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—  de  M.  Massimino  k  M.  Féli*.  5 18. 

—  de  M.  Sorès  an  directeur  de  la  Gai.  mu». , 
335. 

—  de  M.  Sowinsli  au  directeur  de  la  Gat. 
HMM», 

—  d'un  I 
417. 

—  sur  l'étal  de  la  musique  *  Madrid,  signée 
D  G***,  a8c. 

Lettres  d'un  dilettante  anglais;  1"  lettre  (de 
Berlin),  489  ;  s'  (de  Leiprig).  5 17. 

—  d'un  touriste,  6,  16,  45,85.  loi,  1^9, 
18a.  290.  Sig. 

—  Sur  létal  actuel  de  la  musique  en  France, 
signées  Giuscppe  Gagliardi  (pseudonyme); 
l'*  lettre,  a57  ;  a*  lettre.  4f>«- 

—  k  S.  A.  R.  le  prince  de  «ignée*  Scho- 
boerlichiieraasfeldenberg  (pseudonyme):  3e 
lettre,  19.  :  Les  deux  première*  et  les  sui- 
vante* *e  trouvent  dan*  la  /{«ru*  musicale. 
Voy.  la  table  de  la  Revu*. 

Lille  (de  létal  de  la  musique  k).  Lettre  do 

M.  Danjou,  5ot. 
Littérature  musicale.  Voy.  Rewue  crilif  a*. 

M 

M  La  lettre1.  Rôle  quelle  jonc  dan*  !'hi-to:rc 
de  la  musique,  a55. 

Madrid  (Sur  l'état  de  la  musique  à).  Lettre  si- 
gnée D.  G"",  281. 

Matinées  musicales.  Voy.  Conc*r>». 

Mclophule  (Méthode  du  )  introduite  en  IUlie, 
5ia. 

Mouvement  (Du)  en  musique.  —  Arl.  de  M.  le 

baron  Blein,  57t. 
Moxart  (Deux  jugements  de  M.  Jutes  Manrcl  snr), 

494  Vny.  lettre. 
Moxart,  ses  ecuvre*  ;  son  influence  sur  l'art  el 

le*  arli»te».  Art.  de  M.  Féti*.  369,  564,  4°«. 

473- 

—  (Jugement  dernier  »ur),  3Ô7. 
Musicien»  (Des)  modes. e*.  Art.  de  M.  Blan- 
chard, aai. 
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Musique (F.ffcl* de  la} sur  le» aiumaax./iYi.  »noii. 
in». 

—  (De  la)  dant  l'éducation  Art.  de  M.  Lan- 
rcnlie.  16g. 

—  (De  l'inlrutlaclioD  de  la'  dans  1  instruc- 
tion primaire.  Art.  de  M.  Fétis,  4a5.  433. 

—  ancienne  (Question*  historiques  cl  phi- 
losophiques sur  la)  Art.  de  M.  Lecoiutc.i;;, 

—  (Recherches  sur  lai  cl  «e»  instrumcnU 
chez quelque»  pcuplendc  l'anliquilé.  Art.Jv 
H.  de  Ponlécoulant.  g.  4,.  65. 

-V    de»  indigènes  d'AIgtr,  3a8.  Voy.  Danui. 

—  de*  Arabe»,  ^/f.  de  M.  Lecorole,4g, 

—  (De  la)  aux  Ile»  Baléares.  aiV..  de  M.  Lan- 
ren».  486. 

—  (De  la)  en  Frauce.  par  Cecconi,  499- 

—  (Sur  I  élat  de  lal  „  Madrid-  Lettre  siauée 
D.  G*".  a8i. 

—  (De  la)  en  Russie.  Aperça  historique. 
A't.  de  M.  Andcr»,  5i3,  5ai. 

—  d'église  Archives  Je)  à  Schœulinde  en 
Bohême.  5*8. 

—  religieuse  (Un  mot  -ur  la  en  général,  et 
aux  celle  de  l'église  de  Carpcnlraseu  particu- 
lier. (Exlr.  do  la  litvae  du  Comlat),  3o. 

—  —    Messe  de  M.  Bcaunicr,  exécutée  dans 

l'égl  i»c  de  Notrc-Danic, 

—  —    Messe  de  M.  Elwart,  exécutée  a  Ar 

ras  pour  la  létc  de  Sainte-Cécile 
5io. 

—  —    Mes«c  a  grand  orchestre,  composé* 

par  M.  Elwart  et  exécutée  à  Saint 
Eutlaclic.  Art.  «igné  F.  D.,  ut. 

—  —    Salut  en  musique  a  Saint  Euttaclic 

3 16. 

—  vocale  Son  enseignement  dans  l'armée 
Art.  de  M.  Gucroull,  a45. 


Mail.),  86. 
;Mad  ).  Art. 


de  M.  Rcmond , 


KÉcmotoon. 

Brod,  in,  11 
Fenilli-t-Dnin.1 
Galvi-Ncuhaut 
988. 

l.afont.  Art.  île  M.  Fétis,  35g. 

Messemer.  cornet  à  piston*,  mort  à  T'étcri- 
bourg,  587. 

Mo>»er  (Aloysc),  facteur  d'orgue»,  mort  à 
Fribourg.  fà-j. 

Nourrit  (  Adolphe),  10Ô.  Vojer  la  lUvut  mu 
iieate,a'  la. 

Pacr.  14S  —  Art.  de  M.  Féti».  i47. 

Manladc  (H.),  564.  Rectification,  583. 

Pougaud  (Mlld.  95. 

Tamliolini,  5o3. 

Schonkc  (Charte»),  55a. 

Weber  f  G  ode  f  roi  ,  4oo. 

Wolfram.  Voj.  Wolfram. 

Wolfram  (Joseph  Marie),  4«5. 
Notation  {De  la  )  et  do  la  gravure  eo  musique. 

Art.  siguéMab(p»eud.;.  3i8. 
Nouvelles  de  Paris. 

7.  *3,  3a.  59.  46.  54,  6a,  71,  78,  86,  94. 
10*,  n>,  119,  ia8,  iS5,  i43,  i5o,  i5g, 
166.  176,  i83,  igi,  aoo,  ao8,  ai5,  234, 
*3i,  a39,  a46,  a55,  «63,  371,  a7g,  ag6, 
3o3.  5ia,  319.  3a8,  335,  344,  35 1,  55g. 
367,  376,  384.  3D'>  4oo,  407,  4i5,  4îH. 
44o,  447.  463.  47a,  479,  487,  4i,5,  5o3, 
5i  i.  5i9,  5a8,  535,  545,  55a,  564,  574. 
586. 

Nouvelles  de»  d/parlementa. 

P«^C»Uli;.  417.        I    4         44. 1M  14».  197.  2*1 
•*  I   twMftMdt  4M.' 


AtifWW.  49.  f  M. 

iirau....  sa  m.  in.  aie 
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Houk.;l.P.  441  4M. 
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*»s. 

Caukrai.  198.  411. 
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CkwkMins  tat,  411.  su 

Cl.r.»u,„  W.  441  4M  «I. 
4». 

C..l»«  »0 
CcmBirpiM.  SI 
D  j~i  16  1*7  174. 
Uk  71 
r>o..l  1M. 

ti*D*M».  47 

grmlli.  47.  m.  tu 

ll.ir».  5*0.  .'tt. 
La  R-cbrllr  M*. 
Lille.  7.  ML  47.  44.  191  417 
404.  411.  444. 

l.ilMOfM.  47. 

Li.,..,i  J64. 

I  «-  U  4«»l.»er.  4». 

Lion.  7.  47.  141  ata.  as, 
m 

Mirwillr.  31  47.  49.  47.  44. 

-.9  i4i  i«  mm  si9. 

ttl  4M.  ttl  14V 
Nouvelles  de 

\  lrM..nilri«.  411 
Altrr.  4».  94. 

AlirinUoi.rjr.  AS 

A'kUw.  ian. 

Anirr..  S.  Si. 
Ai'r-L'.u-jt  9. 
B.d*.  2W  441 
BU.,  loi 
RamL.ry.  779. 
4«rr.ltinr  471 
B.rl.»  94.  193.  |6T  116  711. 

413  420  41«  ,11  4M  Mi 

444. 
B"I"»IK.  111, 

B.L1.  II-.  7  54  444  471. 

ChjM.  lit. 

Csitoai  174 

Vi.iwuii».  ni.  107  soa. 

Ctstai  111 
Cb'ltrikhjii».  64. 
CsvMpMiaapIt,  8. 
CflffiW.  i^g. 
1'., ,  ]i  47  16"*, 
llrrtdr  8.  71  III.  Ml  436 
494  4*0  *»•  441. 
Du..rl<lu.r.  »-.  164. 
F'.ur»»".  *  .  47. 
Kr^nclufl  lUt.  491 
6mA  411 
iltnn.  4V  41».  144. 
Kmit.  6J 

lUmlom;  94.  413.  444- 
H»r.„.rr  H». 

••*>«      iv9  wo. 

lui*.  164  4^< 
l.r,,,,;».».  141.440  448  4M. 
L.r,..  171. 
Lliwpmt  4». 

U.J.T..  4»  44.  64  »7.  I0.V 
iM  116.  347.  4»  4M  àiii 


.  447 


M-I,.n.  4M. 

M.»  87.  64*. 
jsyiw  SI.  6 

7fairat>t.  l»M^i 

14.  161 141 187  191. 

414.  4>7. 
NarbiMii't.  171 
m»».  171 
Rhfb  61  31*. 
Orlfetw  71  141 1M  19t. 
Nrifwtill.  4^».  411 

P*ri*ian»b  Ml. 
PU«V..  17.  7t.  Ml.  487. 


73.    III.  167.  1U. 
191  3M  M.  U7  4M.  447. 
S.iM'Mtla.  61  449.  411. 
■jlM  E'M»  191  649. 
Jtein»-I>ai«#.  M7 
Sainl^uciilt».  441 
Slr..b^ir>  1*3  114  167  311 
3M.  419.  4M  341 


,  138.  44J.  M7. 


Tour..  444.  411.  I 
Trojn  M. 
Ti.ll».  4*1. 


I.nb«k.  «M. 

I.  'i'q.i».  113 

II.  l,t«.  411 


M>»iuu«  41 
«.,.»«•  fit. 
M,. .in..  48. 
MiUn.  ».  44.  4M.  4M.  4IX 

444, 141. 
>(.n,.r».  M.  IM.  4M  417 

144  46V 
N'i>lr>.  Il  t|.  44  41  64. 

101  IM  167.  334  M7.  ÎM. 
Newell».  ». 
S>  »  Tin4.  191 
^•••cb  il 
Nur.«.U.re  4M  4*1 

l'.l'll.ir.  216. 

•atin  4M. 

l'r.iu.  2i6  tH.  493  4M. 
r...,-U.ur..  H,  III  491 
Pî.r.01  ».  341 
IV..,.  16». 

FNftMb  47 

P>»-l«.ur||.  87. 

Don,»  64    H  94.  216.  Sli 
W0  M»  i*1. 
IlolUriliin  4  -î. 

ttaknMa.  431 
BSsrlbi.in,  3iï. 
Siui  \gm  rl  4M 

triMr.  '.'1*.  113. 

VatMtih  1^0. 
Tnu..         331.  Ml. 

Vlf,i»r  l»ulr  *li»,    71.  79.  «14 

111  H*  Ml  2H.  1VU.  «7. 
.  61.  M|.  .1«3.  414.  44»  *SM> 
M2  !>:>.  4«. 
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Rivet  caiTiQOt.  (LiTTt.ns7unE 
etc.) 
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Odéon.  Projet  d'j  faire  jouer  une  troupe  aile 

mande  en  été.  586. 
Opéra.  Vojrex  Théàtrtê. 
Opéra  Comique.  Vojex  Théàtrtt. 


une 


Parisienne  Mélodie  de  la  ],  retrouvée 

ancienne  rhausou  allemande,  ôia. 
Perroquet  chantant.  3g i. 

riain-chau.  (Origine  du).  Art.  de  M.  D'Or 
tigue. 

Point  d'arrêt.  Pourquoi  il  s'appelle  an-M  point 
d'orgue.  Art.  de  M.  Adrien  du  La  Fige, 
3i7. 

Polémique.  Lettre  de  M.  Carafa,  Jg5. 
Prosodie  et  déclamation.  %Arl.  de  M.  Maurice 
Bourges.  56g. 

nnitn  miVcaniquc,  187.  Vojct  Exposition . 


BEVUE  CRITIQUE. 

LlTTKntTllIlE  WIHCAU.  TlléOBIB,  ITC 

Aimon  {  Léopold  ).  Eludes  éleuicuiairc»  de 


a6a. 


Art.  de  M.  Adrien  de  La  Fa, 


A  ndré  (A.).  Traité  de  composition,  par  M.  I 
lit.  a85. 

Blcin  (Le  baron).  Principe*  de  mélodie 
d  harmonie  déduit,  de  la  théorie  d«  vibr 
lion».  Art  de  M.  Lecomle,  io5,  ia5. 

Daniel  (Salvador).  Commeniaire  de  l  alph 
bet  musical  et  de  la  grammaire  philharm 
nique.  Art.  de  M.  Danjoo.  377. 

Licbtcnthal  (P.).  Dictionnaire  de  musîqu 
59. 

Marx;  A. -B.  ).  Science  générale  de  la  mu 

que.  —  Science  de  la  composition  musical 

Art.  de  M.  Fétis,  a85. 
Pierre  (L'abbé).  Do  I  harmonie  dans  se»  ra 

rort»  avec  le  culte  religieux.  Art.  de  M.  Da 

|ou,  78. 

Weber  (Godefroi).  Essai  d'une  théorie  syst 
matiquo  de  ia  compotition  ,  par  M .  Féti 
aog. «19. 

MtlSIQCB  BBI.mil.CSS  . 

Beannier.  Messe  de  Hufaitm.  Art.  de  M.  Bla 

chard,  56 1 . 
Brée  (  Van  ).  Messe  a  grand  orchestre  ,  p 

M.  Danjon  .  54 1 . 
Hansten*  (C  L.)  T*  Ikum.  par  le  mém. 

54i. 

Tadolini  F.).  Six  chants  sacrés.  Art.  »igl 
H.  P.  94. 

Vcn'hulst.  Tantmm  *rgo,  par  M.  Daajou,  54 
Weber  C  M.  de).  Mette  en  «/  à  4  voix,  avi 
chœur».  Art.  signé  F.  D.  4  14. 
Chant. 

Panseron  (  Ang.  ).  Méthode  de  vocidi'atioi 

Art.  de  M.  Blanchard,  46i . 
Pcriuo  (Marcello).    Nouvelle   méthode  t 

chant,  trad.  de  l'italien  par  A.-L.  Blondcai 

Art.  de  M.  Danjou,  164. 
P. mu  v  (Guillaume  !.  Mélodiet  anciennes  1 

l'F.costc.  Art.  de  M.  Philtrète  Chatlet,  4a 

44i- 

Mejerbeer.  Scène  et  prière,  composée  poi 
les  détinl*  de  Mario  dans  Robert  U  Diabt 
Art.  de  M.  Ulauchard,  164. 

Nietlerineier  Musique  de  chant.  (La  noce  t 
honor  ,  ballade.  —  Uft  têtu»  rfe$  Aptnnin: 
—  Qm  ne  tut  t  je  un  comté.  —  L'ttrangtr*,  rx 
tuaner.)  Art.  île  M.  Blanchard,  53. 

Spunlioi.  (Jf-.uvrot  nouvelle».  Art.  signé  N**' 
.-Vi7. 

Tadolini  (F.).  L  Eco  di  Scoiùt ,  mélodie  rc 

in.intiqne,  94. 
Weber  (C  M.  de).  Lyrt  etgtai'at,  4  chant 

nationaux.  Art.  de  M.  Rlsnchard,  a54. 
Album  de  Giulio  Alari.  sa. 

—  de  l  icdéric  Bérat,  563. 

—  de  Biancheri,  586. 

—  de  (^lapisson,  55s. 

—  de  Mlle  Maxel.  55*. 

—  de  Mme  Molino*-La6tte,  55t. 

—  de  Mlle  Loîta  Piiget.  56a. 

—  de  Camille  Schubert,  564. 

—  de  S.  Thalberg,  as. 
Pu.no. 

lieriini.  Eludes  artistiques,  par  M.  tleller,6s 
Chopin.  Douxe  études  nouvelle»,  par  le  même 

61. 

D«rhl«T .  Grandes  étndes  de  concert  et  fan 
taisies  pour  le  piano.  Art.  de  M.  Blanchard 
445. 

Il'  .  Eludes  Jia, -lérisliquc»,  par  M.  Hel 
1er,  61. 

Sowinski  (A).  Grandes  variations  de  conccit 
»ur  le  duo  des  Puritain»,  par  M.  Blanchard 

4l3. 
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Tanbert.  Donxo  élude» ,  par  M.  Bélier,  60. 
Tbalborg.  Etude»,  par  le  même,  4. 

Puno  et  violon. 
1  1  11 1»  [h.).  Honte  capricrw-étodc*  pour  piano 

et  violon  concertant»,  par  M:  Blanchard, 

$*7. 

'—    Grand  duo  connrrlaul  .  par  lr  mfmc, 
117. 

—  Fanlanie  dramatique,  par  le  même,  6»7. 
Sou  in 4 .  i  | A.).  Grand  duo,  par  le  même,  4 13. 

VlOMW. 

Loaaia  Ifi.  \  Méthode  élémentaire  de  violon, 

par  M.  Blanchard,  117. 
LwdiT  (Atari»).  Première  fantaisie  sur  de»  air» 

ruaje».  a  teeaec.d  orchestre.. uonrignè, 

S66. 

Klexneryinki  Julien    Premier  quatuor  pour 
2  vion>ii- ,  alto  et  violoncelle ,  par  H:  BUn 
cliard,  117. 

Oomtkbba  »•». 
Gouafc.  Méthode  de  «tatrebaase  a  4  corde». 
Art.  de  M.  Hipp.  Prévosl,  46». 
Fixte. 

Cooke  (V.  .  Méthode  pour  la  nouvelle  flûte, 
(fliite  Bahm).  Art.  de  M.  Elwarl,  58g. 
Rouen  (Sur  létal  d«  la  musique  a).  lettre 
de  M.  Elwart,  4"«). 

S 

Salle  Favart.  Projet  de  loi  pour  «a  reconstruc- 
tion ,  a  1,5. 

—  déclinée  à  I  Opéra-Cumiajac ,  »47>  »63. 
Séance  musicale  de» élûtes  de  M.  WilLiuu.  Art. 

de  M.  Adrien  de  La  Kage  ,  a~o. 
Société  musicale  de  V'eaise.  Legs  qu'elle  reçoit 
pour  l'exécution  annuelle  de  Irai»  Requiem, 
565. 

Société  philharmonique  d'Arras,  483. 

—  —  de Ctaatoni,  on, 

—  —    de  Murt,  ai  G. 

Voy.  encoro  Concert. 


Te  Deum.  Ourl  est  l'aMcur  du  Te  Deum.  Art. 
de  M.  d  Oi ligue.  5â6. 

P»ei*. 

Académu  royale  de  musique.  He  la  réunion  de 
l'Opéra  fiançai»  et  de  l'Opéra  italien.  Art. 

de  M.  ret».  3i5. 
Projetât*1!'  U.  Au'indo  pour     m  Jr.ii ,n  ,]( 

l'Opéra  rl  du  Théâtre  italien,  5o3. 
Koniin  <>■•  .  -i  m,  second  directeur  (M.  T.d. 

Monnais  .  fijij,  5o5. 

L'ancien  bal  de  I  Opéra.  Art.  signa  F.  D.,  54. 
Reprise  de  Bemtenato  Ceilini,  mu*,  de  M.  H. 

Bcrliot.  Art.  Au  M.  Elwart,  i5. 
ReprÎM  de  Xlphigénie  em  Tauride,  de  Gluck. 

Art.  de  M.  Ad.  Gaierouit,  >ai. 
La  Vendetta,  opéra  en  ô  ac Us,  «nui.  de-M.  de 

Ruoli.  (Première  repreMnlalion  ).  Art.  de 

M.  151 m '  li.  11  il.  .1-5. 
LaXacanlta,  opéra  an  1  acte,  mu*,  de  M.  Mar. 

liani.  (Première  représentation).  Art.  de 

M.'Hipp.lvévost,  4.I7. 
LeâylphidcetMile  I. utile  t.raha.  Art.  aigu 6 

S.,  46u. 

Début  de  Mlle  Angeuua  Mawwond  (dam  U 

Diable  ftaW  .  An.  signé- Ch.  M.,  46g. 
Début»  de  Mlle  Maihan  dans  m  Juiee,  Art.  de 

M.  Danjoa,  i65. 
Début  de  Mlle  Ricui  dan*  Ryber+le. Diable. 

Art.  de  M.  Dawjeu,  4ob, 
Tkiétre  royml  lUUtn.  PaatiaoiVemeat  »  l'O- 

déon,  3g  1.  -~  Personnel  de  la  troupe»  3g  1. 


TlIEATftM  ;Parh\' 

—  Ouverture,  4oo.  ~  Promesse  d'à  ne  oou  - 

Telle  salle.  3g i. 
L'Btissirt  d"Amore,  opéra  lin f fa  en  »  actes, 

mus.  de  DunUrlti.  (  Première 

lion),  yé'rf.  «igné  S....  ao. 
Lie*  de  Castro,  mus.  de  M.  Prraiani.  (Première 

repréteaUlKto).  Art.  signé  F.  I»...,  584. 
Lueia  di  L*mmermo*r.  —  Il  Bwbiere  di  Siei- 

Lt  Nom*  di  Figaro  Repré^entaiioiAu  bénéfice 
deiVabsacbe.  Art  de  M.  Berlioi.  75. 

LfiSonnambiila.  Art  «igné  M..  454. 

Début  de  MllcPawliae  Garcia,  .h- 1.  de  M.  Dan- 
jou.  4*5. 

Théâtre  ilalieiu  ^rt.  de  M.  BerUoi,  4»g. 
Théâtre. ror al  de  C Opéra  Comique.  Origine  et 
.{évolution*  de  I  Opéra-Comique.  Art.  de 
M.  Edouard  Fi  lis,  537,  557. 

Eva.  drame  lyrique  en  »  acte»,  tntuique  de 
MM.  Coppcda  ei  Giiaid.  (Première  repré- 
sentation). Début  île  Mme  Eugénie  Garcia. 
Art.  signé  M.  S  .  5  j <) . 

Le  Planteur,  mus.  de  M,  l-ipp.  Mon(n»u.  (Pre- 
mière •  r;u  •  •.•m.,    j    .  Art.  signé  G****,  70. 

Polichinelle,  opéra  comique  eu  1  acte,  mus. 
de  M.  Moa>titMrt.  Première  reprasealation). 
Débul  d'Ernest  Mqcker.  Art.  du  M.  Maurice 
Bourge»,  189. 

Régine  ou  Lté  deux  nuits,  opéra-comique  ea 
■  actes,  aau».<leM.  Adam.  ArU  de  M.  BUu- 
ebard,  ai. 

La  Uêinaimtkjomr,  mu»,  de  M.  Adam.  (Pre- 
mière repré»enlatiofi).^r<.  dcM.  Blanchard. 
383. 

Le  Shérif,  opéra  en  5  actes,  mus.  de  M.  Oa- 

letj.     Première  représentation  .  Art.  de 

M.  Blanchard,  353,  365.  58o. 
La  Symphonie,  opéracu  1  acte, mu».  deM.CIa- 

pi«son.   Première  rrpréseulaliuu).  Début  de 

Marié.  Art.  de  M.  Daujoa,  4'a. 
La»  Trae»»t«»»«m»a<»,opéra-i  omiqueen  1  acle, 

mu»,  de  M.  Gri»ar.(Premicre  repié*cnUtion) 

Art.  signé  R.  P.,  485. 
Le<  Treitt,  opéra-comique  en  3  acte»,  mu*,  de 

M.  lialevr.  Anahse  de  la  p.-irlilion).  Art.  de 

M.  Féli»  l  Eiir.  du  Trmpt  a65. 
Co«>liiinaliondes  débuts  d'Erne-t  MocLerdan» 

Ut  TrtUr.  Art.  signe  M  5.,  aôo 
Théâtre  </»  la  Rtnaistanee.  La  C  hasse  royale  . 

opéra  de  genre  en  a  »cte«,  mns.  de  M.  Go 

clefroi.  [Première  rcpréienlulion  .  Art.  de 

M.  II.  Ca*li|.MlaIe»438. 
La  Cliirslr  Suzanne,  opéra  de  genre  »w  4  actes, 

mu*.  de.M.Tlipp.  Moupoa.  (Première  repré- 
sentation .  Art.  anonyme  585. 
L  Eau  merveilleuse,  opéra  de  genre  eu  a  aclcs  . 

nm«.  de  M.  Grisar.  — Le  Roi  Margot,  coin. 

aïecairs  nouti  aux.-ji.ii».  de  M.  Thjs.  Art. 

de  M.  Hipp.  l'rétost,  44- 
La  Jacquerie,  drame  lyr.  rn  a  acte»  et  4 

blcaux,  mu»,  de  M.  MitilScr,  ^Première  ro- 

pré».mtaiion).  Art.  de  M.  Blanchard,  4o6. 
LmciV  de  Lammermoor,  opéra  t  u  4  actes,  mus. 

de  M.  Douiielli.  (Première  reprénenlalion). 

Art.  «le  M  Blanchard,  395. 
Le  Naufrage  de  la  Méduse,  opéra  de  g»nra  en 

4  lableaut,  muj.  de  MM.  de  Elolow  el  Pi- 

lali,  (Première  rcprésentalion  ).  Art.  de 

M.  Blanchard,  174. 
Programme  de»  noutcauté*  mise»  a  Pélude, 

Sgi. 

Théâtre  du  raude,ilUitio\t  .inslaller  anT  héà- 
tre  de  la  llourse,  4g5. 
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Amiem.  M.  Voirou,  7. 
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Avignon.  M.  Valgalier  dan»  Robert- te- Diable, 
5g.  —  Dnn*  Iruillaumê  Teil,  i»8. 

Bordeaux,  personnel  de  la  troupe  d'opéra, 
i43.  Snbretition  augmeulée.  5a».  —  Robert- 
U-Oiable,  55».  —  La  frison  ttÈdimbourg , 

Breal.  Ims  H  a  en  mots.  3».  —  Robert-U.DiabU, 

176.  —  Les  Treize,  535. 
Clermunl.  U  Dut  de  Gui»*,  duM.  Onslotr.  39. 

—  La  Juive.  5 18. 

Colmar  Opéraellemand.  »8o. 
Le  41arrc.  Oan»eurs  e»pagnols,  »4o. 
Lille.  La  /air».  16.  —  Déhul»  de  MlleKloti. 
4o8,  544- 

Lroii.(Grai»d-Thê»tre).  M.Siran.  Le» Chœur»; 
rOrchcsIre,  180.  —  Personnel  du  la  tronpe 
italienne.  565. 

Marseille,  fin  /  et  Ginetra.  55.  —  Reprise 
de*  Huguenots,  5a8.  —  ISepnsenlalion  en 
faveur  (la  innnainent  de  Nom  rit,  »4o.  — 
Réoutcrlme  doGratid-Tliéiitrc,  3 u,.  —  Dé- 
but de  M.  Henry.  543.  —  Troupe  itaUenne, 
3g.  —  Sou  début.  •  5 1 . 

Mc'lz.  lionvcllc  société.  54  V 

Montpellier.  Forcé  de  fermer,  565. 

^ancy.  Début  de  la  nouvelle  troupe  d'opéra, 
i5t|. 

Naate»  Nouvelle  société  théâtrale,  i5g,  167. 

—  Orrhrstre,  tg».  —  Le*  Huguenots,  »oa. 

—  La1  Juive,  début»  de  m-idime  Prévost- 
Coloii  et  de  M.  Adrien,  167.  —  Us  Treiie , 
587. 

Reims.  Projet  d  onc  nouvelle  »allc  de  specta- 
cle, 480. 

Rouen.  Début  de  M.  Wermellcn  ,  «67,  ou 
Wermculen,  iga.  —  Mlle  l'anny  Elssler. 
3»o.  — Le*  Catalans,  opéra  de  M.  Elwart, 
4M8.  587. 

Strasbourg.  Clôture  ;  insuffisance  de  la  sub- 
vention. lo5.  —  Changement  de  la  direc- 
tion. a8o.  —  Prospectus  de  l'année  théâtrale 
de  i85g-i84o  ;  persouuct  de  la  troupe,  5ig. 

—  Outcrlurc,  35a.  —  Début  de  l'opéra  al- 
lemand :  madame  Fiscber-Acbleu,  ijjd. 

Toulon..  Etat  peu  florissant.  480. 

Toulouse.  La  Chasse  saxonne,  opéra  do  M.  Ja*- 
tin  Cadaux,  i43.  —  Débats  de  M.  Terra  , 
a3i.  —  Ténor  Sambet.  5o4.  —  Caulata  en 
l'honneur  du  duc  d'Orléans.  58.'). 

Ycrs.iitlc*.  Uapré*entation*  extraordinaire»  ; 
madame  Dorus,  535. 
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Alger.  Opéra  italien  :  fiai  de  la  kronne,  48. 

—  Pièce*  représentées.  g5. 
Anvers.  M.  D.-imureau,  55. 

Berlin.  Gnido  et  C.ineira,  10Ô.  —  Robcrt-U- 
Diable.  107.  —  Iphigenie  de  Gluck,  si6.— 
Reprise  du  Cmciato  de  Meye.beei,  3i».  — 
Le*  deux  Chasteurs,  opéra  de  M.  Lorlting, 
représente  avec  DU  imaaen'e  IBCCèt,  3»4«  — 
M.  Spoulini;  Mlle  Taglioni  MA.  —  M1U 
Lrewe  «lani  Figaro,  4g6. —  Représentai 
de  pièces  anciennes  au  théâtre  du  Gra 
Opéra.  4go.  565. 

Brtscia.  Etal' florissant.  368. 

Briixcllrt.  Le  Perruquier  de  la  Régence,  7. 
La  Figurante,  de  Clapissoo,  55.  —  Mada 
Ca-imir,  544—MHc  KJotx  el  M.  W  imphen. 
5;5. 

CarUrube.  i,04rr«  <r-D««6tV.  début»  de  Mlle 
Zerr,  ôga. 

Constanlinople.  Conslrncti'.n  d'une  salle  à 
Péra.  Opéra»  italien*  joué»  dans  une  salle 
provisoire  avec  beaucoup  de  succès,  8. 

Dresde.  Madcineiacllc  Unghcr,  336.— Rofcerf- 
Ir-ntnb'r,  débat»  de  mademoiselle  PauKue 
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Mars, s  —  Macbeth,  opéra  de  M.  Chelaird, 
A96. 

Gène*.  La  Soittar»  dëtU  Atari»,  opéra  de 

Coccia .  55. 

Gcnetc.  Lei  Hugataott,  fi3. 
Hambourg.  M«I«iim*><-U«  Lncilc  Gralmrç»fi. 
La  Uaje.  I  s.-!»i<>  de  M.  et  matlame  llélieart^ 
MaMj,  159. — Succéa  du  M.  liuner,  4g6. 
UÉjej.  La  Juive.  5  76 
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Suxnt-Cyr,  opéra  de  Deo-auer,  joue  Hic  un 


lui  mente  fuccè»  87. 


Hixnv.  M  ideiuoi-rlle  (iiuclUia  GrUt,  .ni  ibéft- 
Ire  d'AtgnaUM ,  sifr. —  Opéra»  uuu«c«u»> 
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Eluder.  |5C  —  Déblai»  tir  Marin,  316. — 
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opéra 


rit.  lj.  Bl.  SE~ 
Franeilla  l'ut*.  io5. 


Stocthratru.  La  Juivt ,  trndnU*  em  aeédoia . 
«47* 

Xi  i(  sic.  Engagement  de  madame  Miober- 

lo   hn.rr,  •!(().—  SuCCè*  dft  att*tk'tl.0.a«lle  L'u- 

glicr.  Sis. 

Vaaraoete.  Ile  pi  é*en  t.llinn  d'une  ";ne  (le  la 

bleaul  tirant»,  par  de*  «.anataor»,  éfio. 
Veniae.  Théâtre  de  la  relire.  Changeiacnl  de 
direction. — Théâtre  d  Apollon.  Il  Pariotof  I 
665. 

Vieenta.  Mad«eM'fi«mi  i*umEtma  da\P  élire 
de  Meroadaule,  5£eV. 

Vienne.  ReprénenfaMio*       bevééeedar  fiw>- 
Dunicul  de  Mozart ,  t :\n.  —  l\epri«e  de  l  hn 
Inemnl  du  $érail,de  Mozart,  7,\^.  —  l.e$  Ha 
gumot»,  parodié»»uij»la4ibr*.d«  t  lu  Gibelin» 
o  Pim,  repr#wiiMt  aartbtfttre  de  le  Porte  de 
Carialkie,  »63.  —  Le  inéaa»  opéra,  joué  au 
Théâtre  de  la  Cour,  587.  —  Opéra  Italien; 
purauuacl  de  la  troupe,  i>68. 
WTmt  de  maderaoUelle  To-rMi  ,g,|an»e»  d'arme*  Ir  ttaraberg.  979. 
iriMaaa  Touri«e.;la  ibe  d  on).  Vojet  1*um. 


remplacée  par  df  tiiCiae»  ccn>»ai».  11  landais 
»-l  au  L'ii'i-.  riCfi. 
Madrid.  (  I  héàlre  musical.  AH.  de  ifca'.lW 
race  G.)  5. 

Milan.  Theatre-IU,  débitude  mndctnoinellc 
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île  la  >ai-oii  d'automne.  Lin  d'iello  toltn  Ritkê* 
lieu  ,    n[.»-r,i    Je   llicii.    Ô<>H.  —  ftnmiVrfa  , 
~de~Biilert  *9  —  T.iéàtrc  delta  Stala. 
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Munich,  ,/fulu  .  opura  nuateau  ilo-  Laehneg, 
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»ucce*.  3q6.—  Madenaoi*elle  Meqniltet,  riiy. 


—  Opéra»  ueiiTea'ii,  ^65,  ù(iB. 
frew  ïufk.  Klat  flnri^anl.  it>i.  4°^- 
Pe»lh.  Irteieier^  repréuriitatiun  de  Don  Juan , 
en  hongralt,  ai 6. —  La  Jamn,  incréi»  de  nia-  ' * 
deDjoi»ëlle  tenuy  l.uttrr,  5fpJ.—  I*t  lingue- 


nott ,  reprcyiihiS  >ou>  le  titre  de:  I^es  lîtbc- 


Ari-lnif  de  M.  le  baron  de  Joanenvaull, 

•3.  ' 
Le -çatih-ptigne.  Pggjgjj  ruo'Ural,  «<tl  aigné 


Yriuli  Drahrnalb  ;  an.-i^ranwic  <le  Hcnrj 
Uranrhard  ) ,  %<fi% 
Le  t»yer.  art.  Ue  H.  Edouard  Mftnnai»,  »4o, 
5o5,  5i>  i ,  \  }n 


LTmprof  iertioft.  awMcale ,  art.  Mgtté  A.  P., 
L»»!— ajâftlfaâj  d'un  taleul  d'ain-.tenr.  art. 

K>  aiTfpie*  dft  la»  Marimius  .1.1  <;uaH.il.pjî- 

Tir,  etc.  .  art,  ytgné  H.  I'.,  -i^>\. 
Le  l'aitaniui  II,  url.  vj^nij  M   -S  T  «rto. 
Ode  â  f'«|raiiiT>i,  par  l  elit  liuui^ui.  07-j. 
l.c  Per-cu    de  Belivenuto  Oeilini  .   iirt.  de 

M.  I.inl  .  1<. 
Le  Mêle  et  le  cotne o»itcnr,  par  E. -T. -A.  IlutT- 

■  iiunn,  i'i;,  Vj 

1^»  pM'rnkinjm»>s,  nrf.  de  M.  l'icrrc  f^tfranc, 
5o3. 

La  puff  nwi»'mi«*.  5"l>- 

Lit  rulurmaletir.  art,  de  M.  ltlanrliard  .  Ôii8. 
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GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS, 

RÉDIGÉE  far  mm.  AD W ,  O.  K.  \ mm  n  ->  ,  Dt  BW.Z\C,  F.  BEMOIST  (professeur  de  composition  au  Conservatoire), 
bbrton  (membre  de  l'Institui),  berlioe,  m. mu  bl  \ncii \rd ,  <-.\stil-b!.\ze  ,  philaiiète  chssleh.  f.  dan- 
JOU,  edme  svivi  iiigue,  alex.  DUMAS,  eiav\rt,  FÉris  père  (maître  de  chapelle  du  roi  des  Belge») ,  F.  H  \  - 
lbvv  (membre  de  l'Instilut),  julbs  j\ni.m,  h  \       t. .  de  lafage,  c.  i.epic,  liste,  marx,  Edouard 

MON*  AI»,  D'ORTIGUE,  PANOFKA ,  RICHARD,  L.  RELLSTAB  (léductcur  de  U  GAZETTE  DE  BERLIN  )  .  GEORGES 

s  a  mi  ,  J.-c.  SEVFBIED  (maitre  de  chapelle  à  Vienne),  etc 


frix  de  l'aboxkehest 

A  LA  «tïVE 

CAirrrE  mviicali. 

'ABU.   |  ntPAKT.  |  tT»A«'j. 

3a  I  9  »  io  k 
6  a».  iSl  17  »  I  19  » 
tut.  3o'  34    »  1  38  » 


fa  H  finir  et  Ufxt>rttc  Jïtusicaïf  dr  \1:  •■  • 
Parait  le  DIMANCHE  de  chaque  semaine. 

Ou  l'alioune  au  bureau  de  la  Revue  tl  Gazette  Musicale  de  Parti,  rue  Ri 
1 , 97;  chu  MM.  le»  directeurs  de»  Foitn ,  aux  bureaux  de* 


PARIS,  DIMANCHE 0 JANVIER  1838. 


IL  SUA  DOMt  A  LA  rtt  DI 
CHAQOK  MOU 

UNE  LIVRAISON 

*» 

jnaut  Bx  a  meurs  ne  t  t 

Ut  !/(/<  *" 


Sommaire,  —  Ambultai*,  muticiennr»  delà  Syrie,  par  M.  Le- 
cooite.  —  Théâtre  nntieal  à  Madrid.  —  Revue  critique  : 
Étude*  pour  le  piano  :  Thalbcrg ,  Motcbelét ,  Heuelt ,  Taubert , 
Bertiai,  Cbo|ùn,  Roteubain,  Luxt,  par  Hetler,  »•»  article-  — 


AVIS. 

Plusieurs  motifs,  qu'il  serait  inutile  de 
faire  connaître,  nous  ont  décidé  à  diviser 
la  Revue  et  Gazette  Musicale  en  deux  jour- 
naux distincts.  Le  prix  des  deux  journaux 
restera  fixé  à  30  fr  par  an ,  non  compris  le 
prix  du  port  pour  la  France  et  l'étranger.  L'a- 
bonnement à  la  Revue  Musicale  séparément 
paraissant  le  jeudi,  ne  coûtera  que  20  fr.  par 
an,  mais  les  abonnés  à  ce  seul  journal  ne  joui- 
ront d'aucuns  des  avantages  promis  aux  sou- 
scripteurs de  \nRevue  et* de  la  Gazette  Musicale. 

Le  deuxième  concert  offert  aux  abonnés 
de  la  Gazette  Musicale  aura  lieu  a  la  fin  de 
ce  mois,  nous  en  donnerons  incessamment  le 
programme. 


Au  mot  Ambubaje,  le  dictionnaire  musical  de  Lichfen- 
Uial,  en  italien,  imprimé  à  Milan  en  1820,  dit  que  t'Hait 
ektz  In  G  net  une  société  un  peu  libertine  de  jowme*  de 
flûte. 

L'Allemand  Forkel ,  dans  «on  Histoire  de  la  Musique 
(part.  I.  c.  JKO),  a  l'occasion  de  la  mort  de  Tigellus,  chan- 
teur fameux  du  temps  d'Auguste,  qu'Horace  avait  pris  en 
aversion  ,  parce  que  ce  musicien  avait  refusé  de  composer 
des  chants  pour  ses  poème*  qu'il  ne  trouvait  pas  assez  Itar- 
monieux,  rapporte  les  premiers  vers  de  la  satire  où  le 


poète  comprend  les  Ambubajarum  co'legia  dans  l'énumé- 
ration  de  ces  charlatans,  mendiants,  mimes,  bateleurs  cl 
autres  gens  de  mauvaise  vie,  que  cette  mort  venait  d'af- 
fliger. Au  Heu  de  déchirer  ainsi  la  mémoire  de  Tigellus, 
pour  satisfaire  sa  vanité  blessée ,  Horace  en  eût  tiré  une 
plus  noble  vengeance,  s'il  eût  chanté  dans  ses  vers  le  beau 
caractère  du  grand  artiste  qui,  devenu  l'idole  de  la  cour  et 
du  peuple,  comblé  des  faveurs  de  la  fortune,  s'était  plu  à 
répandre  ses  bienfaits  sur  une  multitude  d'artistes  moins 
heureux,  dont  les  la  rates  de  reconnaissance  étaient  k  pis» 
bel  ornement  de  ses  funérailles. 

Ses  vers  eussent  été  répétés  par  la  postérité  ;  ils  eussent 
inspiré  de  généreuses  pensées;  et ,  de  «os  jours,  c'est  avec 
les  accents  d'Horace  que  nous  pourrions  célébrer  une  ac- 
tion digne  de  Tigellus. 

Forkel  ajoute  en  note  :  «  Par  les  choeurs  d'Ambubajes , 
»  on  entend  ces  sociétés  ambulantes  de  joueuses  de  flûte 
»  de  la  Syrie,  qui,  outre  leur  métier  de  musique,  en  exer- 
»  çaient  un  autre  qui  n'était  pas  sons  la  protection  des 

■  Muses. 

»  C'est  pourquoi  Suétone ,  dans  le  xxvir*  chap.  de  son 
»  Néron,  les  met  an  rang  de*  prêtresses  de  la  Venus  Yol- 
«  giraga.  «Forkel  dit  encore  dans  cette  no  le  que  »ces  ban- 
»  des  devinrent  si  nombreuses  et  si  débauchées,  que  leur 

■  métier  fut  prohibé  par  le  code  Théodosien  ;  ce  qui  n'em- 

■  pécha  pas  qu'elles  ne  continuassent  toujours  à  paraître, 
»  sans  être  invitées,  à  toutes  les  solennités,  forçant  pour 
>  ainsi  dire  à  accepter  leur  musique,  jusqu'à  ce  qu'enfin 
»  l'excès  de  leur  insolence  en  amena  la  suppression  defi- 
•  nillve.  » 

Le  dictionnaire  musical  de  Koch  n'a  fait  ' qu'abréger 
Forkel,  et  celui  de  l'Encyclopédie  méthodique  garde  le  si- 

laBana 

L'existence  des  musiciennes  ambulantes  en  Grèce,  sous 
le  nom  d'Ambubajes ,  rapportée  par  Lichtenthal ,  ne  se 
trouve  pas  justifiée  par  les  principaux  auteurs  grecs  qu'on 
a  pu  consulter. 

Chez  les  Romains .  elles  ne  sont  guère  mentionnées  que 
dans  les  deux  endroits  ci-dessus  indiqués,  l'un  d'Horace, 
l'outre  de  Suétone.  Mai*  Suétone  ne  les  désigne  point 
comme  prêtresses  de  la  Vénus  Volgiraga,  quoique  le  mot 
cvltrgia  qui  leur  est  appliqué  par  Horace  renferme  né- 
cessairement, suivant  toutes  les  explications,  l'idée  d'une 
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réunion  ayant  pour  but  le  culie  dune  divinité.  Ainsi,  la 
divinité  à  laquelle  elles  étaient  attachées  devait  être  la 
détste  syrienne ,  dont  le  culte  fut  adopté  à  Rome  sur  la  fin 
de  la  république. 

Il  est  vrai  que  Juvénal,  sans  les  nommer,  fait  une  allu- 
sion directe  aux  Ambubujrs,  quand  il  parle  de  toutes  les 
pestes  publiques  que  vomissait  la  S}  rie  ;  car  il  associe,  dans 
ces  bandes  syriennes ,  la  flûte,  les  instruments  de  percus- 
sion d'une  for  rue  étrangère,  et  les  instrumente  à  cordes, 
sous  le  nom  de  cordes  oblique»,  que  nous  Terrons  en  effet 
réunis  chez  les  Ambubajet. 

Duos  la  m*  aatire,  intitulée  Vrhit  incommoda,  Juvénal 
s'exprime  ainsi  : 

-  Jam  piideiu  Syni»  in  Tihrrim  drfluxit  Oronte*, 
»  Et  linguam,  et  mores,  et  cum  titneine  choraat 

-  O&lifuas,  née  non  grntilia  ttmf>ana  wteum 

»  Vesit,  et  ad  eircnoi  jus*as  prratare  purllu.  u 

»  Déjà  rOronle  a  débordé  dans  le  Tibre  ;  il  nous  a  np- 
»  porté  la  langue  et  les  mœurs  des  Syriens,  avec  leur  flûte, 
»  leur  lyre  aux  cordes  oblique.',  leurs  tambours  nationaux, 
»  et  leurs  jeune»  filles  qui  viennent,  par  ordre,  se  prosti- 
»  tuer  dans  le  cirque.  » 

Tel  est,  à  ce  sujet,  le  résultat  des  investigations  que  nous 
avons  provoquées. 

Le»  communications  entre  la  Syrie  et  l'Egypte  étaient  si 
fréquentes,  et  d'ailleurs  l'Egypte  elle-même  était  si  cor- 
rompue, que  l'institution  des  courtisanes,  chanteuses  am- 
bulantes, a  dû  être  commune  aux  deux  pays. 

En  effet,  les  monuments  recueillis  et  publiés  par 
MM.  Cailliaud,  Champollion  et  Rose! Uni,  présentent  plu- 
sieurs dessins  curieux  et  circonstanciés  de  ces  bandes  de 
musiciennes,  ordinairement  au  nombre  de  6ix.  Voyez  spé- 
cialement U  planche  98  de  l'œuvre  de  M.  RoselKni.  Nous 
décrivons  ci-après  l'un  des  sujets  de  cette  Iplanche ,  le 
même  que  M.  Cailliaud  a  fait  graver,  planche  41  A  de  son 
ouvrage  snr  les  Arts  et  Métiers,  d'après  une  peinture  dans 
un  hypogée  à  Thèbe» ,  et  que  ce  savent  voyageur  a  eu  la 
bonté  de  nous  remettre. 

Jtans  ce  dessin,  les  six  musiciennes  sont  rangées  linsi 
qu'il  suit  : 

La  première  joue  d'une  harpe  à  15  cordes. 
La  deoxiètne  joue  d'uoe  lyre  à  0  cordes  disposées  en 
éventail. 

La  troisième  tient  un  instrument  à  cordes  et  b  long  man- 
che, ayant  a  l'autre  extrémité  un  petit  corps  d'harmonie, 
ou  caisse  sonore,  ovale. 

La  quatrième  embouche  une  flûte  double. 

La  cinquième  joue  d'une  harpe  à  3  cordes,  qu'elle  porte 
sur  l'épaule. 

La  sixième  enfin  n'a  aucun  instrument,  et  bat  la  mesure 
avec  les  mains. 

Nous  remarqueronsqne  toutes  ont  un  vêtement  uniforme, 
ample  cl  transparent,  d'énormes  anneaux  aux  oreilles,  et 
qu'elles  se  distinguent  surtout  par  une  coiffure  spéciale,  à 
longues  fraoges,  ornée  d'un  bandeau  situé  au-dessus  du 
front,  cl  portant  à  sa  partie  antérieure  une  fleur  de  lotus 
non  épanouie.  Cette  fleur  ét  .it  un  symbole  attaché  à  la  pro- 
fession de  ces  courtisanes,  analogue  à  l'emblème  qnc  l'on 
voit,  dans  le»  peintures  indiennes,  au  front  des  bayadères. 
Tantôt  la  fleur  est  peinte  en  or  sur  le  fiont  même,  Uuilùt 
c'est  une  petite  pierre  précieuse  légèrement  suspendue  par 
un  fil.  Léonard  de  Vinci  HVaH-îl  ce  qu'il  faisait,  lorsque, 
avec  tant  d'à-propos ,  il  plaçait  ce  bijou  sur  la  ligure  co- 
quette de  la  belle  Féronnim'?  Nous  abandonnons  volon- 
tiers cette  question  aux  artistes-  Quoi  qu'il  en  soit,  cet  em- 
blème, religieux  suivaul  les  idées  indiennes,  et  un  peu 


profane  suivant  les  nôtres,  s'est  purifié  en  touchant  le  front 
de  nos  ingénues,  et  nous  lui  devons  une  simple  parure 
aussi  modeste  que  de  bon  goût. 

Un  autre  sujet,  sur  la  même  planche  de  M.  Rosellini, 
et  conforme  au  des«in  à  nous  pareillement  envoyé  par 
M.  Cailliaud,  représente  six  autres  musiciennes  également 
debout  et  de  profil,  la  harpiste  entête,  suivie  de  l'instru- 
ment à  long  manche,  de  U  flûte  double,  puis  de  la  lyre  à 
cordes  obliques.  Le  groupe  est  terminé  par  une  musicienne 
qui  frappe  la  mesure,  non  pasavec  les  mains,  mais  avec 
une  espèce  de  tambour  de  basque  en  forme  de  parallélo- 
gramme, dont  les  côtés  sont  légèrement  cintrés  en  dedans. 

La  musicienne  qui  tient  l'instrument  à  long  manche 
forme  un  pas  de  danse;  et,  dans  l'intérieur  du  groupe,  en- 
tre la  flûte  double  et  la  lyre,  est  un  enfant  qui  imite  celte 
danse ,  n'a  aucun  instrument ,  et  semble  frapper  la  mesure 
avec  les  main». 

Ici  les  »  éléments  sont  plus  serrés  et  ne  sont  pas  trans- 
parents; mais  les  deux  danseuses  n'ont  pas  de  robe  par- 
dessus les  vêtements  collants,  et  paraissent  nues.  Toutes 
ont  une  coiffure  presque  semblable  a  celle  que  l'on  voit 
dans  l'autre  sujet;  seulement  la  fleur  de  lotus ,  au  lieu 
d* être  attachée  au  bandeau ,  est  placée  eu  avant  du  sommet 
de  la  lé  le. 

La  fleur  emblématique  manque  à  la  coiffure  de  l'enfant, 
parce  que  celte  décoration  n'était  acquise  qu'à  un  certain 
âge,  et  avec  un  rit  prescril. 

Quel  qu'ait  été  le  nom  syriaque  oh  égyptien  de  l'instru- 
ment à  long  manche  représenté  dans  tous  ces  tableaux , 
nous  lui  donnerons  ici  (sans  que  cela  tire  à  conséquence) 
le  nom  de  vina,  parce  qu'il  a  les  plus  grands  rapports  avec 
la  tina  indienne. 

La  planche  95  représente  un  homme  debout ,  parfaite- 
ment dessiné  dans  le  plus  grand  détail ,  jouant  d'une  vina, 
dont  toutes  les  parties  sont  extrêmement  distinctes.  Kilt  a 
trois  cordes,  est  terminée  par  une  petite  caisse  sonore 
ovalo,  et  se  pmee  au  moyen  d'un  petit  corps  flexible  tenu 
entre  le»  doigts,  comme  le  morceau  d'écarté  dont  se  ser- 
vent nos  joueurs  de  mandoline. 

A  la  planche  9C ,  on  voit  une  divinité  d'une  beauté  re- 
marquable, portant  au  front  U  fleur  de  lotus  complètement 
épanouie.  Elle  lient  une  n'na  pourvue  de  la  caisse  sonore. 

Ain6i,  dans  l'Egypte  ancienne,  comme  aujourd'hui  dans 
l'Inde,  on  trouve  la  vina.  Seulement  l'Inde  nous  la  pré- 
sente sous  ses  deox  formes  principales,  savoir  :  avec  ou 
sans  la  caisse  sonore. 

Par  exemple ,  il  nous  a  été  montré  un  tableau  indien  où 
te  déesse  de  l'harmonie  universelle  parait,  au  milieu  de  la 
création,  sur  les  hords  d'un  puits,  source  de  l'Océan.  Elle 
porte  de  la  main  droite  une  balance,  symbole  de  l'équili- 
bre, et  lient  dans  la  main  gauche  lac  ma,  symbole  de 
l'harmonie  du  monde.  Elle  se  balance  aux  sons  mélodieux 
que  font  enlcndre  cinq  bayadères  célestes,  doni  quatre 
jouent  de  la  cinu  dépourvue  de  la  caisse  souoie,  semblable 
à  celle  que  lient  la  déesse  ;  et  la  cinquième,  en  face  des 
précédentes,  leur  répond  sur  aoe  vina  complétée  avec  celte 
caisse  d'harmonie. 

Revenant  aux  musiciennes  d'Egypte,  nous  rappellerons 
cette  aHuiion  de  Juvénal  à  la  réunion  de  finie*,  d'instru- 
ments à  cordes  oblique*  et  a  percussion.  Or  nous  avons  vu 
que  «  s  (rois  espèces  d'instruments  sont  ainsi  associées  dans 
les  sujets  égyptiens;  car  nous  croyons  pouvoir  expliquer 
celle  expression  cordes  obliques  par  la  position  des  cordes 
en  éventail  attachées  aux  lyres  de  ces  deux  dessins,  et  qui 
se  trouvent  aussi  quelquefois  dans  les  peintures  des  vases 
étrusques  tendues  de  la  même  manière,  tan- lis  qu'ordinai- 
rement les  cordes  sont  perpendiculaires  et  paroUtlts.  Noos 
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delà  musicienne,  est  exactement  la  même  que  l'une  des 
deux  harpes  déposées  à  notre  musée  égyptien  du  Louvre 
(cette  dernière  a  quatre  cordes). 

Les  ambubajir  venues  de  la  Syrie  &  Rome  avaient  donc 
leur*  analogues  dans  l'antique  Egypte,  et  celles-ci,  mieux 
connues  a  l'aide  des  monuments,  s'expliquent  encore  par 
les  usages  de  l'Inde  actuelle. 

Dans  le  grand  ouvrage  de  la  description  de  l'Egypte, 
M.  Willoteaii  a  donné  des  détails  étendus  sur  les  chanteu- 
ses ambulantes  qui  parcourent  l'Egypte  actuelle ,  exerçant 
un  métier  analogue  a  celui  des  anciennes  ainbubajes  syrien- 
i  nos.  il  a  donné  aussi  le  dessin  de  leurs  instruments.  L'in- 
strument le  plus  noble,  la  harpe,  a  disparu,  ainsi  que  la 
flûte  double;  mais  on  voit  encore  la  lyre,  remarquable  par 
l'obliquité  de  ses  cordes,  et  l'instrument  à  manche  avec 
caisse  sonore  et  ovale ,  recouverte  d'une  peau ,  en  forme 
de  table  d'harmonie.  Comparera  la  forme  antique,  ces  doux 
instruments  sont  grossiers  et  dégénérés,  comme  l'art  pour 
lequel  ils  sont  mis  en  usage. 

Lecomte. 


i  .  ■ 

LE  THEATRE  MUSICAL  A  MADRID. 

i  ■ 

Madrid  pos-èJe  qnatre  salles  de  spectacle  :  le  théâtre  del 
Principe  Théâtre  Royal  ),  le  théâtre  de  la  Cru:,  le  théâ- 
tre <!e  la  folk  de  ta  Sorte*  ,  et  le  théâtre  del  Oritute.  Ce 
dernier,  le  plus  vaste  de  tons,  vient  d'être  achevé.  Le  Théâ- 
tre-Royal  et  rOrirufe  méritent  seuls  de  fixer  l'attention. 
Les  deux  autres,  quoique  fixés  dans  les  quartiers  populeux 
de  Madrid,  ressemblent  plutôt  à  des  maisons  bourgeoises 
qu'à  des  salles  de  spectacle.  La  haute  classe  fréquente  le 
Théâtre-Royal  cl  10,  tente.  La  modicité  du  prix  des  places 
des  autres  y  attire  sente  la  population. 

Le  théâtre  étl  Principe  est  celui  qui  se  recommande  le 
plus  par  son  mérite  artistique.  La  te  jouent  les  meilleures 
pièces  par  les  meilleurs  actears.  On  y  représente  tour  ù 
tour  l'opéra  séria,  l'opéra-comiquc,  le  drame,  le  vaudeville 
et  le  ballet.  L'opéra  est  toujours  en  italien  aussi,  donne-t- 
on le  plus  souvent  les  ouvrages  qui  sont  en  vogue  à  Paris 
à  la  salle  Favart  :  Sonna,  Anna  Bo'ena,  1  Puritemi ,  Il 
lîarbiert  Ai  Setiglia ,  I  L'apuletti  ed  J  M<mtecehi ,  Dun 
durait,  et  une  foule  d'autres.  Les  chanteurs,  qu'il  serait 
hors  do  raison  de  comparer  non  sculementaux  grands  artistes 
italiens,  mais  à  ceux  de  l'Académie  royale  de  musique,  sont 
passables  cependant  dans  un  pays  où  tout  est  si  mauvais, 
où  le  vrai  i aient  est  si  peu  apprécié  et  si  peu  payé ,  et  où , 
1  quoi  qu'en  disent  les  romanciers,  l'on  n'est  rien  moinsqne 
musicien  (  :  (  v  I  ici  la  place  dédire  que  jamais,  dans  les  rues 
de  Madrid,  on  n'entend  ces  troubadours  inventés  par  les 
poftes,  se  promenant  au  clair  de  la  lune  ou  de  la  neige, 
donnant  des  sérénade*  sous  les  balcons  aux  amoureuses 
Castillanes,  et  faisant  résonner  l'air  de  leurs  suaves  chan- 

nieuse  mandoline  est  une  guitare  sans  fond  ,  qui  criaille  au 
moyen  de  deux  boyaux  ;  les  trouhadours  nocturnes  sont  des 
H'iVegos  (  vrais  Auvergnats]  qui  grattent  avec  un  morceau 
de  bots  les  boyaux  de  la  guitare,  et  demandent  l'aumône 
quand  ils  ne  demandent  pas  la  bourse.  Dites  après  cda  que 

'  l'Espagnol  es»  musicien-né. 

La  saur  de  notre  célèbre  Grisi  remplissait,  il  y  a 

1  pou  de  temps,  au  théâtre  del  Principe  le  premier  rôle  dans 
Anna  Dotent.  Elle  était  la  perle  du  théâtre  et  fort  goûtée 
des  Madrilènes.  D'autres  chanteuses,  moins  remarquables 
qu'elle,  mais  douées  d'une  assez  belle  voix ,  figurent  avec 
succès  d*n«ics  premiers  rôles  des  diven  opéras  que  nous 
avons  cités.  Quant  aux  chanteurs,  un  seul  mérite  d'être 


mentionné,  c'est  un  Français  ayant  italianisé  son  nom,  qni, 
au  moyen  de  cette  supercherie,  et  grâce  à  son  heureuse  pro- 
nonciation italienne  comme  à  son  talent,  est  parvenu  à  se 
faire  applaudir  comme  enfant  de  l'Italie,  prêt  peut-être  à 
montrer  ses  certificats  constatant  ses  succès  dans  les  grands 
théâtres  de  Milan  et  de  Naples,  où  il  n'a  problablement  ja- 
mais mis  les  pieds  ! 

L'opéra  italien  est  peu  suivi;j'ai  compté  au  Vrincipe  jus- 
qu'à cinquante  personnes  au  plus  dans  la  salle  un  jour  de 
représentation  de  No:~ma  ou  de  la  Mutile  de  l'oitieÀ.  Cette 
indifférence  pour  la  musique  italienne  vient-elle  de  ce  que 
le  genre  ne  plait  pas  en  hspagne,  ou  de  ce  que  son  exécu- 
tion est  médiocre?  Non,  l'Espagnol  n'aime  pas  plus  la  mu- 
sique italienne  que  la  musique  française.  Il  est  indifférent  à 
la  Snrma  comme  à  la  Dame  Hhnche,  à  la  musique  de  Bcl- 
lini  cl  de'Rossini  comme  à  celle  d'Anher  ou  de  Roieldieu. 
L'Espagnol  aime  un  air  de  boléro  ou  de  fandango,  un 
hymne  patriotique  avec  accompagnement  de  castagnettes  et 
de  grosse  caisse,  exécuté  par  une  orgue  de  Barbarie,  dans 
un  café;  donnez-lui  plus  que  cela,  il  bâillera  et  enverra  la 
plus  belle  musique,  comme  il  le  dit,  al  carajo  !  L'opéra  es- 
pagnol, inconnu  à  Madrid,  est,  assure-t-on,  joué  et  fort 
gotVé  à  Séville,  à  Cadix  ettà  Malaga.  Nos  opéras  les  plus 
en  vogue  sont  traduits  eu  langue  castillane,  et  joués  ainsi 
dansées  trois  villes  seules  de  l'Espagne. 

l  e  spectacle  est  une  des  conditions  de  l'existence  chez 
le  peuple  espagnol  :  on  sait  quelle  est  sa  fureur  pour  les 
courses  de  taureaux;  nous  allons  le  voir  maintenant  aux 
représentations  théâtrales,  oh  se  jouent  les  scènes  qu'il  ap- 
précie si  bien ,  parce  qu'elles  retracent  ses  propres  pen- 
chants, ses  excès,  ses  habitudes,  ses  vices  et  ses  qualités. 
Entrez  au  Principe  ou  à  la  Cruz,  un  soir  de  représentation 
de  I.urrèee  ttorgia,  de  la  Tour  de  Nette,  de  Marie  Tudor, 
!'  I .'(.'")■  Lu  salle  est  sombre  et  doublement  obscurcie 
par  la  teinte  grisâtre  de  ses  balcons  et  de  ses  loges,  l'n  tri- 
ple rang  de  spectateurs  occupe  toutes  les  places.  Ce  sont 
des  hommes  bruns,  enveloppés  d'un  manteau,  sérieux  et  si 
compassés,  qu'ils  ont  moins  l'air  de  venir  chercher  un 
plaisir  que  d'accomplir  un  devoir  de  dévotion.  Le  parterre 
est  envahi  par  des  Individus  de  la  plus  sinistre  physio- 
nomie. Il  faut  nn  effort  d'imagination  pour  se  croire  dans 
cette  enceinte  dans  une  salle  de  spectacle.  Ces  spectateurs 
muets,  vous  les  avez  vus.  Il  y  a  quelques  heures,  à  la 
Puerto  del  Sol,  causant  et  fumant.  Le  drame  de  la  rue  ter- 
miné, ils  viennent  cliercher  au  théâtre  des  émotions  et  des 
exemples.  Si  c'est  un  drame  dent  la  politique  est  le  sujet, 
la  conspiration ,  l'émeute  et  l'assassinat  le  dénouement,  ils 
y  puiseront  les  éléments  de  succès  pour  le  lendemain  Les 
spectateurs  d'aujourd'hui  deviendront  acteurs  demain,  la 
place  publique  sera  le  théâtre,  les  vietimesdes  ministres  ou 
des  généraux.  Si  c'est  un  drame  de  la  vie  intime,  ils  ap- 
prendront comment  on  aime  bien  une  femme  et  comment 
on  la  poignarde,  comment  on  se  défait  par  le  poison  des  ri- 
vaux que  l'on  déteste,  comment,  en  un  mot,  s'assouvit  cette 
vengeance.  Oh  !  ces  spectateurs  comprendront  à  merveille 
les  moindres  pensées  du  poêle,  et  le  soir  plus  d'une  scène 
sanglante,  ayant  pour  témoins  le  réverbère  de  la  rue  et  l'i- 
mage d'une  madone,  aura  prouvé  que  l'école  romantique  a 
eu  d'Intelligents  auditeurs)»  Madrid. 

Cependant  ces  ligures  rembrunies  semblent  se  dérider. 
La  scène  a  changé.  I.e  genre  sérieux  fait  place  à  des  scènes 
populaires,  dont  la  crudité  fait  teut  le  mérite.  Tout  le  temps 
qu'a  duré  le  drame,  il  n'y  a  eu  dans  la  salle  ni  applaudis- 
sements ni  murmures.  Chacun  a  écoulé,  a  vu,  observé  et 
profité.  Le  spectateur,  de  statue  qu'il  était,  redevient 
homme.  Son  impassibilité  a  cessé  avec  le  drame.  Les  cou- 
plets castillans  le  font  sourire  et  applaudir;  les  gros  mots, 
les  scènes  graveleuses  Huilent  son  goot  et  ses  instincts}  il 
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approuve  du  geste  et  de  la  vois  et  demande  lit  pour  un 
lazzi  grossier.  Puis  vient  la  danse,  la  danse  nationale  du 
boléro  et  du  fandango  qui  termine  la  soirée.  Il  contemple 
avec  ravissement  ces  ronds  de  jambes  c  's  altitudes  lascives 
des  danseurs  ci  des  danseuses  serrés  dans  leurs  costumes 
andalous  et  étiucclanls  de  paillettes;  il  cric,  il  hurle  et  ap- 
plaudit des  mains  et  des  pieds,  et,  quand  la  toile  est  tom- 
bée, il  redemande  non  pas  le  personnage  d'Anlony,  mais 
l'Aileivin  ou  le  Bobèche  de  la  scène  populaire,  et  le  couple 
qui  a  papillonné  dans  le  boléro.  J'oublie  de  dire  que  le  pu- 
blic ne  sort  content  du  spectacle  que  lorsqu'il  a  obtenu  de 
l'orchestre  l'exécution  de  l'hymne  de  Riego,  la  Marteillaiu 
espagnole,  et  le  fameux  air  de  Tragala.      Mur  \CE  G. 


REVUE  CRITIQUE 

ÉTUDES    POIR     LE  PUXO 

On  a  publié  depuis  quelques  années  un  nombre  infini 
d'études  cl  d'exercices,  principalement  pour  le  piano.  Il 
est  vrai  qu'aujourd'hui  la  forme  de  l'étude  diffère  essentielle- 
ment des  formes  anciennement  usitées,  et  parmi  les  di- 
verses branches  de  musique  écrite  pour  le  piano ,  peut-être 
n'y  en  a-l-il  aucune  qui  ait  subi  des  modifications  aussi 
importantes ,  dont  on  se  soit  occupé  avec  au  la  ni  de  prédilec- 
tion ,  que  celle  dont  nous  parlons  eu  ce  moment.  l'Iusieurs 
motifs  ont  concouru  à  ce  qu'il  en  fût  ainsi;  premièrement, 
considéré  sous  le  rapport  de  l'exécution ,  l'art  a  pris  un 
essor  inconnu  jusqu'à  nous,  cl  il  en  est  môme  venu  à  un  tel 
degré  de  perfection,  qu'il  a  fallu  aussi  de  toute  nécessité 
trouver  des  moyens  pour  mettre  les  adeptes  à  même  d'ac- 
quérir l'habileté  mécanique,  sans  laquelle  il  n'est  plus 
pei  mis  à  personne  de  se  poser  comme  artiste  de  profession , 
comme  virtuose.  D'un  autre  côté  ,  les  exécutants  en  renom 
n'ont  pas  voulu  que  leur  musique  ne  pût  être  jouée  que 
par  eux  seuls;  rt  pour  cela,  ils  ont  écrit  des  études  dans 
lesquelles  ils  ont  donné  la  clef  de  leur  talent ,  révélant  ainsi 
d'eux-mêmes  la  méthode  qu'ils  avaient  suivie  pour  par- 
venir au  degré  de  perfection  qui  les  faisait  régner  en 
maîtres  sur  le  monde  musical.  Il  faut  avouer  pourlanl 
que  les  auteurs  de  ces  études  ne  se  sont  pas  toujours 
proposé  un  but  didactique ,  et  qu'il  leur  esl  arrivé  souvent 
d'obéiràdes  impulsions  artistiques  d'une  tout  autre  nature. 
Nous  ne  saurions  du  reste  en  savoir  mauvai»  gré  à  ces  ar- 
tistes; en  effet,  quelque  lteau  qu'il  puisse  être  de  leur  part 
de  venir  en  aide  à  ceux  qui  aspirent  à  marcher  sur  leurs 
traces,  il  faut  bien  reconnaître  que,  lorsqu'ils  livrent  leur 
édifice  musical  achevé  cl  complet ,  rien  ne  nous  au  orise  à 
exiger  d'eux  qu'ils  nous  en  expliquent  les  divers  détails, 
qu'ils  nous  en  révèlent  un  à  un  loin  les  mystères. 

Du  reste,  un  grand  nombre  de  ces  mêmes  éludes  réunissent 
les  charmes  d'un  véritable  morceau  de  musique  à  l'utilité 
d'un  exercice;  mais  louies  (je  parle  ici  de  celles  dont  nous 
sommes  redevables  a  des  compositeurs  distingués)  ont  re- 
vêtu une  forme  infiniment  plus  poéliquequece  n'était  le  cas 
autrefois  pour  des  compositions  de  ce  genre ,  a  l'exception 
toutefois  de  quelques  parties  des  célèbres  éludes  cl  fugue» 
de  llach,  Haendel ,  Cramer .  démenti ,  Humtnel ,  et  quel- 
ques autres  ouvrages  de  ce  genre  devenus  classiques.  Et  si , 
a  propos  du  plusieurs  recueils  d'études  nouvelles  ,  quelques 
persounes  prétendent  qu'il  serait  bon  d'avoir  des  éludes 
pour  ces  mêmes  études ,  nous  devrons  convenir  que  ces 
liersonnes  ont  souvent  parfaitement  raison.  De  celle  re- 
marque ,  il  f 
le  litre  d'ÉK 


berg ,  ïauliert,  licnselt ,  Chopin,  Derlini  et  Rosenhain  Listz 
sont  a  proprement  parler  des  morceaux  caractéristiques  et 
peu  étendus  qui,  des  anciennes  études,  n'ont  guère  con- 
servé que  le  nom.  Dans  ces  compositions ,  chaque  numéro 
exprime  une  disposition  différente  de  l'âme,  la  douleur, 
le  caprice  ,  la  mélancolie,  le  calme ,  et  devient  ainsi  une 
étude ,  mais  dans  un  sens  bien  différent  de  celui  que  l'on 
donnait  autrefois  au  même  mot.  On  s'est  enfin  appliqué 
avec  raison  à  tirer  du  piano  autre  chose  que  des  traits  ron- 
(lants  ,  des  trilles  et  des  suites  d'octaves. 

Il  y  a  encore  eu,  je  dois  le  dire,  une  autre  cause  à  cette 
réaction  qui  s'est  opérée  dans  la  manière  des  pianistes  :  le 
publie  a  Uni  par  se  lasser  de  ces  trilles  éternels  et  de  ces  traits 
interminables.  Son  admiration  s'est  trouvée  un  beau  jour 
refroidie  pour  ces  prodiges  de  prestidigitaiion.  Ces  tours 
de  force  du  virtuose  avec  les  sauts  périlleux  du  dessus  a  la 
base,  et  tice  vrrtd  ;  ce  charlatanisme  d'exécution  qui  rap- 
pelait par  trop  les  tours  de  passe-passe  des  escamoteurs , 
tout  cela  a  fini  par  ennuyer  le  public ,  qui  s'est  mis  à  crier: 
Btstzl  et  qui  s'est  surpris  à  désirer  qu'on  lui  donnftt  quel- 
que chose,  même  de  moins  amusant,  pourvu  qu'on  le  délivrât 
de  celleélernelle  monotonie ,  comparable  seulement  a  celle 
d'un  nouveau  ballet  avec  ses  inévitables  pirouettes,  ronds 
de  jambes,  etc.,  elc.Qu'on  écoute  au  contraire  un  des  grands 
exécutants  de  notre  époque!  A  cette  bravoure  brillante  que 
je  pourrais  appeler  la  bravoure  personnelle,  se  joint  une 
tactique  qui  sait  gagner  non  seulement  l'esprit,  mais  le 
cœur  de  l'auditoire.  Sans  doute  cette  tactique  n'est  pas  fa- 
cile à  démontrer  dans  un  chapitre  de  théorie,  mais  il  y  a  ce- 
pendant moyen  de  l'acquérir.  Que  l'on  travaille  les  Eludes 
nouvelles  pour  le  piano,  non  pas  seulement  les  traits  et 
les  formes  extérieures ,  mais  qu'on  cherche  à  en  trouver  le 
véritable  esprit,  le  véritable  sens ,  et  quiconqnc  sera  doue 
de  quelque  intelligence  de  la  vraie  musique  cfde  ses  pro- 
grès en  tirera  assurément  contentement  et  instruction.  Je 
vais  maintenant  parcourir  quelques  recueils  Id'Eludes  que 
nous  analyserons  avec  soin.  Ces  recueils,  je  les  prendrai 
dans  l'ordre  où  le  hasard  me  les  présentera. 

Etudes  par  S.  Tnalberg.  —  Ces  Études  du  célèbre 
Thalberg  sont  divisées  en  deux  séries  dont  chacune  contient 
six  numéros.  Pour  en  donner  au  lecteur  une  idée  exacte, 
nous  parcourrons  séparément  ces  divers  numéros,  et  nous 
accompagnerons  chacun  d'eux  d'une  courteanalyse  critique. 
N*  I,  /ii  mineur.  3|4.  Ce  morceau  est  d'une  utilité  extrême 
et  esl  on  ne  peut  mieux  calculé  pour  réduire  à  l'obéissance 
deux  ennemis  jurés  qui  font  le  tourment  et  le  désespoir  de 
tous  les  pianistes,  nous  voulons  parler  des  quatrième  et 
cinquième  doigt-'.  On  ne  saurait  trop  déplorer  que  l'homme, 
ce  roi  de  la  création ,  ait  ces  deux  doigts  conformés  d'une 
si  pitoyable  manière ,  cl  que  le  plut  beau  génie,  si  ce  génie 
a  le  malheur  d'être  pianiste,  soit  inévitablement  astreint  à 
travailler  de  fastidieux  exercices  pour  ces  doigts  malencon- 
treux. Thalberg  a  su  au  reste  jeter  beaucoup  d'intérêt  sur 
ce  n»  I .— N»i,  roi  mineur  6/8.  Ce  morceau  se  dislingue  par 
un  dessin  écrit  pour  l'avantage  de  la  main  gauche,  et  par 
une  cliarmantc  mélodie  confiée  à  la  main  droite.  La  fin  de 
celteétude,  où  la  mélodie  de  la  main  droite  se  fait  entendre 
a  l'unisson  avec  le  dessin  de  la  main  gauclie ,  produit  le 
plus  grand  effet  et  est  en  même  temps  un  exeellenl  exer- 
cice pratique.  —  N-  S,  ut  majeur  4;4.  Celte  étude  servira 
puissamment  a  allonger  la  main  et  a  la  rompre  à  l'exercice 
du  legato.  I.e  début  en  esl  des  plus  remarquables  sous  le 
rapport  de  la  mélodie  ;  mais  peu  a  peu  l 'agréable  s'efface 
de  lo  manière  la  plus  louable  pour  faire  place  h  l'utile,  et 
c'est  avec  un  nouveau  plaisir  que  l'on  retrouve  à  la  fin  le 
joli  motif  du  commencement.  En  somme,  ce  n»  3  est  extrê- 
mement remarquable.  —  N"4,  mi  majeur  î|4.  Nons  com- 
parons celle  élude  à  une  charmante  babillarde  qui  caquette 
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et  jabote  avec  tant  de  grâce  que  [personne  ne  saurait  lui  en 
savoir  trouva*  gré. 

N»  5 ,  si  mineur  6/8.  La  mélodie  principale  de  celle 
étude  n'est  pas  extrêmement  neuve,  mais  elle  est  trai- 
tée avec  tant  d'habileté ,  elle  est  si  délicieusement  accom- 
pagnée, elle  est  mêlée  à  de  si  beaux  dessins  harmoniques, 
que  cette  composition  dans  son  entier  est  des  plus  re- 
marquables, soit  comme  étude,  soit  comme  morceau  à  jouer 
dans  un  salon.  Pendant  six  pages  entières  l'auteur  sait  cap- 
tiver l'attention,  promenant  habilement  l'intérêt  de  la  main 
gauche  à  la  main  droite,  et  réciproquement  ;  puis  il  termine 
tout-à-fait  à  la  Thalberg,  c'est-à-dire  de  manière  à  pro- 
duire le  plus  brillant  effet  Le  n*  6  et  dernier  de  ce  recueil 
en  est  aussi  le  meilleur.  C'est  un  admirable  agitalo  dont 
je  ne  roudrais  pas  voir  retrancher  une  note,  et  que 
Thalberg  a  certainement  écrit  dans  un  de  ses  meilleurs 
moments  d'inspiration.  Le  deuxième  recueil  commence 
par  une  étude  en  si  majeur  878,  d'une  difficulté  dont  on 
ne  se  ferait  que  difficilement  une  idée.  Nous  avions  jadis 
la  chambre  de  la  torture  où  le  tourmenteur  se  servait  par- 
rois  de  certains  instruments  merveilleusement  imaginés 
pour  faire  allonger  les  doigts  les  plus  rétifs;  de  nos  jours, 
la  chambre  d'un  pianiste  n'est  pas  sans  analogie  avec  les 
anciennes  chambres  où  se  donnait  la  question ,  et  le  ri"  4 
dont  nous  nous  occupons,  excellente  élude  dans  le  fond  , 
rappelle  on  ne  peut  mieux  un  de  ces  merveilleux  instru- 
ments dont  nous  parlions  tout  à  l'heure.  Elle  disloque  les 
mains  les  plus  rebelles,  les  doigts  les  plus  roides,  de  ma- 
nière à  mériter  aux  patients  les  honneurs  du  martyre  et  les 
douceurs  de  ia  canonisation.  —  1S°  2,  ut  mujeur  Uf  4.  Ex- 
cellente étude  pour  le  trémolo ,  genre  d'exercice  trop  peu 
cultivé  jusqu'à  présent ,  et  pour  lequel  on  doit  des  remer- 
ciements particuliers  a  M.  Thalberg. 

Le  n*  5 ,  ré  majeur  6/8 ,  est  un  lied  formant  étude  par 
son  accompagnement.  Du  commencement  à  la  fin ,  cette 
étude  est  charmante,  et  on  verrait  arec  plaisir  M.  Thalberg 
se  livrer  à  la  composition  de  quelques  autres  morceaux  du 
même  genre.  —  N»  -I,  mi  bémol  majeur  12/8.  Ce  numéio 
est  remarquable  tous  le  rapport  technique  aussi  bien  que 
sous  celui  de  la  poésie  musicale.  L'accompagnement  se  dis- 
tingue surtout  (et  c'est  la  en  général  le  principal  mérite  de 
Thalberg)  par  une  foule  de  détails  neufs  et  piquants.  J'en 
dirai  autant  de  l'avanl-dernière  étude  et  le  bémol  majeur 
du  deuxième  cahier.  L'harmonie  de  ce  morceau  est  souvent 
originale  et  toujours  d'un  grand  effet  ;  on  y  reconnaît  sur- 
tout u  r  grand  mérite  d'invention.  Eniin,  le  n"  6  du  deuxième 
recueil  (fa  majeur  4/1  )  ne  le  cède  en  rien  aux  meilleurs  de 
ceux  qui  précèdent,  et  il  faut  convenir  que  ces  études  sont 
peut-être  ce  que  Thalberg  a  jamais  écrit  de  plus  remar- 
quable. Maintenant,  pour  nous  résumer,  nous  dirons  que 
M.  Thalberg  continue  dans  cette  voie  ;  qu'il  apporte  à  ses 
enivres  k  tenir  la  même  conscience,  des  soins  encore  plus 
attentifs, et  il  ne  saura  manquer  de  se  faire  un  nomgloricux 
de  compositeur,  de  même  que,  comme  virtuose,  il  a  déjà  su 
se  placer  dans  les  premiers  rangs. 

Voici  devant  mes  yeux  un  nom  vénéré,  celui  d'un  de  mes 
arihtes  de  prédilection  !  Ignace  Moscheles.  C'en  pcui-êlre 
k  ce  compositeur,  si  spirituel  et  si  distingué,  que  les 
Etudes  ont  été  principalement  redevables  de  la  nouvelle 
direction  imprimée  depuis  quelques  années  à  ce  genre  Je 
musique.  Les  deux  premiers  recueils  d'Éludés  publiés  par 
Moscheles  ont  occupé  au  plus  haut  degré  l'attention  gémi- 
rait*. Avec  la  lucidité  d'esprit  qui  lui  est  propre,  il  «  tou- 
jours en  vue  ,  pour  chaque  étude  ,  1c  perfectionnement  de 
qoelque  partie  de  l'art  du  pianiste,  et  ce  but,  il  l'a  toujours 
expliqué  par  quelques  mots  placés  en  lélc  de  chaque  mor- 
ceau. 'Je  me  rappelle  encore  comme  si  c'était  aujourd'hui 
et  II  y  a  de  ecla  douze  bonnes  années)  avec  quel  sentiment 


d'attente  religieuse  j'ouvrispour  la  premièrejfois  ce*  Éludes, 
en  compagnie  de  quelques  amis,  et  l'ardeur  avec  laquelle 
nous  les  jouâmes  tour  à  tour.  Mes  amis  élaienl  tous  des 
jeunes  gens  formés  à  l'école  de  Vienne,  et  déjà,  pour  la 
plupart,  ils  avaient  >oumis  leurs  essais  en  musique  à  l'ap- 
préciation du  public  des  concerts.  Comme  moi ,  tous  ces 
jeunes  gens  brûlaient  du  désir  de  faire  connaissance  avec 
le  nouvel  œuvre  de  Moscheles,  et  tous  à  l'envi  nous  nous 
mîmes  à  la  parcourir.  Avec  l'assurance  et  l'aplomb  propres 
à  de  jeunes  étourdis  comme  nous  l'étions  alors,  nous  pen- 
sions n'avoir  besoin  que  de  parcourir  une  telle  oeuvre  pour 
pouvoir  la  juger  en  toute  sûreté  de  conscience.  Heureuse- 
ment, ces  Études  brillent  par  des  beautés  si  nombreuses  et 
si  imprévues  ,  c'est  un  œuvre  si  admirable  et  si  classique, 
que  tout  cela  ne  put  echapiier  même  à  un  coup  d'teil  su- 
perficiel cl  inexpérimenté.  Nous  étions  tous  dans  le  ravis- 
sement, et  nous  ne  pouvions  assez  nous  extasier  sur  l'indi- 
cible variété  des  talents  du  mailre  auquel  le  monde  musical 
était  déjà  redevable  de  tant  de  compositions  remarquables 
à  des  litres  si  divers,  et  dont  le  nom  devait  indispensahle- 
menl  figurer  dans  tous  les  concerts ,  soit  qu'on  y  jouât  ses 
magnifiques  concertos,  soit  qu'on  y  fil  entendre  se«  variations 
si  connues  dans  le  monde  musical  :  Variations  d'Alexan- 
dre (ce  bucéphale  de  tous  les  pianistes ,  disait  avec  raison 
un  critique,  sur  lequel  ils  veu  ent  tous  galoper).  Du  reste, 
ce  ne  fut  que  plus  tard  que  nous  pûmes  apprécier  digne- 
ment tout  le  mérite  des  éludes  de  Moscheles,  el  maintenant, 
l>armi  tous  les  pianistes,  il  u'y  en  a  peut-être  pas  un  seul 
(c'est  du  moins  ce  que  nous  voulons  croire  pour  leur  hon- 
neur) qui  ne  soit  entièrement  familiarisé  avec  cette  œu- 
vre. Le  n°  0,> ,  dont  nous  allons  parer,  nous  offre  douze 
nouvelles  Eludes  caractéristiques ,  accompagnée*  de  titres 
correspondant  au  sens  de  chacune  d'elles.  C'est  ainsi  que  la 
première  est  intitulée  :  la  Colère.  L'irritation  d'un  homme 
eourroucé  y  est,  en  effet,  admirablement  représentée,  et  il  es  t 
pour  ainsi  dire  impassible  de  se  sentir  animé  de  sentiments 
de  bienveillance  pour  ce  morceau,  tant  il  porte  aussi  eu  soi  un 
caractère  insupportable  d'emportement.  On  comprend  bien 
qu'une  explosion  de  colère  doit  être  justifiée  par  uu  motif 
suffisant,  et  je  nomme  l'étude  dans  son  entier  la  colère  d'un 
homme  bien  élevé.  On  ue  saurait  dire  quel  heureux  et 
gracieux  conlrastcforme,  avec  celle  première  élude,  le  n-  2, 
que  l'auteur  a  intitulé  :  la  Réconciliation.  C'est  uu  petit 
trésor  musical  dont  l'harmonie  est  animée  et  touchante,  et 
où  l'on  rencontre  de  délicieuses  mélodies.  Cependant  la 
réconciliation  ne  s'opérera  qu'à  grand'pcine  pour  beau- 
coup d'exécutants.  ..  car  l'élude  conlienl  de  terribles  dif- 
ficultés. Nous  éprouvons  un  embarras  véritable  pour  trou- 
ver des  épilhètcs  nouvelles  à  l'occasion  de  ces  nouvelles 
Eludes,  car  le  Iteau  s'y  rencontre  si  souvent  que  nous  crai- 
gnons de  tomber  dans  la  monotonie.  Dans  le  n"  5,  par 
exemple  ,  la  Conlradicti  n  ,  le  compositeur  a  été  si  heu- 
reusement inspiré,  qu'en  le  jouant,  tout  homme  organisé 
musicalement  se  sentira  animé  d'une  espèce  de  joie  irré- 
sistible. Que  les  autres  se  querellent ,  se  divisent,  se  con- 
licdiscnl,  que  nous  importe?  C'est  uu  spectacle  auquel 
mm*  assistons  tranquillement,  el  doul  la  vue  ne  peut  que 
nous  récréer.  Le  n"  t  ne  laisse  pas  Don  plus  de  me  mettre 
en  peine.  Je  me  connais  bien  quelque  |>eu  en  musique,  mais 
je  suis  un  grand  ignorant  eu  mythologie.  Or,  et  je  ne  sais 
trop  pourquoi,  le  II"  S  s'appelle  Junvn. 

Quel  rapport  ce  nom  peui-il  avoir  avec  l'élude  en  ques- 
tion ?  Col  ce  que  je  ne  comprends  guère,  et  dont ,  à  vrai 
dire,  je  me  soucie  encore  moins.  Je  me  bornerai  donc  à  dire, 
que  cette  élude  est  un  morecaugrave,  sévère,  bien  conduit,  et 
j>'  passerai  au  nn  .">  dont  le  litre  seul  est  déjà  de  la  poésie,  um 
Conte  d'infants  !  Je  ne  connais,  en  vérité,  rien  d'aussi  naïve- 
ment candide,  t  ien  de  plus  pur,  de  plus  simple  et  de  plus 
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ravissant  tout  à  la  fois  que  la  canlilènc  par  laquelle  com- 
mence cette  élude!  Et  le  morceau  tout  entier  se  soutient 
constamment  à  une  égale  hauteur,  ce  qui  n'était  pas  une 
petite  tâche  après  un  début  aussi  heureux.  On  croit  en- 
tendre un  homme  d'esprit  et  île  cœur  causant  familièrement 
avec  son  enfant  chéri .  et  mettant  tons  ses  soins  à  lui  épar- 
gner ce  qui  pourrait  lui  faire  seulement  entrevoir  le  coté 
IMnbre  delà  vie,  les  chagrins  et  les  soucis,  pour  lui  conser- 
ver pur  et  sans  trouble  le  seul  temps  heureux  dans  l'exis- 
tence de  l'homme,  les  années  de  l'enfonce.  Heureux  celui 
qui  a  de  la  poésie  dans  le  Cffiux!  il  sera  toujours  jeune  par 
la  pensée  et  il  saura  comprendre  toutes  les  joies  de  l'en- 
fance. Aussi  ce  petit  conte  exerecra-t-il  une  action  salutaire 
sur  beaucoup  de  ces  vieux  enfant*  qu'on  appelle  des  hom- 
mes et  leur  fera-t-il  désirer  quelques  autres  histoires  du 
même  genre.  Nous  avons  encore  ici  nn  contraste  des  plus 
heureux ,  une  Bacchanale  !  Les  accords  voluptueux  ,  le 
roulement  des  timbales ,  le  bruit  des  tambours ,  des  cym- 
liales,  le  choc  des  verres,  les  propos  bruyants,  les  éclats  in- 
solents d'une  joie  frénétique,  le  frôlement  des  mites  de  soie 
et  par  tout...  Il  faut,  en  vérité,  que  la  garde  ait  fini  par  s'en 
mêler,  sans  cela  il  est  probable  que  l'orgie  durerait  encore 
au  moment  où  je  vous  parle.  N„  7,  Tendresse.  Voici  un 
morceau  tout  aimable,  écrit  dans  le  style  noble,  et  rempli 
en  même  temps  de  mélodies  tendres  et  passionnées.  Ordi- 
nairement il  n'y  a  rien  de  plus  insipide  pour  des  tiers  que 
la  conversation  de  deux  amoureux  ;  ceux-ci  font  exception 
à  la  règle.  L'imagination  poétique  du  compositeur  a  su  leur 
prêter  des  propos  pleins  de  tendresse  et  d'intérêt.  La  litté- 
rature musicale  est  riche  «  en  tendresse,  tencrezza ,  ■  etc. , 
et  je  crois  que  les  compositeurs  qui  voudront  encore  écrire 
sur  le  même  sujet  n'auront  rien  de  mieux  à  faire  que  de 
prendre  à  cœur  le  n»  7  des  Études  de  M.  Moscheles. 
X.  8,  Napolitaine.  Celte  étude  est  un  magnifique  presto. 
C'est  une  composition  toute  méridionale ,  toute  passionnée 
et  vraiment  italienne.  Rien  de  plus  caractéristique  que  la 
manière  dont  les  trilles  y  sont  employés.  Les  Italiens  di- 
sent: Yedeie  Neapoli  e  puoi  morir!  Je  n'irai  pas  si  loin 
et  je  ne  voudrais  pas  dire:  Entendre  la  Napolitaine  et 
mourir,  m.iis  bien  :  Entendre  la  Napolitaine  et  la  jouer  ! 
Il  est  évident  qu'en  écrivant  ce  morceau,  le  compositeur 
ne  s'est  décidé  qu'avec  peine  à  quitter  le  mode  mineur.  Le 
majeur  n'a  pas ,  il  est  vrai ,  un  caractère  aussi  méridional, 

.et  cependant  le  sotto  voce  de  la  page  50,  ligne  2,  me  plaît 
infiniment.  Du  reste ,  nous  ne  tardons  pas  h  rentrer  de  la 
manière  la  plus  brillante  dans  le  mode  mineur,  mode  dans 
lequel  le  morceau  se  termine.  Le  numéro  suivant  se  com- 
pose d'un  bel  andanfe  placide  intitulé  :  un  Clair  de  lune 
aur  fcord*  de  la  mer.  C'est  un  morceau  écrit  dans  le  style 
lié,  et  pour  ainsi  dire  contemplatif,  d'une  nature  grave  et 
qni  appartient  a  la  manière  allemande. 

Le  d«  (0  est  un  charmant  air  de  ballet  tout  sémillant  de 
beautés  corégraphiqm  s  (m  le  devinerait,  même  en  l'ab- 
sence du  titre:  Terpsychore.  Mais  pour  arrivera  bien  ren- 
dre ces  ports  de  bras  si  complaisammcnt  indiqués  par  l'au- 
teur, il  faut  apporter  un  grand  soin  au  port  des  mains  ou 
plutôt  des  doigts,  car  cette  élude  esl  fort  difficile  à  exécuter 
dans  un  mouvement  vif.  En  revanche,  celui  qui  la  travail- 
lera avec  zèle  sera  bien  récompensé  de  sa  |icine.  Le  pas  de 
dix  (doigts),  les  groupes  de  notes,  de  même  que  la  mise  en 
scène,  ne  laissent  rien  h  désirer.  N»  II,  le  Itcce.  Ce  mor- 
ceau est  assurément  plein  de  grâce;  il  est  travaillé  avec  un 
soinrxtréme,ct  pourtant  il  ne  me  laisse  |ws  entièrement  satis- 
fait. Je  sens  bien  et  je  reconnais  très  volontiers  le  mérite  de 
composition  qu'il  renferme  ;  mais  j'y  remarque  malgré  moi 
une  certaine  absence  du  caractère  indiqué  par  le  titre.  Dès 
la  première  fois  que  je  jouai  cette  étude,  elle  me  causa  je 

1  ne  sab  quel  malaise;  je  la  jouai  à  différentes  reprises,  cl 


toujours  elle  me  fit  éprouver  le  même  effet.  Du  reste,  qui 
sait  quelle  espèce  de  rêve  elle  est  destinée  à  représenter? 
Considéré  comme  étude,  ce  morceau  est  d'ailleurs  remar- 
quable et  travaillé  avec  beaucoup  d'habileté.      Hm.i  i.u. 

(  La  suite  à  un  prochain  numéro.  ) 


L'Institut  musical  vient  d'augmenter  la  cotisation  de  cha- 
cun de  ses  membres  atio  de  former  une  somme  destinée  à 
(aire  venir  de  la  capitale  des  artistes  dont  le  talent  pùt  ajou- 
ter un  nouvel  é<  lal  aux  réunions  de  k  Société.  Cette  iulen- 
lion  serait  louable  si  elle  devait  avoir  pour  résultat  de  (aire 
connaître  et  apprécier  à  Orléans  les  chefs-d'œuvre  de  nos 
grands  maîtres  interprétés  par  de  grands  artistes.  M  al  heu* 
reusement  il  ne  nous  est  pas  permis  d'attendre  quelque 
bien  de  celle  mesure  ,  el  plusieurs  membres  de  V Institut 
musical  ont,  à  ce  qu'il  parait,  pensé  comme  nous,  puis- 
qu'ils ont  donné  leur  démission.  En  effet,  le  choix  de 
.MM.  les  sociétaires  s'est  arrêté  tout  d'abord  sur  MM.  Ri- 
clielmi  et  Carmicr.  Quelque  talent  qui"  ces  messieurs  puissent 
avoir  pour  chanter  des  romances,  ils  ne  sauraient  aborder 
sans  témériléjaucune  composition  d'un  ordre  élevé ,  et  ils 
pourraient  tout  au  plus  entretenir  le  public  Orléanais  dans 
le  goût  de  la  musique  frivole.  Les  noms  de  MM.  Ponchard 
et  Franchommc  se  trouvent,  a  la  vérité,  inscrits  sur  le  pro 
gramme  ,  ces  deux  habiles  artistes  feront  bien  admirer  iso- 
lément leur  mérite,  mais  il  ne  sauraient  imprimer  a  l'en- 
semble de  l'art  une  impulsion  salutaire.  Ainsi,  pour 
apprécier  convenablement  la  nouvelle  mesure  adoptée  par 
l'Instilut  musical  d'Orléans,  il  faut  dire  que  les  amateurs 
de  celte  ville  ool  voulu  se  procurer  pour  cet  hiver  un  régal 
complet  de  romances,  caprices,  fantaisies,  airs  variés,  etc. 
Nous  leur  souhaitons  bon  appétit  et  digestion  facile.  Mais 
jusqu'à  [preuve  d«  cooTersien,  nous  nous  abstiendrons  de 
comprendre  Orléans  au  nombre  des  villes  où  la  musique 
est  dans  une  bonne  voie.  Orléans  compte  cependant  dans 
son  sein  plus  d'un  musicien  habile ,  plus  d'un 
tingué ,  et  nous  profilerons  de  cette  oci 
1er  quelques  uns. 

D'abord  et  en  première  ligne,  nous  nommerons  l'o 
de  Saint- l'a  terne ,  M.  Marius  Gueil',  aveugle  de  naissance, 
el  l'un  des  plus  grands  organistes  que  nous  ayons  entendus. 
Cet  intéressant  jeune  homme  n'excelle  pas  seulement  dans 
ses  improvisations  sur  l'orgue,  il  est  encore  doué  d'un  talent 
très  remarquable  sur  le  violoocelle.  Nous  serions  heureux 
que  ces  quelques  lignes  pussent  fixer  l'attention  des  ama- 
teurs d'Orléans  sur  cet  artiste  modeste  et  d'un  très  haut 
mérite. 

M.  Dupuy,  organi»te  de  la  cathédrale,  est  comme 
M.  Marius  Gueil,  privé  de  la  vue;  c'est  également  un  bon 
organiste,  un  artiste  ingénieux,  qui  n'a  qu'un  seul  tort, 
grave  à  nos  yeux ,  celui  de  vouloir  accorder  son  orgue,  ce 
que  l'infi  mité  dout  il  est  affligé  ne  lui  permet  pas  de  faire 
convenablement  et  sans  danger  pour  la  conservation  de 
l'instrument. 

Orléans  peut  citer  encore  avec  quelque  orgueil  madame 
Rcnoit-Ducroysi ,  pianiste  très  habile,  M.  Maresse,  M. Fol- 
let, harpiste  renommé,  MM.  Carbonel,  Bernard,  madame 
Griffon.  Tous  ces  artistes  se  sont  réunis  celte  année  pour 
publier  chez,  l'édilcur  l.oddé  un  Album  dans  lequel  il  y  a 
plusieurs  bons  morceaux. 

Avec  un  ensemble  de  professeurs  aussi  distingués,  avec 
Une  réunion  d'artislcs  aussi  éroincnU.il  i 
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vais  goût,  la  mauvaise  musique  devraient  être  l'objet  de  la 
réprobation  générale.  Il  semble  que  tous  les  eflbrts  de  ces 
artistes  devraient  tendre  a  la  propagation  des  bonnes  doc- 
trines et  au  triomphe  des  vrais  principes  de  l'art.  C'est  ce 
qui  n'a  pas  lieu  cependant ,  à  en  juger  d'après  la  nouvelle 
mesure  adoptée  par  l'Institut  musical,  et  qui  nous  a  sug- 
géré ces  réflexions.  Un  toubiste. 


Nouvelles. 

Demain  lamli ,  à  l'opéra  .  Robert  Ic-Diablc,  pour  la  eenti- 
nuationda*  début*  dt  M.  Mario.  On  parle  Je  la  prucluiùiQ  reprise 
de  Benrtnuto  Cellini, 

*,*  Aujourd'hui  au  Théâtre-Italien,  par  extraordinaire,  Othello, 
exécuté  par  l'élite  di  s  coauteurs  européens. 

".*  Opéra-Comique.  —  Ce  théâtre,  qui  devait  représenter 
Rrgine  *\»n\  la  Mantille,  a  du  donner  d'abord  à  son  public  la  par- 
tition de  M.  Horde»  à  came  d'iane  indisposition  de  Roger.  —  La 
vogue  du  Hraneur  de  Pnston  se  continue  |  wur  I  année  qui  s'ouvre. 
On  a  parlé  du  retour  de  madame  Casimir.  Celle  acqniaitiou  nous 
paraîtrait  supetfiue  à  I  Opéra-Comique,  qui  possède  déjà  madame 
Damoreau,  mademoiselle  Prévost,  madame  Colon-I.rplus. 

*,*  Ou  annonce  pour  mardi  la  piemiére  représentation  de 
Régine,  de  M.Adam,  rrUrdeeparindisuosilion. 

*,*  La  symphatm:  an  «f  de  Raetliovtn  sera  exécutée  demain 
lundi,  su  concert  Valentîno. 

*.*  Voiri  le  détail  des  pièce»  nouvelles  représentées  à  Parisdans 
lecourautde  i83B.  Aradcinie-Kosale  de  musique,  3.  —  Théâtre- 
Français,  u.  —  Odéou,  *.  —  TnéMre-IlaUrD,  a.  —  Opéra- 
Comique,  ii.  —  Théâtre  Je  la  Renaissance ,  9-  —  Gymnase .  a3. 

—  Vaudeville,  i3.  —  Variété»,  a8. — Palais- Royal,  ai. —  Caielé, 
ag.  -  Ambigu,  ai.  —  Forlc-Saint-Martin,  i3.  —  Cirque,  7. 

—  Tbéâtre-Choiseul ,  18.  —  Panthéon,  18.  —  Saint-Antoine.  3o. 

—  En  tout,  a  8  5. 

Le  nombre  des  auteurs  a  été  en  proportion  de  cernt  des  pièces  : 
de  ia?,  il  s'est  élevé,  eu  1H37,  à  aiy.  Cette  année,  il  est  de  ai8. 
Le  plus  productif  est  M.  Thraufun .  qui ,  pour  sa  pan,  compte  dix 
nouveautés.  Apres  lui  viennent  MM.  Anicel,  Dennery  et  Lauren- 
cin  pour  8  ;  Jaime ,  Tandrrhoch  et  Luhixc  pour  7  ;  Bavard ,  Du- 
manoir,  Cogmard,  Courry,  Desnoyers,  Dupu'  I  et  Corraon  pour  fi. 

Huit  compositeur»  acuiemeat  avaient  pu  se  faire  jouer  en  1  H  !  ;  : 
plus  heureux  celle  année,  on  en  compte  1  fi.  On  regrette  de  ne  pas 
voir  figurer,  parmi  eux,  MM.  Mcycrbeeret  Auber,  qui  sans  doute 
se  dédommageront  bientôt.  Les  événemen's  les  plus  remarquables  de 
l'aunée  sont:  l'incendie  du  Théâtre  Italien  (salle  Favarl),  cl  du  théâ- 
tre du  Vaudeville  fruede  Chartres)  ;  l'ouverture  do  la  Renaissance 
(salte  Vcntadour} ,  et  du  théâtre  Saint-Marcel. 

\*  Mademoiselle  Loéwe,  une  des  plus  célèbres  cantatrices  de 
l'Allemagne,  est  armée  a  Paris;  elle  ne  restera  ici  qu'une  quin- 
laine  de  jour»,  et  nous  apprenons  avec  peine  qu'elle  ne  se  fera  pas 
entendre. 

*,*  Paganini  est  parti  pour  Marseille  pnur  y  passer  l'hiver. 

*.*  La  Mantille,  opéra  de  MM.  Hautefeiiille  et  planard,  mu- 
sique de  M.  Burdèse,  vient  d'être  arlielé  par  M.  Riclsaul.  La  par- 
titinn  et  les  morceaux  de  .liant  lipwtl  se  gravent. 

*,,*  Mademoiselle  de  Dieli  .  jeune  piaiiUla  de  beaucoup  de  ta- 
lent et  une  des  meilleures  élevé*  de  M.  Kalkhrenncr,  rit  de  retour 
d'un  voyage  qu'elle  vient  de  faire  en  Allemagne.  Flic  a  obtenu  dr 
brillant',  succès  Jai»  les  ville»  principales  de  ce  pays  do  musique,  et 
a  été  nommée  pianiste  Je  la  reine  de  Bavière. 

•  *  Le  second  bal  masqué  et  co<4umé  de  l'Opéra  aura  lieu  sa- 
medi 1  a  jauvier. 

\*  Aujourd'hui,  au  théâtre  de  l.i  Krnaissinee,  première  fé'e  de 
nmt.  L'orthcslrc,  Cou. luit  par  M.  Tolbrcq  le  ,  le  compose  de  .  eut 
musiciens. 

V  Aujourd'hui  dininn  be  la  .sa'le  Saiiil-I!  "iiorù  donnera  son 
Irobieiue  1 .1 1  uui»t|iie  rt  costumé.  La  beauté  du  local  et  la  précision 
de  l'orchestre,  conluil  avec  braiiri.up  de  talent  par  Uufrcsue, 
font  de  ces  n  uuioui  dis  fi  tes  de  nuit  rliaruiaule'. 

CONCERTS. 

*,*  Le  troisième-  concert  donné  par  la  Société  frciisirnle  aura  lieu 
anjrmrd'hui  dans  les  tâtons  de  M.  Krard  a  rme  heure  rt  demie.  On 
euteii'lia  pour  la  prrnirrvfois  le  célèbre  piamisle  Th.  Du.  hier  dans 
le  fameux  trio  eu  si  bè:nol  Je  Ui-elhoveti.  M.  Doehler  jouera  aussi  I 


la  première  fois  une  grande 

des  thèmes  de  -  The  Gypci* 
morceaux  qui  sont  de  nature  à 
amateurs.  IU 


.  ,    —  —  ,      .'Ml,  ... 

sUlles  sont  nie  de  U  Victoire,  ao 

*»*  C'est  aujourd'hui,  6  janvier,  qu'an™  lien  au  Conser 
le  grand  concert  vocal  et  instrumental  de  M.  Schncitzhiefl 
y  entendra  une  grande  arène  dn  7*<t«r*  ,  composée  et  e» 
par  Doprex  ;  une  scène  À'Imoçine  avec  chicurs ,  compos 
M.  Selioeilrhœiïrr  et  chantée  par  MM.  Duprex  et  Wartel; 
du  Cheval  de  /image ,  par  madame  Dorus-Gras .  et  des  sér 
à  grand  orrhestre  avec  ch«eurs,  t-.t  une  svmphonie  militaire 
à  deux  orchestres  concertant»;  ces  deux  compos.tion»,  d'ut 
tout-a-fait  neuf,  sont  de  M.  S,  liuciuh.rffcr. 

tat  '*'  dD,,r,i,,c  v:i  hi™**'  ,™i™n'  i<>t>>t  Jfj»J'»n 

M.  César-Auguste  Franck,  donnera  jeudi  prochiin,  ta  jaîtîr 
grand  concert  à  huit  heures  da  soir,  dan*  les  salons  de  M 
rue  du  Mail.  On  y  eutendra  son  jeune  frère ,  M-  Jos.  Fran 
mirche  sur  ses  traces  et  possèJedéià  un  laleot  remarquable 
violon  ;  et  les  deux  ficres  auront  eu  outre  le  concours  d'habi 
listes,  tels  que  MM.  FranrUomme,  Poncli  u.l  et  mademoi-ell« 
nin.  On  pourra  se  prorurei  des  billet»  cbia  M.  F  ranci,  a 
Monlholou.  etchex  M.  Érard,  1 3,  rue  du  Mail. 

V  Le  concerl  de  M.  et  madame  Mortier  de  Fontaine  an 
samedi  1  a  janvier,  n  huit  heures  du  soir,  dans  les  salons  de  M 
i3,  rue  du  Mail  Voici  le  programme.  ir"  |iartie.  i"  (irai 
l'en  mi -bémol  exécute  par  MM.  Mortier.  Lrban  et  Franrk 
a«  Air  de  Flntito  UMUfita  a  (jui  sdeguo  non  s'accende .  » 
par  M.  Krovt.  3«  Solo  d'alto  exécuté  par  M.  Liban.  4"  Air 
gismondo  ..  Aima  rea  ..  chanté  par  madame  Mortier.  :•„  Cho 
ttide»  de  Mosrtirlcs,  Chopin  et  ISerliai ,  exécuté*  par  M.  M 
a*  parties  fi-  Grand  duo  de  Sémiraioide  -Elben,  a  te,  fe» 
chaule  par  mesdames  Varny  et  Mortier.  70  Solo  de  violoi 
par  M.  Franchommr.  8"  Air  chanté  par  mademoiselle  ' 
9  Fantaisie  sur  une  cavalinc  de  Paccini  -  I  tnoi  frequenti  pa 
exécutée  par  M.  Mort.er.  io„  Scène  et  air  de  llelisario  - 
tomba  è  a  me  iicgaU,-< 
— Parquet,  8  fr. 

CJUH 


et  les 

le 


TALE. 

Amient.  —  La  direction  dn  théâtre  de  cette  ville  est  m 
qui  se  sont  présentés  pour  la  remplir  ont  lou 
indè  une  pins  forte  subvention.  Il  est  à  désir 
demandes.  La  ville  d'A 
entre  Londres,  HrttxcJlcs  et  Paris  ,  est  travers 
une  Toula  d'étranger*,  et  il  ne  tant  pas  que  l'art  y  soit  da 
moins  Imnélat  que  dans  d'autre*  villes  moins  importantes.  M 
rou ,  chef  d'orchestre  du  théâtre,  doit  partir  à  la  fin  de  \ 
théâtrale  pour  dériver  l'orchestre  d'une  grande  ville.  Cet 
sera  regretté  à  Amiens,  où  son  zèle  el  ses  eflorts  avaient 
une  mile  impulsion  à  l'art  musical. 

V  t-yrm.  —  Mademoiselle  Ma/el  obtient  heaneoup  de 
à  Lyon,  où  elle  a  donné  denx  concerts  Le  beau  sextuor,  le 
de  nouvelles  variations  de  Mavseder  ont  été  exécutés  par 
moiselle  Maxel  et  nos  meilleurs  artistes.  Ce*  excellents  moi 
ont  été  goûtés  el  applaudis. 

V  '-'"e.  —  L'opéra  de  Joieph ,  de  Méhul ,  vient  d'être 
sur  n.itre  lliéàtr.'  après  trui.  nu  quatre  ic|K-lilioos :  atusi  l\ 
tion  a-t  elle  été  rvérralile.  Nous  purieiious  eejieiiibiut  que  du  , 
el  aut.  urs  se  seniiil  plainH,  le  lendemain  de  U  représentais 
l'iiidilTereuee  du  public  puur  ce  clief-d'irinre.  Il  e*l  1res  con 
de  ri-jelrr  sur  le  public-  les  reproches  qu'on  mèrile. 

Cil!-    M    1  :  ÉTRAXCÉRE. 

%*  tlinxellei.—  Le  Permanier  de  la  Rtçpnce  n'a  pas  o 
M  tré.  grand  sucé-:  snais  l«  minière  dont  elle  jolie  partit 
é  é  exécutée  n\»  pas  permis  d'rn  ap|ireci'r  tout  le  mérite.  Ca 
a  la  vois  trop  Siuve  |H».r  |>een  Ire  lest  lôles  écrits  pour  Ch 
inadaine  C-tsiiuir  a,  ce  jour  lu  .  chanté  constamment  faux;  M, 
drau  11'élait  pas  eu  voix;  aussi  celle  représentation  a-t-elle  î 
un  ■iiér  onleul.-ineul  gétieial. 

.*  Dans  la  soirée  du  !'•  jsnvier,  le  public  a  fait  chinlei 
grand  théâtre.  In  Hnt-aveaime .  lair  nalniual  du  pays.  Il  v 
LuiR  lemp.  q,.e  (tarctlre  elio  e  n'élail  arnvée.  LV 
litl  cl  général. 
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*.*  Anvers.  • —  Les  Huguenots  vient  d'obtenir  ici  un  grand  luc- 
res; madame  Mira  Cumniu  a  été  rappelée  après  le  quatrième  acte, 
et  couvrne  d'applaudiatemeiiU. 

**  .Vi/an.  L'opéra  de  M.  Miller, qui  doit  élre  représenté  incessam- 
ntenl,  est  intitule  Rotnilda.  Noua  ne  «a  tons  *i  c'eat  le  même 
sujet  quti  Mejrrberr  a  traité  jadis  sou»  le  titre  Romilda  cl  Cou 
./anr«,  et  durit  l'ouverture  et  jdiiMeui»  morceaux  avaient  clé  in- 
trrcilcs  dan*  Im  fuuste  Agnès ,  arrangée  dan*  le  temps  pour 
lOJron  par  M.  Castil  Mare,  et  qui  ont  fait  regretter  de  ne  pas  en- 
Icudre  en  entier  un  des  premiers  u|>cr«s  de  l'illustre  eonipoailetir. 

\*  Plorestce.  —  Mademoiselle  Fraitcilla  Pixis  est  engagée  pour 
1rs  concerts  de  la  cour,  Otto  jeune  et  brillante  cantstrice  r*t  u  u- 
jours  l'art i»le  f..\anie  du  public  de  Florence ,  qui  passe  pour  le  plus 
éclairé  de  l'Italie. 

\*  ïjeiptig.  —  Apres  avoir  donné  deux  concerts ,  qui  ont 
produit  la  plus  forte  recelte  possible,  Thalberg  est  parti  pour  Berlin 
où  il  n'obtiendra  pas  moins  de  sucres  qu'ici.  Nous  vrnons  d'entendre 
tin  jeune  pianiste  de  Prague,  M.  Dreisrbork,  dont  les  compositions 
ue  «ont  pus  encore  remarqua ble»,  mais  qui  cal  l'exécutant  le  plus 
étonnant  que  nous  ayons  jamais  va. 

*  *  Dresde.  —  Thalberg  a  donné  ici  drux  rnnrert»;  il  a  produit 
un  immense  effet,  et  a  été  appelé  i  la  mur,  La  reine  lui  a  bit  ca- 
deau d'une  épingle  en  diamants  de  très  grand  pris. 

*„*  —  Augstourg.  M.  Chelard,  maître  de  chapelle  ,  qui  habile 
notre  ville,  a  rrçti  l'invitation  de  venir  a  Vienne  pour  diriger  lu 
répétiti  '  is  de  son  opéra  Macbeth ,  qui  dernièrement  a  été  reprit 
avec  beaucoup  de  succès  à  Mu  un  h . 

V  Saint-Pètersbonrg.—  «  Mademoiselle  Taglioni  nous  quittera 
rrs  le  milieu  de  janvier  pour  se  rendre  à  Vi.  »ne  ,où  elle  doit  don- 
ner, dan*  les  mois  de  février,  de  mars  et  d'avril,  uu  certain  nombre 
de  représentations  ;  mais  nous  la  reverrons  bientôt  après  ,  car  elle 
vient  de  contracter  avec  l'administration  du  grand  théâtre  de 
notre  ville  un  engagement  d'une  année  i  partie  du  irr  août  pro- 
chain. Elle  recevra  pour  cette  année  \i,ooo  roubles  (euviron 
45,000  h*  )  d'appoiotrments,  et  1,000  roubles  (1,000  fr.  )  de  feu 
par  chaque  rôle  qu'elle  remplira;  il  sera  en  outre  donué  deux  re- 
présentation* à  son  bénéfice. 

•  Le  célèbre  ténor,  M.  Breitiog,  de  l'Opéra  allemand  de  Saiot- 
Pétrrsbourg,  vient  de  recevoir,  de  la  part  de  M.  Meytrbrer,  par 
l*entremi-e  de  la  légation  de  Wurtemberg,  les  partitions  da  Roberi- 
le-Diuble  et  des  Huguenots,  maguifiqueraeut  reliées.  C'est  un  pré- 
sent que  l'illustre  compositeur  a  fait  a  M.  Brciting  pour  lui  témoi- 
gner sa  reconnaissance  de  la  manière  distinguée  dont  il  •  exécuté 
les  rôles  qui  lui  étaient  confiés  dans  ces  deux  pièce*,  sur  le  théitre 
impérial  de  l'Opéra  allemand  i  Vienne. 

Y  Conuuntinofle.  —  La  construction  du  théâtre  a  Péra  a 
été  confiée  a  deux  jeunes  et  habilef  architectes  français.  Victor 
La  Grange  et  Verdelin ,  qui  ont  pris  l'engagement  de  la  termitirr 
pour  le  moii  de  septembre  prochaiii.  Cependant ,  il  parait  que  nos 
fashionabla  mutuhMns,  dont  le  goût  pour  la  musique  et  les  spec- 
tacles est  devenu  une  véritable  passion ,  ont  trouvé  ce  délai  trop 
loug,  NI  ils  ont  lait  établir,  dans  un  vaste  bétel  silné  prêt  de  la 
place  d'AlBuïdan,  un  théâtre  provisoire  où  l'on  joue  l'opéra  ita- 
lien truis  ou  quatre  fois  par  semaine.  Celle  salle,  qui  peut  contenir 
1  nvirou  .seixe  crnls  spectateurs,  est  toujours  cvmblc,  ma'gré  la 
cherté  des  places ,  dont  les  prix  variait  de  deux  à  dix  pia.lres 
furie*  (10  à  5*  fr.j  ;  et  Ira  Turcs,  bien  qu'ilsairsit  l'habitude  de  se 
coucher  en  même  temps  que  les  poules,  y  relent  immobiles  sur  leurs 
liane-  jusqu'à  la  Gn  du  spectacle, qui  se  prolonge  quelquefois  au-dela 
de  minuit.  Lr  Giand-Seigueur  a  déjà  honoré  ce  ibéalrc  de  sa  pré- 
sence. Parmi  les  ebautrurs  et  les  cantatrices  qui  y  sont  engagés ,  et 
dont  la  plupart,  il  y  a  deux  ans.  faisaient  partie  de  la  troupe  de 
l'Opéra  italien  d  Ode»sa,  se  trouvent  des  sujets  très  distingués, 
comme  par  exemple  madame  Klelina  Frit srhe ,  jeune  et  belle  Mi- 
laum-e  qui  possèdent  une  voix  de  sopntw  1res  rtrudue  et  une  rx- 
crll.nle  méthode.  Cette  artiste,  qui  parle  bien  la  langue  turque, 
qu'eile  a  étudiée  eu  Valaehie,  donne  des  leçon»  de  chant  aux  jeunes 
perumnr*  musulmanes,  aupici  desquelles  elle  >c  rend  eu  une  ti 
ginfiquc  litière,  ornée  de  loua  le.  rotes  de  glare.,  et  l'intérieur  de 
draperie»  eu  velours  cramoisi .  garnies  de  franges  d'or,  laquelle  est 
portée  |iar  quatre  r.clave»  noirs.  1 1  «unie  et  précédée  par  huil  au- 
très  nrgri-».  Ln Th<  Atrc-l  ta  tien  a  <ic|à  donné  onze  repré  aitatiam 
L*a  uirélaa  qu'on  y  a  exécutes  >onl:  (a  Simmem,  de  Relliui  ;  Il  Oo- 
iiaiu.  de  Meyerlierr;  et  I  Italu  na  in  Algtn  ,  de  Rossini.  Mais  je 
dui«  vouv  dire  que  1rs  litrtlti  dr  ces  pièce*  ont  subi  iei  des  modili- 
cations  uutables;  ainsi,  pour  en  ester  uu  exemple,  Vltnhantt  in  Al- 


péri  se  termine  parle  mariage  d'Isabella  avec  le  dey,e(  par  le* 
châtiment  de  Tatdeo,  qui  reçoit  une  forte  bastonnade  sous  la  plante 
des  pieds,  chose  qui,  sait  dit  en  passant,  fait  toujours  fureur  parmi 
1rs  spectateurs  turc»,  uns  doute  parce  qu'elle  est  dans  leur» 


MUSIQUE  NOUVELLE 


rcatiia  r*n 


}Jluu-  le  piano. 

Trois  Valses  brillantes s 


Par 

Frédéric  Chopin. 

(  IL  Livre  51. 
V>  t.  A  mademoiselle  de  Thuo-Nohenitein. 
a.  A  madame  la  baronne  C  d'Ivry. 
».  Ai 


Prix  de  chaque  valse  :  6  fr. 

SCHERZO, 

Par 

Œuvre  31.  Prix  :  7  fr.  30- 


si  K  on 


De  F  Chopin  9 

M* 

OEuvreW.  Prix:  7 fr.  30 

nwuàu  »*a  s.  »ioixci.t. 

A.  THOMAS.  Le  Perruquier  de  la  Régence  ,  opéra-comi- 
que en  trois  actes ,  pat  tilion  de  chant  avec  accom- 
pagnement de  piano.  Prix  net   3»  fr- 

J.  KUFFNER.  Airs  du  Petruquier  de  la  Régence,  arrangés 

pour  deux  flûte»   7  5° 

_     Première  suite  d'airs  du  Perruquier  de  la  Régence, 
arrangés  en  quatuor  pour  deux  violons ,  alto  et 

basse   iS  » 

  La  même  pour  flâte,  violon,  alto  et  basse   i5  » 

FESST  et  MI  M'..  io»,  11*  et  ta,  livraisons  de  I  Organiste 
français,  musique  composée  pour  l'orgue,  com- 
plétant l'année  1 838 .  Prix  net  pour  1  a  livraisons.    3o  » 

ri'BLlàa  PAR  {.VISER, 

RIGF.L  <Cuvrc  4p.  Grand  quintello  nouveau,  pour  deux 

violon*,  Alto  et  Ha p»  .  ta  » 

MM.  les  abonni*  recevront ,  acte  le prient  numéro,  la 
table  de  Vannée  IK38.  

Le  Directeur.  Mauiick  SCIILESINGER. 
Impt  .  de  BOURGOGNE  et  SIAHTI.NET,  rue  Jacob,  30. 
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rhrliru,  07;  rlica  MM.  les  directeur»  dri  Poste*,  aux  bureaux  de* 
Metsaperie»;  et  du  t  tout  lei  marrhands  de  musique  de  France. 
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CHAQUE  MU 

i  M  LIVRAI 

Menue*  ci  i, ni  à 

AViONCES 
I  r.  la  grande  ligUt i. 


SOMMAIRE.  —  Rcchrrrhea  sur  la  mutiqur  cber.  quelque*  peu- 
pies  de  l'antiquité,  par  A.  de  PonterouUnt.  —  I  la  nécessité 
d'étudier  la  fugue ,  par  A.  Elwart  —  Arrbirrs  de  M.  de  Jour- 
srnvaull.  —  La  Pence  d«  Renvrnulu  Cetliai .  par  Utt,  —  Rc- 
peiae  de  Bentcnuto  Cellini,  par  Elwart.  —  Correspondance.  — 
Nouvelle!. 


AVI>. 

La  feuille  qui  a  consacré  trois  colonnes  et  demie  d 
des  injures  contre  le  directeur  de  la  Gazette  .Musicale 
n'a  point  inséré  la  lettre  que  nous  lui  ai  uns  adressée 
parte  ministère  d'un  huissier.  Nous  acons  en  con- 
séquence aux  termes  de  la  loi  du  25  mars  1822  et  de 
celle  du  9  septembre  1835 ,  traduit  M.  Léon  ESCU- 
DIER,  en  police  correctionnelle ,  pour  l'audience  du 
18  janvier,  jour  indiqué  par  M.  le  procureur  du  roi. 


HECHERClilS 

SIR  LA  BCSIQUE  ET  SES  INSTRUMENTS  «.UEZ  QUELQUES  PEUPLES 
DE  L'aKTIQIITÊ,  D'APRÈS  LES  VOXCMESTS. 

"taira  akticue. 

Il  est  rare  qu'on  ne  se  passionne  pas  pour  le  genre  d'é- 
tudes que  l'on  s'est  choisi;  j'ai  taché  cependant  dans  ce  tra- 
vail de  recherches  sur  les  monuments  anciens  d'éviter  ce 
danger,  en  élaguant  toute  preuve  incertaine,  toute  probabi- 
lité hasardée. 

Si  la  musique  n'est  pas  le  plus  important  de  tous  les  arts, 
elle  procure  cependant  d.s  avantages  si  constants  et  en 
si  grand  nombre,  elle  peut  prévenir  tant  de  maux,  elle  csl 
la  source  inépuisable  dclanl  de  plaisirs,  qu'il  estdiflirile  de 
chercher  à  ea  approfondir  l'origine  sans  laisser  échapper 
quelquefois  ces  marques  d'enthousiasme  qui  peuvent  faire 
taxer  l'écrivain  de  légèreté.  Ce  qui  parait  d'abord  frivole 
au  lecteur,  prend  a  l'examen  un  air  plus  imposant ,  sou- 
vent l'imagination  de  l'écrivain  s'exalte  a  mesure  qu'il 
découvre  la  marche  de  l'esprit  humain  et  celle  de  son  in- 
dustrie. 

Parler  de  l'antiquité  de  la  musique,  c'est  entreprendre 
une  tache  difficile  après  ce  que  uni  de  Mvants  ont  déjà 


écrit;  mais  en  lisant  leurs  ouvrages  avec  altenlior 
suis  aperçu  qu'ils  n'ont  pas  tout  dit,  qu'aucun  an 
fait  profiter,  pour  la  partie  musicale,  les  explorai 
ccnies  des  monuments  des  peuples  anciens.  I  n  écri 
glais,  VVilkinson,  a  écrit  trois  gros  volumes  sur  les 
égyptiennes ,  en  Lisant  ses  recherches  sur  les  ba 
antiques  ;  nous  suivrons  la  même  voie  et  nous  lui  c 
lerons  même  ce  qui  pourra  éclairer  nos  inveslig; 
travers  les  nuages  obscurs  qui  entourent  l'eufance 
les  arts. 

La  musique,  selon  moi,  est  aussi  ancienne  quel'! 
si  l'on  entend  par  musique ,  l'émission  d'un  ou  p 
sons  sans  règle  et  «ans  méthode.  Car  l'homme  a  eu 
salions  au  premier  moment  qu'il  a  respiré,  son 
cri,  le  premier  son  de  sa  voix  fut  l'expression  de 
sentait.  La  mélodie  se  trouve  également  innée  dans 
me,  sa  voix  a  des  sons  de  plaisir  cl  de  douleur,  de  « 
de  tendresse.  Ces  sons  inarticulés ,  espèce  de  musiqi 
relie,  se  développant  peu  à  peu,  peignirent  d'u 
nière  certaine,  quoique  grossière,  toutes  les  dif 
sensations  de  son  âme ,  soit  de  peine  ou  de  bonhei 
de  crainte  ou  d'audace.  Ainsi  la  voix  du  premier 
produisit  le  premier  chant  et  san>  doute  le  hattemen 
mains  fut  son  premier  instrument.  Chez  les  Égj 
qu'il  faut  toujours  in  erroger,  «yiand  on  veut  sot 
mystères  de  l'antiquité,  on  rctrou*V&ur  un  grand 
de  leurs  monuments ,  tant  à  Mabmtron,.  qu'j  Tl 
sur  un  tombeau  situé  près  des  PyramideL  soit  le 
soit  la  danse  accompagnés  avec  le  bruit  cadencé  de 
frappées  les  unes  contre  lcsautres.t'(  Voir  T  outrage  d, 
Uni  sur  l'Égypt-, 

Avant  de  rechercher  la  musique  chez  les  Grec» 
Romains,  nous  allons  tacher,  par  le  moyen  des  noi 
has-rcliefs  que  nous  devons  aux  savantes  recherc 
Rosellini,  des  Champollion,  des  Caillaud,  de  dé 
quel  était  l'état  de  l'art  musical  chez  ce  vieux  peuph 
lien. 

Quoiqu'il  soit  impossible  de  se  former  une  idée 
du  style  et  du  caractère  de  la  musique  égyptienne, 
supposer  cependant  qu'elle  était  basée  sur  des  pr 
scientifiques,  car  Pyikagore,  qui  consacra,  comme  . 
lui-même ,  de  nombreuses  années  à  interroger  la  ; 
de  Égyptiens ,  et  qui  se  livra  avec  une  attention 


lieuse  à  l'examen  de  leur  musique,  pense  que,  malgré  les 
défauts  qui  affectèrent  les  talents  des  musiciens  ordinaires, 
qui  |>our  gagner  leur  vie  jouaient,  sur  les  place»  publiques 
ou  dans  les  réunions  particulière*,  la  musique  n'en  avait 

prêtres  eux-mêmes  la  cultivaient  avec  beaucoup  de  soin. 

Diodore  déclare,  il  est  vrai,  que  la  musique  ne  faisait 
pas  partie  essentielle  de  l'éducation,  qu'elle  était  regardée 
comme  une  scieuce  inutile,  préjudiciable,  portant  l'esprit  de 
l'homme  vers  la  lanceur  et  l'abattement  ( Diod.  I,  96). 
Mais  cette  observation  ne  peut  et  ne  doit  s'appliquer  non  à  la 
musique  elle-même,  mais  au  vice  d'éducation  que  l'on  vou- 
lait prévenir;  celui  de  faire  de  la  musique  un  art  exclusif 
d'agrément,  dans  un  but  purement  frivole  qui  devait  con- 
tribuer à  la  mollesse  et  à  l'immoralité  dis  citoyens. 

PUiton,  qui  connaissait  parfaitement  les  mœurs  égyp- 
tiennes, affirme  que  cette  nation  considérait  la  musique 
comme  une  science  élevée  et  digne  dc.son  cuite  par  son  pou- 
voir merveilleux  et  bienfaisant  sur  l'esprit  de  la  jeunesse. 
Ce  rapport  digne  de  foi  se  trouve  encore  confirmé  par 
Strabon,  qui  ajoute  que  les  enfants  des  Égyptiens  appre- 
Daient  a  lire  dans  des  recueils  d'hymnes  dont  le  style  et  le 
caractère  du  chant  étaient  prescritset  réglés  par  les  lois.  Si  à 
ces  assertions  nous  joignons  celles  qui  nous  apprennent 
que  les  poêles  et  les  musiciens  grecs,  pour  se  perfection- 
ner, visitaient  les  Egyptiens  chez  lesquels  la  musique  était 
honorée  comme  un  présent  des  Dieux ,  la  question  de  sa- 
voir s'ils  avaient  des  principes  certains  sera  résolue  affir- 
mativement avec  de  grandes  apparences  de  raison.  Mais 
quoique  l'autorité  de  Platon ,  qui  passa  treize  années  dans 
ce  pays  à  méditer  fur  le*  institution*  égyptiennes,  puisse 
nous  suffire,  ccpeudanl  aprèsavoirmis  sous  les  yeux  de  mes 
lecteurs  un  passage  extrait  de  ses  ouvrages,  je  rechercherai 
encore  d'autres  preuves,  se  seront  des  témoins  encore  vi- 
vants que  j'appellerai  en  témoignage;  ce  seiont  ces  bas- 
rclicfs  immortels,  cette  langue  de  pierre  impérissable  que 
j'interrogerai.  Écoutons  maintenant  Platon  : 

«  Le  plan  d'éducation  dont  nous  nous  occupons  était  suivi 
»  par  les  Egyptiens,  qui  voulaient  qu'on  accoutumât  de  bonne 
"  heure  la  jeunesse  a  ce  qu'il  y  a  de  plus  parfait  dans  les 

■  ans  C'est  pourquoi ,  après  avoir  choisi  et  déterminé  des 
,,  modèles,  ils  les  ont  exposés  aux  yeux  dit  public  dans 
»  les  temples;  on  n'y  a  jamais  permis,  ni  aux  peintres  ni 
»  aux  autres  artistes,  de  rien  innover  ni  de  s'écarter  en 
«  rien  de  ce  qui  a  été  réglé  par  les  lois  du  pays  :  la 
«  même  chose  a  lieu  en  tout  ce  qui  appartient  à  la  mu- 
»  sique.  El  si  on  veut  y  prendre  garde,  on  trouvera  chez 
»  ce  peuple  des  ouvrages  de  peinture  et  de  sculpture  fait 
»  depuis  dix  mille  ans  (quand  je  dis  dix  mille  ans,  ce  n'est 

■  pas  une  métaphore  mais  bien  une  réalité)  qui  ne  sont  ni 
•  plus  ni  moins  beaux  que  ceux  d'aujourd'hui.  —  Clinias. 
a  Voilà,  en  effet,  ce  qui  est  admirable.  —  VAthmien.  Oui, 
»  c'est  un  chef-d'œuvre  de  législation  et  de  politique.  Leurs 
»  autres  lois  ne  sont  peut-être  pas  exemptes  de  défauts; 
h  mais  pourcellc-ci,  touchant  la  musique,  elle  nous  prouve 

■  une  chose  vraie  et  digne  de  remarque,  c'est  qu'il  est  pos- 
»  siblc  de  déterminer  par  des  lois  quels  sont  les  chants 

■  beaux  de  leur  nature,  et  d'en  prescrire  avec  conliance  la 

■  stricte  observation.  Il  est  vrai  que  cela  n'appartient  qu'à 
»  un  Dieu  ou  a  un  homme  divin;  aussi  les  Égyptiens  al- 
»  tri  hue  nt  ils  à  /*/»  ces  chants  et  ces  poèmes  qui  se  con- 
.»  servent  chez  eux  depuis  si  long-temps.  »(l>lato. ,  LU, 
u  de  l.egibm.) 

Après  le  témoignage  des  écrivains  vient  celui  des  sculp- 
tures et  des  peintures  que  l'on  retrouve  non  seulement  sur 
les  monuments  les  plus  anciens,  mais  aussi  sur  les  meubles 
dont  ce  peuple  se  servait.  Le  goût  de  la  musique  est  attesté 
par  divers  représentations  de  musiciens  dan»  leurs  bas-re- 


liefs ou  leur  peinture.  Le  musée  de  Berlin  possède  un  petit 
coffret  fort  ancien  où  se  trouve,  au  milieu  d'autres  cmblè 
mes,  une  femme  qui  joue  d'un  instrument  assez  semblable 
à  la  guitare. 

ne  pouvons  nou>  empêcher  de  recounaitre  qu'ils  avaient  dù 
faire  de  la  musique  une  étude  importante,  et  qu'ils  étaient 
même  arrivés  à  uue  connaissance  as>ez  nnprufondic  de  cet 
art.  Athénée  cite  le  goût  et  le  talent  des  Égy  ptiens  pour  la 
musique,  et  il  en  donne  même  une  preuve  nouvelle  en 
disant  que  les  Grecs  et  les  Barbares  apprirent  la  Musique 
des  Égyptiens  réfugiés ,  et  que  les  Alexandrins  étaient  les 
plus  savants  et  les  plus  forts  comme  joueurs  de  II  Aie  ;  dans 
les  annales  d'Alexandrie  il  cite  Slrnéclit  de  Dut  t  a  et  An- 
dron  [Athèn.  IV,  2a  .  Cette  émigration  dont  parle  Athénée 
fut  suivie  d'une  seconde  bien  plus  nombreuse  sous  le  règne 
du  septième  Plolémée,  surnommé Cacergèle  qui  persécuta 
avec  tant  de  fureur  et  de  persévérance  les  amis  des  sciences 
et  des  lettres. 

Pcndatit  l'enfance  de  la  musique,  on  ne  dut  connaître 
que  les  instruments  à  percussion.  On  n'eut  pour  règles  que 
celles  du  rythme  ;  le  chalumeau  cl  la  flûte,  instruments  gros- 
siers d'abord  et  faits  a>ec  les  roseaux  qui  croissaient  sur  les 
bords  des  rivières  et  des  lacs,  furent  inventés  plus  tard.  La 
flûte,  dit  Horace,  fut  en  naissant  pc  ite,  simple,  ayant  peu 
de  tiotts;  les  sons  qu'elle  rendait  ne  pouvaieni  parcourir 
qu'un  registre  fort  resserré,  mais  par  la  suite  des  temps  cet 
instrument  s'agrandit,  fut  susceptible  de  rendre  plus  de 
notes,  il  fut  garni  de.méta',  cl  finit  par  approcher  du  son  de 
la  trom  pelle. 


Tihii  non  nt  nuuc  orirhalco  \incla,  tul 
Emula,  wrd  lemm  simulexqur,  foi  aminé 
Adipirare,  et  adrste  ruoris  rral  utilis, 
ffalllwil  »pi*,a  ii unis  i.nplere  sedilia  flatu 
Poslquam. 


et  lujunem  «Idid.t  «ru. 
{Hor.de  Art.  Poét.  aoa.) 


Ttbia  était  la  flûte,  mais  ce  mot  signifiait  aussi  quelque- 
fois le  chalumeau,  par  tibit  dextra  ou  tibia  tinistra;  on 
entendait  les  doubles  flûtes.  Tibia  obliqua,  «Aspant!*, 
était  la  flûte  ordinaire. 

Pour  inventer  des  instruments  aussi  simples  qu'ils  le  fu- 
rent dans  leur  étal  primitif ,  il  avait  fallu  peu  d'efforts  de 
génie;  aussi,  avec  eux,  la  musique  lit  peu  de  progrès; 
elle  atteignit  lentement  un  état  d'amélioration,  puis,  mar- 
chant à  grands  pas  vers  le  progrès .  elle  appelle  à  son  aide 
toutes  les  ressources  de  l'esprit  humain  :  les  succès  l'encou- 
ragent ;  elle  travaille  encore,  et  devient  enfin  un  art  sublime 
qu'on  aime  et  qu'on  admire.  Les  premiers  instruments  ne 
peuvent  plus  lui  suffire;  le  talent,  qui  a  grandi ,  ne  peut 
plus  s'accommoder  des  jouets  de  son  enfance;  il  veut  répan- 
dre à  flots,  autour  de  lui,  l'harmonie  qu'il  vient  de  conce- 
voir; le  génie  l'anime,  l'inspire  :  la  harpe  et  la  lyre  sont 
inventées. 

Il  fallait  encore  trouver  un  moyen  d'obtenir  une  mélodie 
plus  parfaite  et  plus  étendue  d'un  pclil  nombre  de  cordes, 
et  monter  ces  cordes  de  manière  à  favoriser  la  variété  des 
sons,  et  en  rendre  l'usage  en  même  temps  commode.  Eh 
bien  !  le  génie  musc  il  égyptien  y  arriva,  et  ce  fait  est  prouvé 
incontestablement  par  les  nombreux  lws-reliefs  où  se  trouve 
représentée  une  sorte  de  guitare  à  trois  cordes. 

L  ue  harpe  ou  une  lyre  ayant  un  certain  nombre  de  cor- 
des, imitant  divers  sons,  disposées  dans  l'ordre  des  notes, 
pouvaient  avoir  élé  inventées  à  une  époque  rapprochée 
de  l'enfance  de  l'art;  mais  un  peuple  qui  n'aurait  pas  étu- 
dié avec  une  attention  toulc  particulière  la  nature  des  sons 
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:,  icn  «Ternit  les  moyens  d'obtenir  la 
de  sons  d'un  nombre  plus  limité  de  cordes,  et  ces  moyens 
ne  purent  élre  simplifiés  que  quand  ils  forent  parfaitement 
compris. 

Il  est  donc  maintenant  évident,  par  le  goût  que  les  an- 
ciens Egyptiens  avaient  pour  la  musique,  et  plus  encore  par 
la  nature  même  de  leurs  instruments,  que  l'art  musical 
était  étudié  arec  attention ,  et  qu'on  y  apportait  nnc  appli- 
cation aussi  sérieuse  qu'aux  autres  sciences.  Quoi  que  dise 
Diodore,  que  la  musique  ne  faisait  p*s  partie  de  l'éducation 
(Diod.,  I,  46) ,  son  opinion  ne  peut  primer,  si  on  considère 
surtout  que  les  Egyptiens  chérissaient  la  musique  comme 
une  invention  de  cette  même  divinité  qui  leur  avait  donné 
un  culte,  et  qui  leur  avait  enseigné  l'astronomie  ainsi  que 
les  sciences  utiles. 

Dans  cette  origine  fabuleuse  se  présente  naturellement  la 
preuve  que  les  prêtres  se  livraient  à  l'étude  de  la  musique, 
puisqu'ils  se  disaient  les  seuls  et  uniques  dépositaires  et  la 
source  même  des  secrets  des  dieux,  ainsi  que  des  connais- 
sances qu'ils  voulaient  transmettre  aux  hommes. 

L'invention  de  la  science  et  de  la  théorie  des  sons ,  ainsi 
que  celle  de  la  lyre.  Tut  d'abord  attribuée  a  Hermès  Les 
Grecs,  par  suite  de  leurs  rapports  avec  ré  gypte .  reçurent 
la  tradition  de  celle  fable;  tradition  qui  varia  cependant. 
Apollon  fol  regardé  comme  le  premier  qui  ait  marié  le  son 
de  la  voix  aux  accords  de  la  lyre;  on  prétendit  même  que 
ce  fut  ainsi  qu'il  triompha  de  la'flûte  de  Martpas.  Cette  fable 
primitive,  apportée  d'Egypte  par  Diodore,  et  racontée  par 
lui,  prouve  la  grande  antiquité  des  instruments  a  corde  et  le 
respect  des  prêtres  pour!  a  musique,  piiisqu'ilsenattrihua  ent 
l'invention  el  le  patronage  à  une  divinité.  Kn  Grèce,  elle  eut 
aussi  une  origine  divine.  On  accorda  à  Minerve  l'honneur 
d'avoir  trouvé  les  instruments  à  vent.  On  regarde  Mercure 
comme  inventeur  de  In  lyre,  et  Apollon  fut  le  dieu  de  la 
science.  Les  historiens  qui  limitent  le  nombre  des  cordes 
de  la  lyre  à  trois  cordes  ont  con fondu  cet  instrument  avec 
la  guilare  égyptienne,  car  nous  ne  retrouvons  sur  les  mo- 
numents aucune  lyre  a  trois  cordes  ;  la  guitare  seulement 
se  trouve  n'en  posséder  que  ce  nombre. 

En  décrivant  une  harpe  trouvée  sculptée  sur  un  tombeau, 
à  Thèbes,  dn  temps  de  Remses  III,  environ  1255  ans  avant 
Jésos-Chrisl,  et  par  conséquent,  bien  éloignée  d'être  une  des 
plus  anciennes  harpes  décrites ,  BacCB  dit  que  cette  harpe 
renverse  toutes  les  notions  que  l'on  prétendait  o voir  sur  l'étal 
primitif  de  la  musique  et  des  instruments  auctens  dans 
l'Est  ;  par  les  formes  des  ornement*  et  son  (racé,  elle  prouve 
mieux  que  mille  citations  grecques  que  la  géométrie,  le 
dessin,  la  mécanique  et  la  musique  étaient  parvenues  alors 
à  un  grand  degré  de  perfectionet  que  l'époque  que  nous 
regardons  comme  celle  de  l'invention  des  arls  n'est  que 
celle  d'une  ère  nouvelle  de  leur  restauration.  {Voyage  de 
Bmee,  4,6.) 

Mats  si  cette  remarque  s'applique  à  la  harpe,  ne  doit-on 
pas,  à  plus  forte  raison,  l'appliquer  à  la  guilare  à  trois 
cordes  ?  Quoique  nous  ne  puissions  préciser  l'époque  de 
son  invention,  pas  plus  que  celle  d'aucun  autre  instrument 
égyptien,  les  sculpteurs  nous  prouvent  cependant  qu'elle 
était  d'un  usage  commun  dans  la  période  la  plus  reculée  de 
l'histoire  connue  de  la  musique. 

La  guitare,  ou  lyre  h  manche,  est  un  signe  hiérographi- 
que  de  la  plus  haute  antiquité,  que  l'on  retrouve  sur  les 
monuments  des  temps  les  plus  reculés.  On  peut  lire  dans 
Horapollon  des  explications  précieuses  à  ce  sujet. 

«  le  symbole  de  bonté ,  de  bienfaùante ,  est  exprimé 
dans  les  textes  hiérographiques,  par  un  instrument  à  cor- 
des auquel  Champolllon  a  donné  le  nom  de  théorbe.  D'où 
peut  provenir  le  choix  de  ce  svmbole? 

«  La  suite  et  l  imité,  dit  HonipoHoR,  dan»  le*  actiè*» 


d'un  tomme,  ê'e.vprime  par  tu*  lyre  :  cet  inttrume* 
en  effet,  gâté*  tateord  a*  »e* propres  tons.  Les  Égypu'r 
en  appliquant  ce  symbole  i  l'idée  de  bonté,  paratss. 
avoir  obéi  à  une  pensée  pleine  de  finesse  el  de  profonde! 
la  suite  et  l'accord  de  la  pensée  dans  les  actions  humai 
est,  en  effet,  la  garantie  la  plus  solide  de  la  vérita 
l  h  Mité.  »  (Hrrherehes  sur  i  util.tr  actuelle  de»  hiéro$ 
phiques  d'Hoha polloh  .  par  Cu.  Lexormast.) 

Les  sculptures  des  pyramides  sont  d'une  époque  t> 
antérieure  à  l'arrivée  de  Joseph.  Une  harpe  on  une  espi 
de  lyre  était  un  instrument  dont  on  usait  communément 
Syrie  au  temps  de  Jacou  (  Genèse ,  xxxi,  27).  La  Iwrf 
la  cithare,  et  les  instruments  à  vent  furent,  dil-on, 
veniés  par  Jubal ,  le  sixième  descendant  de  Caïn  tUeni 
iv,  21). 

La  tombe  sur  laque'le  Bruce  a  découvert  la  harpe  d< 
il  parle  est  une  de  oellc  nommées  bib'an  el  moloo'k, 
étaient  renfermés  les  rois  d'Egypte.  Nous  parlerons  p 
tard  de  cette  harpe  quand  nous  nous  occuperons  de  la  d 
cription  de  ces  instruments. 

Nous  voyons,  par  les  bas -reliefs  égyptiens,  que  le, 
orchestres  se  composaient  de  diverses  manières  :  ta 
tôï  dedeux  harpes,  du  double  chalumeau  et  de  la  Ouïe 
ou  de  la  harpe,  du  double  chalumeau  et  de  la  guitare 
Iheorbe-,  et  tantôt  de  la  harpe  a  quatorze  cordes  réunie  à 
guitare,  à  la  lyre,  au  doublerhalumeauet  au  tambourin.  Ou 
quefbis  ce  sont  deux  harpes  de  différentes  grandeurs,  l  u 
de  sept  cordes  et  l'antre  de  quatre.  Ou  les  voil  égalcinc 
composés  de  deux  harpes  de  huit  cordes  et  d'une  lyre  à  se 
cordes  ;  une  gnilaro  se  marie,  dans  quelques  bas-reliefs, 
tambonrin  carré.  On  trouve  encore  la  représentation  d'e 
chestres  composés  de  la  lyre,  de  la  harpe,  de  la  guilare,  . 
double  chalumeau  et  d'une  sorte  de  harpe  à  quatre  cord 
qui  était  portée  sur  les  épaules,  ou  des  combinaisons 
harpes,  de  guitares,  doubles,  de  chalumeaux  ,  de  lyre, 
tambourin  carré-  La  réunion  de  la  harpe  avec  deux  guitar 
cl  double  chalumeau  étaient  aussi  en  usage.  On  a  ciécouvi 
encore  des  lies-reliefs  qui  représentaient  des  orchcalr 
composés  de  la  liarpe,  de  la  flûte  et  de  la  guilare,  ou  de 
lyre  a  dix-sept  cordes,  du  double  chalnmeau  et  d'une  harj 
à  quatorze  cordes.  Nous  citerons  aussi  l'orchestre  formé  i 
deux  harpes  de  sepl  cordes  et  d'un  instrument  porté  à 
main,  semblable  à  un  éventail  auquel ,  sans  doute ,  élaiei 
attachées  des  clochettes  et  des  grelots  ,  comme  à  nos  m 
dénies  chapeaux  chinois. 

Alhé  ée  assure  qu'au  grand  festin  donné  par  Ptolémi 
l'hiladelphe,  il  y  avait  plus  de  six  cents  musiciens,  parn 
lesquels  on  remarquait  trois  cents  joueurs  de  athat 
[Athen.,  lib.  V),  Quelquefois,  la  harpe  était  employée  scu 
ou  comme  accompagnement  de  la  voix  ;  c'est  ainsi  qu'o 
la  représente  dans  la  nui  m  du  roi-prophète. 

On  remarque,  sur  un  bas-relief  & Alabastron,  une  harp 
et  une  troupe  de  sept  musiciens  frappant  des  maios  eutr 
chaque  slance  'sans  doute).  On  les  rencontre  aussi  aillcui 
mêlant  leurs  voix  à  d'autres  instruments;  quelquefois  u 
homme  ou  une  femme  exécutent  un  solo,  frappant  de 
mains  pendant  les  intervalles.  Cet  usage  de  marquer  I 
mesuro  avec, les  mains,  pendant  les  stances,  est  encore  ei 
vigueur  en  Égyple,  quoique  cependant  on  doive  présume 
qu'on  n'exécute  plns.de  la  même  manière  que  les  ancien 
Égyptiens,  dont  les  notion»  musicales  étaient  tout  autre, 
que  celles  de  leurs  barbares  successeurs. 

S'il  n'était  pas  d'usage,  dans  la  haute  classe  de  la  sociéti 
égyptienne,  d'apprendre  la  musique  pour  en  tirer  quelque 


(i)  G»  qui  mil  éjtWuattiul  lieu  cliM  lu  Grec*  «i  les 

cnm  Irra. 
(Ho.  Od.J*.  III,  iq.) 
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avantage  sous  le  rapport  du  plaisir,  et  si ,  pour  ce  motif , 
l'on  trouve  très  peu  d'art-sies  parmi  les  personnes  d'un 
rang  élevé,  ce  n'est  pas  que  les  prêtres  aient  manqué  de 
révéler  au  peuple  les  secrets  de  la  science  :  ils  la  propa- 
geaient ;  mais  ils  s'efforcèrent  de  prévenir  l'introduction 
d'un  style  vicié.  Le  bas  peuple,  trouvant  dans  la  musique 
un  moyen  d'existence,  s'en  empara  pour  récréer  les  pas- 
sants dans  les  rues  et  les  riches  dan*  leurs  maisons,  aussi 
on  lui  abandonna  la  spécialité  de  cette  élude,  peut-être  par 
un  sentiment  d'orgueil. 

D'après  ce  qui  vient  d'être  dit,  il  est  certain  qi«  la 
musique  était  cultivée  par  les  prêtres  égyptiens,  mais  dans 
d'autres  vues  que  celles  de  l'agrément  Ce  fut  celte  science, 
avec  sa  première  pureté ,  que  Pythagore  rapporta  de  son 
voyage  en  Egypte. 

An.  vicomte  dk  Poktecoilaht. 
(La  tuite  à  un  procha  n  nutnéro.) 


DE  LA  NÉCESSITÉ  D'ETUDIE»  L\  FIUIK. 

Qui  pourrait  croire  qu'à  une  époque  progressive  comme 
la  nôtre,  on  rencontre  encore  des  musiciens  assez  retarda- 
taires pour  mettre  en  doute  l'utilité  de  la  science,  et  pour 
déverser  sur  la  fugue  en  particulier  un  ridicule  sans  cesse 
formule  par  de  mauvaises  plaisanteries,  ou  le  plus  souvent 
par  la  pauvreté  de  style  des  œuvres  échappées  à  leur  plume 
trop  facilement  harmonicide  ? 

Cette  croisade  contre  l'art  sérieux  est  tellement  à  l'ordre 
du  jour,  qu'il  est  devenu  nécessaire  d'essayer,  non  seule- 
ment d'éclairer  la  partie  neutre  du  public  amateur  ,  mais 
aussi  de  convaincre  sans  réplique  les  artistes  donl  l'ima- 
gination est  plus  brillante  que  le  jugement  n'est  solide, 
faute,  souvent,  de  n'avoir  pas  puisé  dans  leur  jeunesse, 
aux  sources  pures  d'où  d'écoule  une  instruction  basée  sur 
l'examen  des  faits ,  et  la  comparaison  de  toutes  les  diffé- 
rentes doctrines  qui  partagent  en  deux  camps  notre  - 


nusiedi. 

Nul  doute  que  l'emploi  tout  scolastique  de  la  configura- 
tion serrée  des  parties  harmoniques  d'une  pièce  de  musique 
sérieuse,  ne  soit  un  abusque  le  bon  goût  réprouve  à  cause 
de  l'ennui  et  delà  monotonie  qui  en  résultent;  mais  parce 
que  quelques  musiciens  à  l'esprit  tout  algébrique  ont 
poussé  ce  procédé  jusques  à  ses  dernières  conséquences, 
s'ensuit-il  qu'on  doive  absolument  le  réprouver,  en  regar- 
dant comme  perdu  le  temps  consacré  à  son  étude  recon- 
nue nécessaire  par  les  plus  grands  maîtres  des  temps  passés 
et  modernes? 

Nous  ne  le  pensons  pas;  et  nous  espérons  démontrer 
victorieusement  que  le  seul  moyen  de  parvenir  à  écrire 
des  pages  musicales  impérissables ,  est  tout  entier  dans 
l'élude  de  la  fugue,  ce  grand  épouvantai!  des  composi- 
teurs superficiels. 

Depuis  l'époque  assez  reculée  ou  l'art,  se  dépouillant  des 
langes  de  la  routine ,  a  occupé ,  pour  la  première  fois ,  le 
rang  élevé  di-nl  on  voudrait  en  vain  le  faire  déchoir  de  nos 
jours,  les  plus  grands  compositeurs  par  leur  imagination  oui 
été  reconnus  aussi  comme  les  plus  instruits.  Durante,  Ha?n- 
del  Scarlalti,  Jomelli.Hasse,  Haydn  et  Mozart  n'avaient- 
ils  que  le  don  natif  d'une  brillante  imagination  >  chacun  sait 
le  contraire;  et  leurs  œuvres,  objet  de  l'admiration  géné- 
rale, existent  pour  confirmer  ce  que  nous  avançons.  Après 
avoir  cité  ces  noms  justement  vénérés ,  qu'il  nous  suffise 
de  jeter  uu  coup  d'œil  sur  les  maîtres  qui  sont  aujourd'hui 
la  gloire  de  noire  xtx«  siècle;  ce  siècle,  tout  à  la  fois  si  pro- 
fond si  superficiel ,  si  religieux  et  si  incrédule. 

Lc  r.hrfnihini.  Berton.  Meverbcer.  Aubcr  el 


Halevy  ne  sont-ils  estimés  que  sous  le  rapport  mélodique, 
et  leur  refuse-t-on  la  science  la  plus  profonde,  parce  que, 
aitistes  ingénieux  autant  qu'hommes  d'esprit,  ils  savent  la 
cacher  sous  les  fleurs  d'une  fraîche  et  colorée  phraséologie 
musicale?  Et  ce  prodigieux  Dcethoven,  qui  avec  une 
phrase  de  quatre  mesures  a  produit  un  aniantt  en  la 
mineur  ;  un  premier  morceau  de  symphonie  pas orale ,  et 
un  finale  enfin  qui  fait  de  la  symphonie  en  ut  mineur,  le 
morceau  le  plus  grand  qui  existe  dans  son  genre  !  Ne  fallait- 
il  que  de  l'imagination  pour  eufanter  de  semblables  chefs- 
d'œuvre,  objet  d'un  culte  presque  divin?  Non,  sans  doute; 
il  fallait  aussi  du  savoir;  car  l'élude  augmente  les  forces 
morales  de  celui  qui  s'y  livre;  et  tous  les  hommes  instruits, 
tous  les  artistes  vraiment  dignes  de  porter  ce  beau  litre, 
n'ignorent  pas  que  la  science  est  l'économie  des  idées. 

L'artiste,  qu'il  soit  poète,  peintre,  sculpteur  ou  musi- 
cien, s'il  n'est  doué  que  d'une  imagination,  plus  communes 
tous  qu'on  ne  le  pense,  mais  s'il  manque  de  cette  percep- 
tion d'esprit  qui  fait  concevoir  toutes  les  parties  d'un  grand 
tout,  n'obtiendra  que  des  succès  aussi  passagers  que  l'inspi- 
ration qui  les  aura  fait  naître;  mais  ses  œuvres  ne  passeront 
pas  a  la  postérité;  elles  ne  feront  pas  école  ;  et  leur  au- 
teur, encore  dans  toute  la  force  de  l'Age,  ne  vivra  déjà 
plus  pour  le  monde  intellectuel  ! 

L'n  fail  constant,  et  qui  milite  en  faveur  de  notre  pro- 
position,  c'est  que  la  plupart  des  compositeurs  de  salon  qui 
ne  possèdent  que  le  donde  procréer  de  joli,  riens  musicaux, 
échouent  presque  toujours  lorsqu'ils  abordent  la  scène  ly- 
rique. Cela  »e  conçoit  facilement  lorsqu'ou  réfléchit  qu'au 
théâtre  tout  ne  doit  el  ne  peut  pas  être  absolument  mé- 
lodique. Les  duos,  qui  n'offrent  que  d'innocentes  suites  de 
tierces  ou  de  sixtes,  y  seraient  très  peu  dramatiques ,  et 
un  morceau  d'ensemble,  un  quatuor,  un  trio,  ne  se  trouvent 
pas  en  faisant  résonner  les  louches  d'un  piano  excitateur. 
Ce  n'csl  donc  qu'au  moyen  du  style  figuré  donl  la  fugue 
seule  enseigne  tous  les  secrets,  que  le  musicien  peut  dispo- 
ser avec  art  et  Intérêt  les  différentes  parties  vocales  et  in- 
strumentales qu'il  a  à  sa  disposition.  Non  que  nous  pré- 
tendions que  la  fugue,  surtout  telle  qu'on  l'enseigne  dans 
nos  écoles,  soit  à  elle  seule  toute  la  poétique  de  la  compo- 
sition musicale;  mais  c'est  l'esprit  de  cette  science,  familière 
au  petit  nombre,  que  le  compositeur  doit  savoir  mettre  en 
œuvre.  Malheureusement,  les  professeurs  de  composition 
n'enseignent  guère  cette  partie  si  philosophique  de  leur  art  ; 
et  leur  mission  finit  où  celle  de  la  méditation  individuelle 
de  l'élève  instruit  doit  commencer  ! 

Tout  musicien  un  peu  observateur  a  dû  remarquer  les 
rapprochements  qui  existent  entre  l'art  de  conduire  une 
fugue  et  celui  d'ordonner  un  discours  oratoire.  En  effet , 
lc  compositeur,  de  même  que  l'orateur,  expose  son  sujet , 
puis  il  le  développe  :  c'est  1'ezpoatf  ion  de  la  fugue  el  ses 
modulation  rela  ter*.  Vers  la  fin  de  la  composition  sco- 
laire ou  du  discours  parlé,  les  sujets,  ou  les  preuves  à 
l'appui  des  premières  propositions,  s'accumulent,  se  pres- 
sent, et  leur  but  tinalest  de  convaincre  l'auditeur,  qu'il  soil 
ou  qu'il  ne  soil  pas  musicien.  N'est-ce  pas  la  l'équivalent 
debuir.Hade.celte  fugue  peut-être  un  peu  trop  calomniée? 
Seulement  dans  une  composition  musicale,  où  la  mélodie 
doit  toujours  prédominer,  le  musicien  a  le  soin  de  ne  pas 
suivre  avec  trop  de  servilité  les  règles  de  la  rhétorique  par- 
ticulière à  son  art.  L'orateur,  ferons-nous  encore  observer, 
prend  les  mêmes  précautions  afin  de  ne  pas  se  douncr  le 
ridicule  d'un  pédant  de  collège. 

Oui ,  disons-le  sans  craindre  d'ère  démenti ,  l'étude  de 
la  science  musicale,  loin  d'étouffer  le  génie,  l'agrandit  au 
contraire,  car  elle  double  les  ressources  que  la  nature  lui 
avait  départies  ;  et,  si  celui  qui  s'y  livre  est  malheureuse- 
ment privé  du  don  de  créer,  il  est  assuré  au  moi  us  d'é- 
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prouver  par  elle  mille  jomsMnces  inconnues  à  l'ignorant 

vulgaire.  Celui  qui  Mil,  appréciera  avec  conscience  les 
œuvres  des  hommes  supérieurs,  et  son  ame  s'animera  par 
fois  d'un  saint  enthousiasme  en  admirant  tout  ce  que  peut 
produire  celle  dualité  si  rare  dans  un  même  artiste  ;  l'ima 
ginatioii  innée  et  I»  science  acquise  !  Celui  qui  sait  enfin, 
sera  le  gardien  fidèle  des  préceptes  éternels  qui  doivent 
concourir  à  la  production  du  beau  idéal  dans  l'art;  el, 
comme  une  digue  insurmontable,  il  retardera  les  empié- 
tements incessants  du  mauvais  goût  produit  par  les  études 
mal  faites  ou  jamais  commencées  de  la  plupart  de  nos  pré- 
tendus compositeurs. 

Convenons,  en  finissant,  que  c'est  autant  au  manque  de 
volonté  qu'à  la  paresse  de  la  plupart  des  artistes  qu'il  faut 
attribuer  le  discrédit  presque  complet  dans  lequel  les  élu- 
des sérieuses  sont  tombées  en  musique  surtout  -,  et  que.  plus 
d'un  antagoniste  delà  fugue ,  rappelle ,  en  la  proscrivant 
.  de  dédain,  le  renard  de  la  fable  ;  ce  pauvre  renard 


qui ,  parce  qu'un  piège  à  loup  l'avait  privé  de  la  plus  belle 
partie  de  son  individu,  conseillait  à 


fourrés  de  se  faire  raser  à  son 


A.  KLW.vai. 


DE  M.  LE  IUROK  DE  JOCnSANVACLT. 


C'est  presque  toujours  le  sort  des  collections  parliculiè. 
res  d'être  dispersées  au  bout  d'un  certain  temps.  Ce  que 
la  vie  entière  d'un  amateur  est  parvenu  à  rassembler  a 
grands  frais  et  à  force  d'infatigables  recherches ,  quelques 
jours ,  quelques  heures  suffisent  pour  le  disséminer  dans 
toutes  les  parties  du  monde ,  où  d'aulres  amateurs  se  dis- 
putent ces  dépouilles  pour  enrichir  leurs  collections ,  des- 
tinées également  à  subir  un  jour  la  même  fatalité. 

Ces  tristes  réflexions,  que  nous  avons  faites  assez  sou- 
vent, nous  reviennent  à  l'occasion  d'une  vente  très  remar- 
quable qui  doit  avoir  lieu  incessamment.  Nous  avons  sous 
les  yeux  le  Catalogue  analytique  drsarchices  de  M.  le  ba- 
ron de  Jouriancautt,  contenant  une  précieuse  coliectionde 
manuscritt ,  chartes  et  documents  originaux,  au  nombre 
de  plus  de  qualre-cingt  mille ,  courernanf  l'histoire  géné- 
rale de  France,  (histoire  particulière  des  provinces, 
l'hisloir  de  la  noblesse  cl  l'art  héraldique,  avec  un  grand 
nombre  de  chartes  un  glu- françaises ,  et  de  pièces  histori- 
ques sur  la  Belgique,  l'Italie,  et  quelques  autres  Êtttsde 
l'Europe.  Ce  catalogue,  divisé  en  deux  volumes,  com- 
prend trois  mille  six  cent  trente-huit  numéros,  classés  par 
ordre  de  matières.  Il  suffit  de  jeter  un  coup  d'uni  sur  la 
table,  pour  juger  do  l'étendue  de  ces  archives  ;  mais  ce  n'est 
que  par  un  examen  attentif  du  catalogue  qu'on  sera  à  même 
d'apprécier  la  valeur  et  l'importance  d'une  foule  de  ces 
documents. 

Cette  précieuse  collection  est  le  fruit  de  plus  de  qua- 
rante années  de  recherches.  M.  le  baron  de  Joursanvault 
avait  déjà  rassemblé .  avant  1780,  un  grand  nombre  de 
ckiartes,  de  manuscrits  cl  d'ouvrages  spéciaux  sur  l'histoire 
du  duché  de  bourgogne  ;  la  révolution  lui  fournit  les 
moyens  d'accroilre  considérablement  son  trésor  historique 
Il  parcourut  avec  une  infatigable  persévérance  presque 
toutes  les  parties  de  la  France,  achetant  ou  faisant  acheter 
de  tous  côtés  les  archives  dispersées  des  monastères,  et  tout 
ce.  qu'il  put  recueillir  des  dépôts  publics  mis  au  pillage. 
C'est  ainsi  qu'on  lui  doit  la  conservation  de  um  de  diplô- 
mes et  de  monuments  d'un  grand  prix,  soit  pour  l'élude 
des  insu  m  lions,  des  lois,  des  mœurs,  soit  pour  les  annales 


Ce  n'est  pas  ici  le  lieu  d'entrer  dans  des  détails  sur  1< 
différentes  parties  de  cette  immense  collection.  Nous  noi 
bornerons  à  signaler  ce  qui  nous  a  paru  curieux  pour  non 
spécialité.  Ce  sont  les  numéros  suivants  : 

815.  C,»;a  de  Guill.  t.  ménestrel  du  comte  de  Blois  fi34o».  - 
Le  conte  de  Biais  fuit  d»nuer ,  ru  gratificel.on  a  son  ni 
neatrrl  Guillaume,  deux  muidt  de  blé  de  bon  méltil  (t  34: 

816.  frètent  du  coule  Je  «loi*  à  un  méueslrel  appelé  Tros 
pelle  (i345). 

817.  Le  duc  d'Orléans  donne  |  >  s.  6  d.  «  plusieurs  taboue,  s 
ménestrel  et  joueurs  de  furets  qui  avoient  joué  devant  , 
(i384)  — Gages  payés  à  Coiiurt  de  Bourg,  JVIihau  ton  frèi 
et  Colin  Macqurd^me.  ménestrels  du  duc  d'Orléans  (  1 38< 

—  Distribution  d'argrut  à  plusieurs  ménestrels  qui  fur* 
eu  l'hôtel  du  duc  les  6  el  7  mars  iSSg.  (Otig.  avec 

et  »>RU.  ) 

S 18.    Mcoexli  els  du  duc  de  Bavière  et  du  duc  de  Bourbon  (1 3g 

—  Jrtu  Portes  in,  roi  des  menestritrt  du  royaume  de  Freun 
et  ses  compagnons  reçoivent  le  prix  des  traitements  qu' 
firent  en  l'hoirl  du  duc  d'Orléans  devant  le  roi  rl  1rs  durs 
Berry  rl  dr  Buorgogne  (i3ya).  (Orig.  asec  sreatix.) 

819.    Gubnzo ,  méniitrel  du  roi  (  1 39*,'.  —  Guboio  ,  bombart 
et  Triboux,  cornemuse,  jouent  devant  le  roi  en  l'hôtel 
duc  d'Orléans  (i3p4)-  —  Georges,  ménestrel  du  dui  (Or 
avec  sceaux  et  sigo.  ) 


8»o. 


ducd'Orléant(i39f,) 
et  dcBi.ière.etde  Al. 


du  d 


dm  ducs  dv 
(Orig.  avec  sceaux.) 
fol,    Méucalrcls  du  comte  de  Never». —  1 
coHifr  maréchal.  —  Pension  à  Afbelin  ,  i 
(i3.»6;.  (Orig.  a»cr>  sceaux.) 
8aa.    Raccommodage*  de  la  belle  harpe  de  la  duchrae  d'Orléa 
—  Gratification  à  dirers  ménestrels  et  au  fou  du  comte 
laMarcbo  (1397). 
834.    CUiroii«  et  trompett  e  qui  jouèrent  devant  les  enfants  d'C 
K-.i us  au  jour  de  l'an  i  46g  —  MrJiestreis  etjoueuis  de  far 
de  Compicgne    1  J78  ),  —  Gculil-Garcou  ,  labouiiu  ,  et  . 
compagnon .  joueur  de  rebec,  jouent  deva ut  la  dinhess 
Blois  '  1 4 S3).  —  Récompense  donnée  à  d'autres  ménesli 
(  U*3  ;. 

8a5.    Ménestrels  de  l'ambassade  du  roi  de  Napies  (1484)  

trompette  de  M.  d'Esquerdes,  le*  ménestrels  de  Duoois  et 
maréchal  de  Gié,  du  seigneur  d  F.. cales,  etc.,  jouent  de» 
le  duc. —  Tabourins  de  ta  duchesse  de  Mootft  rral  jouant 
vaut  le  duc  à  A  st.  —  Ménétriers  de  ,U  ville  d'Angers. 
Joueurs  de  musette  et  de  reln-c  de  madame  Marguerite 
Flandres.  —  Fille  jouant  du  manicordion  (149-).  (Or.  a 
tceauxet  tigo.) 

8a6.    Italien»  joueurs  de  hauhbcis  et  de  sacqnthuttts  (1 5i8) 
853.    Trou  pièce»  relative»  aux  joueurs  de  forets  qui  ont  joui 
chanté  devant  le  duc  ' 


8?4- 


i4«5. 


d  Orléans  en  m83  ,  el  a 


96a. 


33 


Cinq  pièces:  quittances  de  diverses  gratifications  qu, 
duc  d'Orléans  a  données  à  Gillel  Villain,  Hanequin  Lefc 
Jacquemart  Lrfésreel  Jrhauiu  F-sturiott ,  joueurs  de  ptrs 
nages ,  en  considération  de  leurs  services  ,  esquels  il  a 
grans  plaisirs  et  t>tatemeni  (  149a  ,  q4  et  96  ).  —  G 
Vicfville  atteste  qne  le  trésorier  de  la  duchesse  d'Onéai 
payé  à  quatre  cempaignani  de  Paris  4  cens  d'or  que  lad  i  te  d 
leur  adonnés  pour  avoir  joué  des  farces  devant  die  (14, 
Gages  payés  par  le  prévôt  de  la  Ferlé-Milon  à  Jean 
lain  rl  Jarques  le  Fesre,  joueuis  de  personnages  du 
d'Orléans  (  i394\ 

Jarqurlin  de  Wnnaldec  ,  Copin  de  Woye  et  Nid 
Wiayse  ,  ménestrel»  du  duc  de  I  anrastrr,  dotimnt  quilu. 
d'une  gratification  que  le  duc  d'Orléans  leur  a  donnée 
Autre  qu,- lance  donnée  par  les  ménestrels  des  ducs  d"J 
et  de  Glocester. 

35o8.    Voyage  du  comte  de  Vertu»  à  Bourges  vert  le  daup 

Robes  laites  pour  les  ménestrel»  de  ta  tuile  (1418  . 
354».  Le  duc  d'Orléans  fait  payer  il.  5  ».  tournois  a  plu-i 
ménestrels  qui  cornèrent  devant  lui ,  au  château  d'A-ni, 
au  mois  d'avril  1 396.  —  Le  même  prince  bit  payer  1 5 
tournois  i  Colioel ,  Hourgott  et  Al  h  H  m,  set  rornétri<-ri 
à  Pierre  Girart ,  ton  trompette  (i«u*;.  —  Le  due  d'Or! 

.0  fr.  a  Hennequin  de  Coulo.ngne  et  à  Hti 
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Hokb  ech ,  ménétrier*  du  comte  d'CMrrvant.—  Élrenne»  ion 
uéti  aux  ménestrels  du  roi  par  :  e  romte  de  Vrrtw*,  en  1413. 
1 —  La  reins  fait  vrnir  prêt  d'elle,  à  Melon,  Jean  d'Avignon, 
Colinel ,  Bourgoia  et  Albin  ,  «étiélrt.r.  du  due  d  Orléau» 

(lit  3  .  —  Gage»  dr  Jean  Pctil-Gay  ,  harpeur  « 
le* d'Orléans  {Mi 3). 


La  vente  aux  enchères,  annoncée  à  plusieurs  reprises, 
avait  été  ajournée  dans  l'espoir  que  le  gouvernement  ou 
quelque  riche  amateur  ferait  l'acquisition  à  l'amiahle 
et  en  totalité.  Les  démarches  faites  à  cet  effet  n'ayant  ob- 
tenu  aucun  résultat  satisfaisant,  la  vente  a  été  indiquée  ir- 
révocablement pour  le  l  (janvier et  jours  suivants.  Comme, 
de  celte  manière,  toutes  les  pièces  vont  passer  en  cent  mains 
différentes,  il  serait  à  désirer,  du  moins,  que  la  dispersion 
ne  fût  pas  générale,  et  que  les  parties,  d'après  les  divisions 
du  catalogue,  restassent  ensemble,  Pour  notre  compte,  nous 
souhaitons  que  les  numéros  indiqués  par  nous  puissent 
devenir  la  propriété  d'un  seul  cl  même  acquéreur. 

LE  PERSEE  DE  BKNVEMJTO  CELLINI. 

(£.1 -trait  drs  leltret  d'un  bachelier 
è*-miuique.  ) 


Floraicc ,  3o 


Deux  heures  sonnaient  ,  je  quittais  le  bal  du  prince  Po- 
nialowski.  A  la  journée  qui  avait  été  tiède  comme  sont  à 
peine  chez  nous  les  plus  1  eaux  jours  de  septembre ,  suc- 
cédait une  nuil  transparente  :  une  de  ces  nuits  toscanes  dont 
rien  ne  saurait  rendre  l'auguste  beauté.  Ne  pouvant  me 
décider  à  rentrer  chez  moi ,  je  me  mis  à  marcher  au  ha- 
sard le  long  >e  l'An».  La  ville  donnait,  le  fleuve  était  si- 
lencieux ;  rien  ne  sollicitait  ma  pensée.  J'entrai  sous  Icsga- 
leries  degli  l'ffizi,  et  me  dirigeant  vers  la  place  du  Grand» 
Duc,  je  me  trouvai  bientôt  au  pied  du  Persée  de  Benve- 
nulo  Cellini.  La  vue  de  cette  noble  ligure,  grandie  encore 
par  le  prestige  delà  nuit,  me  lit  une  singulier.;  impression. 
J'étais  soin  eut  passé  auprès  sans  m'arrêtera  la  considérer, 
cette  fois  je  me  sentis  retenu  par  un  charme  invisible.  I| 
me  sembla  qu'une  voix  mystérieuse  se  faisait  entendre, 
que  l'cspr  l  de  la  statue  me  parlait....  Voilà  qui  vous  pa- 
raîtra terriblement  fantastique.  Ce  qui  est  positif  et  réel , 
c'est  que  je  m'assis  sur  les  degrés  de  la  loggia  die  Ltmzi 

et  que  je  me  mis  à  songer  

L'histoire  de  Persée  est  un  des  beaux  mythes  de  la  poé- 
sie grecque.  Persée  est  un  de  ces  glorieux  champions  restés 
vainqueurs  dans  la  lutte  du  bien  cl  du  mal.  Persée,  c'est 
l'homme  de  génie,  l'être  mixte  né  du  commerce  d'un  dieu 
et  d'une  mortelle.  Ses  premiers  pas  dans  la  vie  sont  des 
combats.  11  lue  la  Gorgone  ;  il  tranche  la  téle  de  Méduse , 
la  force  inerte ,  l'obstacle  brutal  qui  s'élève  toujours  entre 
l'homme  puissant  et  l'accomplissement  de  son  destin.  Il 
s'élance  sur  le  cheval  ailé;  il  possède  son  génie  ;  il  délivre 
Andromède  ;  il  va  s'unir  à  la  beauté ,  éternelle  amante  du 
poêle  :  mais  ce  ne  sera  pas  sans  de  nouveaux  combats,  l  .1 
lutte  recommence,  et  comme  Persée  est  lils  de  la  femme , 
qu'il  est  homme  autant  que  dieu,  il  est  sujet  à  la  famé.  La 
fatalité  reprend  ses  droits.  11  tue  le  père  de  Danaé  :  la  dou- 
leur et  le  remords  pèsent  sur  son  front.  Il  est  rué  à  son 
tour  par  .Mégapcnthc ,  vengeur  d'Acrisius.  Après  sa  mort 
les  nations  lui  élèvent  des  autels. 

Idée  primordiale!  vérité  éternellement  vraie! 

Révélant  d'abord  la  forme  .la  plus  abstraite  de  L'art,  elle 
se  révèle  dans  la  parole.  La  poésie  lui  prête  son  langage  ; 
elle  la  symbolise.  L'antiquité  nous  donne,  dan 


l'aHégorie  profonde,  complète.  C'est  le  premier  degré ,  le 
premier  pas  dn  développement  de  l'idée  ;  continuons  : 

Dans  les  temps  modernes  et  sous  la  main  d'un  grand  ar- 
tisie,  elle  prend  une  forme  sensible,  elle  devient  plastique  ; 
la  fournaise  s'allume ,  le  métal  se  liquéfie,  il  coule  dans  le 
moule,  le  Pensée  en  sort  tout  armé  ,  tenant  en  main  la 
léte  de  Méduse ,  gage  de  la  victoire. 

tUoiro  à  loi.  Cellini,  car  tu  as  accompli  un  o*uvre  diffi- 
cile. Toi  aussi ,  homme  de  lutte  et  de  combat,  tu  os  terrassé 
la  Gorgone.  Toi  aussi ,  homme  d'Inspiration ,  tu  as  triom- 
phé du  monstre  ,  tu  as  obtenu  Andromède  ,  tu  as  conquis 
le  beau  1  ton  nom  ne  périra  plus. 

C'est  le  second  degré. 

Puis  de  nos  jours  vient  un  antre  Cellini  ;  un  grand  ar- 
tiste, lui  aussi ,  qui  prend  l'idée  I  la  seconde  phase  cl  la 
transforme  de  nouveau.  S'adressant  au  sens  de  l'oulc  comme 
Cellini  s'est  adressé  au  sens  de  la  vne ,  il  revêt  l'idée  d'une 
nouvelle  splendeur,  et  fait  du  Persée  une  créition  aussi 
grande,  aussi  complète,  aussi  achevée  que  les  deux  pre- 


Ilonnenr  à  toi,  Merlin*,  car  toi  aussi  tu  luttes  avec  un 
invincible  courage,  et  si  tu  n'a  pas  encore  domplé  la  Gor-  ' 
gonc .  si  les  serpents  sifflent  encore  à  les  pieds  en  le  mena- 
çant de  leurs  dards  hideux  ;  si  l'envie,  la  soltisc ,  la  mali- 
gnité, la  perfidie  semblent  se  multiplier  autour  de  loi,  ne 
crains  rien,  les  Dieux  te  sont  en  aide;  il  s  t'ont  donné  comme 
à  Persée  le  casque  ,  les  ailes,  l'égide  et  le  glaive  ;  c'est-à- 
dire,  l'émigré ,  la  promptitude  ;  la  sagesse  et  fa  force. 

Combat ,  douleur  et  gloire  :  destin  du  génie. 

Ce  fut  le  lien ,  Cellini ,  c'est  aussi  le  tien ,  Berlioz. 

Mystérieuse  conception  !  enfantement  du  génie  par  le 
génie!  chaîne  divine  qui  unit  les  hommes  d'Idées  à  travers 
les  Ages!  rapports  inexplicables!  communion  des  intelli- 
gences! souffle  de  Dieu  qui  passe  dans  l'humanité!  

Mon  esprit  s'abimait  dans  le  sentiment  de  ces  choses. 

Je  levai  de  nouveau  les  yeux  sur  le  Persée.  Les  curieux 
incidents  qui  accompagné' eut  la  fonle  de  cette  statue  me 
revinrent  en  mémoire.  Inc  foule  de  rapprochements  et  de 
contrastes  singuliers  me  frappèrent.  La  fonle  du  Persée  fut 
un  événement  solennel  et  décisif  pour  Betivenulo  Cellini. 
Celte  crise  importante  dans  la  vie  du  statuaire  devient  à 
son  tour  une  époque  marquante  dans  l'existence  du  musi- 
cien. Le  penchant  «le  tous  deux  est  contrarié  dès  l'enfance 
par  des  parents  aveugles,  et  cette  contradiction  fait  décou- 
vrir en  l'un  et  en  l'autre  les  signes  manifestes  de  la  prédes- 
tination Chose  digue  de  remarque  '  te  père  de  Cellini  veut 
faire  de  son  lils  un  musicien  ;  le  père  de  Berlioz  veut  faire 
du  sien  un  anatomiste. 

Ce  serait  ici  peut-être  la  place  de  quelques  réflexions  sur 
l'autori lé  des  parents  et  les  heureuses  influences  exercées 
par  les  vieillards  sur  la  jeunesse  ;  mais  poursuivons  le  pa- 
rallèle des  deux  artistes  : 

Pour  complaire  h  l'auteur  de  ses  jours ,  Cellini  se  voit 
contraint  de  jouer  de  la  flutc.  Berlioz,  plus  malheureux 
encore,  s'arrache  violemment  au  dégoût  des  amphithéâ- 
tres. La  réprobation  de  ses  parents  le  force  à  professer  la 
guitare.  Il  gagne  misérablement  sa  g'orieuse  vie  et  le  loi- 
sir de  quelques  heures,  qu'il  consacre  à  l'étude  de  l'harmo- 
nie et  de  la  composition. 

Affranchi  par  la  mort  de  son  père  de  quel  malrdetto 
svouare  (ce  sont  ses  propres  paroles),  Cellini  se llrre en- 
tièrement a  sa  vocation.  Il  devient  en  peu  de  temps  orfèvre 
habile,  exquis  ciseleur.  Nous  le  voyons  alors  tour  a  tour 
attiré,  caressé,  repoussé,  persécuté  par  les  princes, 
i  n  pape  le  fait  jeter  au  cachot;  une  favorite  l'abreuve 
d'amertume. 

Aujourd'hui  les  papes  et  les  favorites  laissent  en  pafx 
les  artistes,  mais  la  persécution  est  toujours  là,  plus  la- 
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tente,  moins  avoine.  An  lieu  de  partir  do  liant,  etle-vienl 
de  bas.  C'est  de  la  part  de  ses  égaux  cl  de  ses  iuférie  rs 
dans  la  hiérarchie  sociale  que  l'artiste  se  voit  le  plus  sou- 
vent arrêté ,  entravé  ;  ce  sont  eux  qui  lui  refusent  d'abord, 
qui  lui  disputent  ensuite  pas  à  passa  place  au  soleil,  sa  part 
de  lumière.  Que  Berlioz ,  ainsi  que  Ccllini ,  écrive  un  jour 
le  récit  fidèle  des  vicissitudes  de  sa  vie,  et  nous  serons  tris- 
temenl  s  rpris  de  voir  comment  une  si  haute  intelligence, 
un  si  noble  cœur,  ont  soulevé  tant  de  passions  basset  ;  nous 
nous  refuserons  à  croire  qu'au  lieu  de  sympathie,  d'aide, 
ou  tout  au  moins  d'impartialité,  il  n'ait  rencontre  chez 
beaucoup  des  siens  qu'opposition,  injustice,  ou  lâche  in- 
indifference. 

Arrive  pour  Cetlini  le  moment  désiré  oii  son  talent  va 
recevoir  une  consécration.  Il  a  obtenu  de  Corne  Pr  la 
commission  du  Perséc,  une  des  statues  qui  doivent  orner 
la  place  du  Palais.  11  devient  l'émule  des  Donnlcllo  et  des 
Michel-Ange,  llcnvcnuto  l'orfèvre,  Ileuvcnulo  le  ciseleur, 
va  devenir  Ben venuto  le  lutuaire. 

Il  ne  sera  plus  seulement  le  favori  des  grands,  il  sera  l'élu 
du  peuple,  l'artiste  national.  Je  n'entrerai  pas  dans  te  détail 
des  innombrables  empêchements  apportés  ou  travail  de  Ccl- 
lini. Sa  patience  et  sa  persévérance  furent  mises  à  des  épreu- 
ves qui  ne  cessèrent  même  pas  après  l'éclatante  réussite  de 
son  œuvre.  La  jalousie  de  son  indigne  rival  Bandinelli  ne 
lui  laissait  ni  trêve  ni  repos.  La  tout  lté  des  statuaires  médio- 
cres l'assaillait  du  railleries.  Un  le  déliait  de  produire  une 
grande  œuvre,  on  le  taxait  de  forfanterie;  on  l'appelait  par 
dérision  le  tcuipimr  nouveau ,  il  êcutiar  nuoe».  Le  grand- 
duc,  ébranlé  par  ces  clameurs,  hésitait,  promettait,  se  ré- 
tractait, et  ne  lui  accordait  qu'un  appui  toujours  fléchissant. 
Le  jour  même  de  la  fonte ,  le  malheureux  artiste,  brisé  de 
fatigue ,  dévoré  de  rage,  brûlé  par  la  lièvre,  est  contraint 
de  se  mettre  au  lit.  11  ne  peut  plus  surveiller  l'opération. 
Ses  instructions  ne  sont  pas  suivies.  La  négligence  ou  la 
mauvaise  foi  de  ceux  auxquels  il  se  lie  va  tout  perdre.  On 
vient  lui  dire  qu'un  accident  irréparable  est  arrivé ,  qu'il 
n'est  plus  de  ressource.  A  cette  nouvelle  Bcnvenuto  pousse 
un  cri  terrible,  on  rugissement  de  lion.  Il  s'élance  hors  du 
ht,  et  prenant  à  peine  le  temps  de  se  vêtir,  il  court  à  la  four- 
naise; il  voit  le  péril  ;  il  ordonne ,  il  commande,  il  agit.  La 
flamme  presque  éteinte  se  ravive,  le  métal  rentre  en  fusion, 
il  coule  dans  la  forme.  Huit  jours  après  la  statue  s'élève  sur 
son  piédestal;  le  peuple  accourt;  il  admire  l'œuvre;  il 
adopte  l'artiste;  les  ennemis  sont  confondus,  les  amis  tièdet 
ranimés  ;  la  postérité  a  commencé  pour  Cetlini. 

Ici  le  parallèle  devient  tout  à  l'avantage  du  statuaire. 
Ainsi  que  Cellini ,  Berlioz  s'est  vu  en  bulle  1  des  difficul- 
tés sans  nombre.  Contre  lui  aussi  se  sont  levés  des  rivaux , 
impuissants  de  talent,  mais  favorisés  par  les  circonstances. 
Lui  aussi  a  été  flétri  par  le  vulgaire  du  nom  de  musicien 
nouveau;  lui  aussi  n'a  rencontré  que  tiédeur  et  faiblesse 
parmi  ceux  qui  ne  pouvaient  s'empêcher  de  reconnaître  son 
génie.  Berlioz,  comme  Cellini,  lulle  contre  d'aveugles  pré- 
ventions, contre  une  malveillance  obstinée;  et  moins  heu- 
reux que  lui,  son  œuvre  ne  peut  arriver  au  public  impartial, 
au  peuple,  que  par  l'intermédiaire  de  ceux  mêmes  qui  lut 
sont  contraires.  Le  plus  grand  nombre  de  ses  interprètes  lui 
est  hostile. 

Cellini  expose  sa  statue  a  tous  les  regards.  Elle  est  la  à 
toule  heure,  à  toute  minute.  Il  en  appelle  véritablement  au 
peuple  El  c'est  ici  le  notable  avantage  de  la  plastique  sur 
la  musique,  qui  n'a  point  de  permanence  et  ne  saurait  ja- 
mais avoir  d'effet  absolu,  puisque  son  effet  dépend  en  grande 
partie  de  l'exécution. 

Tous  les  arts  reposent  sur  ces  deux  principes,  la  réalité 
et  l'idéalité.  L'idéalité  n'est  scnsihle  qu'aux  intelligences 
cultivées  ;  la  réalité  de  la  statuaire  esl  sensible  à  tous  ;  elle 


a  son  typr  dans  la  figure  hnnhine  que  tons  connaissent, 
n'est  pas  d'artisan  qui  ne  paisse  être  frappé  toot  auta 
qu'un  poète  de  ce  qu'il  y  a  de  vrai  dans  Phidias  et  da 
Michel-Ange.  Chacun  csl  à  même  d'apprécier  le  degré  . 
fidélité  d-ns  l'imitation  du  corps  humain.  Il  n'en  est  p 
ainsi  pour  la  musique;  die  n'a  pour  ainsi  dire  point  de  v 
lilé;elle  n'imite  pas,  elle  exprime.  l-a  musique  e-t  à  la  ft 
une  science  comme  l'algèbre ,  et  un  langage  psycliologiqi 
auquel  des  habitudes  poétiques  peuvent  seules  faire  tro 
ver  un  sens.  Or,  comme  science  et  comme  art,  elle  res 
presque  entièrement  inaccessible  à  la  feule.  Les  passions 
les  sentiments  qu'elle  doit  rendre  sont  bien  dans  le  co» 
de  l'homme,  mais  non  dans  le  cosur  de  ions  les  homme; 
tandis  que  tout  homme  se  retrouve  matériellement  da' 
vne  statue.  De  11  les  riwlenlendi«beaiic«iupplus  fréquer 
entre  le  public  et  le  musicien  qu'entre  le  |*iblic  et  le  st 
Maire. 

Pourtant  malgré  tout ,  en  dépit  de  tout,  l'homme  de  g 
nie  a  son  heure.  La  critique,  l'obstacle,  l'injustice  q 
font  hésiter  le  faible,  parce  qu'il  cherche  sa  voie  à  la  cla* 
de  la  faveur  popn'aire,  confirment  le  fort.  Il  a  sa  lumiè 
intérieure  qui  le  guide  et  les  voix  de  la  postérité  qui  1 
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ACADÉMIE  ROYALE  DE  MUSIQUE. 
Reprise  de  Benrenuto  Cellini,  musique  de  H.  Berlioz.  • 


Vendredi  dernier  a  eu  lieu ,  après  trois  mois  de  suspci 
sion ,  la  reprise  de  l'opéra  de  M.  II.  Berlioz.  Celle  fois  » 
n'était  plus  un  sentiment  de  parc  curiosité  qui  attirail  dai 
la  salle  de  l'Opéra  une  foule  immense  ;  c'était  le  désir  < 
juger  avec  calme  et  impartialité  l'œuvre  d'un  jeune  comp 
siteur  que  ses  deux  derniers  concerts,  donnés  avec  un  su 
ces  unanime,  ont  enlin  placé  à  côté  de  nos  maîtres  les  pli 

D'heureuses  coupures  ont  été  faites  au  librello,  et,  si 
partition  se  trouve  veuve  du  délicieux  morceau  du  C'abar 
lier  et  du  choeur  si  pittoresque  des  Yoùinrt,  on  doit  cor 
vonir  que  le  poème  y  gagne  beaucoup  en  intérêt.  M.  Alex 
Dupont,  que  ses  éludes  et  la  nalure  de  sa  voix  ont  faitnoti 
premier  chanteur  de  chapelle,  dit  la  mélodie  solennelle  > 
vaporeuse  de  Berlioz  avec  une  expression  inelTablc.  Il  pr< 
nonce  parfaitement  les  paroles,  et.  grâce  si  la  méthode  tou 
rationnelle  qu'il  possède,  la  plupart  des  morceaux  d'ei 
semble  ont  produit  un  eflet  général. 

Le  irio  du  premier  acte,  et  particulièrement  le  bel  air  fi 
Us  monts  Ut  plut  êauvtgeit,  a  été  chanté  par  M.  Alex 
Duprez,  avec  une  suavité  exquise;  aussi  les  applaudis»' 
meots  du  public  tout  artistique  de  vendredi  n'ont  ils  p 
manqué  au  nouveau  Bentenuto ,  qui ,  sans  vouloir  joui 
sur  le  nom  du  personnage  si  bien  rempli  par  M.  A.  Di 
pont,  a  été  le  bienvtnu  de  la  salle  entière. 

N'oublions  pas  de  donner  une  juste  part  d'éloges  à  m, 
dame  Dorus-Gras,  toujours  si  habile  autant  que  zélée, 
à  madame  Sloltz,  qui  prête  sa  physionomie  spirituelle 
sa  belle  voix  de  mez/.o  soprano,  à  l'a  création  li'.ljcrani'o. 

Alizard,  qui  remplit  maintenant  le  rôle  de  G  ta  mm 
s'est  acquitté  de  ce  rôle  avec  beaucoup  de  zèle  cl  de  lalen 
elSerdaachanté  avec  goût  et  dignité  la  grave  et  magnili  p 
eavatine  de  son  rôle  de  cardinal.  L'orchestre  a  été  parfait, . 
les  chœurs  assez  satisfaisants.  Encore  quelques  rcpréseï 
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talions,  et  l'ouvrage  de  M.  Berlioz  tiendra  avec  continuité 
U  place  qu'il  est  si  digne  d'occuper  dans  le  répertoire  de 
notre  première  scène  lyrique.  A.  Elwam. 


Correspondance. 

ORLEANS. 

A  M.  le  directeur  de  la  Gatctte  Musicale. 

Empressez- tous ,  mon  cher  directeur,  d'annoncer  une 
grande  nouvelle  au  monde  musical.  Bibi  et  t' Anglais  éco- 
nome ont  élé  chantés  au  concert  de  VJnttitut  musical 
d'Orléans,  êtres  deux  compositions  ont  excité  les  applau- 
dissements, les  trépignements  même  de  l'as  emblée.  Si  ^us 
me  demandez  le  nom  de  l'auteur  de  Bibi,  je  vous  avoue- 
rai, à  ma  honte,  que  je  l'ignore.  Je  vis,  comme  vous  savez, 
un  peu  retiré  du  monde,  et  je  n'ai  pu  encore  bien  apprécier 
ce  grand  progrès  de  l'art  qu'on  signale  autour  de  moi.  Il  ne 
m'a  pas  élé  donné  de  comprendre  et  d'admirer  ces  subli- 
mes compositions  qui  font  les  délices  d'une  certaine  classe 
d'amateurs.  Non  cuivis  dalum  ett  hubere  nasum,  comme 
dirait  Gui-Patin.  Ko  attendant  que  je  me  déniaise  sur  ce 
point ,  permettez-moi  de  vous  dire  que  je  n'ai  pas  par- 
tagé l'enihousiAsme  général  pour  Bibi  et  l'Anglais  éco- 
nome. 

Le  reste  du  concert  a  été  remp  1  par  une  dizaine  de  ro- 
mances chantées  par  M.  Riclielmi,  par  l'ouverture  de  Ma- 
rie de  Montalban,  fort  nul  exécutée,  et  par  un  beau  trio  de 
Rcissiger,  qui  n'a  produit  aucun  effet.  C'était  justice .  les 
gens  qui  applaudissaient  Bibi  étaient  incapables  d'appré- 
cier ce  morceau  d'une  facture  large  et  sévère  et  dans  lequel 
mademoiselle  Bernard  a  fait  apprécier  son  talent  très  dis- 
tingué sur  le  piano.  M.  Marius  Gueil,  qui  s'est  fait  entendre 
dans  un  anéanti  de  Duport  pour  le  violoncelle,  a  obtenu 
les  honneurs  de  cette  séance,  et  on  n'a  pu  s'empêcher  de  ren- 
dre hommage  a  son  grand  mérite. 

Jugez  par  ce  récit  de  l'état  de  la  musique  s  Orléans. 

Voila  d'honnêtes  {bourgeois  qui  se  sont  levés  un  malin 
avec  quelque  velléité  de  s'associer  à  ce  grand  mouvement 
des  arts  et  des  idées  dont  on  parle  tant  aujourd'hui ,  et  au- 
quel cependant  très  peu  de  gens  croient  réellement.  Pour 
favoriser  autant  qu'il  était  en  eux  ce  progrès  de  l'art  mu- 
sical ,  ils  se  sont  imposé  volontairement  des  sacrifices,  et, 
pour  prix  de  leur  zèle,  de  leur  bonne  volonté,  pour  former 
leur  goût ,  élever  leur  intelligence,  on  leur  donne  Btbi  et 
rAmjlaii  économe,  Débureau  au  lieu  de  Talma,  Poli- 
chinelle ou  Pasquin  au  lieu  de  Beethoven  et  de  Mozart. 
Interrogez  cependant  MM.  les  artistes  d'Orléans ,  ceux-là 
mêmes  qui  dirigent  V Institut  musirat.  vous  les  entendrez  se 
plaindre  de  l'indifférence  du  public  pour  la  musique.Parbleu! 
messieurs,  la  faute  n'en  doit  être  attribuée  qu'à  tous  ;  c'est 
vous  qui  êtes  chargés  d'allaiter  le  public  (permettez-moi 
cette  expression),  etau  lieu  d'un  lait  nourrissant  et  substan- 
tiel, vous  lui  donnez  de  l'eau  claire.  Mais,  je  vous  le  pré- 
dis, vous  recevrez  le  châtiment  que  vous  méritez  pour  vo- 
tre mauvais  goût  et  votre  coupable  négligence,  et  celui  qui 
écrit  ces  lignes  a  pris  à  lâche  de  vous  poursuivre  et  de  vous 
traquer  en  quelque  lieu  que  vous  soyez,  et  jusqu'à  ce  qu'il 
ait  obtenu  votre  conversion.  Je  vais  quitter  Orléans  ;  mais 
j'y  reviendrai  pour  l'un  des  prochains  concerts. 

Us  Touriste. 


V  IV  m  a  in  lufljdi  à  l'Opéra  :  Robert  le-Diaile ,  pour  la  COBti- 
nualiua  de*  débuts  de  M.  Mario. 


'."  On  s'occupe  au  ibfàire  IlaUeo  dr*  répétitions  de  \'£li*ir 
d' À  more  de  Donixetli  qui  sera  probablement  représenté  mardi 
prochain.  Ce  théâtre  nous  donnura  iacessamment  :  te  Sots»  di 
Figaro  de  Moxsrt  qni  déjà  se  répèle  et  ne  se  fera  pas  attendre. 

*/  Madame  Ratai ,  du  théâtre  Italien,  mère  de  mademoiselle 
Roui  de  l'Opéra-Coavque  vient  de  mourir  d'une  hydropisie. 

*."  Au  eonrert  donné  dimanche  dernier  par  M.  Scbowlicrfer , 
M.  Massart  a  exécuté,  tnr  le  violon,  des  variation»  sur  une  romanre 
de  madame  Malibran  Ce  grand  artiste .  qu'on  entend  beaucoup 
trop  rarement ,  a  produit  la  pins  rive  imprrssioit  sur  l'auditoire 
distingué  qui  était  rassemble  dans  la  salle  du  Conservatoire. 

*.*  La  Rente  on  Gazette  des  Théâtres  nous  reproche  es»  termes 
assri  peu  courtois  de  lui  avoir  emprunté ,  sans  le  dire ,  l'aiinle 
théâl-t  musical  en  Espagne.  Cette  allégation  nous  étonne  d'au- 
taniplus  que  cet  article  avait  élé  élirait  par  la  Rt*ue  des  Théâtres 
•lu  Journal  de  Paris,  qui  l'avait  tiré  lui-même  de  la  Revue  bri- 
tannique, recueil  qui.  comme  on  sait,  evl  exclusivement  consacré  à 
la  reproduction  et  traduction  d'articles  publiés  en  Angleterre. 

*.*  Le  célèbre  téuor  P.reitiug,  de  l'Opéra  allemand  de  Saint- 
Pétersbourg  ,  vient  de  recevuir,  de  la  part  de  M.  Meyrrbeer,  par 
l'entremise  de  la  légation  de  Wurtemberg,  le»  partitions  de  Fohert 
le  DiaUe  et  des  Huguenots,  magnifiquement  reliés. C'est  un  présent 
que  l'illustra  compositeur  a  fait  à  Itreiting  pour  lui  témoigner  sa 
reconnaissance  de  la  manière  distinguée  dont  il  a  exécuté  les  réles 
qui  lui  étaient  rondes  dans  ce*  deux  pièces,  sur  le  théâtre  impé- 
rial de  rOpoi  allemand  à  Vienne. 

**  Cr>t  avec  plaisir  que  nous  annonçons  l'arrivée  à  Paris  de 
M.  Nattaïamaa*,  premier  basson  du  roi  de  Wurtemberg.  Nous 
espérons  entendre  dans  I,  s  concerts  de  cet  hiver,  cet  artiste  dis- 
tingué qui  possède  un  très  beau  talent  sur  un  instrument  tout  *  fait 
négligé  aujourd'hui. 

tlIROMQUE  DÉPARTEMENTALE. 

•  •  Lille,  Aprèv  le  Luthier  de  f'ienne  qui  avait  obirnu  un  siic- 
cé-  d'estime,  on  a  représente  la  Juive  de  M.  Ilalrvy.  Une  exéiu- 
tion  assez  satisfai<aute  a  permis  au  public  d'apprécier  toutes  les 
beautés  de  cette  partition  ,  aussi  le  sucres  a-t-il  été  complet. 

•#*  Bordeaux — La  jolie  partition  de  Marguerite  de  Boicldien 
fils ,  n'a  obtenu  ici  qu'un  médiocre  succès.  M .  George  Hainl ,  le 
violoncelle  a  donné  concert  au  théâtre  et  a  élé  beaucoup  upplaudi. 

V  Dijon  —  Les  d»ux  derniers  concerts  d'hiver  de  la  Société 
pbilarmonique  de  celle  ville  ,  auront  lien  dans  1rs  derniers  juurs 
des  mois  de  jansier  et  de  février.  Les  artiste*  qui  ont  (  intention 
de  diriger  leur  tournée  ver*  le  département  da  la  Cote  -d  Or,  et 
qui  désireraient  se  faire  entendre  à  Dijon ,  sont  pries  d'adresser 
deux  propositions  à  M  le  secrétaire  de  la  Société  ph'larmonique  : 
li  lie-  lettres  n'auront  pas  besoin  d'autres  adresses. 

•  *  Xaples. — On  lit  dans  rOfliiùVu.journal  de  cette  ville:  «  Le 
Guiramento  plait  toujours  davantage.  Nourrit  se  consolide  de  plu* 
en  plu*,  tl  se  fait  à  nous,  et  nous  à  lui,  car  des  drux  rotes  il  y  a  une 
bonne  transaction  ;  mais  le  grand ,  le  principal  mérite  est  est  Itii , 
car  son  talent,  son  sentiment,  sont  immenses,  el  c'est  pour  cela 
qu'on  peut  lui  prédire  un  succè*  durable.  Le  Irio  final  de  l'opéra 
est  snblime  et  supérieurement  chanté.  Le  moment  où  l'amant 
(Nourrit,  frappe  d'un  coup  de  poignard  la  femme  qu'il  croit  la 
meurtrière  de  sa  maîtresse,  tandis  qu'elle  en  ett  le  sauveur,  où  elle 
expire  entre  let  bras  de  son  aM«<iin  et  de  celle  qu'elle  a  sauvée, 
est  d'un  tragique  sublime!  La  Spech  arrive  à  un  poinl  de  passion  et 
de  vérité  qui  fait  pleurer  el  fi  émir  ;  le  désespoir  de  jVourrit  fait  ter- 
reur rt  pitié.  C  est  un  tableau  d'une  vérité  sublime  digue  de  Shak- 
espeare et  du  sentiment  profond  de  Siiuller. 

«  VEIena  di  Fi/tro, ecril expressément  par  Mercadante.sc  jouera 
bientôt  à  San- Carlo,  avec  madame  Ronts,  Nourrit,  Baroutllet  et 
Cinnni.  La  poésie  de  Cammarauo.  - 

Lue  lettre  de  Naple*  annonce  qu'un  concert  monstre  a  eu  lira 
tous  ta  direction  de  Borbajia,  dans  lequel  mademoiselle  Méqnillrt 
cantatrice  (dont  le  talent  r«.belbs«ail  nos  concerts  à  Paris),  a  dé- 
buté devant  l'élite  de  la  société  de  Naplet.  et  elle  a  obtenu  les  plus 
mérites  sucré*  en  divers  morceaux.  Entre  antres  elle  a  exécute  le 
duo  du  deuxième  acle  de  Guillaume  Tell  avec  Nourrit  an  brait 
des  bravos  des  dilrtlantes  napolitains. 

U  Directeur.  MadMCI  SCHI.ESINGER. 
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DE  I  ,'IXS TUl  MEYI  VTION  MODERNE. 

La  critique  musicale  se  forme  en  France;  elle  s'est  déjJt 
fait  dans  la  presse  une  place  large  et  convenable.  Ce  n'est 
plus  comme  au  temps  de  Gluck  et  de  Piccini,  et  même 
sous  l'empire,  où  les  littérateurs-feuilletonistes  avaient  seuls 
le  droit  de  diriger  ou  plutôt  d'égarer  l'opinion  do  public, 
qui  souvent  se  permettait  de  ne  pas  être  de  leur  avis,  et 
qui ,  par  cela  même ,  n'en  jugeait  que  mieux.  Biais  comme 
tout  est  mêlé  de  bien  et  de  mal  dans  le  monde  musical  ainsi 
que  d.ms  le  monde  politique  ou  littéraire,  celte  rénovation 
n'a  pas  été  plus  complète  que  tant  d'autres  rénovations,  de 
prétendue*  réformes  ;  et  la  critique  musicale  est  exercée  en 
grande  partie  par  des  demi-musiciens,  des  demi-savants 
qui  forment  la  pire  espèce  des  écrivains  en  celte  matière. 
Ce  sont  ces  demi-savants  qui  fulminent  l'excommunication 
contre  touleontre-pointiste.et  jettent  le  nom  de  pédant  à  ce- 
lui qui  ose  se  servir  du  mol  de  fugue,  parce  qu'ils  ignorent 
les  beaux  effets  que  l'on  obtient  de  celte  partie  de  l'art,  ef- 
fets sûrs ,  immanquables  même  sur  le  bon  public  qui  se 
laisse  tout  bonnement  impressionner  sans  analyser  son 
plaisir. 

Ces  messieurs  se  sont  faits  critiques  parce  que  l'un  joue 
assez  proprement  sa  partie  de  second  violon  dans  un  qua- 
tuor de  Haydn,  de  Mozart,  de  Beethoven  ou  de  Kcsca  ; 
parce  que  l'autre  bredouille  un  air  varié  de  Tulou  pour  la 
flûte;  que  celui-ci  roucoule  ou  même  compose  des  romances 
à  la  satisfaction  de  deux  ou  trois  salons  de  Paris;  et  que  ce- 
Ini-li,  parce  qu'il  est  parvenu  a  dire  assez  couramment  le 
/>'  "•  de  Kalkbrcnner  sur  le  piano,  a  révé  qu'il  était  apte  à 
juger  les  grandes  épopées  musicales,  les  beaux  ouvrages 
lyriques  qui  ont  pour  litre  :  Robtrt-U-Diable ,  Guillaume 
Tell,te»  H uguenot$,  la  Juice,  Guido  et  Gintvra,  etc.  Ces  mes- 
sieurs, qui  serdientiocapoblesd'écrire  une  basse  correcte  sous 
le  plus  simple  chant,  qui  prennent  une  suite  d'imilotiont 
libres  pour  un  canon  sévère,  ces  messieurs  se  donnent  les 


airs  de  distribuer  des  couronnes  ou  de  jeter  le  blan 
tort  et  à  travers.  Parlez-leur  du  style  des  différents  et 
positeurs,  questionnez-les  sur  les  registres,  le  caractère, 
tendue  des  voix,  sur  l'art  d'écrire  pour  ces  voix,  art  por 
un  si  haut  degré  de  perfection  parRossini  et  les  anciens  n 
très  italiens  ;  consultez-les  sur  l'intervention  de  chaque 
strumen  dans  le  drame  qui  se  joue  à  l'orchestre,  sur  le  cai 
1ère,  le  doigté,  l'importance  de  chacun  de  ces  instrumer 
sur  l'esléthique  de  l'art  enfin,  ces  choses  la  sont  lettres  i  !< 
pour  eux  ;  et  si  vous  abordez  ces  intéressantes  questions 
quelque  mot  technique  se  trouve  sous  votre  plume  et  i 
vous  ne  le  proscriviez  pas  aussitôt,  ils  vous  accusent  al 
d'être  inintelligibles  ;  comme  si  un  musicien  qui  a  de 
littérature  et  qui  connaît  le  monde  ne  sait  pas  fort  b 
qu'il  n'écrit  pas  pour  des  professeurs  seulement,  n 
bien  pour  tout  le  monde,  et  que  la  première  condition  p 
plaire  à  ses  lecteurs,  c'est  d'être  clair,  amusant .  et  de  se  f« 
comprendre. 

Pour  ne  nous  occuper  ici  que  d'une  face  de  l'art,  cor 
tant  revenir  sur  les  autres,  nous  jetterons  un  coup  d'œil 
l'instrumentation  moderne  comme  nous  l'ont  faite  les  ce 
positeurs  de  nos  jours. 

Les  caractères  variés  du  basson,  du  hautbois,  de  la  il 
et  de  la  clarinette  exercent  l'oreille  de  l'auditeur  et 
charment  dans  le  bel  andante  de  la  symphonie  en  ut  -, 
tuur  de  Beethoven  ;  l'usage  fréquent  et  immodéré  des 
strumen ts  de  cuivre,  dans  nos  opéras  modernes,  fait  nai 
et  entretient  les  sens  grossiers  du  peuple  et  hlase  le  pu) 
de  nos  théâtres  lyriques  qui,  étonné  par  le  bruit,  finit 
désirer  d'entendre  encore  un  plus  grand  bruit... 

Si  vous  avez  assisté  cette  année ,  au  Conservatoire ,  i 
distribution  des  prix ,  cérémonie  ornée  du  discours  min 
léricl  obligé  sur  les  progrès  de  l'art  et  des  élèves ,  vous  < 
vez  avoir  élé  frappé  du  nombre  de  couronnes  accordées  i 
jeunes  instrumentistes  qui  ont  cultivé  le  trombone, 
trompette,  le  cor  à  pistons  l'ophicléide.  Quoique  ledicti- 
naire  de  l'Académie  dise  que  la  percussion  offense  qu 
quefois  le  cerveau,  la  plupart  des  jeunes  élèves  musicie 
qui  voient  en  perspective  une  bonne  place  et  les  applatul 
semenis  de  la  foule  aux  concerts  de  quadrilles ,  n  ctudii 
plus  que  la  trompette ,  le  trombone ,  ou  le  cornet  à  pistoi 
et  disent  comme  le  Joueur  de  Regnard  : 
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cuivre  dcvleot  or  ! 

Quant  au  basson,  a  cet  instrument  noble  et  touchant,  il 
n'en  a  pas  été  plus  question  dans  les  derniers  concours  du 
Conservîioire  que  s'il 'n'avait  jamais  été  inventé.  Grtéry  . 
Spontini,  Mohui ,  et  la  plupart  de  nos  grands  compositeurs, 

l'ont  cependant  employé  de  la  manière  la  plus  heureuse , 
le  premier  dans  le  duo  de  Sander  et  d'Ali  de  Zémire  et 
Azor,  où  le  basson  peint ,  par  une  seule  note  pleine  d'ex- 
pression et  de  vérité  dramatique,  les  bâillements  et  le  som- 
meil d'Ali,  et  le  second  dans  l'air  si  suave  d'Amizalli  de 
Fernaud  Cortez  :  Je  u'ai  plu*  qu'u  >  déur,  c  eit  celui  de 
te  plaire,  où  cet  instrument  se  marie  si  bien  a  la  voix 
de  la  jolie  cantatrice.  Nous  'pourrions  rappeler  encore  ici 
le  simple  trait  chromatique  de  flûte  qui,  dans  le  beau  linale 
du  second  acte  de  Montano  et  Sléphinir,  exprime  avec 
tant  de  vérité  les  déchirements  de  cœur  de  U  jeune  fille 
maudite  par  son  père  ;  le  trio  des  masques  dans  le  Don 
Juan  de  Mozart,  presque  exclusivement  accompagné  par 
une  clarinette  obligée.comme  l'admirable  trio  du  .'>"■  acte  des 
Huguenot*  où  Meyerbeer  a  introduit  un  instrument  nou- 
veau, la  clarinette  à  liasse  ;  l'air  du  quatrième  acte  de  la  prin- 
cesse dans  Robert-le-Diable  de  Meyerbeer  :  G  dee,  etc., 
accompagné  par  le  cor  anglais  ;  le  Bnale  du  premier  acte  des 
Deux  Journée* ,  où  le  basson  intervient  encore  et  semble 
parler  et  pleurer  comme  un  personnage  de  la  pièce.  Mais  il 
est  inutile  de  citer  une  foule  d'ouvrages  où  ces  instruments 
négligés,  abandonné!» ,  produisent  l'effet  le  plus  drama- 
tique. 

Berr,  que  l'art  de  l'instrumentation  vient  de  perdre,  et 
qui  connaissait  si  bien  le  mécanisme  en  même  temps  quo 
la  poésie  du  basson  et  de  la  clarinette,  semble  avoir  em- 
porté avec  lui  l'avenir  de  ces  deux  instruments,  Il  avait 
fondé  le  Gymnote  mutical ,  où  des  élèves  pris  parmi  les 
enfants  de  lioupe  de  tous  les  régiments  de  l'armée,  venaient 
appreodre,  sous  cet  excellent  professeur,  les  différents  in-, 
struments  dont  se  compose,  ce  qu'on  appelle  en  termes  de 
l'art,  un  orchestre  d'harmonie.  Cet  établissement  utile, 
dont  la  direction  a  été  donnée  par  faveur  à  un  compositeur 
qui  n'a  nulle  connaissance  spéciale  et  pratique  en  cette  ma- 
tière ,  mais  qui  a  fait  beaucoup  de  bruit  dans  le  monde  mu- 
sical. ..  par  son  instrumentation  cuivrée;  cet  établissement 
nous  parait  maintenant  sans  but  depuis  la  mort  de  son  fon- 
dateur :  car  ce  ne  sont  pas  des  machines  à  bruit  qu'il  s'agit 
de  fabriquer,  mais  bien  de  former  des  artistes  consciencieux 
et  intelligents  qui  s'associent  &  la  pensée  de  l'auteur  qu'ils 
doivent  traduire  par  un  langage  énergique,  doux  ou  pas- 
sionné tour  à  tour.  De  même  que  Molière  et  Corneille  vien- 
nent de  nous  remettre  sur  la  voie  des  beautés  positives  et 
idéales  tout  à  la  fois  de  la  bonne  littérature  dramatique , 
quand  ils  ont  trouvé  pour  Interprètes  mesdemoiselles  Mars 
et  Rachel,  de  même  nous  reviendrions  aux  beautés  fières, 
mâles  et  sévères  it  Gluck  et  de  Mo/art,  si  ces  illustres  com- 
positeurs avaient  de  dignes  interprètes.  Mais  la  force  une 
fois  employée  ne  connaît  plus  que  la  force  pour  auxiliaire. 

On  ne  s'occupe  presque  plus  de  la  musique  sacrée,  c'esl- 
a-dire  de  la  science  musicale  dans  ce  qu'elle  a  de  pur,  de 
grandiose,  par  les  moyens  matériels  les  plus  simples.  Le 
drame  lyrique  a  tout  envahi,  il  règne  en  souverain  absolu 
dans  le  monde  musical,  et  l'orchestre,  qui  ne  veut  pas  res- 
ter en  arrière  de  cette  ardeur  de  progrès  qui  travaille  toutes 
les  classes  de  la  société ,  l'orchestre  qui  s'est  mis  dans  une 
sorte  de  révolte  permanente,  cherche  a  augmenter  ses 
moyens  de  puissance,  d'effet,  et  d'annuler  celui  que  pour- 
raient produire  les  voix  qni  se  trouvent  sur  la  scène.  Ceci 
explique  la  recrudescence  du  goftt  pour  le  théâtre  italien 
qni  semblait  passer  de  mode  l'an  dernier,  mais  que  la  pu- 


,  auquel  l'orchestre  reste  tou- 
jours subordonné,  maintient  dans  la  faveur  publique 
Tel  est  et  tel  sera  toujours  le  pouvoir  du  plus  bel  instru- 
ment qu'on  puisse  entendre,  celui  de  la  voix  humaine.  Ce 
n'est  point  à  dire  que  nous  proscrivions  la  richesse  de  l'in- 
strumentation moderne,  mais  nous  pensons  qu'il  est  temps 
d'opposer  quelques  barrières  à  ses  envahissements. 

Depuis  l'introduction  ou  plutôt  l'augmentation  des  in- 
struments de  cuivre  dans  les  orchestres ,  le  public  et  les 
artistes  ont  montré  une  sorte  d'indifférence  pour  les  autres 
instruments  a  vent  qui  sont  d'un  effet  doux ,  gracieux  ou 
mélancolique  ;  les  voix  se  fatiguent  et  s'éteignent  prématu- 
rément, et  les  oreilles  des  auditeurs  n'en  souffrent  pas 
moins.  Consultez  les  annales  du  Conservatoire  et  ses  pro- 
fesseurs, ils  vous  diront  que  fort  peu  d'élèves  se  présentent 
pour  apprendre  a  jouer  du  hautbois,  de  la  clarinette,  de  la 
flûte  et  du  basson.  Nous  conceronsqueleahypercriiiques  dont 
nous  avons  p  irlé  plus  haut  attachent  fort  peu  d'importance 
à  cette  question  d'art,  eux  qui  prennent  le  son  du  cor  an- 
glais pour  celui  du  hautbois  ou  du  basson ,  qui  confondent 
le  piston  proprement  dit  avec  le  cor  à  pistons,  qui  ne  savent 
trop  quelle  forme  a  la  quinte  ou  l'alto,  et  qui  sont  bien  ca- 
pables, comme  certains  bons  bourgeois  que  nous  avons  en- 
tendus, de  donner  au  violoncelle  ou  à  la  basse  le  nom  de 
gros  violon. 

Comme  sous  l'empire  on  gagnait  de  brillantes  victoires  à 
force  d'hommes ,  on  croit  ne  pouvoir  obtenir  de  succès  écla  • 
lants  dans  nos  théâtreslyriquesqu'avec  desarmées  d'instru- 
mentistes. Il  appartiendrait  à  un  pouvoir  qui  s'occuperait 
des  progrès  de  la  science  musicale ,  qui  n'a  pas  été  trouvée 
indigne  de  l'attention  de  plusieurs  de  nos  grands  minis- 
tres, de  faire  diriger  les  études  de  cette  science  dans  toutes 
ses  parties  vers  un  but  plus  artistique,  à  moins  que  nous 
ne  voulions  marcher  comme  la- Russie  à  la  conquête  d'un 
nouveau  monde  musical  à  coups  de  canon.  Nous  voyons  en 
effet  dans  un.Uvre  allemand  publié  à  Hambourg  parMeyer, 
intitulé  :  >'•>«!  •.;<<>.••  fur  la  l\u**ie ,  qu'un  grand  concert  fut 
donné,  en  1836,  à  Krasnoje-Sélo,  près  de  Pétersbourg,  con- 
cert dans  lequel  on  exécuta  un  morceau  qui  commençait  par 
une  introduction  mystérieuse  et  ro»  tordini,  de  cent  vingt 
coups  de  canon.  Des  trompettes  et  des  tambours  au  nom- 
bre de  seize  cents ,  et  ceci  n'est  point  un  conte  fait  à  plaisir, 
accompagnaient  le  chant  ;  et  des  coups  de  canon  tirés  aussi 
régulièrement  que  possible  battaient  le  temps  fort  de  1a 
mesure.  Voudrait-on  nous  amener  a  cette  civilisation  mu- 
sicale avancée?  Nous  ne  voyons  vraiment  pas  la  nécessité 
de  la  subir. 

I.i-  public  des  théâtres?  de  nos  principales  villes  de 
France  qui  s'alimente  des  répertoires  de  Paris,  ne  veut  plus 
de  ropéra-comique  ;  il  le  trouve  mesquin,  habitue  qu'il 
est  d'entendre  hurler  les  trombones,  les  trompettes  et  le 
terrible  ophicléide.  Comme  le  sens  musical  est  moins  exercé 
en  province  que  dans  la  capitale,  où  nous  avons  de  fréquen- 
tes occasions  d'entendre  toutes  sortes  de  bonne  musique, 
le  dilettante  de  nos  départements  pense  que  ce  qui  e*t  le 
plus  bruyant  est  le  plus  brillant.  Qu'arrive-l-il  ?  que  lors- 
qu'il a  entendu  la  Muette ,  le  Siège  de  Corinthe,  Guil- 
laume Tell,  liobert-le-!)iable,  le*  Huguenots,  la  Juive, 
et  quelques  autres  ouvrages  dont  personne  ne  conteste 
le  mérite,  mais  dont  le  fracas  est  étourdissant,  l'audi- 
teur départemental  trouve  l'opéra-comique  pâle,  faible, 
insuffisant  pour  son  oreille  blasée  par  les  instruments  à 
percussion  stridente,  incapable  qu'on  l'a  rendu  d'apprécier 
la  grâce  qui  est  toujours  simple  ;  l'harmonie  élégante  et 
pure,  qui  n'a  besoin  que  de  trois  sons  pour  se  produire; 
et  la  mélodie,  cette  belle  expression  de  l'âme  des  hommes 
de  génie ,  qui  s'échappe  de  leur  cœur  pour  aller  remuer 
tous  les  autres.  L'esprit  scénique  et  le  comique  de  situation 
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est  ce  qu'il  y  [a  de  plus  difficilejà  peindre  en  musique  : 
voilà  ce  qui  fait  de  l'ÂtnatU  Jaloux,  de  Vlrato.  de  Ma 
Tante  Aurore,  comme  de  don  Giovanni ,  d'il  Matrimo- 
niotegreto,  des  ouvrages  de  tous  les  lieux  et  de  tous  les 
temps.  Les  facultés  auditives  du  public  peuvent  s'émousscr, 
se  dépraver,  son  intelligence  s'obscurcir  ,  mais  ces  diamants 
de  l  art  musical  n'en  conserveront  pas  moins  toujours  leur 
charme  elleuréciat. 

Hekri  Blanchard. 


A  S.  A.  R.  LE  PRINCE  DE  — . 


Trait  de  M.  de  Louioit,  —  Concerts. 

Je  vous  avais  parlé  de  la  nomination  de  M.  le  marquis 
de  Louvois,  pair  de  France,  à  la  présidence  de  la  commis- 
sion de  surveillance  près  l'Académie  royale  de  musique  ; 
mais  rien  n'est  moins  sûr.  Il  faut  dans  cet  emploi  un  ama- 
teur éclairé  des  arts,  qui  aime  surtout  la  musique,  ce  sera 
peut-être  un  danseur,  comme  dit  Figaro,  qui  l'obtiendra. 
On  désigne  SI.  le  duc  deCoigny,  fort  peu  connu  par  son 
amour  pour  les  arts,  du  reste,  comme  devant  présider  la 
commission  dont  M.  de  Louvois  serait  aussi  appelé  a  faire 
partie.  Je  n'ai  pas  oublié  que  je  vous  ai  promis  de  vous  ra- 
conter un  trait  d'originalité  musicale  de  ce  dilettante  de  bon 
goût,  qui  jouit,  dit-on,  d'une  immense  fortune,  et  je  vais  vous 
tenir  parole.  J'ai  ditquclque  part,  et  à  ce  sujet,  que  la  légèreté 
et  la  galanterie  ne  forment  plus  précisément  le  caractère  dis- 
tiuctif  de  la  nation  française,  cependant  celte  dernière  qualité 
se  trouve  encoreen  un  assez,  éminenl  degré  chez  certains  hom- 
mes ;  mais  c'est  assez  ordinairement  chez  les  geus  nés,  parmi 
les  personnesfaisant  partie  de  l'ancienne  aristocralie.Oii  peut 
citer  M.  le  marquis  de  Louvois  comme  un  des  prêtres  les  plus 
fervents  de  l'ancien  culte  de  la  galanterie ,  qui  n'est  pas 
éteint  tout-à-fait,  quoi  qu'en  disent  quelques  vieilles  douai- 
rières du  faubourg  'Saint-Germain.  M.  de  Louvois,  grand 
amateur  de  musique  et  de  peinture  ,  aime  surtout  à  voir 
des  artistes,  à  vivre  avec  eux  ;  il  est  pour  ainsi  dire  artiste 
lui-même.  Voyageant  seul,  il  y  a  quelque  temps,  en  Suisse, 
il  rencontra  madame  la  comtesse  Merlin  et  madame  de 
Sparrc ,  connues  dans  les  salons  de  la  haute  fashion  pour 
chanter  comme  Malibran  et  Grisi  dont  elles  ont  été  les 
amies.  Ces  dames  étaient  venues  en  Suisse,  disaient  les  uns, 
pour  prendre  sur  nature  quelques  costumes  vrais  qui  pus- 
sent leur  servir  dans  les  bals  de  l'hiver  prochain.  D'autres 
assurent  que  le  seul  plaisir  de  voir,  d'étudier,  de  respirer 
l'air  pur  des  champs,  de  dessiner  les  chalets  de  la  belle 
Ilelvétie,  comme  disent  toutes  les  tyroliennes  passées,  pré- 
sentes et  à  venir,  d'entendre  les  chants  mélancolique  ou 
joyeux  des  montagnards,  les  ranx  des  vaches  des  treize  can- 
tons, les  avaient  conduites  en  Suisse.  Quoi  qu'il  en  soit, 
cette  rencontre  rut  des  plus  agréables  [pour  les  trois  voya- 
geurs i  on  parla  de  la  beauté  des  sites,  du  voisinage  de  la 
(telle  Ausonic ,  de  cette  patrie  des  arts  et  de  la  musique 
surtout. 

Le  marquis,  l'homme  des  parties  improvisées ,  propose 
un  tour  en  Italie,  à  nos  deux  belles  voyageuses.  On  rejette 
cette  folle  proposition  en  hésitant  cependant,  car  depuis 
long-temps  on  désire  voir  la  belle  salle  de  Saint-Charles 
à  Naples,  dont  on  parle  tant.  Sur  un  signe  de  M  de  Lou- 
vois une  chaise  de  poste  se  trouve  là  comme  par  enchan- 
tement, et  moitié  par  enlèvement,  moitié  par  consente- 
ment, voilà  nos  aimables  voyageuses  comme  deux  Hélènes 
avec  un  nouveau  Pàris  sur  la  route  d'Italie.  Ils  traversent 


rapidement  la  Toscane,  les  États-Romains,  et  arment  à 
Naples,  but  de  leur  voyage. 

Pendant  que  ses  compagnes  se  reposent,  le  marquis  se 
rend  immédiatement  al  teatro  San -Carlo,  demande  à 
parler  au  directeur;  visage  de  bois  :  la  saison  est  finie,  plus 
d'imprasario,  pas  le  moindre  petit  accord  qui  résonne 
dans  la  vaste  salle  de  Saint-Chai  les  :  elle  est  veuve  de  al- 
iénant] ,  et  les  chants  ont  cessé  ! 

Le  marquis,  par  galanterie,  veut  sauver  au  moins  la 
moitié  du  désappointement  qu'il  éprouve  à  ses  deux  com- 
pagnes de  voyage ,  il  donne  ses  instructions  en  consé- 
quence, et,  le  soir,  après  avoir  annoncé  à  ces  deux  dames 
que  les  représentations  sont  interrompues  jusqu'à  la  pro- 
chaine saison,  il  les  conduit  cependant  dans  la  salle  Saint- 
Charles,  resplendissante  de  bougies  parfumées  ,  cl  leur  en 
donne  ainsi  le  coup  d'ceil  imposant,  ne  pouvant  leur  en  of- 
frir le  spectacle  animé  par  l'enthousiasme  napolitain. 

—  Quel  dommage ,  dit  la  comtesse ,  de  ne  pouvoir  en- 
tendre ici  l'effet  d'un  morceau  de  Rossini!  Comme  celte 
salle  doit  être  sonore! 

—  Eh  bien,  comtesse  ,  dilevnous  avec  voire  belle  voix 
de  soprano  la  cavalioe  du  Barbier  :  Una  cote  poco  fa. 
Votre  amie  et  moi  serons  votre  public. 

—  Oui,  chanter  sans  accompagnement ,  n'est-ce  pas? 
Cela  ferait  un  bel  effet! 

—  Qu'à  cela  ne  tienne,  dit  le  marquis.  El  sur  un  signe 
qu'il  fait  à  un  homme  qui  était  là ,  l'orchestre  se  peuple 
aussitôt  de  musiciens  qui  attaquent  avec  l'ensemble  dont 
un  orchestre  d'Italie  est  capable,  ce  qui  certes  n'est  pas 
trop  dire,  l'ouverture  d'if  Barbirre ,  puis  ensuite  la  ritour- 
nelle de  la  cevaUlM  de  Rotina.  La  comtesse,  forcée  de  pa- 
raître sur  la  sec  ne  à  la  demande  d'un  put  lie  composé  de 
deux  persouues,  chante  son  air  à  la  satisfaction  générale, 
et  vient  faire  public  ensuite  avec  le  marquis,  lorsque  son 
amie  chante  à  son  tour,  et  non  sacs  que  le  cœur  lui  ha  te, 
se  rappelant  ses  anciens  succès  :  Di  piacer  mi  balza  il 
cor,  etc.  Puis  ces  dames  y  prenant  goût,  se  melleiil  à  chan- 
ter le  beau  duo  drlla  Semiramide  ;  et  le  large  contralto  de 
l'une  cl  le  brillant  soprano  de  l'autre  de  résonner  dans 
cette  immense  salle  vide  de  Saint-Charles  pour  un  seul 
spectateur  applaudissant  comme  un  dilettante  frénétique, 
et  recevant  ainsi,  tout  seul,  le  prix  de  celle  galanterie 
française  des  beaux  temps  de  la  chevaierie. 

Au  tumulte  des  premiers  jours  de  l'an  dont  je  vous  ai  si' 
gnalé,  prince,  quelques  uns  des  nombreux  inconvénients,  à 
cet  air  d'empressement  complimenteur  qu'on  voit  sur  toutes 
les  figures,  à  celle  époque  de  réconciliations  cimentées  par 
toutes  sortes  de  sucreries,  succèdent  les  folles  joies  du  car- 
naval, puis  vient  le  carême  qui  autrefois  était  consacré  aux 
concerts  spirituels,  à  la  musique  sacrée.  A  ce  beau  genre 
de  musique  est  venu  se  joindre  l'art  profane,  et  bientôt  les 
musiciens  n'ont  pas  attendu  la  lin  du  carnaval  pour  se  faire 
entendre.  Depuis  deux  ou  trois  ans  la  danse  et  l'harmonie 
jouissent  d'un  égal  crédit  auprès  de  la  population  fashio- 
nable  de  Paris  dans  les  jours  de  folie  carnavalesque.  Nous 
sommes  en  ce  moment  au  plu-  fort  de  l'irruption  des  ma- 
tinées et  des  soirées  musicales.  Il  est  fâcheux  pour  les 
amateurs  intrépides  de  ces  solennités  musicales,  et  surtout 
pour  nous  autres,  pauvres  critiques,  qu'elles  nous  reprodui- 
sent si  souvent,  je  ne  dirai  pas  les  mêmes  artisles,  mais  les 
mômes  morceaux.  Il  est  tel  violoniste  qui  avec  sa  fantaisie, 
tel  flûtiste  avec  son  air  varié ,  tel  violoncelliste  avec  son 
boléro,  tel  chanteur  avec  sa  romance  et  sa  chansonnette, 
comme,  par  exemple  ,  M.  Boulanger  avec  son  Petit  pied, 
qui  suftisenlà  toute  une  saison, et  font  en  sorte  de  se  trou- 
ver à  trois  ou  quatre  concerts  dans  la  même  journée.  Cela 
est  un  signe  évident  de  stérililé  ou  de  paresse  qu'en  bonne 
critique  il  est  utile  de  signaler,  voire  même  de  ridiculiser. 
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Ces  morceaux  stéréotypés  dans  le  gosier  ou  dans  les  doigts 
de  ces  messieurs  me  rappellent  cet  amoureux  romantique 
de  je  ne  sais  quelle  pièce  de  théâtre,  disant  a  son  interlo- 
cuteur, qui,  je  crois,  est  son  valet  :  —  Tai-jc  narré  ma  pre- 
mière entrevue  avec  elle  ?  —  Oui ,  oui ,  deux  cents  fois  au 
moins.  —  RI  bien ,  je  vais  le  la  renarrer  pour  la  deux  cent 
unième  fois;  il  est  possible  que  tu  te  fatigues  d'entendre 
cette  aventure,  mais  moi,  je  ne  me  lasse  point  de  la  répé- 
ter. 

Puisque  V.  A.  R.  veut  absolument  savoir  jusqu'à  la 
moindre  des  choses  musicales  qui  se  passent  en  la  capitale 
de  France,  je  lui  dirai  qu'un  jeune  pianiste,  qui  porte  bs 
noms  héroïques  de  César- Auguste  Franck,  a  donné  un  con- 
cert jeudi  passé  dans  les  salons  d'Erard.  Ponchard  et  made- 
moiselle Annctle  Lebrun  étaient  chargés  delà  partie  vocale 
de  ce  concert.  Le  premier  a  dit  avec  I  caucotip  de  charme 
et  l'excellente  méthode  que  vons  lui  savez,  un  air  de  P<- 
i.urllo.  Mademoiselle  Lebrun,  avec  des  i  omanecs,  la  Folle 
de  Sainte-Hélène  et  une  incommensurable  cantate  a  deux 
voix  composée  par  le  bénéficiaire,  a  fait  n'-sonner  ses  noies 
de  contralto  de  façon  a  se  faire  applaudir.  De  véritables 
amis  pourraient  cependant  conseiller  à  mademoiselle  An- 
nette  Lebrun  de  se  moins  préoccuper  de  faire  vibrer  sa 
voix  dans  ses  cordes  basses,  de  poser  cl  d'attaquer  plus 
franchement  les  cordes  hautes,  et  de  ne  point  mettre  à  une 
simple  et  tendre  romance  l'expression  dramatique  qui  con- 
vient à  I  <  juive  llachcl  qu'on  va  précipiter  dans  une  chau- 
dière d'huile  bouillante. 

M.  César- Auguste  Franck  esl,  quoique  jeune,  un  pia- 
niste distingué.  S'il  n'y  a  précisément  pas  de  force,  de 
fougue  dans  sa  manière,  il  y  a  de  l'élégance,  de  la  netteté, 
de  la  grâce,  et  parfois  du  brillant.  Nous  voudrions  pouvoir 
en  dire  autant  de  ses  compositions.  La  scène  dramatique 
qu'il  nous  a  fait  entendre  ne  parait  nullement  révéler  en 
lui  un  compositeur  pour  le  théâtre  lyrique.  La  musique 
instrumentale  de  M.  César- Auguste  Franck  esl  mieux 
conçue,  plus  serrée  d'eiïet,  moins  languissante  -,  il  a  dit  un 
Irio  de  lui  avec  M.  Franchomme  et  son  frère,  jeune  vio- 
loniste qui  donne  quelques  espérances;  ce  morceau  a  fait 
généralement  plaisir,  cl  mérite  les  suffrages  qu'il  a  ob- 
tenus. 

Dans  les  mêmes  salons,  et  samedi  dernier,  12,  M.  et  ma- 
dame Mortier  de  Fontaine  ont  aussi  donné  un  concert  qui 
a  réuni  une  nombreuse  société.  Vous  dire  d'où  viennent  ces 
nouveaux  virtuoses  me  serait  chose  difficile,  car  c'est  la 
première  fois  que  leurs  noms  se  révèlent  dans  le  monde 
musical  parisien.  M.  Mortier  de  Fontaine,  qui  n'est  point 
compositeur  à  ce  qu'il  parait,  a  dit  sur  le  piano  des  études 
de  Moschelès,  de  Chopin  et  une  fantaisie  de  Lislz  sur  la 
cavatine  de  Pacini  :  Il  tuoi  frequenti  palpiti,  en  homme 
qui  comprend  ces  grands  artistes,  el  en  conservant  à  cha- 
cun d'eux  leur  individualité.  Quoi  qu'il  en  soit,  on  désire 
moins  entendre  dans  les  pianistes  maintenant  des  traduc- 
teurs que  des  artistes  qui ,  comme  Thalberg ,  Chopin  ,ou 
llorlini,  vous  font  sur  le  clavier  un  cours  de  psychologie, 
chantent,  pleurent,  on  se  bercent  d'espérance  comme  de 
vrais  et  grands  poêles  inspirés. 

Madame  Mortier  de  Fontaine,  bien  que  son  nom  soit 
doublement  français,  ne  chante  que  de  l'italien  avec  une 
voix  de  contralto'  qui  a  de  plus  l'étendue  d'un  brillant  so- 
prano. Dans  un  air  de  .Si* gitmondt ,  de  Hossini ,  Aima  rta, 
madame  Mortier  a  déployé  cette  double  qualité;  puis  elle 
a  dit,  avec  mademoiselle  de  Paw-Verny,  le  grand  duo  (h  lia 
Smiiramide,  Ebbtn  a  te  feritei.  Mademoiselle  de  Paw- 
Vernv  est  une  jeune  cl  belle  personne  qui  n'a  fait  qu'ap- 
parai  re  &  l'Opéra  où  l'on  n'a  pas  eu  le  temps  de  l'appré- 
cier; elle  a  chanté  ensuite  un  air  de  Mercadante  avec 
beaucoup  d'éclat  et  de  charme;  mais  pour  en  mettre  en- 


core plus ,  nous  lui  conseillerons  de  travailler  le  chant ,  ce 
jeu  de  toutes  les  facultés  humaines,  devant  nne  glace.  In- 
dépendamment de  la  conviction  qu'elle  acquerra  qu'elle 
est  jolie,  si  par  hasard  elle  ne  le  savait  pas,  elle  y  verra 
aussi  qu'une  expression  de  souffrance  ou  de  mauvaise  hu- 
meur ne  doit  nullement  accompagner  l'émission  de  la  voix, 
et  qu'il  est  urgent,  pour  son  avenir  de  cantatrice,  qu'elle  se 
débarrasse  bien  vite  de  cette  habitude  qui  nuit  beaucoupau 
plaisir  qu'on  éprouve  a  l'entendre  chanter. 

Bien  qu'on  pourrait  dire  a  M.  Urhan ,  en  fait  dcsolos  , 
le  mot  de  Gil  Ulas  à  l'archevêque  de  Grenade:  Vous  bais- 
sez, monseigneur!  il  faut  pourtant  reconnaître  qu'il  a  exé- 
cuté avec  MM.  Mortier  et  Franchomme  le  grand  trio  en 
mi  bémol  de  Hummel  avec  un  sentiment  exquis.  Ft  à  ce 
sujet  je  donnerai  un  avis  salutaire  aux  artistes  qui  ont  à 
donner  des  concerts  :  ils  tombent  en  une  étrange  erreur  en 
faisant  commencer  la  séance  par  un  morceau  de  nos  grands 
maîtres.  Il  arrive  fréquemment  qu'on  écoute  ces  chefs- 
d'œuvre  lorsqu'ils  sont  bien  exécutés,  comme  le  Irio  de 
Hummel  l'a  été  samedi  passé,  el  que  toute  la  musique  mo- 
derne qui  vienl  ensuite  parait  décolorée.  Kien  de  délicieux 
comme  Vadag  o  en  la  bémol  de  ce  beau  trio.  C'est  une  pen- 
sée vaporeuse,  myslique,  qui  berce  les  sens  avec  mollesse, 
et  force  l'esprit  a  penser  a  la  divinité.  Heureux  l'auditeur 
qui  n'est  point  familiarisé  avec  la  logique  musicale,  la  mé- 
thode ,  In  coupe  des  morceaux!  il  n'en  prévoit  point  la  fin  ; 
il  se  laisse  inonder  de  mélodie  et  d'harmonie  sans  recourir 
a  la  sèche  analyse  du  bonheur  qu'il  goûte.  C'est  |K>ur  lui 
sans  doute  que  Jésus-Christ  a  dit  -.  Bienheureux  le  pauvre 
d'esprit,  le  royaume  du  ciel  lui  appartient.  Il  est  certain  , 
ainsi  que  le  disait  l'abbé  Arnauld ,  qu'on  fonderait  une  re- 
ligion avec  de  pareille  musique....  et  voila  pourquoi  je  me 
suis  hâté  de  vous  parler  de  la  musique  moderne  qui  a  suivi 
l'admirable  trio  de  Hummel ,  de  ce  grand  artiste  si  simple 
et  si  consciencieux ,  avec  qui  je  voudrais  bien  encore  pou- 
voir me  dire  votre  serviteur  tout  dévoué. 

Jacques  S*.iioBoeriLi(:ii.\F.iî.vAstELiit:xBi;nc. 


THEATRE  ITALIEN. 


Première  représentation  de  l'Élitsirt  d'amure,  opéra-buffa 
en  deux  actes,  musique  de  Donizelli. 

HFAiMÎrt  d'amore  est  l'opéra  bouffe  qui,  depuis  quel- 
ques années,  jouit  de  la  plus  grande  faveur  dans  toutes  les 
villes  d'Italie.  On  hésita  long-temps  ft  le  donner  a  Paris  . 
d'abord  parce  que  c'était  un  opéra  bouffir,  et  qu'on  cmyail 
les  abonnés  du  théâtre  Favart  invariablement  voués  aux 
larmes,  aux  douleurs,  aux  sanglots  de  la  Melpomènc  ly- 
rique ;  ensuite  parce  que  c'était  le  frère  jumeau  du  l'h  lire, 
charmant  petit  opéra  né  de  la  collaboration  si  féconde  et  si 
heureuse  de  MM.  Scribe  el  Auber;  enfin,  el  grâces  en 
soient  rendues  a  M.  Viardot,  on  s'aperçut  que  ces  raisons 
n'étaient  pas  des  plus  raisonnables,  el  l'on  passa  outre  à 
l'importation  du  spécifique  italien. 

Quant  au  librelto,  c'est  la  tradurlion  presque  littérale  de 
l'œuvre  française  ;  le  librelto  suit  le  poCme  scène  par  scène, 
vers  par  vers  ;  il  n'y  a  de  différence  que  dans  l'arrangement 
et  la  coupe  de  quelques  morceaux.  Pour  les  partitions,  au- 
cune ressemblance  réelle,  aucun  parallèle  possible.  Chacun 
des  deux  compositeurs  a  écrit  suivant  le  goût  de  sa  nation , 
suivant  le  système  de  son  école  ;  au*  si  nous  trouvons  dans 
Auber  plus  d'esprit,  pins  de  finesse,  plus  de  variété,  quel- 
que chose  de  plus  net,  de  plus  arrêté,  de  plus  scénique; 
dans  Donizelli.  plus  de  douceur,  plus  d'abondance,  quelque 
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chose  de  plus  facile  et  de  plus  naïf  mais  non  de  plus  ori- 
ginal. En  somme,  pour  nous  autres  Français,  il  n'est  pss 
douteux  que  le  Philtre  ne  s'élève  fort  au-dessus  de  FÊlis- 
tire  par  l'inspiration  et  par  la  forme  -,  reste  à  savoir  ce  que 
penseraient  les  Italiens  appelés  à  donner  leur  voix  dans  la 
ca  use- 
Le  premier  acte  de  VElissire  est  le  moins  brillant  des 
deux  :  on  y  trouve  on  joli  chœur  d'introduction  ,  une  petite 
cavatine  pleine  de  grâce,  avec  une  espèce  de  refrain  déli- 
cieux :  El  issir  di  si  ptifetta ,  di  si  rara  qualità ,  un  bon 
duo  de  ténor  et  basse  cbsnté  par  Nemorino  elle  charlatan, 
«.'est  surtout  dans  l'entrée  de  ce  dernier,  que  le  composi- 
teur français  a  l'avantage  sur  son  confrère  d'Italie.  Le  fa- 
meux air,  Approchez-roux,  venez  m en  tendre ,  est  décrit 
avec  une  verve  très  bouffonne  et  très  mélodieuse:  l'air  ita- 
lien ,  udits,  tuiite,  6  rustici,  n'a  que  de  la  bouffonnerie. 
I.e  second  acte  est  plus  riche;  la  barcarolic  2» deux  voix ,  io 
ton  ricco  e  tu  sei  bella ,  vaut  mieux  que  les  couplets  fran- 
çais ,  Je  «lia  riche .  cou*  êtes  bcll-.  Le  duo  du  sergent  et  de 
l'amoureux  ,  celui  du  charlatan  et  d'Adina ,  le  chœur  de 
femmes ,  Saria  possibile ,  sont  d'excellents  morceaux  ,  que 
relèvent  encore  la  romance  de  Nemorino,  l'na  fa  lica  la- 
grima,  et  l'air  d'Adina  :  Prcndi,  perm-  ici  libe  o.  L'Ocra 
se  termine  par  la  reprise  de  la  barcarolle,  que  chante  à  lui 
seul  le  charlatan. 

Il  est  difficile  d'imaginer  une  pièce  mieux  montée  que 
YE  ixsire.  Lablache  est  prodigieux  dans  le  docteur  D  Ica- 
mara.  Tamburini  parfait  dans  le  sergent  Belcore  ;  Iwanoff 
chante  à  merveille  quelques  parties  du  rôle  de  Nemorino  ; 
madame  Persiani  a  encore  augmenté  sa  renommée  de  can- 
tatrice supérieure  dans  le  rôle  d'Adina  ,  que  du  reste  elle 
joue  aussi  très  agréablement.  Le  succès  a  été  ce  qu'il  devait 
être  :  ni  les  bravos,  ni  les  bis,  ni  les  rappels  n'y  ont 
manqué.  S.  .. 


THÉÂTRE  ROYAL  DE  L'OPÉRA-COMIQUE. 

Régine  ou  les  Deux  Nuits,  opéra  en  deux  actes,  paroles 
de  M.  Satine ,  musique  de  II.  Adam. 

(Première  représentation.) 

Je  ne  sache  pas  qu'il  soit  dans  le  monde  littéraire  et  dra- 
matique d'auteur  de  Ubretti  plus  audacieux  que  M.  Scribe  : 
il  n'est  si  grand  événement  dans  les  annales  de  l'univers, 
qu'il  ne  parviendrait  à  mettre  en  opéra-comique  s'il  lui  en 
prenait  la  fantaisie.  N'a-t-il  pas  fortement  contribué  h  édi- 
fier le  royaume  de  Belgique  par  sa  mise  en  scène  de  la  ré- 
volution de  Naples  dans  son  opéra  de  la  Muette?  N'a-t-il 
pas  fait  chanter  le  régicide  dans  tiuslaee  ?  les  massacres  de 
li  Sainl-Barthélemy  dans  les  Huguenots?  le  cou  ri  le  de 
Constance  dans  la  Juice?  la  peste  dans  Guida  et  Ginerra? 
Je  ne  doute  nullement  que,  s'il  se  le  mettait  dans  la  tète, 
il  ferait  un  fort  joli  librello  de  la  Décadence  et  de  la  chute 
de  l'empire  romain  .  par  l'auteur  de  l' Esprit  des  Lois,  et 
qu'il  ne  fit  .sortir  un  délicieux  opéra-comique  du  Contrai 
social  ou  du  Discours  sur  l'Ilistoiie  universelle  par  Ros- 
suel.  En  attendant  qu'il  se  livre  à  ces  tours  de  force,  qui  ne 
seraient  qu'un  jeu  pour  lui,  il  a  placé  l'action  du  petit  ou- 
vrage joué  jeudi  passé  au  théâtre  de  la  Bourse  dans  la  ville 
de  Runkerque ,  au  temps  de  la  république;  époque  <|ue 
M.  Scribe  lient  singulièrement  k  avilir,  car  chaque  fois 
qu'il  la  rappelle  il  semble  n'y  voir  que  des  sots  ou  des  fri- 
pons. Cette  fois-ci  ses  personnages  appartiennent  à  la  classe 
moyenne  de  la  société ,  excepté  cependant  son  héroïne , 
jeune  demoiselle  noble,  fille  d'un  duc  de  Volberg,  et  qui , 


pour  se 'soustraire  aux  persécutions  d'un  farouche  procon- 
sul ,  d'un  de  ces  mangeurs  d'hommes  vulgairement  connus 
sons  le  nom  de  représentants  du  peuple,  est  obligée  d'é- 
pouser un  soldat  qu'elle  a  d'abord  pris  pour  son  frère  pro- 
scrit, et  que  douze  ans  plus  tard  (en  1805  elle  retrouve 
colonel  en  Moravie,  et  au  moment  où  va  se  livrer  la  ba- 
taille d'Austerlilz.  C'est  ici  que  M.  Scribe  use  largement 
de  cette  hardiesse  de  mettre  l'histoire,  non  en  madrigaux, 
comme  le  Mascarille  des  Précieuses  ridicules,  mais  en 
Ubretti.  La  bataille  d'Austerlilz  servant  de  dénouement  a 
un  opéra-comique ,  que  vous  en  semble?  Ce  n'est  pas  tout. 
La  grande  figure  de  Napoléon ,  ou  du  moins  ses  actes , 
figurent  aussi  dans  tout  cela  ;  il  menace  de  faire  fusiller  un 
munitionnaire  général  qui  a  gagne  huit  millions  sur  les 
fournitures  qu'il  a  été  chargé  de  faire  pour  nos  armées. 

Enfin ,  sans  entrer  ici  dans  une  trop  minutieusn 
analyse  du  poème,  ce  qui  n'est  pas  absolument  dans 
la  spécialité  de  la  Gazette  .Musicale,  je  dois  dire  que 
cet  opéra  historico-fantatisque  marclie  et  se  dénoue  d'une 
manière  satisfaisante ,  et  est  tout  aussi  amusant  que  tous 
ceux  qu'a  faits  l'auteur  jusqu'à  ce  jour.  Après  une  scène 
fort  bien  faite,  fort  bien  lilée,  comme  on  dit  en  terme  de 
métier...  pardon,  je  voulais  dire  de  l'art.  Régine,  duchesse 
ou  princesse  de  Volberg,  incendie  avec  autant  de  grâce  que 
de  sentiment  un  consentement  de  divorce  que  le  colonel 
Kogcr,  dans  un  accès  de  fierté,  lui  avait  souscrit ,  el  elle  se 
maintient  madame  Kogcr,  malgré  l'opposition  d'une  vieil/ 
tante  aristocrate  el  ridicule,  quoiqu'elle  soit  mariée  en  I  ;'J6$ 
et  a  la  municipalité,  à  un  simple  soldat,  qui  est  devenu ,  ffl 
est  vrai ,  comte  de  l'empire,  ce  qui  n'est  pas  un  conte  poifr 
rire,  mais  ce  qui  ressemble  à  un  conte  des  .Mi,/e  et  un} 
Nuits. 

M.  Adam  a  brodé  là-dessus  la  musique  facile ,  courau'c, 
brillante  que  vous  lui  savez  au  bout  de  sa  plume.  M.  Adam 
est  le  Pigault-Lebrun,  le  Picard  ,  de  la  musique.  Au  mi- 
lieu des  tentatives  de  la  jeune  école  française  qui  se  forme 
du  souvenir  de  Rossinietdu  mysticisme  musical,  du  calcul 
harmonique,  de  la  métaphysique  de  l'art  allemand  ,  il  est 
courageux  à  M.  Adam  de  résister  à  l'entraînement  rie 
Pexemp'c,  et  de  bnver  les  reproches  qui  lui  viennent  de 
toutes  parts  de  n'écrire  de  la  musique  que  pour  plaire  aux 
habitants  de  la  rue  Saint-Denis,  d'ambitionner  surtout  le 
suffrage  et  la  traduction  de  Musard.  C'est  quelque  chose, 
c'est  même  beaucoup  en  musique  que  la  popularité...  ceci 
ssns  allusion  aucune  à  la  comédie  jouée  sous  ce  litre  au 
Théâtre-Français  Que  veut  le  jeune  compositeur  a  qui 
nous  devons  le  Postillon  de  Lonjumrau?  prendre  nuit, 
>ans  doute ,  parmi  nus  bons  compositeurs  français  mais 
aussi  se  faire  vingt-cinq  mille  francs  de  rentes,  «Jui  il 
mettre  sa  verve  en  commandite  ét  lui  faire  faire  de  l'in- 
dustrialisme. Il  a,  ma  foi,  laison,  car  enfin  l'art  sur  lequel 
il  spécule  a  quelque  chose  de  joli ,  d'élégant  ;  c'est  pro- 
pre, c'est  riant,  chantant,  engageant,  quoiqu'un  peu  com- 
mun; mais  enfin  c'est  bien  préférable  à  cet  industrialiste 
de  fusils,  d'omnibus  el  de  boodjons  renouvelé  du  système, 
de  Law  ou  de  celui  des  fournisseurs  du  directoire".  Celle 
espèce  d'oiseaux  de  proie  nous  remet  sur  la  voie  d'un  des 
personnages  du  nouvel  ouvrage  de  MM.  Scribe  el  Adam  ; 
ce  personnage,  qui  a  nom  Sauvageon,  est  le  comique  de  l  i 
pièce ,  un  de  ces  comiques  de  convention  comme  en  admet 
l'Opéra-Comique;  il  esi  forl  bien  joué  par  Henri.  Mademoi- 
selle Kossi  chante  et  dit  le  rôle  principal  de  Kégine  sur  un 
Ion  un  peu  trop  héroïque  ;  elle  a  cependant  eu  quelques 
élans  d'Âme  musicale  qui  ont  provoqué  le  suffrage  de  toute 
la  salle.  Roger  a  été  gentil  dans  sou  double  rôle  de  soldai 
républicain,  et  de  colonel  scribilk-  et  du  règne  de  Louis  XV 
la  ^veille  de  takuille  d'Austerlilz.  Mademoiselle  Renault 


Digitized  by  Google 


BEVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


-1 


live  au  second  acte.  Ce  recoud  acte  est  plus  musical  que  le 

premier,  qui  commence  par  une  suite  de  morceaux  a  cou- 
plets qui  lui  donnent  toute  l'allure  et  le  genre  d'un  vaude- 
ville du  Gymnase-  On  y  remarque  nn  joli  quatuor  de  si- 
tuation d'un  caractère  comique,  mais  quelque  peu  musardé 
vers  la  lin.  Le  grand  duo  de  scène  entre  Régine  et  Roger, 
qui  termine  musicalement  l'ouvrage ,  est  large  et  bien  dé- 
clamé. On  y  remarque  an  cantalnlé  dit  par  mademoiselle 
Itossi  et  accompagné  par  un  violoncelle  obligé  qui  est  plein 
de  charme.  Pourquoi  faut-il  que  cette  jolie  pensée,  évidem- 
ment inspirée  par  le  délicieux  air  de  Zerlina'du  Don  Gt'o- 
cunnide  Mozart,  Balti,  batti,  mïo  Maxetio!  n'ait  pas  été 
complétée  comme  son  charmant  modèle?  M.  Adam  a  des 
velléités  d  harroonie  distinguée  qu'il  laisse  souvent  en  che- 
min ,  comme  s'il  entendait  à  ses  oreilles  l'excitation  adres- 
sée au  Juif  errant:  Marche!  marche!  En  somme,  si  cette 
nouvelle  partition  n'est  pas  toul-à-fail  digne  de  l'auteur  du 
Chalet ,  ce  n'est  pas  à  dire  qu'elle  ne  soit  pas  amusante, 
mouvementée,  suffisamment  sednique  et  digne  du  public 
pour  lequel  elle  a  été  écrite. 

Henri  Blasciurd. 

.   TU  >WW  


REVUE  CRITIQUE. 

ENCORE  DES  ALBUMS. 

MM.  Guilio  Atari  et  Sigismond  Thalberg. 

Deux  albums  ont  échappé  à  nos  investigations  critiques; 
ces  albums  sont  ceux  de  MM.  Alari  et  Thalberg.  Le  pre- 
mier a  intitulé  son  recueil  :  Mes  Concerts.  C'est  un  titre 
comme  un  autre,  peut-être  un  peu  plus  prétentieux  qu'un 
autre.  [Il  est  vrai  qu'il  ne  s'agit  point  ici  d'un  de  ces  al- 
bums dont  la  forme ,  l'étendue,  semblent  stéréotypées  de- 
puis dix  ans  par  nos  compositeurs  de  salons  qui  netournmt 
/•as,  suivant  la  pittoresque  expression  de  Rossini.  On  sait 
que  l'auteur  de  Guillaume  Tell,  méditant  sur  le  dolci  far 
niente  qu'il  pratique  (i  bien  maintenant,  dit  un  jour  à 
Panseron,  en  regardant  une  de  ses  romances  d'un  œil 
d'envie:— Que  tues  heureux,  loi:  lu  ne  tournes  pas!  — 
M .  Atari  ne  s'est  pas  renfermé  dans  le  cadre  étroit  et  con- 
venu de  six  romances,  deux  nocturnes  à  deux  voix  et  quatre 
chansonnettes  de  deux  pages  chaque.  M.  Alari,  qui  est 
l'accompagnateur  obligé  et  obligeant  de  presque  toutes  les 
soirées  musicales  qui  se  donnent  depuis  deux  ans ,  se  pose 
eu  c  tmpositeurdramalique  dans^on  recueil  :  Mes  Concert*. 
Cet  album  est  uu  composé  de  cavalines,  de  duos,  de  trios 
avec  chœurs  qui  ne  visent  rien  moins  qu'à  prouver  que 
leur  auteur  est  capable  d'aborder  nos  théâtres  lyriques.  Il 
pourra  bien  y  arriver  sous  le  patronage  de  l'antcur  des 
libretli  de  MUton ,  de  la  Vestale  et  de  Guillaume  Tell. 

M.  de  Jouy  a  composé  les  paroles  du  trio,  avec  chœurs , 
intitulé  :  le  Srrment  des  Horaces.  C'est  toute  une  scène  de 
grand  opéra  ;  elle  est  écrite  et  expressément  composée,  il'a- 
plfa  le  litre  que  lui  a  donné  le  compositeur,  pour  ses  amis 
les  princes  de  Belgiojoso,  Ponialotcski  el  H  m  i  Grecille, 
ténors  d'aussi  bonne  qualité  pour  la  voix  et  la  naissance 
que  le  tignor  Mario  de  Candia.  L'album  de  M.  Atari 
offre  une  réunion  de  noms,  soit  dans  les  auteurs  des  paroles, 
en  y  comptant  M.  de  Jouy ,  soit  dans  les  sommités  artis- 
tiques à  qui  les  morceaux  sont  dédiés,  qui  forme  un  pêle- 
mèie  de  fort  bon  goût.  Quant  au  mérite  intrinsèque  et 
musical  de  cet  album ,  on  pourrait  bien  trouver  que  cette 
musique  est  un  peu  trop  dans  la  forme  italienne ,  el  même 
d  une  manière  qui  a  quelque  peu  vieilli ,  notamment  dans 


pendant  l'auteur  soit  un  jeune  homme  ;  mais  on  ne  saurait 

méconnaître  une  grande  franchise  de  style,  une  connais- 
sance parfaite  de  l'art  d'écrire  pour  les  voix,  et  souvent  4e 
l'inspiration  dans  la  plupart  des  morceaux  qui  composent 
ce  recueil.  Nous  avons  remarqué  surtout  la  Preghiera  nu- 
lodia,  paroles  italiennes  del  principe  Poniatowski.  Ce 
morceau  est  une  tendre  et  douce  élégie  toute  empreinte  de 
mélodie  et  de  charme.  L'union  du  chant  el  de  l'accompa- 
gnement est  parfaite.  Le  Dies  irœ,  dont  l'auteur  de  Fer- 
n.it, d  Cortès  a  traduit  les  paroles  saus  y  placer  son  expres- 
sion latine  favorite  agreabiti* ,  est  une  pensée  musicale 
sévère  et  grandiose  qui  prouve  que  M.  Alari  sait  patstr 
du  grâce  au  doux,  du  plaisaut  au  sicère. 

L  s  Btiyanas  italiens,  orgie,  pour  voix  de  ténor  de 
liasse ,  est  un  morceau  plein  d'une  sauvage  énergie.  Nous 
recommandons  à  ceux  qui  se  livreront  à  celte  orgie  musi- 
cale, pleine  d'ailleurs  d'originalité  cl  de  verve ,  de  transposer 
d'une  sixte  les  trois  dernières  mesures  du  premier  couplet 
de  Gennar» ,  la  basse ,  ou  plutôt,  pour  réparer  l'erreur  de 
gravure  qui  s'y  trouve  ,  de  mettre  une  clef  de  sol  en  tétc  de 
la  mesure  commençant  par  ces  mots):  l'Anglaisme  redoute, 
etc.;  comme  aussi  d'armer  d'uu  bémol  toutes  lesclefs  de  la 
troisième  page  du  Vies  ir**  qui  s'en  trouve  totalement  dé 
pourvue  par  une  autre  omission  du  graveur.  Après  ces  er- 
reurs réparées ,  on  n'éprouvera  plus  que  du  plaisir  à  chanter 
la  musique  de  M.  Alari,  qui  nous  prouve  qu'il  n'y  a  rien 
de  changé  en  France ,  si  ce  n'est  qu'il  y  a  un  compositeur 
de  plus. 

—  Les  deux  mélodies  de  Sigitmond  Thalberg  sur  les  pa- 
roles italiennes  de  Métastase,  traduites  par  M.  Bélanger, 
iolcrprète  du  poêle  italien ,  sont  une  bonne  fortune  pour 
le*  admirateurs,  et  ils  sont  nombreux ,  de  celui  qui  sait  si 
bien  faire  chanter  le  piano.  On  est  curieux  de  voir  si  l'ha- 
bile inst  timentiste  a  su  s'effacrr  assez  en  composant  pour 
la  voix;  et  l'on  est  bientôt  convaincu  que  le  jeune  composi- 
teur, nourri  d'excellentes  études  et  de  ce  contrepoint  si  sot- 
tement calomnié  par  les  ignorants,  a  trouvé  moyen  par 
cette  belle  partie  de  la  science  musicale  de  faire  manher 
de  front  deux  chants ,  deux  sujets,  l'un  pour  la  voix  sim- 
ple', plein  d'une  douce  mélodie,  l'autre  riche,  mouvementé, 
dramatique,  qui  se  marie  avec  le  chant  sans  le  gêner,  et 
fuit  un  tout  homogène  d'un  dé'.icienx  effet.  Tel  est  surtout 
le  dernier  morceau  du  recueil,  l'Anneau.  Ce  qui  distingue 
ces  douze  mélodies  intitulées  :  Souvenir  d'Italie,  c'est 
l'unité ,  la  simplicité  de  la  pensée  harmonique  qui  leur  sert 
de  corollaire,  d'accompagnement;  c'est  l'obstination  logi- 
que du  même  dessin  qui  ne  plaît  pas  moins  à  l'œil  qu'à 
l'oreille  ;  c'est,  dans  chacun  de  ces  morceaux ,  ces  idées  qui 
cheminent  ensemble,  vont,  courent,  se  heurtent,  s'em- 
bellissent l'un  l'autre,  et  arrivent  au  même  but,  comme 
ruisseaux  murmurants  dans  «ne  prairie ,  après  mille 
'  iaejoiguent,[s'unisseat,  ne  font  bientôt  plus  qu'un, 
et  viennent  pir  leur  double  fraîcheur  vous  provoquer  aux 
i  rêveries. 


EK\ST  ES  HOLLANDE. 


Le  voyage  du  célèbre  violon  dans  les  différentes  villes  de 
la  Hollande  ressemble  à  une  véritable  marche  triomphale- 
M.  Emst  était  à  peine  arrivé  à  La  Haye  que  la  cour  désira 
l'entendre  dans  une  grande  soirée  donnée  à  cet  effet  par  le 
maréchal  de  la  cour  Les  princes  el  princesses  de  la  famille 
royale ,  les  ministies  du  roi ,  le  corps  diplomatique  et  l'é- 
lite de  la  société  de  La  Haye  assistèrent  à  ce  début  du  vir- 
tuose dont  le  succès  fui  immense.  La  princesse  Frédéric  des 
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Pays-Bas  ,  excellente  musicienne  elle-même  comme  loules 
les  princesses  de  Prusse,  fat  si  enchantée  d'un  des  mor- 
ceaux joués  par  Ernst,  qu'elle  le  pria  de  le  répéter  jusqu'à 
deux  reprises.  Depuis  ce  jour,  M.  Ernst  u'a  que  l'embar- 
ras du  choix  pour  savoir  dans  quelle  ville  de  la  Hollande  il 
se  fera  entendre.  Il  a  déjà  donné  trois  concerts  à  La  Haye, 
trois  à  Amsterdam ,  deux  à  Rotterdam ,  un  à  Harlem ,  et  il 
lui  faudra*  au  moins  encore  deux  mois  avant  d'avoir  pu  sa- 
tisfaire aux  invitations  qu'il  reçoit  de  tontes  parts.  A  son  pre- 
mier concert  à  la  société  Félu-Mê'ilis  à  Amsterdam,  la 
salle  était  remplie  à  quatre  lienres  du  soir ,  c'est-à-dire  trois 
heures  avant  le  commencement ,  et  lors  du  second  concert 
au  Théâtre-Français .  on  se  battait  au  bureau  de  location  à 
dix  heures  du  malin  pour  avoir  des  places ,  et  il  a  fallu  l'in- 
tervention de  la  force  armée  pour  maintenir  l'ordre.  Et  que 
l'on  ne  croie  pas  que  M.  Krnsl  ne  recueille  que  de  l'or 
seul  ;  on  ne  se  rappelle  pas  un  enthousiasme  pareil  à  celui 
qu'excite  cet  artiste,  on  se  croirait  en  Italie  en  entendant 
les  frénétiques  applaudissements  cl  les  bravos  sans  lin  que 
son  jeu  aussi  louchant  que  profond,  aussi  savant  que  gra- 
cieux fait  éclater.  Après  chaque  morceau  qu'il  exécute , 
tous  les  premiers  violons  de  la  Hollande ,  où  il  y  en  a 
de  très  bons,  sont  dans  l'admiration  devant  le  prodigieux 
talent  d'Ernst,  tous  les  dilcttenli  en  sont  ravis.  A  peine 
l'eut  on  entendu  à  Amsterdam  que  la  première  société  mu- 
sicale de  celte  grande  ville  vint  lui  offrir  gratis,  sa  salle, 
l'éclairage  et  l'orchestre.  Enfin  c'est  à  qui  le  fêtera ,  h  qui 
l'aura;  les  villes  se  disputent  l'honneur  de  l'entendre  avant 
la  ville  voisine  -,  et  les  offres  les  plus  brillantes  lui  sont  fai- 
tes pour  cela. 

Depuis  son  arrivée  ici ,  M.  Ernst  a  déjà  donné  sept  con- 
certs tant  à  La  Haye  qu'à  Amsterdam.  Deux  de  ces  concerts 
dans  cette  dernière  ville,  tous  frais  déduits,  ont  produit 
5,500  fr.  ;  le  grand  artiste  est  appelé  d'ici  au  25  de  ce 
mois  à  Delfi ,  à  Rotterdam ,  à  Lcyde ,  Harlem ,  où  l'atten- 
dent de  nouveaux  succès. 

M.  Ernst  est  dignement  secondé  par  madame  Fortunata 
Marinoni ,  qui  chante  à  presque  tous  ses  concerts,  et  qui 
recueille  aussi  un  ample  moisson  de  succès. 

On  a  également  entendu  arec  un  grand  plaisir  à  qoelques 
soirées  données  de  M.  Ernst,  le  lenor  Ilunner,  dont  les 
Hollandais  aiment  beaucoup  la  belle  voix. 

Box. 


Y  Demain  lundi  MM.  IVaermann ,  qui  ont  abîma  un  si  brillant 
■ucrès  au  Conservatoire,  donneront  un  concert  à  l'Opéra.  Parmi 
plusieurs  morceaux  du  plu»  haut  haut  intérêt,  ils  feront  entendre 
un  dimjvur  t'/ïi/v '.<•-' ic  •••  enrno  di bauftto,  instrument  trop  néglige 
aujourd'hui  ri  employé  avec  tant  de  succès  par  Mozart  dan* 
presque  tous  ses  opéras.  Le  concert  sera  suivi  par  la  dernière  re- 
prétentation  du  ballet  du  Diublt  boiteux ,  dan*  lequel 


V  Mercredi  le  théâtre  Italien  donnera  an  bénéfice  de  cet  ad- 
mirable Rnbini  /  P«Wr«  nr ,  dans  leqnel  le  célèbre  ténor  a  inter- 
callé  un  air  de  Nitocn  de  Piccini. 

Y  l Tue  question  asseï  intéressante  pour  le*  habitués  de  POpéra- 
Comiquc  se  débattait  hier  dans  le  prétoire  de  la  5*  chambre.  Il 
s'agissait  de  savoir  si  Mlle  Roui  est  majeure  ou  mineure.  Eu  faveur 
de  sa  minorité,  son  avocat  invoquait  la  fraîcheur  de  sa  voix  cl  les 
grâces  de  sa  figure.  Passant  a  un  autre  ordre  de  preuves,  il  s'ap- 
pnyait  snr  des  actes  passés  en  Espagne,  où  Mlle  Roui  a  vu  le  jour; 
«tais  la  régularité  de  ces  actes  était  critiquée  par  son  adversaire,  qui 
McUatait  contre  «lie.  l'exécute.,,  d'un  bail.  Ce  bail  était  ntil  -,-lnn 
Mile  Russi,  parce  qu'elle  n'avait  pas  été  autorisée  de  sa  tutrice.  Le 
tribunal ,  tout  en  reconnaissant  que  Mlle  Rossi  est  encore  mineure, 
a  néanmoins  pensé  qu'elle  avait  pu  valablemeut  signer  le  bail  de 
l'appartement  qu'elle  ocenpe,  et  Ta  en  conséquence  validé. 


Y  Le  puff  exploite  actuellement  madame  Sehwder  Dcviii.nl 
et  mademoiselle  Falcon.  —  Si  l'on  en  i  i  ■  .  lit  certaine  chronique,  la 
première  de  ces  deux  cantati  iref  aurait  été  privée  tout-à-coup  de 
celle  belle  voix  qui  a  fait  les  délires  de  l'Allemagne,  et  la  seconde 
serait  soumise  à  un  traitement  aussi  bizarre  qu'incroyable.  Nous 
savons,  au  contraire  ,  que  madame  Srhuedcr  conserve  toujours  sa 
voix  ;  cl  bien  que  nous  fassiuus  les  vieux  les  plus  ardents  pour  le  ré- 
tablissement de  mademoiselle  Falcon,  uuus  croyons  mutile  de  ré- 
péter à  nos  lecteurs  les  fadaises  qu'on  débite  à  ce  sujet. 

Y  On  voit  maintenaut  dans  les  ateliers  de  M.  Daublaine  et  O  , 
rue  SaiutMaur-Saiiit-G<  rniaiH  ,  17,  un  orgue  très  rcmaïqualile 
destine  à  la  belle  chapelle  gothique  du  collège  de  l'onl-le-V.iv 
Ctt  luslrument  se  distingue  par  quelques  iuuovalious  dignes  je 
fixer  t'alteul.011  des  amateurs.  Nous  >aisissons  celle  occasion  pour 
appeler  l'attcntiau  des  artistes  sur  ce  graud  etablissemcut  dirigé  par 
MM.  Callinet  et  Th.  Sauer,  et  qui  uuus  parait  dcsliue  à  opérer  de 
nutabics  amélîoraliuut  d  un  l'uidiiiiiie  de  la  Facture  d'orgue.  Il 
était  temps  d'ariéter  les  devaslatious  que  commettent  dans  uni 
arguât  la  p  uparl  des  facteurs  que  la  créai  M  li  lé  du  cltigé  appelle  a 
les  réparer.  La  belle  et  va-te  fabrique  dont  uous  pailous  piéseule 
des  garanties  quis  les  ouvriers  isolés  ne  sauraieut  offrir. 

Y  M.  de  Bériot  se  fera  entendre  dans  un  concert  au  bénéfice 
d'uu  artiste,  le  vendredi  1$  janvier,  dans  la  nouvelle  salle  de 
M.  H.  Hertx  ,  rue  de  la  Victoire  ,  3U ,  00  l'on  trouvera  des  billets 
d'avance,  ainsi  que  cbes  les  uiatrhaadsde  musique. 

Y  M.  F.  d'Ortigue  vient  d'être  nommé,  par  décision  ministé- 
rielle, professeur  de  chaut  au  collège  roval  d'Henri  IV. 

Y  II  s'est  formé  à  Stuligard  une  uuion  nationale!  pour  la  un- 
sique  et  la  science  musicale.  M.  Félis,  aujourd'hui  maitrede 
pelle  dn  roi  des  Kelges .  figure  au  premier  rang  dans  la  list 
membres  de  cette  société. 

Y  L'afllueoce  augmente  à  chaque  bal  de  la  Renaissance,  et1 

elle  la  variété,  la  pittoresque  et  l'entrai  m-  it,  II  est  à  rw 

que  dans  ces  appel»  à  la  folie  et  à  toutes  les  joies  du  luxe  ci 
plaisir,  le  public  lui-même  est  <•  joyeux  complice  de  l'admnust 
lion.  Les  épisodes  plaisauls  y  sont  en  nombre  a  chacun  de  ces  bals, 
témoin  tes  deux  masques  qui  ont  daavsé  dimanche  dernirr  une 
étrange  carhueba.  Les  deux  amateurs  étaient  montés  sur  des  écrias- 
ses', et  ont  exécuté  leur  pas  avec  un  (dm  1  railla  aplomb;  ils  ont 
eu  rbonueur  du  bis.  C'est  toujours  avec  regret  que  l'on  quitte  le 
séjour  de  tous  les  enchantements,  et  ce  n'est  jamais  sans  se  pro- 
mettre de  retourner  à  la  I été  suivante.  N'oublions  pas  qu'elle  aura 
lieu  aujourd'hui  dimanche. 

Y  Bah  Du  frêne. —  Demain  dimanche  ao  janvier,  grand  bal 
paré,  masqué  et  travesti.  La  magnifique  salle  Saint  Honoré  a  con- 
servé l'heureux  privilège  da  rètmir  tout  ce  que  la  fashion  dansante 
a  de  plus  gai  et  de  plus  distingué.  De  son  vaste  amphithéâtre  011 
peut  embrasser  d'un  coup  d'œil  la  spectacle  magique  des  qua- 


drilles anima* ,  de  danseurs  revêtus  des  costumes  les  plus  riche 
les  plus  varies.  Tout  s'y  trouve  pour  appeler  à  la  fait  ceux  a  qui 
l'ige  permet  de  se  mêlera  la  valsa  et  an  galop,  et  ceux  pour  qui 
le  pittoresque  tableau  des  folies  du  carnaval  est  un  objet  de  cu- 
rieuse et  amusante  distraction. 

CHKOMQUE  DÉPARTEMENTALE . 

Y  Xamet.  —  Le*  amateurs  de  cette  villa  fêtent  et  aceui  illent 
avec  enthousiasme  M.  Derivis  auquel  ils  reconnaissent  un  talent 
supérieur.  On  va  même  ju-qu'i  envier  a  Paris  le  bonheur  de  pos- 
séder cet  artiste.  Ccst  aller  un  peu  loin,  et  nous  ne  voyou»  pas 
pourquoi  M.  Dérisis  ne  resterait  pas  à  Nantes  pour  prouver  sa  re- 
connaissance aux  admirateurs  de  sa  voix  et  de  son  talent.  Cet  ar- 
tiste n'a  pas  réalisé  les  espérances  qu'il  avait  données  lors  de  ses 
débuts,  et  il  occupe  au  grand  Opéra  une  place  qui  pourrait  faci- 
lement être  mieux  remplie. 

Y  Marseille. —  Mesdemoiselles  Noble! ,  après  avoir  ruei'Hi  à 
Rordeaux  une  belle  muioaon  de  couronnes,  sont  arrivées  ici,  où 
elles  douneront  quelques  représentations.  On  répète  Gutdo  rt  (U- 
nrera,  dunl  le  surcés  viendra  réparer  l'échec  qu'a  éprouve  le  direc- 
teur eu  faisant  débuter  le  ténor  Raptiste,  qui  a  occasionné  au  grand 
théâtre  les  scènes  les  plus  orageuses.  M.  Ruhrer  a  donné  un  con- 
cert qui  ni  pas  réuni  uue  graude  afflucncc.  Cet  habile  artiste  u,é- 


•  » 

♦ 


Montpellier.  —  Lu  Juirc  est  représentée  ici  avec 


applaudir 


un  des  chef- 
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d'œuvre  de  M.  Halevv.  A  U  septième  rer^enUtioo ,  Intérêt  ge- 
ncr.l  éUit  êccru  par  U  début  di.n  jeune  li.mune  de  """j- 
M  Eslor  a  fait  apprécier  onr  très  belle  voix  de  bessa  doiil  i  étude 
augmentera  1»  puissance  H  coalisera  le»  Ji.ers  irgislre»;  madame 
Le  i.onle  joue  «.haute  duue  manière  très  reruor.(uable  le  rôle  ô« 
rUchel  le  leoor  Sambct  mérite  aussi  de*  éloge».  Ka  tomate  , 
(exécution  de  ce  grand  ouvrage  «I  satisfaisante,  et  il  y  a  peu  de 
tilles  en  France  qui  pu  »  ««I  rivaliser  avec  Moavlaalticr  au*»  « 
rapport.  t 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

Le  théélre  de  San-Carlos  a  donné  la  première  repré- 
sentation de  HHina  JtPeltre,  opéra  de  Merradesile  :  drmi-siirres. 
Dell»  à  troll  morceanx  de  «nuque  ont  seul»  été  remarque»  des  «n- 
Uttnmti  ,e\  iurtuut  une  grande  scène  avec  air  brillant,  dont  Nourrit 
a  tiré  un  immense  parti.  Il  y  •  fait  foreur,  et  rappelé  avec  enthou- 
siasme, il  est  revenu  en  scène  recevoir  de*  bravo»  que  le»  Napoli- 
taiu»  lui  prod.goeul  chaque  foi.  qu'il  parait.  —  Ou  eapère  ueau- 
inmnt  que  le  nouvel  opéra  de  Mercadente  regagnera  laveur  complète 
au»  représentation»  suivantes.  On  doit  monter  un  nouvel  opéra  : 
/*  GabritlU  dm  r,rgy.  —  Ce  qui  occupa  et  réjouit  Naple».  en  ce 
moment,  n'ai  pa»  seulement  le  G«ra«ie«fo,  arec  Nourrit,  et  to 
Sftlk  Prima ,  c'est  surtout  le  grand  et  imposant  spectacle  de»  gerbes 
de  feu»,  que  vomit  le  Vé*uve  depui»  quinie  jour»,  et  dont  la  lave 
découle  eu  torrent  aur  la  «ontagoe  :  tout  Naptea  en  reçoit  U  nuit 
une  brillante  illumination.  La  route  de  Naple»  an  Veauve  est ,  la 
uuit,  comme  un  beau  Lm^.hatup  à  Pari»,  et  lea  curieu»  étranger» 
montent  au  Vésuve  il  suivent  le  torrent  brûlant...  qu'il»  »uivent 
le  loug  des  coteau». 
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VOICI  LE  PROGRAMME  ' 


1.  Dixième  quatuor  de  Mozart,  exécuté  par  MM.  Tilmant  frères ,  Lenepveu  et  Placct. 

2.  Lieder  de  Schubert ,  chanté  par  mademoiselle  Pauline  Garcia. 

3.  Duo  de  clarinette  et  corao  di  bassclto  de  Mendelsohn,  exécuté  par  MM.  Baermann  père  et  61s 

Munich. 

4.  Morceaux  de  musique  ancienne  ,  chantés  par  M.  Duprez  et  mademoiselle  Pauline  Garcia. 

5.  Quintctto  do  Schubert  pour  piano  et  instruments  à  cordes,  exécuté  par  MM.  Dochler,  Tilmant 

Placet  et  "*. 


SOMMAIRE.  :  Mademoiselle  deCamargo.  —  Roaailda,  de  Hiller. 
—  Un  mot  sur  la  musique  religieuse  en  général  et  sur  celle  de 
l'église  d«  C.arpcntras  en  particulier. —  Nouvelles. 

JUGEMENT  OBTENU  PAR  M.  MAURICE  SCOLESINGER , 
CONTRE  M.  LÉON  ESCUDIER. 

Voici  le  texte  du  jugement  rendu  vendredi  dernier, 
par  le  tribunal  de  la  police  correctionnelle,  contre 
M.  Léon  Escudier ,  grâce  à  la  justice  de  notre  de- 
mande et  à  l'admirable  et  sévère  plaidoyer  de  M.  Phi- 
lippe Dupin,  notre  avocat. 


«  En  droit ,  attendu  qu'aux  termes  de  l'art.  Il  de  la  loi 
»  du 25  mars  1822 ,  combiné  avec  l'art.  17  de  la  loi  du  9  sep- 
»  lembre  1855 ,  toute  personne  nommée  ou  désignée  dans 
»  un  journal  ou  écrit  périodique  a  le  droit  d'exiger  «lu  gérant 
«  ou  propriétaire  dudit  journal  ou  écrit  l'inserlinn  d'une  ré- 
»  ponse,  sous  peine,  en  cas  de  refus  non  justifié, d'une 
»  amende  et  autres  réparations  s'il  y  échet. 

»  Attendu  que  ces  dispositions  sont  précises  et  impéra- 
»  ti  ves  ;  qu'ayant  pour  objet  de  protéger  1rs  personnes  contre 
»  des  attaques  plus  ou  moins  directes  ,  plus  ou  moins  inju- 
»  rieuses  par  la  voie  de  la  presse,  elles  doivent  être  plus  tôt 
»  étendues,  que  restreintes  par  les  tribunaux. 


•<  En  fait,  attendu  qu'il  est  constant  au  procès  que  le  sieur" 
Schlesinger,  plaignant  et  partie  civile,  a,  en  sa  qualité  de 
directeur  du  journal  intitulé  la  Revut  ou  Gazette  Musi- 
cale, été  nommé  et  désigné  d'une  manière  injurieuse 
dans  deux  articles  des  numéros  des  «  et  10  janvier  du 
journal  intitulé  ta  France  Musicale,  signés  Léon  Escu- 
dier, directeur  dudit  journal  ;  qu'à  la  vérité  ce  dernier 
i  prétend  avoir  été  provoqué  par  une  circulaire  publiée, 
suivant  lui ,  cl  distribuée  dans  le  commerce  par  les  soins 

>  de  son  adversaire  Schlesinger;  mais  attendu,  en  admet- 
tant que  cette  allégation  soit  vraie,  ce  qui  n'ett  point  éla- 

'  b  i,  et  ce  que  nie  formel lement  Schlesinger,  ce  dernier 

>  n'en  serait  pas  moins  fondé  dans  sa  plainte ,  sauf  ù  Escu- 
i  dier  à  attaquer  Schlesinger  en  diffamation  ; 

»  Attendu  que  Léon  Escudier  ayant  refus»'  de  satisfaire  à 
'  la  juste  réclamation  de  son  adversaire ,  s'est  rendu  cou- 
i  pahlc  du  délit  prévu  et  réprimé  par  les  articles  des  lois 
i  précitées , 

»  Condamne  Escudier  à  100  fr.  d'amende  et  aux  frais  du 

>  procès.  » 

MADEMOISELLE  DE  CAMARGO. 

Un  officier  du  nom  de  Cupis  servait  dans  les  armées  de 
l'empereur  vers  la  seconde  moitié  du  xvir  siècle.  Is»u  l'une 
noble  f  imillc  originaire  de  Rome,  il  avait  épousé  une  de- 
de  Camargo,  descendante  du  navigaleu 
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Alphonse  de  Camargo.  qui  partit  de  Séville,  en  155!),  avec 
trois  vaisseaux  équipés  aux  frais  de  l'évêque  de  Placentia , 
pour  aller  au  Pc'rou  par  le  détroit  de  Magellan,  et  qui 
réussit  dans  cette  entreprise  après  avoir  toutefois  perdu  le 
plus  grand  de  ses  vaisseaux.  L'n  fils,  né  de  cette  union,  était 
encore  au  berrenu  qu  mi  le  sieur  de  Cupis  fut  tué  sur  le 
champ  de  bataille,  laissant  à  sa  veuve  un  peu  de  bien  qui 
lui  donnait  rigoureuvcmcnt  les  moyens  d'élever  son  enfant. 
Madame  Cupis  comprit  avec  chagrin  qu'elle  ne  pourrait 
donner  à  son  fils  un  rang  qui  fût  d'accord  avec  sa  noble 
origine;  elle  songea  seulement  a  lui  faire  prend  e  une  pro- 
fession par  laquelle  il  fût  en  état  de  gagner  honnêtement 
sa  vie.  Ferdinand  Cupis  de  Camargo  apprit  la  musique  eu 
même  temps  que  la  danse ,  et  lit  des  progrès  d'autant  plus 
rapides,  qu'il  appréciait  l'étendue  des  sacrifices  auxquels  sa 
mère  se  résignait  dans  l'intérêt  de  son  éducation.  Tout 
jeune  encore,  il  se  mit  à  courir  les  rues  de  Bruxelles  pour 
enseigner  aux  bourgeoises  de  la  ville  a  danser  avec  grâce  le 
branle  et  le  menuet.  Au  nombre  de  ses  clientes  il  y  en  avait 
une  plus  jolie  que  les  auires,  ou  du  moins  qui  lui  paraissait 
telle  :  c'était  la  fille  d'une  marchande  tenant  boutique  dans 
l'une  des  petites  rues  qui  avoisiuent  la  Grande-Place,  l  e 
mailre  de  danse  en  fit  sa  meilleure  élève,  et  lui  donna  tant 
de  soins  qu'il  Gnit  par  la  demander  en  mariage.  Il  ne  pos- 
sédait que  son  violon  cl  une  clicnlclle  encore  |>cu  étendue , 
mais  la  jeune  marchande  n'avait  maille  au  monde,  en  H>rie 
qu'ils  se  convenaient.  Leur  mariage  fut  célébré  sans  pompe  ; 
seulement  on  y  dansa,  et  l'on  y  dansa  bien.  Les  deux  nou- 
veaux mariés  étaient  jeunes,  tous  deux  étaient  amoureux  , 
ils  n'attendirent  pas  la  fortune  pour  appeler  un  nouveau 
commensal  au  partage  de  la  ration  quotidienne.  L'ne  fille 
leur  vint  le  15  avril  de  l'an  17  m  ;  on  lui  donna  les  noms 
de  Marie  Anne.  Ferdinand  Cupis  de  Camargo  avait  chaque 
jour  plus  de  leçons ,  qui  lui  élan ni  de  mieux  en  mieux 
payées;  de  la  petite  classe  marchande  il  était  arrivé  à  la 
riche  bourgeoisie ,  et  ne  désespérait  point  de  parvenir  jus- 
qu'aux familles  titrées.  De  sou  côté,  sa  femme  vendait  les 
meilleures  aiguilles  et  le  Gl  le  plus  égal  du  quartier. 

Leur  enfant  fut  accueilli  avec  d'autant  plus  de  joie,  qu'ils 
avaient  à  lui  faire  partager  la  prospérité  de  leur  petit  mé- 
nage. 

—  Que  ferons-nous  de  notre  fille?  se  demandaient  sou- 
vent le  jeune  maître  de  danse  et  la  jolie  marchande ,  lors- 
qu'ils étaient  tout  deux  à  souper,  après  que  l'un  était  ren- 
tré de  ses  courses ,  cl  que  l'autre  avait  fermé  sa  boutique 

—  Je  veux  qu'elle  soit  une  bonne  et  honnête  marchande 
comme  vous,  disait  le  mari.  Si  clic  a  voire  jolie  figure  et 
vos  douces  manières,  elle  plaira  sans  peine,  et  nous  la  ma- 
rierons avantageusement. 

—  Et  moi ,  répliquait  la  femme ,  je  désire  qu'elle  ait  du 
talent  comme  sou  père;  qu'elle  chaule  ou  qu'elle  d.nse, 
peu  importe. 

—  V  pensez  vous?  reprenait  Ferdinand  Cupis,  faire  de 
notre  lille,  soit  une  chanteuse ,  soit  une  danseuse,  une  de- 
moiselle de  théâtre  enfin  !  Oubliez-vous  qu'elle  a  pour  an- 
cêtres des  cardinaux  et  des  grands  d'Espagne  ;  car  Jean  Do- 
minique de  Cupis,  qui  fut  doyen  du  sacré  collège,  appar- 
tenait à  ma  famille ,  et  le  commandant  d'une  Golte  espa- 
gnole s'appelait  de  Camargo. 

—  Je  sais  tout  cela ,  car  vous  me  l'avez  dit  plus  d'une 
fois  ;  mais  vous  oubliez,  vous,  mon  ami,  que  son  noble  père 
n'est  qu'un  estimable  mettre  de  danse,  et  que  sa  mère  vend 
des  aiguilles  et  du  fil  à  l'enseigne  de  la  Bobiue-d'Or. 

—  C'est  vrai ,  murmurait  Ferdinand  Cupis ,  il  en  sera 
donc  ce  qu'il  pourra  de  noire  enfant. 

La  petile  lille  grandissait  insensiblement,  et  chacun  dans 
le  voisinage  admirait  la  gentillesse  de  ses  petites  manières. 
Elle  donnait ,  au  reste ,  gain  de  cause  à  sa  mère  ;  car  lors- 


qu'on la  portait  encore  dans  les  bras ,  elle  sautait  en  ca- 
dence en  écoutant  son  père  jouer  des  airs  mesurés  sur  le 
violon.  El  cela  faisait  augurer  qu'elle  pourrait  devenir  une 
excellente  danseuse,  puisqu'elle  était  douée  de  l'instinct 
du  rhylhme,  si  nécessaire  dans  cet  état.  Itien  qu'il  en  coû- 
tât quelquefois  a  ses  scrupules,  son  père  résolut  de  cultiver 
de  si  heureuses  dispositions,  cl,  dès  qu'elle  fut  en  élat  de 
les  recevoir,  il  donna  des  leçons  &  la  petite  Marie-Anne. 
L'enfant  faisait  des  progrès  qui  étonnaient  son  père  lui- 
même.  Ce  fut  à  qui  l'attirerait  chez  soi  pour  admirer  sa 
grâce ,  à  qui  la  caresserait  et  lui  donnerait  des  sucreries. 
Sa  réputation  s'étendit  et  ne  fut  pas  sans  utilité  pour  son 
père.  Plusieurs  dames  de  grandes  familles  ayant  entendu 
parler  d'elle  voulureut  la  voir.  Comme  son  talent  était  un 
excellent  témoignage  des  bonnes  leçons  de  Ferdinand  Cupis 
de  Camargo,  on  voulut  avoir  celui-ci  pour  mailre,  en  sorte 
qu'il  deviul  tout-à-coup  l'homme  de  sa  profession  le  plus 
à  la  mode.  Au  nombre  des  dames  qui  le  firent  appeler  fut 
la  princesse  de  Ligne ,  qui  raffola  de  la  petite  fille  au  point 
de  déclarer  qu'elle  la  prenait  sous  sa  protection  et  qu'elle 
l'aiderait  à  faire  son  chemin. 

En  effet,  lorsque  la  je  ne  Marie- Anne  de  Camargo  eut 
atteint  l'âge  de  dix  ans,  la  princesse  s'enlendil  avec  quel- 
ques dames  de  la  cour  pour  l'envoyer  à  Paris  étudier  son 
art  d'après  les  plus  parfaits  modèles  du  temps  ;  car,  encore 
qu'il  fût  le  premier  mailre  à  danser  de  Bruxelles,  Ferdi- 
nand de  Cupis  ne  pouvait  pas  se  dissimuler  qu'il  y  avait 
dans  la  capitale  de  la  France  bien  des  gens  capables  de  lui 
en  remontrer.  Le  père  cl  la  fille  partirent  donc  de  Bruxelles 
munis  des  secours  et  des  recommandations  de  leur  bienfai- 
trice, la  princesse  de  Ligne.  La  marchande  de  Li  Bobine- 
d'or  resta  pour  surveiller  son  commerce  et  pour  donner 
ses  soins  a  une  seconde  fille  qui  lui  était  née  cinq  ans  après 
Marie-Anne.  Qu'on  se  figure  l'élonnemenl  et  l'admiration 
des  deux  voyageurs,  la  première  fois  qu'ils  assistèrent  a 
une  représentation  de  l'Opéra!  On  donnait  ce  soir-là  Thè- 
tie ,  pièce  du  sieur  Qitinault,  mise  en  musique  par  Lui  h. 
Le  sieur  Murairc  jouait  le  rôle  de  Thésée  ;  celui  de  Mé- 
dée  élail  remplie  par  la  célèbre  demoiselle  A nlier.  Dans  les 
divertissements,  c'était  Blondy  (l'un  des  plus  grands  dan- 
seurs qu'on  eût  vus  à  l'Opéra),  neveu  cl  élève  du  fameux 
Beauchamps,  mailre  des  ballets  de  Louis  XIV  ;  Balon,  qui, 
malgré  son  âge,  ne  lui  cédait  ni  en  grâce  ni  en  légèreté; 
mademoiselle  Prévost,  qui  faisait  les  délices  de  la  cour  cl  de 
la  ville.  Marie  de  Camargo  Tul  surtout  ravie  par  celle  der- 
nière, cl  ne  voulut  pas  d'aulres  leçons  que  les  siennes.  Il 
fallut  que  son  père  allât  trouver  la  célèbre  dauseusc  pour 
solliciter  ses  conseils.  Mademoiselle  Prévost  promit  d'en- 
seigner à  la  jeune  élève  l'art  dans  lequel  elle  s'était  fait 
une  réputation  si  grande  et  si  méritée  :  clic  tint  parole.  In- 
dépendamment de  ses  éludes  cl  des  leçons  qu'elle  recevail 
de  son  excellente  maîtresse,  Marie  de  Camargo  s'instruisait 
en  assistant  à  chacune  des  rcpiésentations  de  l'Opéra.  Elle 
voyait  danser  tout  ce  qu'il  y  avait  d'arlisles  remarquables 
à  Paris,  c'est-à-dire  en  France,  c'est-à-dire  dans  l'Europe. 
Llle  admirait  Balon,  Blondy,  Javilliers  et  Dupré,  qui  com- 
mençait alors  sa  réputation.  Elle  fit  ;tant  de  progrès  à  une 
si  bonne  école,  qu'en  peu  de  mois  elle  fut  en  étal  de  re- 
tourner à  Bruxelles  pour  y  paraître  en  première  ligne 

La  mère  faillit  mourir  de  joie  en  revoyant  sa  fille  plus 
grande,  plus  jolie  que  lorsqu'elle  l'avait  quittée,  mise  à  la 
dernière  mode  de  France,  et  surtout  pleine  de  talent...  Ce 
fut  bien  autre  chose  quand  la  jeune  danseuse  débuta  au 
théâtre  de  Bruxelles  où  elle  était  engagée  pour  tenir  le  pre- 
mier emploi.  I.a  bonne  dame  était  ivre  de  plaisir.  Elle  as- 
sembla le  ban  et  l'arrière-ban  de  la  petite  bourgeoisie,  di- 
sant k  chacun  que  le  succès  de  Marie  de  Camargo  intéressait 
la  classe  entière  des  marchands ,  et  qu'une  partie  de  la 
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gloire  qu'elle  allait  acquérir  reviendrait  aux  gens  de  bou- 
tique, puisqu'elle- même  avait  été  élevée  derrière  un  comp- 
toir. La  leçon  lit  si  bien  son  effet,  que  la  débutante  comp- 
tait autant  d'amis  dévoues  que  de  spectateurs  dans  le  public 
assis  aux  places  secondaires.  D'un  autre  côté,  la  princesse 
de  Ligne,  satisfaite  du  zèle  et  des  progrès  de  sa  protégée , 
en  même  temps  que  flattée  de  ne  s'élrc  poiut  méprise  en 
lui  supposant  de  grandes  dispositions ,  avait  réuni  tout  un 
parti  en  sa  faveur  parmi  les  personnes  de  la  noblesse.  Heu- 
reusement Marie  de  Camargo  n'avait  pas  besoin  qu'on  prit 
pour  elle  ces  précautions  :  ses  talents  suffisaient  seuls  pour 
la  faire  réussir. 

Elle  n'avait  pas  fini  de  danser  sa  première  entrée ,  que 
déjà  l'opinion  était  fixée  sur  son  mérite.  Les  pas  gracieux 
et  variés  qu'elle  avait  appris  à  Paris  étaient  des  nouveautés 
dont  on  n'avait  pas  le  moindre  soupçon  à  Bruxelles,  avant 
qu'elle  les  y  importât.  Le  succès  qu'elle  eut  fut  un  vérila 
Lie  triomphe.  Ses  voisins,  qui  l'attendaient  à  la  sortie  du 
théâtre,  l'accompagnèrent  jusquechezelle  en  lui  faisant  un 
concert  de  louanges ,  et  la  remirent  entre  les  mains  de  sa 
mère  qui  pleura  eu  l'embrassant.  Maître Cupis  de  Camargo 
rendit  ce  soir-là  de  fréquentes  visites  à  un  tonucau  d'excel- 
lente bière  qui  se  trouvait  dans  sa  cave ,  et  la  nombreuse 
assemblée  qui  se  tint  réunie  dans  l'arriérc-boutique  de  la 
Bobine  d'Or  but  maintes  fois  à  la  santé  de  la  débutante. 

Mark  Camargo  faisait  les  délices  du  théâtre  de  Bruxelles, 
quand  le  sieur  relissier,  qui  venait  d'établir  à  Rouen  un 
spectacle  d'opéra ,  entendit  parler  d'elle  d'une  manière 
brillante,  et  entreprit  un  voyage,  alors  long  et  dilikile, 
pour  la  voir.  Il  jugea  que  la  renommée  n'avait  pas  exagéré 
le  mérite  de  la  jolie  danseuse.  11  lui  lit  ainsi  qu'à  son  père 
des  propositions  si  avantageuses,  que  tous  deux  se  décidè- 
rent à  partir  de  Bruxelles  où  ils  étaieol  si  bien.  Quant  à  la 
mère,  elle  ne  voulut  pas  quitter  sa  boutique,  sou  fil ,  ses 
aiguilles  cl  l'enseigne  de  la  1  obi  ne  d'Or.  Elle  aima  mieux 
tester  quelques  années  seule  avec  sa  seconde  fille  qu'elle 
élevait.  Marie  parlait  avec  son  père  ;  cet  appui  lui  sullisait, 
et  pour  le  peu  d'utilité  dont  elle  pouvait  être  aux  voya- 
geurs ,  c'eût  été  faire  un  trop  grand  sacrifice  que  de  renon- 
cer à  toutes  ses  habitudes.  D'ailleurs  elle  supposait  que  leur 
absence  ne  serait  pas  longue  et  qu'elle  reverrait  bientôt  sa 
fille  au  théâtre  de  Bruxelles.  Le  jour  du  départ  arrivé ,  elle 
fit  les  paquets  co  femme  soigneu-e  et  prévoyante,  se  mon- 
trant résignée  à  la  solitude  où  elle  allait  vivre.  Mais  lors- 
qu'elle eut  embarqué  sa  fille  cl  son  mari  dans  le  coche,  non 
sans  les  avoir  tendrement  embrassés,  elle  rentra  tristement 
chez  elle,  prit  son  enfant  sur  ses  genoux  et  se  mit  à  pleu- 
rer. Tendant  plusieurs  jours,  les  acbetcurs  qui  entrèrent  à 
la  Bobine  d'Or,  s'aperçurent  que  la  marchande  avait  les 
yeux  rouges. 

Marie-Aune  Cupis  de  Camargo,  que  nous  appellerons 
seulement  de  ce  dernier  nom ,  puisque  c'est  le  seul  sous  le- 
quel elle  fut  connue,  se  trouva  à  Rouen  en  compagnie  de 
deux  actrices  remarquables.  L'une  était  la  demoiselle  Pc- 
lissier,  qui ,  après  avoir  chanté  quelque  temps  à  l'Opéra  de 
Paris,  l'avait  quitté  pour  celui  de  Rouen  dont  elle  avait 
épousé  l'entrepreneur;  l'autre,  mademoiselle  Pclitpas, 
était  fille  d'un  serrurier,  et  commençait  à  se  faire  dans  la 
danse  une  réputation  qui  augmenta  lorsqu'elle  devint  l'un 
des  premiers  sujets  de  l'Opéra  où  elledébuta  en  1727  dans 
Py>ameet  Thisbé.  Cette  demoiselle  Petitpasse  faisait  plus 
remarquer  par  la  perfection  de  ses  poses  sur  le  théât  rc  que 
par  la  régularité  de  ses  mœurs.  C'était,  au  reste,  comme 
toute*  les  danseuses  de  ce  temps. 

Camargo,  à  qui  sa  mère  avait  donné  des  principes  de 
vertu,  s'indigna  de  la  conduite  que  tenaient  ses  camarades, 
et  jura  bien  que  pour  elle,  si  elle  aimait  jam  is  quelqu'un, 
ce  serait  un  honnête  homme  dont  elle  pût  devenir  la  femme. 


Son  père  l'encourageait  fort  dans  ces  bonnes  idées,  et  pour 
l'y  affermir  davantage ,  lui  montrait  combien  il  y  avait  plus 
de  satisfaction  à  retirer  d'une  vie  exemplaire  comme  celle 
de  sa  mère,  que  d'une  existence  remplie  de  désordres. 

Camargo  ne  demeura  pas  long-temps  à  Rouen.  Le  sieur 
Pclissicr  n'ayant  pu  soutenir  son  théâtre,  elle  vint  à  l'O- 
péra de  Paris  avec  les  demoiselles  Petitpas  et  Pelissier.  Elle 
alla  trouver  toa  ancienne  maitresse,  la  demoiselle  Prévost, 
qui  se  souvint  d'elle  et  la  présenta  comme  son  élève.  Ses 
débuts  eurent  lieu  au  mois  d'octobre  I72C,  par  un  pas  dans 
les  Caractères  de  la  dame.  Camargo  avait  alors  seize  ans. 
Jamais  la  salle  de  l'Opéra  n'avait  été  témoin  d'un  pareil, 
succès;  le  public  criait  6raro,  battait  des  mains,  donnait 
enfin  les  signes  d'un  véritable  délire.  On  lit  compliment 
à  mademoiselle  Prévost  des  excellentes  leçons  qu'elle  avait 
données  à  la  débutante  ,  et  l'on  feignit  de  lui  attribuer  une 
partie  du  succès.  Mais  l'orgueilleuse  actrice  ne  prit  pas  le 
change.  Elle  vit  bien  qu'en  facilitant  à  Carn.irgo  les  moyens 
de  débuter  à  l'Opéra ,  clic  avait  travaillé  contre  elle-même. 
Dès  lors  elle  prit  en  haine  la  nouvelle  venue,  et  se  promit 
de  lui  faire  expier  les  services  qu'elle  lui  avait  rendus. 
Pour  l'Iiumilier,  d'abord,  elle  fil  si  bien  ,  que  la  pauvre  Ca- 
margo fut  reléguée  dans  les  ballets,  et  ne  put  obtenir  de  dan- 
ser seule  aucune  entrée.  Ferdinand  Cupis  eut  beau  récla- 
mer pour  sa  fille,  ses  instances  ne  purent  rien  contre  les 
dispositions  malveillantes  de  la  demoiselle  Prévost ,  qui , 
en  qualité  de  maîtresse  de  la  jeune  Camargo,  avait  sur  elle 
une  espèce  d'autorité.  Il  fallut  une  circonstance  fortuite 
pour  faire  changer  tout  cc'a.  Un  soir  qu'on  dansait  un  bal- 
let où  se  trouvait  une  scène  de  V Enfer,  l'un  des  trois  frères 
Dumoulin,  celui  qu'on  avait  surnommé  le  Diable,  devaut 
y  danser  un  pas  seul ,  ne  se  trouva  pas  à  son  poste  au  mo- 
ment où  l'orclicstre  se  mit  à  jouer  son  air.  Camargo  hors 
d'elle-même  en  voyant  que  l'entrée  n'était  point  remplie  , 
s'élança  de  son  rang  et  se  mit  à  improviser  des  pas  ravis- 
sants. Son  imagination  lui  fournit  «ur-lc-champ  des  poses 
si  gracieuses,  des  attitudes  si  variées,  des  mouvements  si 
souples  et  si  déliés,  que  la  salle  tout  entière  éclata  en  trans- 
ports d'admiration.  On  pense  bien  que  ce  trait  de  hardiesse 
fut  loin  de  la  remettre  en  bonne  intelligence  avec  made- 
moiselle Prévost.  Celle-ci  refusa  positivement  de  lui  laisser 
danser  une  entrée  que  la  duchesse  de  Bourbon  lui  avait 
fait  demander.  La  maladresse  de  celle  dernière  mesure 
tourna  au  profit  de  Camargo.  On  commença  à  s'indigner 
qu'uue  danseuse  qui  commençait  à  n'être  plus  jeune,  vou 
lût  barrer  le  chemin  à  une  débutante  qui  donnait  de  gran- 
des espérances.  Blondy  voyant  Camargo  tout  en  pleurs 
à  cause  du  refus  que  lui  avait  fait  mademoiselle  Prévosl,  lui 
dit .  «  Quittez ,  mademoiselle ,  quittez  celle  dure  et  jalouse 
maitresse  qui  vous  fait  éprouver  tant  de  mortifications.  Je 
veux  être  voire  maître  ;  je  ferai  l'entrée  que  demande  ma- 
dame la  duchesse,  et  vous  la  danserez  mardi  prochain.  <•  Les 
progrès  de  Camargo  répondirent  aux  soins  de  ce  grand 
danseur.  Blondy  avait  succédé  à  Pécourt  comme  directeur 
des  ballets  de  l'Opéra.  Sans  avoir  le  même  génie  que  son 
prédécesseur,  il  se  faisait  remarquer  par  la  grâce  de  ses 
compositions.  On  pouvait ,  à  la  vérité ,  avoir  de  grands  la- 
lents  et  ne  point  égaler  Pécourt.  Ce  danseur  célèbre,  qui 
mourut  à  Paris  en  172» ,  âgé  de  soixantc-Jix-huit  ans, 
avait  été  l'amant  de  Ninon  de  Lenclos.  Un  certain  comte 

de  C  poursuivait  cette  femme  extraordinaire  cl  ne  pou- 

v  lit  parvenir  à  lui  plaire,  quelque  peine  qu'il  prit  pour 
cela.  Rencontrant  un  jour  Pécourt  vêtu  d'uu  habit  qui  res- 
semblait assez  à  un  uniforme,  il  lui  demanda  tranquille- 
ment sous  quels  drapeaux  il  allait  porter  ses  services  cl  à 
quel  corps  il  était  attaché  :  ■  Monseigneur,  répondit  Pé- 
court, je  commande!  un  corps  où  vous  servez  depuis  long- 
temps. » 
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Grâce  aux  leçons  de  son  nouveau  maître,  Camargo  réu- 
nit bientôt  la  noblesse  et  le  feu  de  l'exécution  aux  grâces  , 
à  la  légèreté,  ainsi  qu'à  la  séduisante  gaieté  qu'elle  avait 
sur  le  théâtre.  Celle  dernière  qualité  paraissait  si  naturelle, 
qu'elle  la  communiquait  aux  personnes  d'un  tempérament 
mélancolique.  L'enthousiasme  du  public  se  manifesta  avec 
une  extrême  vivacité;  en  sorte  qu'il  ne  fut  plu*  question 
dans  aucune  société  que  de  la  jeune  Camargo.  Toutes  les 
modes  nouvelles  portèrent  son  nom  ;  il  y  eut  des  coiffures, 
des  manches,  de»  façons  de  rohes  à  la  Camargo.  Son  cor- 
donnier lit  une  grande  fortune ,  parce  que  toutes  les  fem- 
mes voulaient  être  ch.iussécs  à  la  manière  de  Camargo  ,  rc 
qui,  soit  dit  en  passant,  ne  leur  donnait  pas  le  joli  pied  de 
la  danseuse.  Ainsi  que  le  remarque  un  contemporain,  sa 
conformation  était  favorable  à  son  grand  talent  ;  ses  pieds,  ses 
jambes  ,  sa  taille,  ses  bras,  ses  mains  étaient  d'une  forme 
parfaite.  De  pareils  avantages  qui  ne  sont  à  dédaigner  chez 
aucune  femme,  sont  précieux  surtout  pour  une  danseuse, 
parce  qu'ils  sont  alors  tout  en  évidence. 

La  danse  de  Camargo  ,  établie  sur  un  fonds  de  principes 
classiques,  était,  outre  ses  dispositions  naturelles,  le  ré- 
sultai de  conseils  qu'elle  avait  reçus  de  mademoiselle  l'ré- 
vost,  de  Pécourl,  de  liloudy,  de  Dupré,  artiste  non  moins 
remarquable  que  les  précédents  et  qui  vint  après  eux.  De 
leurs  différentes  manières  elle  s'en  était  fait  une  propre  à 
laquelle  aucune  autre  ne  pouvait  être  comparée.  Elle  exé- 
cutait tous  les  genres  de  danses  nobles;  les  menuets,  les 
passe-pieds,  beaucoup  mieux  que  mademoiselle  l'révost; 
les  gavottes  ,  les  rigaudons ,  les  tambourins ,  les  loures , 
tout  ce  qu'on  appelait  les  grands  airs ,  étaient  rendus  dans 
leur  caractère,  avec  la  vaiiété  de  pas  qui  convenait, carellc 
les  avait  tous  dans  la  jambe.  Elle  fut  la  première  qui  ima- 
gina de  porter  des  jupons  courts,  au  lieu  de  longs  \êle- 
temenls  qui  gênaient  sa  danse  vive  et  pétulante.  Mais  pour 
accorder  la  décence  avec  ce  qu'exigeait  le  genre  de  son 
talent,  elle  mil  des  caleçons,  ce  qui  ne  sY-taii  pas  fait  avant 
elle.  Comme  toutes  les  inventions ,  celle-ci  fut  soumise  à  la 
critique  ;  cependant  on  reconnut  bientôt  que  c'était  une  né- 
cessite de  la  nouvelle  école  de  danse  qui  s'établissait  à  l'O- 
péra. 

I  Non  seulement  Camargo  était  l'idole  du  public  ,  mais  les 
grandes  dames  ne  dédaignaient  pas  de  la  rechercher  pour 
avoir  ses  conseils  sur  leurs  toilettes,  car  la  célèbre  danseuse 
passait  à  juste  titre  pour  avoir  un  goût  parfait,  l  u  jour 
qu'elle  se  promenait  aux  Tuileries,  madame  la  duchesse  de 
Villars  l'aperçut,  et  vint  à  elle  avec  (anlde  bonté  que  toutes 
les  personnes  présentes  les  entourèrent  en  faisant  retentir 
l'air  de  leurs  battements  de  mains  et  de  leurs  applaudis- 
sements. 

Camargo  était  depuis  trois  ans  à  l'Opéra  sans  qu'il  y  eût 
àmédiie  de  sa  conduite,  différente  en  cela  de  toutes  ses 
camarades.  Un  jour  ,  enfin  ,  on  apprit  (chose  merveilleuse, 
étourdissante  ,  incroyable) ,  on  apprit  que  l'idole  du  jour . 
la  séduisante  Camargo  avait  disparu  ,  sans  qu'on  sût  si  elle 
avait  pris  la  route  d'Angleterre  ou  celle  d'Allemagne.  On 
fui  pendant  plusieurs  jours  dans  celte  incertitude,  dont 
s'inquiétaient  également  et  la  cour  cl  la  ville.  Enfin  on  ap- 
prit que  le  comte  de  Mclun,  qui  depuis  long-temps  pour- 
suivait Camargo  de  ses  instances,  avait  fini  par  l'enlever 
et  la  tenai.  enfermée  dans  un  de  ses  hôtels.  Dès  que  la 
chose  fui  avéré*,  il  s'éleva  contre  le  comte  de  Melun  un  cri 
général  de  réprobation  ,  non  parce  qu'il  avait  séduil  une 
demoiselle  de  l'Opéra ,  ce  qui  était  une  chose  trop  ordinaire 
pour  qu'on  s'en  émoi ,  mais  parce  qu'il  avait  soustrait  à 
l'admiration  du  public  sa  danseuse  favorite.  Ferdinand  Cupis 
s'adressa  à  de  hauts  personnages  pour. obtenir  justice  du 
ravisseur  ;  mais  la  vertu  avait  peu  de  protecteurs  à  la  cour 
de  France ,  lorsqu'elle  avait  à  se  défendre  contre  des  noms 


titrés.  Que  fussent  devenus  les  grands  seigneurs  ,  dont  la 
plus  sérieuse  occupation  était  de  séduire  les  filles  de  l'Opéra, 
s'ils  avaient  pu  élre  inquiétés  sur  les  moyens  qu'ils  em- 
ployaient pour  cela?  On  éconduisil  le  pauvre  père  sans 
même  lui  laisser  espérer  la  réparation  qu'il  sollicitait.  Ce 
qu'on  ne  sait  pas  encore,  cl  ce  qui  rendait  l'aventure  singu- 
lière ,  c'est  que  le  ravisseur  ne  s'était  pas  borné  à  ce  seul 
rapt.  Ferdinand  Cupis  avait  fait  venir  à  Taris  sa  seconde 
fille ,  âgée  de  cinq  ans  de  moins  que  sa  soeur ,  et  qui  com- 
mençait à  figurer  dans  le  corps  du  ballet.  Four  ne  pas  faire 
les  choses  à  demi ,  le  comte  de  .Melun  avait  enlevé  les  deux 
sœurs.  Désespérant  d'obtenir  satisfaction  par  les  protecteurs 
qu'il  sollicitait,  Ferdinand  Cupis  présenta  au  cardinal  de 
Fleury  un  mémoire  dans  lequel  il  s'exprime  en  ces  termes, 
après  avoir  exposé  qu'il  est  de  noble  famille,  et  que  s'il  a 
cousenti  a  mettre  ses  filles  au  théâtre  ,  cet  par  la  raison 
que,  suivant  les  ordonnances  en  vigueur  ,  celte  profession 
ne  les  faisait  pas  déroger  :  «  L'ainéc  ,  qui  depuis  trois  ans 
est  à  POpén,  s'est  toujours  parfaitement  comportée,  et 
cette  conduite  a  été  universellement  admirée  ainsi  que  sa 
danse.  Mais  depuis  trois  ans  M.  le  comte  de  Mclun  a  usé 
de  séductions  et  de  voies  également  indignes  de  lui  et  du 
suppliant,  après  avoir  trouvé  le  moyen  de  faire  interposer 
des  ordres  au  suppliant,  que  l'on  dil  émaner  d'une  per- 
sonne respectable,  pour  ne  point  réprimer  sa  fil  le,  quoiqu'il 
ait  occasion  de  le  faire  ;  il  a  cru  que  la  soumission  du  sup- 
pliant à  ses  ordres,  quoique  surpris  par  de  faux  exposés, 
avancerait  ses  lâches  desseins.  Il  a  osé  proposer  au  sup- 
pliant de  consen  ir  a  la  débauche  de  sa  fille,  et  lui  a  offert 
pour  cela  de  lui  abandonner  les  appointements  qu'elle  a  à 
l'Opéra.  Le  suppliant  ayant  traité  comme  il  le  devait  celte 
proposition,  ce  comte  a  trouvé  le  moyen  de  s'introduire 
pendant  plusieurs  nuits  dans  la  chambre  de  ses  filles;  enfin 
les  lu  et  i  I  de  ce  mois  de  mai ,  il  les  a  enlevées  toutes  deux 
et  les  tient  actuellement  en  son  hôtel  à  Paris,  rue  de  la  Cul- 
ture Sainl-Gcrvais.  Le  suppliant  déshonoré  ainsi  que  ses 
filles,  poursuivrait  h  l'ordinaire,  si  le  ravisseur  était  un 
simple  particulier;  et  les  lois  établies  par  sa  majesté  et  ses 
augustes  prédécesseurs  veulent  que  le  rapt  soit  puni  de  rnorl. 
Il  y  a  double  crime  :  deux  sceurs  enlevées  dont  une  âgée  de 
dix-huit  ans ,  l'autre  de  treize  Mais  le  suppliant  ayant  pour- 
partie  une  personne  du  rang  du  comte  de  Mclun  ,'est  obligé 
de  recourir  aux  législateurs ,  et  espère  de  la  bonté  du  roi 
qu'il  lui  fera  rendre  justice  et  qu'il  ordonnera  à  monsei- 
gneur le  comte  de  Mclun  d'épouser  la  fille  aînée  du  sup- 
pliant el  de  doter  la  cadette.  Il  ne  peut  que  par  là  répnrer 
une  injure  aussi  sanglante.  Le  suppliant  espère  de  la  cha- 
rité et  de  l'équité  de  votre  éminence ,  qu'elle  voudra  bien 
lui  faire  rendre  celte  justice  et  réparer  l'injure  qu'on  lui  a 
faite,  par  le  rapport  qu'il  se  flatte  que  votre  éminence  vou- 
dra bien  faircau  roi  ;  el  en  l'honorant  de  sa  protection  auprès 
de  lui,  et  le  favorisant  des  sages  conseils  qu'il  lui  donne, 
il  continuera  ses  vœux  pour  la  santé  et  la  conservation  de 
V.  E.  u  Cette  pièce  est  authentique ,  nous  en  avons  pris  co- 
pie sur  l'original,  dans  la  bibliothèque  d'un  particulier  à 
Paris.  Ce  n'est  pas  un  modèle  de  style ,  mais  nous  avons 
pensé  qu'il  valait  mieux  la  donner  dans  sa  naïveté  que  d'y 
rien  changer.  D'ailleurs,  on  conçoit  aisément  qu'un  père 
n'ait  pas  le  loisir  de  songer  au  choix  de  ses  expressions 
lorsqu'il  écrit  pour  demander  justice  du  rapt  de  ses  deux 
filles. 

Quoi  qu'il  en  soit,  le  cardinal  Fleury  ne  prit  pas  plus 
garde  à  celte  pétition  qu'à  bien  d'autres,  et  Ferdinand  de 
Cupis  de  Camargo  fut  contraint  d'attendre  que  le  comte  de 
Melun  voulût  bien  permettre  aux  deux  sœurs  de  revenir 
au  domicile  paternel.  La  pauvre  mère  qui  avait  renoncé  à 
sa  boulique,  à  l'enseigne  de  la  Bobine  d'Or,  pour  venir 
s'établir  a  Paris  auprèa  de  son  mari  cl  de  scslenfants ,  lors- 
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qu'elle  avait  compris  qu'ils  ne  reviendraient  plus  à  Bruxel- 
les, en  fit  une  maladie  dont  elle  faillit  mourir. 

Marie  Camargo  eut  une  rentrée  brillante  à  l'Opéra  ;  on 
l'applaudit  auiaut  qu'avant  son  aventure,  d'abord  parce 
qu'on  prenait  peu  de  souci  de  l'échec  essuyé  par  sa  vertu , 
et  puis  parce  que  la  privation  momentanée  de  ha  danse 
gracieuse  rendait  plus  vif  le  plaisir  de  la  revoir.  Klk  con- 
tinua pendant  plusieurs  années  d'être  la  maîtresse  du  comte 
de  M  l'Uni ,  et  fut  long-temps,  à  cause  de  cela,  brouillée  avec 
sa  famille.  Ayant ,  après  cela ,  quitté  son  premier  atrium  , 
elle  reçut  les  assiduités  du  comte  de  Clcrmonl,  et  quitta 
l'Opéra  pendant  six  ans ,  de  1794  à  iï  époque  à  laquelle 
elle  rentia  par  les  Fêtes  grecques  et  lomaims,  opéra-ballet 
qui  fut  repris  avec  une  nouvelle  scène  ajoutée  pour  elle. 
Celte  pièce  n'avait  rien  de  remarquable,  si  ce  n'est  que  les 
entrées  du  ballet  étaient  prises  de  l'histoire, cequi  ne  s'était 
pas  encore  vu ,  car  elles  avaient  été  jusqu'alors  invariable- 
ment tirées  de  lu  fable.  La  réapparition  de  Camargo  lui 
procura  une  vogue  prodigieuse,  Que  diraient  nos  artistes  si 
chèrement  payés,  s  ils  savaient  que  celte  actrice  aimée  du  pu  - 
blic,  dont  l'influence  sur  la  pi  osperilé  de  l'Opéra  se  faisait  sen- 
tird'unc  manière  manifeste,  n'avait  que  deux  mille  cinq  cents 
francs  d'appointement  et  cinq  cents  francs  de  gralilieation 
par  année  ?  L'argent  n'a  plus  aujourd'hui  la  même  valeur 
qu'à  celte  époque  ;  mais  la  différence  n'est  pas  dans  une 
pareille  proportion. 

Camargo  continua  de  danser,  a  la  grande  admiration  du 
public,  jusqu'en  1751  ,  époque  à  laquelle  elle  se  relira  déli- 
nili  veinent  du  théâtre  en  obienaut  du  roi  la  pension  qu'avait 
eue  mademoiselle  Prévost.  La  célèbre  mademoiselle  >alié 
avait  partagé  ses  succès  à  une  certaine  époque,  avant  de 
passer  en  Angleterre.  Voltaire  dépeint  le  talent  différent  de 
ces  deux  danseuses  par  les  vers  suivants  s 

<•  Aii!Cinurgo,  que  vous  êtes  brillante! 
h  Muta  que  MM,  grands  dieux  ,  est  ratissante  ! 
»  Que  vo»  p*<  »onl  Irg-rs!  et  que  lesiieui  sont  doux  ! 
»  Elle  est  iuimildLiK-  ;  et  vous  èlc*  uouvclle. 

»  Les  nymphes  sautent  comme  vous  ; 
»  Mais  le*  grâce*  dauscnl  comme  elle.  ■ 

Camargo,  suivant  ce  que  nous  voyons  quelque  part,  a 
pasvé  ses  dernières  années  dans  une  retraite  paisible  et  ho- 
norable, avec  une  demi-douzaine  de  chiens  cl  un  ami  qui 
lui  était  resté  de  ses  nombreux  amants.  Cet  ami  auquel  elle 
avait  légué  ses  chiens,  lui  fit  faire  un  enterrement  magnifi- 
que ,  et  tout  le  monde  admira  la  tenture  en  blanc ,  symbole 
de  la  virginité,  dont  les  personnes  non  mariées  sont  en  droit 
de  se  servir  dans  les  cérémonies  funèbres. 

Un  frère  de  Camargo,  François  Cupis  ,  né  à  Bruxelles  le 
10  mars  1719 ,  suivant  le  registie  «le  baptême  de  la  paroisse 
de  Sainle-Gudule .  s'est  fait  une  certaine  réputation  par  son 
talent  sur  le  violon.  Il  joua  à  Paris  en  1738,  cl  fut  loué  par 
les  journaux  du  temps.  De  17. 9  à  1701  ,  on  le  voit  figurer 
comme  premier  violon  dans  l'orchestre  de  l'Opéra  ;  mais  a 
dater  de  celle  époque  il  disparaît  du  tableau  des  artistes  atta- 
chés à  ce  Ihéâlrc.  Bvux  fils  qu'il  laissa  firent  comme  lui 
parlie  de  l'orcheslrc  de  l'Opéra,  où  ils  étaient  connus  sous 
les  noms  de  Cupis  l'alné  et  Cupis  le  cadcl.  11  parait  que  ce 
furent  les  derniers  rejetons  de  la  noble  famille  desCupis  de 
Camargo.  X.  X. 


ROMILDA,  DE  MILLER. 

Au 'moment  où  plusieurs  organes  de  la  presse  ont  déjà 
annoncé  avec  plus  ou  moins  d'empressement  la  chute  que 


vient  d'éprouver  Romilda,  opéra  de  Ferdinand  Hiller,  qui 
n'a  pu  être  représenté  qu'une  fois  et  demie  sur  le  grand 
théâtre  de  Milan,  il  ne  sera  peut-être  pas  sans  intérêt  pour 
nos  lecteurs  de  connaître  l'opinion  d'uu  juge  tel  que  Ros- 
siui  sur  un  ouvrage  condamné  si  impitoyablement  par  le 
public  italien.  Nous  donnons  ci-dessous  un  exilait  d'une 
lettre  écrite  par  le  célèbre  maestro  à  un  de  ses  amis  de 
Milan.  Nous  pensons  qu'un  sulTragc  si  honorable  pourra 
consoler  le  jeune  compositeur  de  l'échec  qu'il  vient  de  re- 
cevoir, cl  dont,  au  reste,  il  ne  saurait  tarde  à  prendre  une 
éclatante  revanche.  A  ce  fragment  nous  joignons  une  leltre 
contenant  un  compte-rendu  complet  du  nouvel  opéra  et 
dont  on  veut  bien  nous  donner  communication.  L 'auteur 
de  cette  lettre  est  un  Milanais  qui,  en  celle  qualité,  et  d'a- 
près le  contenu  même  de  sa  lettre,  ne  pourra  pas  être  sus- 
pecté d'engouement  en  faveur  de  la  musique  allemande. 
.Nous  laissons  à  nos  lecteurs  le  soin  de  déciJer  jusqu'à  quel 
point  il  peut  y  avoir  eu,  dans  celle  affaire ,  justice  ou  ini- 
quité de  la  pari  des  juges  de  Milan. 

EXTRAIT  D'tnfl  LETTRE  DE  ROSSINI. 
A  C.  P.,  »  M(LkX. 

Bologne  

M.  Hiller  a  mainlenant  terminé  son  opéra,  Romildu, 
dont  je  vous  parlais  l'hiver  dernier;  j'en  ai  examiné  la  par- 
tition avec  soin ,  non  pas  sous  le  rapport  de  la  science  mu- 
sicale, car  l'auteur  m'est  connu  pour  n'avoir  besoiu  d'aucun 
conseil  à  cet  égard ,  mais  seulement  en  ce  qui  touche  la 
mélodie  et  le  goût  iialit-n.  Je  dois  vous  déclarer  que  celle 
œuvre  m'a  complètement  satisfait.  Quelques  changements 
conseillés  par  moi  ont  été  exécutés  par  lliller  avec  une 
condescendance  et  une  promptitude  qui  fout  honneur  à  sa 
modestie  aussi  bien  qu'à  son  talent.  Je  vous  recommande 
avec  chaleur  ce  jeune  maestro.  Je  ne  puis  rien  garantir 
quant  au  genre  de  succès  qui  accueillera  l'exécution  de 
Romilda,  car  trop  souvent  le  succès  tient  au  plus  ou  moins 
de  facilité  qu'éprouvent  les  auditeurs  à  digérer  leur  dîner  ; 
mais  ce  dont  je  puis  vuus  donuer  l'assurance,  c'est  que 
celte  musique  est  d'une  très  heureuse  facture,  cl  que  les 
connaisseurs  ne  peuvent  manquer  de  la  pri  er  comme  telle. 
Croyez-en  ma  parole,  et  veuillez  prendre  ce  talenl.dislingué 
sous  votre  protection  


MiUn,Ie  i a  janvier  iSïjj. 

Monsieur  et  ami  , 
Vous  devez  certainement  me  croire  coupable  de  négli- 
gence pour  ne  vous  avoir  pas  encore  donné  les  détails  que 
je  vous  avais  promis  sur  l'opéra  du  maestro  Hiller.  Mais  la 
première  représentation  qui .  dans  l'origine ,  devait  avoir 
lieu  le  2,  n'a  été  réellement  donnée  que  le  8,  et  ainsi  je  n'ai 
pas  à  me  reprocher  un  retard  bien  considérable.  Émettre 
une  opinion  raisonnée  sur  un  jugement  du  public,  ce  n'est 
certainement  pas  la  chose  la  plus  facile  du  monde,  lorsque, 
d'une  part,  le  jugement  a  été  parfailemcnl  injuste,  et  que , 
de  l'autre,  on  ne  veut  pourtant  pas  accuser  d'une  ignorance 
étrange  le  tribunal  qui  a  prononcé  ce  même  jugement. 
Veut-on  donner  à  un  liers  des  renseignements  exacts  sur 
un  événement  aussi  extraordinaire ,  on  doit  avant  tout,  si 
je  ne  m'abuse,  distinguer  le  fait  des  causes  qui  l'ont  pro- 
duit. Quant  ?u  premier,  c'est  chose  bientôt  faite  d'en  don- 
ner l'énoncé  ;  mais  pour  les  secondes,  il  n'est  pas  loul-à-fait 
aussi  facile  de  les  indiquer  avec  exaelitude  et  de  les  peser 
avec  équité  dans  une  balance  impartiale;  mais  enfin  il 
faut  bien  essayer  de  le  faire  si  l'on  ne  veut  pas  manquer 
à  la  partie  la  plus  importante  de  la  tache  dont  on  s'est 
chargé. 
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Or  donc,  cl  pour  commencer  parles  faits,  l'opéra  du 
maestro  litltcr  a  élé  représenté  pour  la  première  fois  sur  la 
scène  de  notre  grand  tltéatrc  dans  la  soirée  du  b*  du  courant. 
L'ouverture,  qui  est  fort  bien  faite,  à  mon  tvis,  fut  écou- 
tée en  silence.  L'introduction,  composée  d'un  grand  chœur 
avec  une  romance  et  une  cavatine  chantées  par  la  Scho- 
berlechner, excita  des  applaudissements  modérés.  La  cava- 
tine du  ténor  {Roppa),  qui  aurait  plu  assurément  si  elle 
eût  été  dite  avec  dignité  et  énergie,  excita,  au  conlraire,  la 
risée  du  public  à  cause  de  la  monotonie  glaciale  du  chan- 
teur, cl  aussi  parce  qu'elle  succédait  a  une  inarche  qui  avail 
produit  le  plus  mauvais  effet  par  suite  de  sa  déplorable 
exécution.  Un  duo  entre  la  Schoberlechner  et  liadiali  el 
un  aulrc  entre  Kadiali  et  Koppa  ne  furent  pas  plus  heu- 
reux. On  laissa  passer  inaperçu  un  chœur  qui ,  dtr  l'inté- 
rieur du  temple  où  il  élail  chanté,  n'aurait  dû  cire  entendu 
qu'à  mi-voix  dans  le  lointain,  el  dans  lequel  se  trouvait 
comme  enchâssé  un  duellino  entre  la  Schoberlechner  el 
lt  ilzar,  mais  en  revanche  en  accorda  des  applaudissements 
nés  vifs  et  1res  mérités  à  l'adagio  niacslissimo  du  finale; 
pour  l'clTet,  malheureusement  l'allégro,  dont  le  nidrile  u'é- 
lait  pcul  êire  pas  en  rapport  avec  ce  premier  morceau ,  a 
été  loin  de  produire  un  effet  semblable.  Le  second  acte  fui 
écou  éavec  moins  d'allenlion  que  le  premier,  ce  qui  fait 
qu'il  fut  jugé  avec  encore  plus  d'injustice.  Ni  un  beau  chœur 
de  pasteurs  furmaut  l'introduction ,  ni  un  duo  grandiose 
enlre  la  Schoberlechner  el  Uoppa,  ni  l'air  de  Balzar,  ni  sur- 
loul  le  rondo  final,  ne  puienl  valoir  a  cet  opéra  l'avantage 
d'élie  jugé  avec  conscience  et  impartialité;  l'ouvrage  fiml 
au  milieu  des  signes  les  moins  équivoques  de  mécontente- 
ment. A  la  seconde  soirée  le  mécontentement  devint  si  vif 
qu'il  fallut  baisser  le  rideau  vers  le  milieu  du  second  acte, 
cl  depuis  l'ouvrage  n'a  plus  élé  représenté. 

Maintenant ,  comme  je  ne  saurais  nullcmentadmettreque 
toute  cette  grande  fureur  ait  pu  être  causée  par  le  démérite 
intrinsèque  d'un  opéra  qui  n'a  pour  ainsi  dire  pas  été  écou- 
té, tandis  que  cette  composition  était  précisément  de  nature 
à  exiger  un  examen  des  plus  attentifs ,  je  me  hasarderai  à 
exposer  les  diverses  causes  qui  ont  pu  amener  un  aussi  fâ- 
cheux résullit. 

Le  public  du  théâtre  de  Milan  n'est  pas,  comme  celui 
des  théâtres  de  Paris,  un  public  formé  par  le  hasard,  el  qui 
csl  différent  aujourd'hui  de  ce  qu'il  était  hier.  Sur  les  trois 
mille  spectateurs  que  peut  contenir  notre  salle,  plus  de 
deux  mille,  ou  sonlabonnés,  ou  viennent  chaque  fois  moyen- 
nant une  rétribution  de  trois  quarts  de  franc  environ.  De 
là  il  résulte  que  les  passions  de  ce  public  sont  toujours  les 
mêmes ,  de  telle  sorie  que  le  public  d'une  année  peul  don- 
ner, quand  l'occasion  s'en  présente ,  un  libre  cour»  à  toute 
la  somme  de  mauvaise  humeur  amassée  dans  les  années 
précédentes.  Or,  une  des  grandes  causes  de  la  mauvaise 
humeur  du  public  milanais,  c'est  que  le  théâtre  de  la  Scala 
inarche  à  grands  pas  vers  sa  décadence  ;  c'est  qu'il  dégénère 
chaque  jour  de  son  antique  splendeur  ;  c'est  enfin  qu'au 
lieu  de  se  pourvoir  constamment  de  chanteurs  fameux  ,  de 
compositeurs  jouissant  d'une  réputation  bien  établie,  il  en 
est  venu  au  point  de  servir  aux  commençants  et  aux  dé- 
butants de  toute  espèce,  qui  prétendent  essayer  leurs  for- 
ces. La  chose  est  très  vraie,  elle  est  hors  de  doute  ;  mais 
au  lieu  de  s'en  prendre  à  la  vilelé  du  prix  d'abonnemeut 
comparé  aux  sommes  énormes  qu'il  faudrait  dépenser  au- 
jourd'hui pour  payer  des  chanteurs  ou  des  compositeurs  du 
premier  ordre  ;  au  lieu  de  s'en  prendre  aux  fâcheuses  cir- 
constances qui  s'opposent  à  ce  que  le  prix  d'entrée  soit  suf- 
fisamment augmenté,  le  public  aime  mieux  s'attaquer  soit 
à  l'entreprise,  soi  taux  débutants  qui  osent  profaner  ainsi 
leur  tanctum  $anctorum,  el  il  jure  de  les  foudroyer  en 
punition  de  tant  d'audace.  Pour  en  venir  au  nouvel  ou- 


vrage de  Itillcr,  cet  opéra  était  l'œuvre  d'un  homme  dont 
la  réputation  n'est  pas  encore  établie  parmi  nous.  On  nous 
promet  encore,  pour  ce  carnaval ,  un  autre  opéra  d'un 
maitre  qui  nous  est  également  inconnu.  On  concevra  donc 
aisément  que  ,  par  celte  seule  raison  ,  les  dispositions  du 
public  fussent  celles  d'un  juge  très  sévère. 

Mais  non  seulement  le  maestro  Hiller  se  présentait 
devant  nuire  public  sous  des  auspices  peu  favorables  en  sa 
qualité  d'auteur  inconnu  en  Italie,  il  avait  encore  contre 
lui  son  litic  de  compositeur  allemand,  et  les  Italiens,  à  tort 
ou  à  raison,  ceci  ne  fait  rien  à  l'affaire ,  sont  généralement 
persuadé*  que  de  l'autre  côté  des  monts  il  nous  arrive  des 
théories  musicales  contraires  à  cette  facilité  de  mélodie ,  à 
celte  inspiration  du  chant  spontané  el  national  qui  est  de- 
venue une  tradition  de  gloire  pour  l'Italie;  aussi ,  malgré 
un  très  pelit  itouilrre  de  brillantes  exceptions  en  faveur  de 
Hossini ,  de  Bellinî ,  de  Mercadante  ,  dans  les  œuvres  des- 
quels la  mélodie  ne  règne  pas  toujours  despotiquement, 
tout  le  reste,  les  œuvres  de  Mozart ,  d'Hérold,  de  Weber, 
et  en  général  les  compositions  appartenant  à  la  musique 
allemande,  ne  jouissent  pas  près  de  notre  public  de  la  fa- 
veur qu'on  le  r  accorde  partout  ailleurs.  Pour  cette  raison, 
l'opéra  du  maestro  Hiller,  qui  sera  suivi  sous  peu  de  jours 
d'un  autre  opéra  composé  par  le  maestro  Schoberlechner, 
ne  devait  trouver  aucune  sympathie  auprès  de  ceux ,  et 
ceux-là  sont  nombreux  parmi  nous,  qui  prétendeulà  celte 
espèce  de  monopole  national. 

Malgré  tout  ce  qui  précède,  je  ne  crois  pourtant  pas  que 
le  terrible  jugement  porté  contre  l'opéra  donl  nous  parlons 
puisse  passer  avec  vérité  pour  un  jugement  du  public ,  je 
veux  dire  de  la  masse  tranquille  et  impartiale  ;  or  cette 
masse  ne  manifeste  réellement  son  opinion  que  dans  les  cas 
d'ailleurs  fort  rares  où  elle  se  laisse  arracher  des  démons- 
trations d'enthousiasme  ou  de  dégoût ,  selon  qu'il  s'agil  de 
beauté*  supérieures  ou  d'une  nullité  avérée  ;  mais  lorsque 
la  musique  soumise  à  son  jugement  est  de  nature  à  exiger 
un  examen  calinccl  attentif ,  le  \érit  blc  public  n'a  pas  en- 
core d'opinion  arrêtée  ,  il  ne  règne  dans  son  sein  qu'une 
espèce  de  doute  froid  et  indifférent,  et  alors  le  champ  reste 
librement  abandonné  à  la  brutalité  présomptueuse  de  ces 
jeunes  gens  qui  ont  pour  habitude  de  se  montrer  extrêmes 
en  tout,  dans  le  blâme  comme  dans  l'éloge,  prompts  à  dé- 
cider dès  le  premier  abord  sur  ce  qui  mériterait  un  jugement 
raisonné  ,  toujours  disposés  à  faire  parade  de  bel  esprit,  et 
croyant  donner  une  preuve  de  leur  bon  goût  parce  qu'ils 
blâment  à  tort  et  à  travers  et  qu'ils  n'hésitent  pas  à  consom- 
mer en  un  instant  la  ruine  d'une  œuvre  qui  a  peut-être 
coûté  à  l'auteur  des  années  de  travaux ,  d'espérances  et  de 


UN  MOT  SUn  LA  MUSIQUE  RELIGIEUSE  EN  GÉNÉRAL, 
ET  SUR  CELLE  DE  L'ÉGLISE  DE  CARPEKTRA8  ,  EN 
PARTICULIER  (I). 

La  convenance,  je  dirai  même  la  nécessité  de  la  musique 
dans  les  temples  est  attestée  hautement  par  les  r  ils  de  toutes 
les  religions,  et  par  l'organisation  elle-même  de  l'homme. 
A  la  musique  seule  appartient  le  pouvoir  de  traduire  el  de 
communiquer  les  émotions  les  plus  mystérieuses  du  cœur, 
et  les  inspirations  les  plus  élevées  de  l'âme.  A  elle  aussi  le 
privilège  d'exprimer,  autant  qu'il  a  été  accordé  à  la  faiblesse 
humaine ,  la  majesté  et  l'inénarrable  magnificence  du  Tout- 
Puissant.  Il  est  donc  vrai  de  dire  que  (a  musique  est  d'une 


(i)  La  Provence,  et  le  comtat  d* Avignon  en  particulier,  ont 
fourni  phisieurt  grandi  rnusirieni  dont  kt  oavrage*  eniouUaujaur- 
dtuii  dans  quelques  bibliothèques,  ne  aérilaieut  pas  l'oubli  dans 
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nature  essentiellement  religieuse  L'austérité  des  instituts 
monastiques  n'a  jamais  exclu  entièrement  des  exercices  du 
culte  le  charme  ni  la  pompe  de  ses  accents  ,  si  l'on  excepte 
pourtant  la  règle  de  la  Trappe ,  la  seule  qui  ait  banni  de  sa 
sphère  tout  ce  qui  peut  apporter  le  moindre  plaisir  à  l'âme 
et  le  plus  léger  soulagement  au  corps.  Car  ,  il  faut  l'avouer, 
la  musique  est  aussi  d'une  nutuie  essentiellement  volup- 
tueuse :  par  la  suavité  de  sa  mélodie  elle  ne  peut  être  que 
favorablement  accueillie,  et  par  l'expression  grave  et  su- 
blime de  son  harmonie  clic  réveille  en  nous  le  sentiment 
religieux ,  et  poétise ,  en  quelque  sorte ,  notre  existence. 
Elle  sait  nous  consoler  dans  l'affliction ,  nous  fuit  supporter 
plus  patiemment  nos  travaux  et  nos  fatigues  ,  devient  par- 
fois une  ressource  précieuse  dans  nos  maux  physiques ,  et 
nous  fait  entendre,  pour  toutes  les  chances  heureuses  ou 
malheureuses  de  cette  vie,  une  voix  qui  s'accorde  parfaite- 
ment avec  les  joies  ou  les  douleurs  de  notre  organisme. 

Mais  (à  part  ces  considérations  que  les  protestants  seuls 
jugent  de  peu  de  valeur,  bien  qu'ils  aient  conserve  dans 
leur  rituel  le  chant  froid  et  monotone  des  psaumes  de  Da- 
vid) ne  peut-on  pas  établir  que  les  moi»  ises  des  calhédra 
les  n'ont  pas  peu  contribué  a  conserver  et  propager  les  prin- 
cipes de  la  bonne  éducation  musicale  (<)  qui,  dans  les  pays 
privés,  comme  le  nôtre,  de  leur  siège  épiscopal,  doit  unir, 
faute  d'académie  ou  de  conservatoire  local ,  par  être  loul-à- 
fait  abandonnée,  si  l'on  n'y  prend  garde ,  a  la  négligence  de 
maîtres  peu  encouragés ,  et  aux  caprices  d'élèveî  impatients 
et  peu  laborieux  ? 

Carpentras,  comme  tant  d'autres  villes,  est  aujourd'hui 
entièrement  au  dépourvu  sous  le  rapport  du  conirc-poinl, 
cette  partie  vitale  de  l'instruction  musicale.  Jadis  notre  ville 
avait  tout  cela .  et  l'on  ne  se  serait  pas  avisé,  en  présence 
d'un  prélat  italien  et  d'un  chapitre  éclairé  ,  de  faire  exécu- 
ter une  composit  ion  cousue  d'airs  profanes  et  sautillants , 
le  tout  accompagné  ou  renforcé  du  fracas  et  des  hurlements 
de  caisses  roulantes  et  de  monstrueux  ophicLéides.  Le  com- 
positeur d'autrefois  se  pénétrait  du  sens  cl  de  la  portée  des 
paroles  sacrées ,  et ,  le  jour  de  la  solennité  venu ,  les  instru- 
ments et  les  voix  les  rendaient  avec  majesté ,  décence  et  har- 
monie. Serait-ce  donc  une  pensée  étrangère  ù  notre  état  de 
civilisation,  ou  même  inutile  sous  le  rapport  de  la  morale 
publique,  celle  qui  de  notre  part  provoquerait  la  réhabilita- 
lion  dans  ces  contrées  de  la  saine  doctrine  musicale?  Et  nous, 
ferions-nous  aujourd'hui  une  chose  oiseuse  ,  si  nous  retra- 
cions ici  avec  simplicité  ,  mais  avec  vérité ,  ce  qu'était  la 
maîtrise  capilulaire  à  Carpentras  pendant  le  siècle  dernier? 

Or,  le  chapitre  doit  être  considéré  comme  ayant  été  par- 
mi nous,  ainsi  qu'il  le  fut  ailleurs-,  une  véritable  école 
centrale  de  cet  art  sublime  dont  on  ne  saurait  trop  admirer 
et  suivre  la  belle  destination  eu  ce  monde.  C'est  donc  sons 
l'égide  de  la  religion  que  s'était  placé ,  et  que  devait  être 
placé  en  effet  l'enseignement  du  contre-point,  du  chant  et  du 
jeu  des  instruments  musicaux. 

Outre  les  12  chanoines  qui  existaient,  réduits  à  ce  nom- 

Irquel  il*  tout  tombé).  Un  de  nos  correspondants ,  dont  la  haute 
science  musicale  et  le  goût  parfait  sont  déjà  appréciés  d'un  certain 
nombre  d'amis  de  l'art  musical,  M.  Laurent ,  anlear  d'excellents 
articles  publiés  dans  le  Couniee  du  Midi,  a  bien  voulu  nous  pro- 
mettre de  donner  aux  lecteur»  de  la  i7o*e«e  muiicale  le  rcs- liât 
de  tes  rechenhes  tur  les  anciens  compositeur»  provençaux.  Nou» 
accueilleront  avec  empressement  cet  intcreisanl  travail  ;  mats  en  at- 
tendant nous  atout  cru  devoir  reproduire  l'artitle  suivant  inséré 
dtru  la  Hevur  du  Comtat .  journal  de  Carpeulm.  Cet  article  peut 
donner  une  idée  de  létal  de  la  musique  dan»  une  ville  où  cet  art 
était  naguère  Ire»  IWiswot,  {Nota  du  Rédacteur.) 

(i)  Geitry ,  Leiueur  et  autre»  grandt  ntailret  ont  commence  par 
étreenumUdecheeur. 


bre  parlévéque  Beroardi,  dès  1241  (l'évéque  Ayrard,  qui 
fonda  le  chapitre  en  982,  les  ayant  lîxés  à  16) ,  il  y  avait 
3  htbdO'i>adiers ,  ne  faisant  point  partie  du  corps  du  cha- 
pitre, et  dont  l'office  était  de  chanter ,  quand  il  y  avait  mu- 
sique solennelle,  avec  les  enfants  de  chœur  et  les  mcnsîon- 
naires -C'était  ordinairement  un  de  ces  hebdomadiersqui  iva.il 
la  direction  de  l'école  de  musique,  et  celui-ci  devait  être  un 
compositeur  passable,  s'il  n'était  parfois  distingué.  Tel  fut 
l'abbé  Auphant  :  il  avait  été  d'abord  enfant  de  cbcMir,  il 
devint  chef  de  la  maitrieo  capilulaire,  et  produisit  quelques 
motets  qui  ne  sont  pas  sans  mérite.  Tel  fut  encore  Publié 
Archimbaud  ,  natif  d'Orange,  qui  débuta  à  Carpentras ,  au 
commencement  du  siècle  dernier ,  par  être  enfoui  de  chœur  ; 
on  le  créa  hebdomadier  de  Saiul-SilTïein  pour  le  récompen- 
ser des  bons  et  louables  services  qu'il  avait  rend  is  nu  cha- 
pitre en  composant  divers  morec  ux  d'égli>e ,  et  du  soin 
avec  lequel  il  avait  recopié  et  rétabli  une  foule  d'anciens 
mulets  dont  la  musique  était  presque  effacée  et  illisible. 

Mais  l'homme  que  nous  devons  surtout  distingue  r  cuire 
ces  chanoines  musiciens,  est  l'abbé  Papé ,  autre  hebdoma- 
dier de  notre  cathédrale  ,  décédé  en  1795,  qui  nous  a  laissé 
des  monuments  irrécusables  «le  ton  talent  dans  plusieurs 
productions  entre  autres  :  I*  dans  son  hymne  de  laïol  Jean , 
L't  que  a  ut  lajcis;  i"  dans  son  Regina  crli ,  la"urr;cl 
3"  notamment  dans  son  hjmnc  de  saint  Siffrcin ,  (Jutt  dits 
lanlo  eeltb-ata  cultu,  dont  les  connaisseurs  admirent  sur- 
tout la  musique  savante  et  pittoresque  de  la  strophe  L  r 
erat  caco,  columen  tu'>aiUi,  elc.  Papé,  se  retirant  un  soir 
chez  lui,  entendit  par  hasard  plusieurs  voix  qui  chantaient 
ensemble  l'air  local  si  connu  ,  cl  qu'un  musicien  vulgaire 
eût  peut-être  dédaigné,  Papé  conçut  la  possibilité  de  l'i.l.ip- 
ler  à  son  hymne ,  mais  en  le  plaçant  au  second  plan  de  son 
tableau  ;  la  voix  a  laquelle  il  fait  chanter  la  strophe  préci- 
tée raconte  dans  un  style  grave,  sans  être  trop  sévère, 
les  merveilles  opérées  par  le  saint  patron  de  notre  ville 
sur  les  aveugles .  les  boiteux,  etc.  Le  compositeur  a  chargé 
en  même  temps  les  violoncelles  d'exprimer  la  joie  que 
causent  ces  miracles  dans  l'âme  du  peuple,  et  ces  inslrtt 
meuls  l'affectent  d'une  manière  originale  à  l'aide  d'un  mo- 
tif figuré,  sur  l'air  bnnnl  qtte  l'on  eonnait ,  cl  qui  revient 
ingénieusement  à  plusieurs  reprises  et  en  différents  Ions. 
Celte  prétendue  vieillerie  ,  que  Papé  a  pu  ainsi  ennoblir, 
ne  saurait  donc  faire  naître  le  sourire  du  dédain  que  chez 
des  personnes  étrangères  aux  beautés  et  aux  difficultés  de 
l'art,  car  ce  morceau  porte  avec  lui  un  caractère  éminem- 
ment classique,  et  ne  serait  pas  déplacé  à  côté  des  motels 
les  plus  estimés  de  Lalande  et  de  Mondonville.  Aussi  con- 
seillons-nous aux  maîtres  de  musique  de  notre  paroisse  de 
le  conserver  et  de  le  reproduire  chaque  année  dat^  toute 
la  simplicité  de  son  origine.  Cette  hymne  fut  écrite  par 
Papé  deux  ans  avant  sa  mort,  et  c'est,  de  l'avis  des  con- 
naisseurs .  la  composition  qui  lui  fait  le  plus  d'honneur. 

Le  répertoire  musical  de  notre  église  s'est  enrichi,  en 
outre ,  de  plusieurs  autres  œuvres  qu'il  est  bon  de  rappe- 
ler ici  j  ce  sont  : 

i"  Un  Domine  saicum  fac  regem  ,  par  Joseph-Xavier 
dclaSône,  natif  de  Carpentras,  chanoine  à  Paris,  où  il 
décéda  le  7  avril  i70'5.  Il  le  composa  dans  un  très  court  dé 
lai,  à  la  prière  du  chapitre,  et  dans  une  circonstance 
pressante.  Ce  morceau  est  admirable  par  la  grandenr  et 
l'éclat  de  sa  facture.  C'est  celui  qu'on  exécute  encore  de 
temps  en  temps. 

2"  Un  Beatus  et  r  de  l'abbé  Doudou ,  où  l'on  retrouve  la 
convenance  et  le  style  du  genre. 

3»  Un  excellent  Te  deum  de  l'abbé  Berlhon ,  homme  in- 
struit et  aimable  qui  fut  élevé  dans  les  sciences  auprès  de 
feu  l'abbé  de  Saint- Véran. 

4"  Une  hymne  de  l'Epiphanie  :  Hostis  Herode  mpir , 
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morceau  d'un  efîel  très  brillant .  en  ml  grand  dièse,  par 
Minstcr,  compositeur  capable ,  mais  peut  être  trop  fécond. 

5°  Un  Âce  ma  it  Stella,  par  Gilles  père.  C'est  le  meil- 
leur outrage  de  cet  habile  et  moelleux  violoniste  que  la 
mort  nous  a  ravi  dopnis  peu.  Le  violon  de  M.  Gilles  lils 
nous  console  heureusement  de  cette  perte. 

6"  Enfin,  et  pour  clore  dignement  celle  liste  Cque  nous 
sommes  loin  de  vouloir  donner  comme  complète),  le  Veni 
(reator  de  M.  l'abbé  Fortunel,  et  la  grand'meme  du 
même  auteur,  où  l'on  ne  saurait  trop  admirer,  lorsqu'on 
veut  faire  une  étude  de  l'art ,  le  crucifias  du  Credo  :  ces 
deux  œuvres,  qui  peuvent  soutenir  l'examen  du  comre- 
poiniistc  le  plus  sévère ,  se  font  remarquer  par  le  goût 
et  le  g^niequi  y  régnent,  par  l'enlcntc  de  nuances  et  de 
transition  ,  et  par  une  intelligence  pa:  faite  de  l'instrumen- 
tation. Il  est  à  regretter  que  M-  l'abbé  Fortunet,  qui  de- 
puis plusieurs  années  s'est  voué  à  la  retraite,  ne  puisse  plus 
faire  revivre  parmi  nous  cette  ère  musica'e  qui  brilla  sur- 
tout pendant  la  première  décade  de  ce  siècle  ,  grâce  aux  in- 
spirations que  cet  honorable  concitoyen  était  allé  puiser  en 
Italie  lors  de  l'émigration.  C'est  à  M.  Fortunet  que  noire 
ville  doit  d'avoir  entendu  exécuter  les  belles  œuvres  d'An- 
fossi,  de  Valcntini  et  autres  compositeurs  du  premier  or- 
dre. C'est  a  lui  aussi  que  notre  département  fut  redevable  , 
après  nos  orages  politiques,  de  la  première  institution  litté- 
raire établie  d'abord  par  lui  a  Avignon,  et  bientôt  après  à 
Carpentras.elqui  mérita,  par  la  bonté  et  la  vigueur  des 
études  qu'y  faisaient  de  nombreux  élèves,  d'obtenir  le  ti- 
tre flatteur  d'école  secondaire.  Tel  est  aujourd  hui  le  seul 
homme  de  notre  ville  que  l'on  puisse  appeler  du  nom  de 
compositeur.  C'est  à  ses  leçons  que  s'est  formé  dans  la 
science  du  contre-point ,  un  autre  de  nos  concitoyens , 
M  Laurcns  filsainé,  actuellement  agent  comptable  de  la 
Faculté  de  médecine  de  Montpellier,  et  connu  des  artistes 
par  sa  belle  et  rare  collection  de  chefs-d'œuvre  musicaux 
des  école*  d'Italie ,  d'Allemagne,  etc.  Y  


Nouvelles. 

MM.  LES  ABONNÉS  RECEVRONT  AVEC  LE  PRÉSENT  NUMÉRO 
LA  CAMPAS  ELLA  ,  PAR  TACBERT.  IL  SERA  JOINT  AU  NUMÉRO 
DE  DIMAXCIIB,  5  FÉVRIER,  LA  Ir«  LIVRAISON  DES  ARCHIVES 
CURIEUSES  DE  LA  MUSIQOB 

•  «  Demain  lundi,  à  l'Opéra,  la  première  représentation  de 
La  Gypii,  nouveau  ballet  dan»  lequel  mademoiselle  Fanny  Klsler 
remplira  le  rôle  principal. 

•  '  Madame  Damorcau  a  fait  hier  u  rentrée  à  l'Opéra  Comique, 
et  avec  elle  nous  avons  revu  le  Domino  Noir.  Nous  rendrons 
compte  de  cette  repréuntalion. 

•  '  Thè&ire  de  la  Renaissance.  —  Le  collège  de  Charletnagne  a 
demandé  Ruy-DIas  pour  ce  toir  dimanche.  Ce  drame,  qui  excite 
toujours  vivement  la  curiosité  du  public,  sera  joué  par  le  grand 
acteur  qui  en  a  créé  le  principal  tôle.  A  minuit,  comment  ei  a  le 
bal  masqué;  e'eil  le  quatrième  de  ce»  fêtes  qui  font  courir  tout 
Pans  et  qui  |prèoccupeiit  Uul  le  public.  Le  galop  des  tambours, 
celle  vigoureuse  composition  de  Tolbccque ,  sera  exécuté  plusieurs 
fuis  dans  la  nuit. 

»  *  Le  directeur  du  théâtre  de  la  Renaissance  vient  d'ouvrir 
une'classe  de  déclamation  spéciale  et  lyrique,  sous  la  direction  de 
M.  Cartiguy,  de  la  Comédie-Française,  ex-profesaeur  du  Conser- 
vatoire. Les  jeunes  gens  qui  veulent  suivre  la  carrière  dramatique 
trouveront  là  une  garantie  d'avenir  par  ce  double  avantage:  i°  dou- 
illes leçon»  d'un  profesaenr  habile  ,  qui  a  formé  de»  sujet»  distin- 
gué»; a"  l'accè»  d'une  scèue  littéraire  et  lyrique  importante ,  où  il» 

I 


pourront  (aire  leurs  premiers  pas ,  et  trouver  place  à  mesure  que 
se  développera  leur  talent. 

Y  Mademoiselle  Locwe ,  cette  grande  et  belle  cantatrice  que 
nous  envions  à  l'Allemagne ,  vient  de  repartir  pour  Berlin.  Il  pa- 
rait décidé  qu'eile  sera  de  retour  a  Paris  ver»  le  moi»  de  «eptem- 
lire ,  et  qu'elle  débutera  à  l'Opéra  par  le  rôle  de  Rachel  dans  la 
Juive  d  Halevy. 

Y  M.  LefrbureWely  donnera,  vendredi  prochain,  dans  les  sa- 
lons de  M.  Petiold  ,  un  concert  dont  le  programme  e»l  vaiié  et  iu- 
iéic«ant.  Plusieurs  de  nos  premier»  artistes  ont  promis  leur  concours 
au  jeune  et  habile  organiste  de  Kaiut-Rorh, 

Y  Le  Ménestrel  a  public  dimanche  dernier  une  nouvelle  chan- 
sonnette de  M.  Amédée  de  Reauplao,  iulilulée  :  TEtoile  du  mal- 
heur; on  la  dit  Tort  uni  usa»  le. 

Y  Dnfiëne. —  l'.ne  grande  féle  de  nuit  se  prépare  pour 
dimanche  37  ,  dan»  I.)  salle  Suint  Honoré.  On  annonce  de  nouveaux 
il  riche»  décurs  par  M.  Mallel,  tapissier  de  la  couronne  ;  une  aug- 
mentation d'éclaiiage  doit  ajouter  à  l'éclat  de  celui  qui  existe  déjà 
et  une  des  meilleures  musique»  des  régiments  de  la  garni  on  jouera 
des  concertos  de  usants  avec  le  puissant  orchestre  Valcnlioo.  —  Une 
innovation  qui  sera  appréciée  du  public,  est  la  liatisfortnation 
d'une  vaste  partie  du  local  en  une  salle  de  conversation  et  de  repos; 
ni  de  moelleux  tapi«,  de  riches  divans  le  disputent  à  de  magnifi- 
ques tentures  disposes  expies  pour  cette  belle  féle. 

Y  Bals  Mtumrd.  —  Par  extraordinaire,  mercredi  prochain, 
3o  janvier,  il  y  aura  bal  masque  dans  la  belle  salle  Vîtieonc,  L'ad- 
miuislratioo  a  eu  I  heureuse  idée  de  choisir  le  mercredi,  qui  rat 
un  des  jours  de  la  semaine  adopté  depuis  long-temps  par  la  bonne 
société  pour  la  fréquentation  des  concerts.  Les  sucres  croissants 
qui  se  sont  attachés  aux  fêtes  de  nuit  de  la  salle  Vivienne  font  es- 
pérer que  celle-ci  sera  plus  éclatante  encore  que  les  précédentes. 
Ou  doit  regretter  que  Musard  ne  donne  pas  cette  anoce  deux  bals 
par  semaine  jusqu'à  la  fin  du  carnaval.  C'est  une  privation  pour  le 
public  qui  attend  toujours  avec  inii*uence  ce»  jour»  de  plaiair»  et 
de  folie. 

CIIBOMQUE  DÉPARTEMENT  A  LE . 

Y  Brest.  —  La  première  représentation  de»  Huguenots  sur  la 
théâtre  de  Rrra>  a  eu  lieu  le  16  janvier.  Cet  ouvrage  a  excité  ici 
comme  partout  le  plus  vit  enthousiasme;  mademoiselle  Uiollet 
(Valcntiue),  M.  Massnu  Raoul  )  et  M.  Poitevin  (Marcel  ) ,  out  été 
rappelé»  après  la  chute  du  rideau.  Le  succès  a  été  complet,  et  la 
direction  peut  compter  sur  un  bon  nombre  de  représentation». 

Y  Beauvais.—  On  a  entendu  lundi  dernier  une  me»sc  en  con- 
tre point  de  la  composition  de  M.  Bou'angcr,  le  »avant  organiste 
de  la  cathédrale.  Cette  messe  a  été  écrite  sur  le  pUtn-chant  de 
Dumoot  et  exécutée  par  le»  élèves  de  la  maîtrise  et  des  école* 
gratuites.  Il  serait  à  désirer  que  ce  genre  de  musique  fut  adoplé 
pour  tous  1rs  offices.  Avec  le  secours  d'un  orgue  d'accompagne- 
ment on  obtiendrait  un  rlfet  harmonieux  et  iolerinel  tout-à-fait 
approprié  à  la  majesté  et  à  la  pompe  de  l'office  catholique. 

La  Société  philharmonique  de  celte  ville  continue  à  donner  des 
concerts  qui  ne  sout  pas  sans  intérêt.  Malheureusement  M.  Ma- 
gnien  ,  qui  la  dirige,  s'obstine  à  y  laisser  subsister  1rs  quadrille»  et 
la  musique  fris  oie.  Nous  avous  une  bonne  opinion  du  talent  et  du 
goût  de  M.  Magnien  ,  et  nous  serions  désolé»  que  sa  persittance 
dans  une  voie  funeste  aux  intérêts  et  au  développement  de  l'art 
nous  obligeât  à  lui  adresser  de  sévères  reproches. 

Y  Compiègne.  —  La  fête  de  saint  Antoine  a  été  célébrée  avec 
beaucoup  de  solennité  dan<  l'église  de  Saint  Antoine.  La  musique 
a  nussi  contribué  à  embellir  celte  cérémonie,  et  de  jeune»  enfant» 
out  exécuté  plusieurs  morceaux  composé»  ou  arrangé*  par  M.  Car- 
don, qui  fait  preuve  de  beaucoup  de  atele  et  d'intclligeuce  puur  la 
propagation  de  la  musique  dans  cette  ville. 

Y  Marseille.— Le»  sœurs  Noblet  obtiennent  toujours  beaucoup 
de  succès;  c'eat  surtout,  nous  écrit-on,  un  nouveau  pas  de  Châles 
qui  leur  attire  beaucoup  d'applaudissements. 


Le  Directeur,  Maurice  SCHLESINGER. 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  30. 
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€o  ©ajrttf  ^Iwsifûlc  paraît  Ir  aimanclK  ft  la  Rcotif 
Musicale  it  \tubi  oc  chaque  s.mainr. 

Oa  s'abonne  au  bureau  de  la  Revue  et  (iuzrtte  UusScalr  de  Paris,  me  Ri- 
chelieu ,  97;  dira  MM.  h's  directeurs  tin  Postes,  aux  bureaux  dfi 
Messageries;  etebrt  tous  Ici  marchands  de  musique  Je  France. 
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VOICI  LE  PROGRAMME  : 

1.  Dixième  quatuor  de  Mozart,  exécuté  par  MM.  Tilmaot  frères ,  Lenepveu  et  Placct. 

2.  Lieder  de  Schubert ,  chante  par  mademoiselle  Pauline  Garcia. 

3.  Duo  de  clarinette  et  corno  di  bassetto  de  Mendelsohn,  exécuté  par  MM.  Baermann  père  et 


A.  Morceaux  de  musique  ancienne  ,  chantés  par  M.  Duprez  et  mademoiselle  Pauline  Garcia 
5.  Quintetto  de  Schubert  pour  piano  et  instruments  à  cordes,  exécuté  par  MM.  Dochlcr,  TU 
Placet  et  "\ 
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SOMMAIRE. — Archives  curieliies  de  la  musique,  par  F.  Danjou. 
—  Deuxième  concert  da  Conservatoire,  par  H.  Brrliox.  —  Lettre 
de  M.  Laurens  à  la  Revue  du  Comlal.  —  Monument  de  Beet- 
hoven, par  G.-E.  Auder».  —  Nouvelles .  — 


La  première  livraison  des  Arehivr*  curieuxe»  dr  la 
musique,  que  MM.  les  abonnes  de  la  Revue  et  Gazette 
Muticale  reçoivent  aujourd'hui,  contient:  1°  Organum, 
fragment  de  contre-point  par  Hucbald,  auteur  du  xp  siècle. 

—  Litaui<r  mortuorum  tliteordantf$,  en  usage  dans  la  ca- 
thédrale de  Milan  au  v«  siècle. -Sanrtii*  (1590).— /n  terra 
par,  fragment  de  la  messe  exécutée  au  sacre  de  Charles  V 
(1597),  composée  parGuil.  de  Machaut  —  jlirntM  Dti,  par 
Kloy  (1400).  —  Chant  d'action»  de grâ'e*  pour  la  victo  re 
itmportéepar  le»  Anglai»  à  Azincourt  (H  15).— HciieJir- 
titt,  par  tl.  Du  Fay  (1449).  —  Kyrie  de  là  messe  Se  la  fa-r 
ay  pale,  par  Guil.  Du  Fay  (H40).-À'yr/f,  par  Godendag, 
dit  Bonadies  (4472).— A'yrie  de  la  messe  la,*ol,  fa,  ré.  mi, 
par  Josquin  Desprez  (1490).— Hotannaàeh  messe  Faywntt 
regret»,  par  Josquin  Desprez.— Canon.  p«r  Josquin  Desprcz. 

—  hlitericordia»  Domini,  mollet  par  Josquin  Desprez. 


ARCHIVES  CLIUEL'SES  DE  LA  MUSIQUE. 

PREMIÈRE  LIVRAISOI. 

Il  y  a  environ  vingt  ans  qu'un  artiste ,  assez  oliscur ,  quoi- 
qu'il eut  publié  plusieurs  ouvrages,  et  très  pauvre  quoiqu'il 
eût  été  directeur  de  l'Opéra,  entreprit  de  régénérer  en 
France  l'art  musical  aux  progrès  duquel  il  avait  voué  toutes 
ses  «acuités ,  toute  son  existence ,  toute  sa  dévorante  acti- 
vité. Cet  artiste,  on  a  deviné  son  nom ,  c'était  Choron  ;  on  le 
vil  alorsdansun  modeste  réduit ,  entouré  dcquelqucs  jeunes 
enfants,  prêcher  une  croisade  contre  la  musique  à  In  mode 
el  par  son  zèle  soutenu ,  ses  courageux  efforts ,  remettre 
en  lumièjc  et  en  honneur  de  vieux  et  impérissables  monu- 
ments du  génie  des  fiècles  pas  és.  Pour  laplupartdcs  préten- 
dus amis  de  l'art,  la  musique  était  alors  une  science  née  de 
la  veille,  et  dont  les  indicibles  jouissances  étaient  le  privi- 
lège des  enfants  du  dix-neuvième  siècle.  Gluck  commençait 
à  paraître  suranné  aux  yeux  de  certaines  gens  qui  Taisaient 
volontiers  dater  de  la  révolution  cl  de  la  Yettale  la  naissance 
de  la  musique.  Choron,  avec  le  secours  de  ses  jeunes 


gitized  by  Google 


REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


élèves,  «e  chargea  de  modifier  les  idées  sou»  ce  rapport. 
Secouant  la  poussière  sous  laquelle  étaient  cachées  les  œuvres 
de  l'ulestrina,  de  hcarlalti ,  de  Carissimi,  de  Ilaendel,  il 
parvint  à  faire  naitre  l'admiration  des  artistes  pour  ces  gé- 
nies immorte!*.' 

M.  Féth  se  c  iargca  ensuite  d'étendre  la  pensée  doCho-  i 
ron  en  l'appliquant  à  toutes  les  parties  de  l'art.  Les  concerts 
historiques  donnés  par  le  fondateur  de  la  Revue  musicale 
n'ont  pas  peu  conlrihué  à  accroître  l'intérêt  des  gens  du 
inonde  et  des  artistes  pour  cette  ancienne  musique  que 
M  Monteil  compare  au  hon  vin  dont  le  prix  et  la  qualité 
augmentent  en  vieillissant. 

Dès  que  l'impulsion  fut  donnée,  on  vitde  nobles  esprits, 
de  courageux  érudils  continuer  avec  patience  cl  avec  bon- 
heur ces  fouilles  pénibles  dans  un  passé  qui  s'efface  chaque 
jour  de  plus  en  plus.  Nous  devons  citer  ici  M.  Kieseweller 
dont  les  ouvrag  s  attirent  les  regards  de  l'Allemagne  sa- 
vante, et  II.  liollée  de  Toulmon  dont  la  complaisance 
égale  la  ha  te  érudition. 

A  la  suite  de  ces  savants  et  sous  leur  patronage,  la  Ga- 
zette musicale  vient  concourir  à  celle  grande  œuvre  de  ié- 
surrection  des  lemps  passés,  Les  Archive >  curieuses  <i>  la 
musique  sont  surtout  publiées  dans  ce  but;  hâtons- nous 
d'ajouter  pour  l'éditication  générale ,  que  l'annonce  de  celle 
publication  a  valu  au  directeur  de  la  Gazelle,  d'unanimes 
remerciements  et  des  témoignages  d'entière  sympathie  de 
la  part  de  1res  nombreux  amis  de  la  musique. 

Aujourd'hui  les  abonnés  de  la  Gazelle  reçoivent  la  pre- 
mière livraison  de  celle  importante  collection.  Celle  livraison 
exclusivement  consacrée  a  la  musique  religieuse  des  époques 
les  plus  reculées,  ne  peut  offrir  qu'un  intérêt  de  pure  curio- 
sité. L'artiste  ne  saurait  rien  trouver  d'utile  dans  ces  premiè- 
res et  grossières  ébauches  d'un  art  encore  dans  l'enfance,  et 
l'analyse  de  ces  divers  fragments  sous  le  rapport  théorique 
ne  serait  pas  digne  de  lixer  l'attention.  Aussi  nous  borne- 
rons-nous aujourd'hui  a  rapprocher  de  ces  curieux  mor- 
ceaux ,  les  détails  historiques  qui  leur  appartiennent. 

La  collection  commence  par  un  fragment  de  contre-point 
ou  diaphonie  extrait  des  œuvres  théoriques  o'Hucbald  , 
moine  de  Saint- Arnaud  en  Flandre,  mort  vers  l'année  H50. 
Les  amis  de  l'harmonie  et  des  consonnances  ne  trouveront 
pas  leur  compte  dans  cet  essai  informe,  dans  ces  accords 
barbares ,  mais  llucbald  se  charge  de  répondre  que  de  son 
lemps  ces  combinaisons  de  sons  produisaient  un  effet  suave 
et  enchanteur  (I). 

Pour  nous,  quelle  que  soi t  notre \énéralion  pour  l'antiquité 
et  noire  goût  presque  exclusif  pour  la  vieilli-  musique ,  nous 
déclarons  bien  vile  que  uuus  ne  professons  aucune  admira- 
tion pour  ces  reliques.  Aussi  pour  donner  a  celle  publica- 
tion une  certaine  utilité,  nous  avons  reproduit  le  fac-similé 
de  l'ancienne  notation  ;  ce  fac-similé  peut  servir  à  faire  re- 
counaitre  des  manuscrits  sur  la  musique,  enfouis  dans  nos 
bibliothèques  de  province,  et  nous  ne  saurions  trop  appe- 
ler l'attention  des  artistes  zélés  sur  ce  genre  de  recherche 
et  d'exploration. 

On  peut,  d'après  Vorganum  du  moine  de  Saint-Amand  , 
se  former  une  idée  assez  exaéte  de  l'état  de  la  science  de 
l'harmonie  à  son  origine.  C'est  là  le  germe  de  toute  la  mu- 
sique moderne  auquel  dix  siècles  de  méditations  el  de  ira- 
vaux  ont  donné  ce  développement  immense  ,  dont  nous 
étudierons  successivement  toutes  les  phases.  Mais  il  n'est 
pas  sans  intérêt  de  savoir  comment  llucbald  formulait  la 
théorie  à  l'appui  de  laquelle  il  cite  l'exemple  que  nous  rap- 
portons. Il  appelle  d'abord  cette  réunion  de  plusieurs  voix 
organum,  ou  diaphonie,  ou  discantus,  ou  bien  encore 


(i)  Videbis  oasci  suavem  rx  h  je 
tum.  Hucbald.  Trailé  de  musique. 


symphonia.  Il  dislingue  deux  espèces  d'organum  ou  dia- 
phonie. 

La  première  espèce  consiste  dans  la  réunion  de  deux  ou 
plusieurs  sons  qui  procèdent  avec  le  chant  principal  can- 
lustirmus)  en  quinte  ou  bien  quinte  el  octave,  on  en  quarte 
ou  eu  octave. 

Dans  la  seconde  espèce ,  llucbald  place  au-dessus  du 
chant  principal  d'autres  intervalles  non  consolidants ,  tels 
que  la  seconde  et  la  tierce  qu'il  regarde  comme  dissonance. 
Il  place  ces  secondes  cl  tierces  entre  les  consonnances  en 
les  faisant  procéder  tantôt  par  mouvement  semblable,  tan- 
tôt par  mouvement  oblique,  raiemcnt  par  mouvement 
contraire.  Mais  tout  cela  est  arrangé  de  manière  à  choquer 
horriblement  nos  oreilles  el  notre  goûl. 

Voyez  la  bizarrerie  de  l'esprit  humain  ;  la  musique  mo- 
derne linit  avec  des  préceptes  diamétralement  opposés  à 
ceux  qui  ont  réglé  ses  premiers  essais.  F.l  les  esprits  les 
plus  grossiers  ne  sauraient  supporter  aujourd'hui  les  com- 
binaisons qui  procuraient  de  vives  jouissances  aux  plus 
nobles  intelligences  du  siècle  de  Char.cmagne. 

Après  le  gothique  fiagmenl  d'Ilucbald,  on  trouve  dans 
la  première  1  vraison  des  Archivas  musicales  les  Litan'us 
discordantes  de  l'offre  i'es  morts,  dont  l'usage  dans  la  li- 
turgie de  Milan  parait  remonter  à  la  plus  haute  antiquité, 
Gaflbrio,  savant  théoricien  du  w*  siècle,  a  pu!. lié  ces  lita- 
nies ,  qui  ne  peuvent,  de  nos  jours,  être  employées  avec 
avantage  que  dans  quelque  charivari  politique  ou  autre. 
Tout  l'effet qil'oil  peut  obtenir  avec  les  casseroles,  chau- 
drons et  autres  instruments  usités  en  pareil  cas  est,  à  coup 
sûr,  très  harmonieux  el  très  agréante  en  comparaison  de 
celui  que  produir  il  l'exécution  des  LttauUv  inortwrum 
discordantes.  C'était ,  du  reste  ,  à  dessein  que  toutes  ces 
affreuses  dissonances  accompagnaient  le  texte  des  litanies 
des  morts.  On  n'avait  pas  imaginé  un  meilleur  moyen  pour 
exprimer  les  cris  déchirants  des  âmes  du  purgatoire  et 
pour  exciter  la  douleur  et  la  compassion  des  auditeurs.  II 
est  certain  que,  s'il  était  prouvé  qu'on  entend  en  purga- 
toire une  pareille  musique,  beaucoup  de  gens  s'arrange- 
raient pour  n'y  descendre  jamais. 

Entre  les  grossières  ébauches  d'Ilucbald  el  les  premiers 
essais  d'harmonie  régulière  el  correcte  plusieurs  siècles  se 
sont  écoulés,  et  il  n'a  pas  fallu  moins  de -MO ans  pour  poser 
les  fondements  de  la  musique  moderne.  Des  théoriciens  sa- 
vants ,  des  professeurs  érudils,  Gui  d'Arezzo,  Franco»  de 
Cologne,  Marchetli  de  Padoue,  Jean  de  Mûris  ont  dis- 
serté longuement  sur  les  bases  de  leur  arl.  Pendant  ce  temps, 
on  a  bâti  d'admirables  cathédrales  et  on  a  perfectionné  tous 
les  arts,  la  mus  que  seule  est  demeurée  une  science  ardue , 
hérissée  de  diflicullés,  ensevelie  dans  d'énormes  volumes 
in-folio  et  livrée  à  des  discussions  fastidieuses. 

D'autres  plus  savants  que  moi  s'enfonceront  dans  ce  dé- 
dale ,  ils  sauront  expliquer  et  raconter  les  révolutions  des 
divers  systèmes  de  musique,  ils  reconstruiront  patiemment 
un  art  dont  le  vocabulaire  même  est  devenu  une  énigme: 
c'est  là  une  belle  lâc'.ic,  une  grande  mission,  mais  dont  le 
résultat  ne  sera  certainement  pas  de  découvrir  el  de  pro- 
poser à  l'admiration  du  monde  quelque  chef-d'œuvre  in- 
connu. L'érudition  et  la  science  gagneront  beaucoup  à  ces 
recherches  pénibles ,  mais  le  cercle  de  nos  jouissances  musi- 
cales n'en  sera  pas  agrandi.  Aussi  avons-nous  cru  devoir  ne. 
rassembler  dans  les  archives  curieuses  qu'un  Irès  petit 
nombre  des  compositions  bizarres ,  cl  informes  qui  ont 
vu  le  jour  depuis  le.x'  jusqu'au  xv"  siècle. 

Guillaume  de  Machau,  dont  nous  avons  choisi  un  frag- 
ment, est  un  poêle  cl  un  musicien  célèbre  du  xiv  siècle. 
Il  y  a  déjà  long-temps  que  le  manuscrit  qui  renferme  se*, 
œuvres  musicales  est  connu  des  érudils,  personne  cepen- 
dant n'étaii  parvenu  à  en  traduire  exactement  quelques 
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pages.  C'est  M.  Bouée  deToulmou  qui  a  bien  voulu  enri- 
chir ce  recueil  du  morceau  que  nous  y  avons  inséré. 

Ce  morceau  est  tiré  du  Gloi  ta  in  esctlsit  qui  fut  chanté 
5  Reims  en  1504,  à  l'occasion  «lu  sacre  de  Charles  Vj  le 
même  fragment  a  été  inséré  par  Kalbrenner  dans  son  his- 
toire de  la  musique,  mais  d'une  manière  si  inexacte  que 
M.  kiesewctcr,  qui  essaya  de  le  traduire,  fut  forcé  de  re- 
courir à  des  conjectures  pour  en  expliquer  les  passages  les 
plus  bizarres.  Aujourd'hui,  la  traduction  que  nous  donnons, 
faite  sur  les  manuscrits  originaux  par  M.  Bottée  de  Toul- 
mon,  offre  un  spécimen  exact  et  curieux  de  la  musique 
religieuse  au  xiv  siècle. 

C'est  dans  le?  compositions  de  Cuillaumc  Dufay  qu'on 
commence  à  apercevoir  quelque  progrés  et  à  reconnaître 
une  certaine  habileté  dans  la  disposition  des  voix  et  dans 
la  marche  des  parties. 

M.  Félis  croit  que  Duf.iy  est  de  Chimay  en  Ilainaut. 
Cepend.nl,  l'opinion  de  plusieurs  autres  savants  est 
que  cet  auteur  est  né  en  Franc*-.  Il  résulte  des  recherches 
de  l'abbé  Baini ,  que  Dufay  était,  en  I3M),  attaché  à  la  cha- 
pelle l'ontilicale  en  qualité  de  ténor,  et  il  parait  certain 
qu'il  occupa  cette  fonction  jusqu'en  1 153. 

Le  nom  de  Guillaume  Dufay  était  populaire  en  France, 
comme  le  témoignent  les  vers  suivants  : 

Tapis*»  r,  Carmen,  Gr-ari* 

N  i  |m*  long-tf  ni|i»  »i  li  t  ii  rhauUrcut 

Qu'il*  filu.hu en)  tout  Paru 

El  ton*  ceux  <|i"  If*  frèijMftilércut  ; 

Mais  onequrs  jour  ne  d. ■scbaulértnt 

Eu  nié loJif  Jf  tris  «  bois, 

(  Ce  m'ont  dit  ccuU  qui  Us  Imitèrent.) 

Que  Guillaume,  Dnf»y  et  Uinrhois. 

M.  Kiesewcler  (I)  fait  sur  le  style  et  le  mérite  de  Duray 
les  réflexions  suivantes,  qui  devaient  trouver  place  ici  : 
«  L'harmonie  de  Guillaume  Dufay  e<t  assez  correcte,  et  il 
x  parait  avoir  songé  à  l'effet  que  ses  compositions  devaient 
«  produire  sur  les  auditeu  s.  Les  contrepointistes  du  siècle 
»  suivant  ont.  nu  contraire,  rarement  pris  rc  soin.  Les  mor- 
«  ceaux  île  Guillaume  Dufay  pourraient  encore,  aujourd'hui, 
ii  être  entendus  sans  dégoût,  et  niéuie  avec  plaisir  ;  mais  il 
j.  est  nécessaire  d'ajouter  aux  places  convenables  les  dièses 
»  ou  bémols  qui  conviennent  au  ton  primitif  ou  au  ton 
ii  établi  par  la  modulation.  C'est  ce  que  les  exécutants  de 
h  cette  époque  devaient  faire  eux-memeset  comme  par  in- 

■  stinct.  Les  dissonances  se  présentent,  dans  Guillaume 
a  Dufay,  toujours  comme  note  de  passage,  de  sorte  que  la 
«  consonnance  tombe  sur  le  temps  fort  de  la  mesure.  On  v 
h  trouve  aussi  des  aroords  dissonants  formés  par  le  relard 
«  d'un  accord  continuant,  et  souvent  même  la  marche  de 

■  ces  accords  est  aussi  régulière  qu'on  pourrait  le  désirer 
u  aujourd'hui.  » 

Celte  livraison  est  terminée  par  plusieurs  morceaux  de  Jos- 
quin  Desprez.  l'eu  d'artistes  ont  joui  de  leur  vivante!  apiès 
leur  mort  d  une  réputation  égale  à  celle  de  ce  compositeur. 
Pendant  près  d'un  sièrle,  ses  œuvres  ont  fait  les  délices  de 
l'Europe  entière  .  et  ont  été  exécutées  dans  toutes  les  cha- 
pelles ro>ales  et  dans  toutes  les  rnthélralcs  où  la  musique 
était  cultivée.  C'est  Josquin  Desprez  qui  a  fondé  ou  pour 
mieux  dire  qui  a  résumé  dons  ses  compositions  et  dans 
son  style  les  principes  et  les  règles  désormais  invariables  de 
l'art  d'écrire  à  plnsieurs  parties.  On  peut,  en  examinant 
les  divers  morceaux  que  nous  donnons,  se  convaincre 
que  si,  sous  d'autres  points  de  vue,  l'art  a  fait  d'immenses 

(i)  •  Geichichte  der  Enropsckâ ,  AbeodUeiidncben  oder  uo- 


progrès,  il  est  resté,  sous  ce  rapport,  presque  au  point  où 
l'a  placé  Josquin.  Ft  toute  la  science  des  conservatoires 
d'Italie,  dont  M.  Chérubini  est  de  nos  jours  le  dernier  et 
illustre  représentant,  prend  sa  source  dans  l'école  gallo- 
belge  de  la  lia  du  xv*  siècle,  école  dont  Josquin  Desprez 
est  le  chef. 

Conformément  au  ri  iculc  usage  adopté  de  son  temps, 
Josquin  a  composé  des  messes  sur  des  thèmes  de  chansons 
populaires  Les  messes  Faysants  regrets  et  La,  tvl.  fa,  rc, 
mi,  sont  de  ce  nombre.  On  cite,  a  l'occasion  de  cette  der- 
nière, une  anecdote  que  M.  Félis  a  lui-même  rapportée. 
Josquin  s'était  adressé  à  un  courtisan  et  l'avait  prié  d'obte- 
nir du  roi  Louis  XII  quelque  bénéfice  qui  pùt  lui  procurer 
une  existence  tranquille.  Ce  seigneur  lui  avait  promis  ses 
bous  offices,  cl  chaque  fois  que  Josquin  renouvelait  sa  de- 
mande, il  ré|K>ndait:  Lascia  fare  mi  (J.aitfse  nu  i  faire]. 
Faligué  d'entendre  toujours  la  même  réponse,  Josquin  se 
vengea  en  composant  une  messe  dont  le  thème élail  la,  ni, 
fa.  ré,  ml,  et  il  répéta  si  souvent  cette  phrase,  que  celui 
qui  était  l'objet  de  cette  plaisanterie  s'aperçut  bientôt  que 
la  cour  riait  a  ses  dépens. 

On  raconte  sur  la  vie  de  Josquin  plusieurs  autres  anec- 
dotes que  nous  rassemblerons  lorsque  nous  reparlerons  de 
cet  homme  célèbre  dont  plusieurs  chansons  trouveront 
place  dans  la  deuxième  partie  des  Archive»  curieuses 
(  musique  de  chambre). 

Voici  ce  que  contient  la  première  livraison  du  grand  ou- 
vrage que  le  directeur  de  la  Gazelle  offre  à  ses  seul*  abon- 
nés. Dans  la  suite  de  celle  collection  ,  les  temps  vonl  se  dé- 
rouler et  les  chefs  d'iruvre  des  maîtres  du  xvt  et  xvn*  siè- 
cle y  viendront  prendre  leur  place.  La  science  musicale  va 
s'agrandir  et  se  former  dans  les  mains  des  Paleslriua ,  des 
Or  la n i lo  Lasso ,  des  Carissimi.  Ce  qui  n'était  qu'une  science 
dillicile  va  devenir  un  art  charmant,  associé  à  tuules  les 
magnificences,  à  toutes  les  grandeurs  des  Léon  \,  des 
Charles  Quint ,  des  François  i";  les  lecteurs  de  la  Gazette 
min  m  cu/c  accorderont  lout  leur  intérêt,  nous  en  sommessùrs, 
à  ces  excursions  artistiques  dans  un  passé  dont  l'élude  et  la 
connaissance  approfondie  ne  seraient  pas  inutiles  pour  l'état 
présent  et  l'avenir  de  la  musique.  F.  Daxjoc 
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Celle  séance  s'est  ouverte  par  une  symphonie  de  Haydn, 
l'œuvre  81».  je  crois,  dont  l'amiante  en  sol  majeur  a  pro- 
duit sur  l'assemblée  entière  cel  effet  de  plaisir  calme  et  de 
bien-être  que  l'auteur  de  la  Création  semblait  rechen  lier  de 
préférence  à  tout  autre,  et  qui  se  trouvait  réellement  plus 
que  tout  autre  en  rapport  avec  les  douces  habitudes  de  cet 
esprit  placide  et  serein.  Le  menuet  n'a  pas  été  aussi  heu- 
reux. L'air  du  flraiM.de  M.  Marliani,  fort  bien  chanié  par 
mademoiselle  Nau.arceu  l'accueil  qu'il  méritait.  M.  IJrhim, 
dans  un  solo  d'alto  de  Mayseder,  a  recueilli  des  applaudis- 
sements encore  plus  vifs;  le  dernier  trait  surtout,  enlevé 
avec  cette  prestesse  el  ce  feu  qui  forment  le  caractère  dis- 
linelif  de  ce  beau  talent,  a  électrisé  l'assemblée.  Alors  sont 
venues  les  scènes  de  la  Flûte  enchantée,  de  Mozart,  précé- 
dées de  la  merveilleuse  ouverture  de  cet  opéra.  Les  parties 
de  chant  avaient  été  confiées  à  mesdames  San  et  Widcman 
cl  à  MM.  A.  Dupont  et  Alizard.  Ce  dernier  avait  a  exé- 
cuter seul  un  morceau  important,  l'air  sublime  du  prêtre 
Zarastro.  Je  m'attendais  bien  h  le  lui  entendre  dire  d'une 
façon  large  et  noble  ,  mais  j'avoue  qu'il  a  dépassé  mon.  es- 
poir par  l'intelligence  avec  laquelle  il  est  entré  dans  la  pen- 
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sée  profonde  de  Mozart ,  et  par  le  sentiment  très  rare  qui 
lui  a  permis  de  s'idenlilicr  si  complètement  avec  elle.  L'é- 
motion du  chanteur  s'est  communiquée  à  l'auditoire,  et  le 
succès  de  M.  Alizard  s'est  aussitôt  déclare  avec  le  plus 
grand  éclat.  Nous  sommes  heureux  de  voir  eulin  le  public 
justifier  les  éloges  que  la  plupart  di  s  critiques  se  plaisent 
à  donner  sans  restriction  depuis  plus  d'un  an  à  cet  excel- 
lent artiste  ;  mais  son  talent  eût  été  et  plus  vite  et  mieux 
apprécié  s'il  avait  pu  se  produire  plus  toi  dans  des  compo- 
sitions telles  que  celles  de  Gluck  et  de  Mozart  qu'il  a  chan- 
tées cet  hiver  avec  une  si  incontestable  supériorité. 

Puisqu'il  s'agit  ici  de  la  Flûte  enchantée  ,  de  cet  admi- 
rable opéra  qui  a  fait  la  fortune  de  vingt  théâtres  et  qui  a 
rapporté  six  cents  francs  a  son  auteur,  je  suis  bien  aise  de 
rappeler  au  lecteur  que  c'est  le  même  ouvrage  que  notre 
Académie  royale  de  musique  lit  écarleler.  il  y  a  quelques 
vingt  cinq  ans,  pour  l'accommoder  aux  exigences  de  ta  «crue 
française  (phrase  consacrée).  Ah!  pauvre  Mozart,  il  fut  en 
effet  singulièrement  accommodé!  L'Opéra,  qui,  peu  d'an- 
nées auparavant ,  avait  si  dédaigneusement  refusé  de  lui 
ouvrir  ses  portes;  l'Opéra,  si  lier  d'ordinaire  de  ses  préro- 
gatives, si  lier  de  son  titre  d'Académie  royale  de  Musique-, 
l'Opéra  qui  se  serait  cru  déshonoré  d'admettre  un  ouvrage 
déjà  représenté  sur  un  autre  théâtre,  en  était  venu  à  s'esti- 
mer heureux  de  monter  une  traduction  de  :a  Flûteenchan- 
téc.  Quand  je  dis  une  traduction,  c'est  un  p^tticcio  que  je 
devrais  dire,  un  informe  et  absurde  pastiecio  resté  long- 
temps au  répertoire  sons  le  nom  des  My<tè  et  d'his.  Fi 
donc,  une  traduction!  Est-ce  que  les  txijencet  d'un  pu- 
blic français  permettaient  une  traduction  pure  et  simple  du 
livret  qui  avait  inspiré  de  si  belle  musique?  D'ailleurs  ne 
faut-il  pas  toujours  corriger  plus  ou  moins  un  auteur  étran- 
ger, poète  ou  musicien,  s'appelât-il  Shakspeare,  Gœihe, 
Schiller,  Beethoven  ou  Mozart ,  quand  un  directeur  Pari- 
sien daigne  l'admettre  à  l'honneur  insigne  de  comparaître 
devant  son  parterre?  On  sait  comment  la  partition  cl  le  li- 
vret du  Freychiitz  furent  accommodés  naguère  à  l'Odéon. 
On  ne  pouvait  donc  pas .  sans  de  grandes  modifications, 
non  seulement  dans  le  librclto,  mais  aussi  dans  la  musique, 
introduire  à  l'Opéra  une  partition  allemande  de  Mozart. 
En  conséquence  on  lit  le  beau  drame  que  vous  savez,  ce 
poème  des  My  tèret  n'hit ,  mystère  lui-même  que  per- 
sonne n'a  jamais  pu  dévoiler.  Puis  quand  le  chef-d'œuvre 
fut  bien  et  dûment  charpené,  le  directeur  de  l'Opéra, 
pensant  faire  un  coup  de  maître,  appela  à  son  aide  un  mu- 
sicien allemand  pour  charpenler  aussi  la  musique  de  Mo- 
zart et  l'accommoder  aux  exigences  de  ces  beaux  vers. 

l'n  Français,  un  Italien  ou  un  Anglais  qui  eût  consenti 
à  se  charger  de  cette  tâche  sacrilège ,  ne  serait  à  nos  yeux 
qu'un  pauvre  diable  dépourvu  de  tout  sentiment  élevé  de 
l'art,  qu'un  manœuvre  dont  l'intelligence  ne  va  pas  jus- 
qu'à concevoir  le  respect  dû  au  génie  ;  mais  un  Allemand  , 
un  homme  qui,  par  orgueil  national  au  moins,  devait  vé- 
nérer Mozart  a  l'égal  d'un  dieu,  un  musicien  (il  est  vrai 
que  ce  musicien  a  écrit  d'étonnantes  platitudes  sous  le  nom 
de  sjmphonies)  oser  porter  sa  brutale  main  sur  un  tel  chef- 
d'œuvre  ,  ne  pas  rougirde  le  mutiler,  de  le  salir  ,  de  l'insul- 
ter de  toutes  façons!...  voilà  qui  bouleverse  toutes  les  idées 
reçues  El  vous  allez  voir  jusqu'où  ce  malheureux  a  porté 
l'outrage  et  l'insolence.  Je  ne  cite  qu'à  coup  sur  ,  ayant 
sous  les  yeux  les  deux  partitions  (car  n'oublions  pas,  quelque 
incroyable  que  cela  puisse  paraître,  d'affirmer  que  la  par- 
tition des  Myttèiet  d'hit,  a  été  i.uavfk,  et  gravée  avec  le 
nom  de  Mozarl).  J'ai  déjà  souvent  signalé  ce  monument  de 
barbarie  ;  mais  je  pense  que  dans  l'intérêt  de  l'art  on  ne 
saurait  trop  y  revenir. 

«  L'ouverturejde/aFiilrf  fNcAanffVfînit  fort  laconiquement; 
Mozart  se  contente  de  frapper  trois  fois  la  tonique,  et  c'est 


tout.  Pour  la  rendre  digne  des  Myttèret  d'hit ,  l'arrangeur 
charpentier  a  ajouté  quatre  mesures,  répeiculant  ainsi 
treize  fois  de  suite  le  même  accord ,  suivant  la  méthode  in- 
génieuse et  économique  des  Italiens  pour  allonger  les  opéras. 
Le  premier  air  de  Zaraslro  «  O  déesse  immortelle  »  rôle  de 
basse ,  comme  on  sait ,  et  de  basse  très  grave  ,  est  fait  avec 
la  partie  de  toprano  du  chœur  :  per  voi  i  itjilende  il  giorno, 
enrichie  de  quatre  autres  mesures  dues  au  génie  du  char- 
pentier-arrangeur. Le  chœur  reprend  ensuite,  mais  avec 
diverses  corrections  également  remarquables ,  et  la  sup- 
pression complète  des  finies,  trompettes  et  timbales,  si 
admirablement  employées  dans  l'original.  L'instrumcn talion 
de  Mozarl  corrigée  par  un  pareil  homme!  n'est-ce  pas 
l'impertinence  la  plus  bouffonne  qui  se  puisse  concevoir  ! 

Ailleurs  nous  la  vcorrns  se  manifester  d'une  autre  ma-  • 
nière.  Ce  ne  sera  plus  sur  l'orchestre  que  s'exercera  le 
rabot  de  noire  manouvrier ,  mais  bien  sur  la  mélodie , 
l'harmonie  et  les  dessins  d'accompagnement.  Nous  en  trou- 
vons la  trace  d'abord  dans  cet  air  sublime  (que  M.  Alizard 
vient  de  chanter  si  bien  )  la  plus  belle  page  de  Mozarl  peut- 
être,  où  le  grand -prêtre  dépeint  le  calme  profond  dont 
jouissent  les  initiés  dans  le  temple  d'Isis.  A  la  lin  de  la  der- 
nière phrase  «  N'est-ce  pas  imiter  les  dieux?  «  le  raboteur 
amisu/,  ut,  la, au  lieu  des  deux  noies  graves  toi,  fa,  sur 
lesquelles  la  voix  du  pontife  descend  avec  une  si  paisible 
majesté.  En  outre  la  partie  d'alto  est  changée,  et  les  ac- 
cords que  Mozart  avait  mis  au  nombre  de  deux  seulement 
par  mesure,  entre-coupés  de  petits  silences  d'une  admirable 
inlciition  ,  se  trouvent  remplacés  par  tic  n»let  dans  les 
violons,  et  enrichis  d'une  teuuc  de  deux  cors  à  laquelle 
n'avait  pas  songé  l'auteur. 

Plus  loin  c'est  le  chœur  des  esclaves  «  O  cjra  Armonia  » 
qu'il  a  impitoyablement  estropié  et  dont  il  s'est  servi  pour 
fabriquer  l'air  encore  charmant ,  malgré  tout ,  «  Soyez  sen- 
tiblet  à  n\>t  peines  ;  »  ailleurs  c'est  le  duo  «  Im  dote  prende 
amor  ricetto  »  qu'il  a  converti  en  tri  >;  cl  comme  si  la 
partition  de  h  Flûte  enchantée  ne  suffisait  pas  à  celte  faim 
de  harpie ,  c'est  aux  dépens  de  celles  de  Tito  et  de  don 
(iiovauni  qu'elle  va  s'assouvir.  L'air  -<  Quel  charme  à  mes 
esprits  rappelle  »  est  tiré  de  Tito ,  mais  pour  l'andante  seu- 
lement. L'allégro  si  original  qui  le  complète  ne  plaisant 
pas  apparemment  à  notre  uomo  capace ,  bien  qu'il  eût 
pu  satisfaire  aux  exigences  de  la  situation,  il  l'en  a  arraché 
pour  en  cheviller  un  autre  à  la  place  dans  lequel  il  n'a  fait 
entrer  que  des  lambeaux  de  l'allégro  de  Mozart. 

Et  savez-vous  ce  que  ce  monsieur  a  fait  du  fameux  Fin 
ch'an  dol  vino ,  de  cet  éclat  de  verve  libertine  où  se  résume 
(nul  le  caractère  de  don  Juan?.,  un  trio  pour  une  basse  et 
deux  soprani  chantant,  entre  autres  gentillesses  sentimen- 
tales, Its  vers  suivants  : 

Heureux  délire! 

Mon  cœur  soupire! 
Que  mon  sort  diffère  du  sien  ! 
Quel  plaisir  est  égal  au  mien  ! 

Crois  ton  amie , 

Ceil  pour  la  vie 
Que  ton  sort  ta  s'unir  au  miea...|  (*ù) 

O  douce  ivresse 

De  la  tendresse! 

Ta  main  me  presse. 
Dieu!  ftVBt  grskd  bis»! 

C'est  ainsi  qu'habillé  en  singe,  affublé  de  ridicules  ori- 
peaux, un  œil  crevé,  un  bru  tendu,  une  jambe  cassée,  on 
osa,  sur  la  scène  de  l'Académie  royale  de  musique,  présen- 
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ter  l'on  des  plu»  grands  musiciens  du  monde  à  ce  publi.: 
français  si  délicat,  si  exigeant,  en  lui  disant  :  —  Voilà  Mo- 
zart! —  O  misérables  !  tous  fuies  bien  heureux  d'avoir  af- 
faire à  de  bonnes  gens  qui  n'y  entendaient  pas  malice  et  qui 
vous  crurent  sur  parole  ;  »i  vous  aviez  attendu  quelques  an- 
nées  seulement  pour  commettre  votre  chef-d'œuvre,  je  con- 
nais quelqu'un  qui  vous  aurait  envoyé  un  furieux  démenti. 
Je  n'ai  pas  nommé  le  mendiant  qui  s'est  ainsi  vautré  avec 
ses  guenilles  sur  le  riche  manteau  du  roi  de  l'harmonie, 
c'est  à  dessein;  il  est  mort  depuis  long-temps,  ainsi  paix 
a  ses  os  ;  il  serait  inulile  de  donner  à  ce  nom  aucun  genre 
de  célébrité.  J'ai  voulu  seulement  faire  ressortir  l'intelli- 
gence avec  laquelle  les  intérêts  de  la  musique  ont  été  dé- 
fendus chez  nous  pendant  si  long-temps,  et  montrer  les 
conséquences  du  système  qui  tend  à  placer  le  sceptre  des 
arts  entre  les  mains  de  ceux  qui.  ne  voulant  s'en  servir  que 
pour  battre  monnaie ,  sont  toujours  prêts ,  au  moindre  es- 
poir de  lucre,  à  encourager  la  mutilation  des  plus  beaux 
ouvrages,  le  brocantage  du  la  pensée,  et  pour  quelques 
écus  feraient,  selon  la  belle  expression  de  Victor  llugo, 
corriger  Homère  et  gratter  Phi  lia*. 

Après  le  concert  du  Conservatoire,  nous  avons  en  l'oc- 
casion d'apprécier,  chez  notre  collaborateur  Kastner,  deux 
artistes  allemands  du  plus  grand  mérite.  M  Ncukirchncr, 
premier  has«on  de  la  chapelle  du  roi  de  Wurtemberg,  est 
un  de  ces  virtuoses  qui  font  avancer  l'étude  de  l'instrument 
auquel  ils  se  sont  voués.  Il  est  impossible  de  mettre  plus 
de  charme  qu'en  met  M.  Ncukirchncr  dans  l'exécution  des 
andante,  et  on  général,  des  mélodies  simples  i  on  croit  en- 
tendre, dans  les  sons  hauts,  un  excellent  ténor,  et  dans  les 
notes  graves,  les  registres  inférieurs  d'un  orgue.  Pour  les  dif- 
ficultés ,  je  n'en  parle  pas  :  l'artiste  wurlembergois  se  joue 
des  plus  ardues  ;  mais  ce  n'est  pas  là,  selon  nous,  son  prin- 
cipal mérite,  ni  le  but  de  l'étude  de  cet  instrument. 
M.  Ncukirchner  était  accompagné  par  M.  Wilhem  Krugcr, 
son  jeune  compatriote,  dont  le  talent  .sur  le  piano  est  cer- 
tainement déjà  fort  remarquable.  Il  nous  a  fait  entendre 
deux  études  d'une  grande  complication  :  l'une  pour  la  main 
g»uche  .seule,  l'autre  pour  les  deux  mains  avec  la  mélodie 
placée  dans  le  médium  et  exécutée  par  le  pouce.  Ces  deux 
études  sont  fort  bien  faites,  et  malgré  leur  énorme  difficulté, 
l'exécution  ne  nous  a  paru  laisser  à  désirer  ni  sous  le  rap- 
port de  la  précision ,  ni  sous  ceux  de  la  netteté  et  de  la  vi- 
gueur. M.  Kruger  a  devant  lui  un  bel  avenir.  Puisque  j'ai 
nommé  M.  Kastner  tout  à  l'heure,  je  dois  apprendre  aux 
lecteurs  de  la  Gazette  Muticalr,  que  ce  savant  et  conscien- 
cieux artiste,  auquel  nous  devons  déjà  un  traité  d'instru- 
mentation parfaitement  conçu ,  et  une  foule  de  méthodes 
pour  divers  instruments,  d'une  utilité  incontestable  ,  vient 
de  publier  un  recueil  de  morceaux  de  chant  à  trois  voix, 
sans  accompagnement,  qu'il  appelle  l'.lioum  det  pétitions. 
Cette  collection  doit  rendre,  en  effet,  de  grands  services 
aux  institutions  dans  lesquelles  on  enseigne  l'étude  du 
chant  en  chœur.  Trop  souvent  les  maîtres  se  voyaient  dans 
la  nécessité,  faute  de  musique  convenable,  de  faire  leurs 
élèves  s'exercer  sur  des  mesquines  compilations  où  la  pla- 
titude de  la  mélodie  le  disputait  aux  vu  garisme  et  à  l'in- 
correction de  l'harmonie.  M.  Kastner  a  donc  comblé  une 
lacune  dans  la  bibliothèque  des  ouvrages  d'enseignement 
pratique ,  en  écrivant  sur  des  poésies  de  Victor  liugo ,  La- 
martine, J.-ll.  Rousseau,  etc.,  ces  charmants  petits  mor- 
ceaux d'un  style  si  pur  cl  pleins  d'intentions  si  gracieuses 
et  si  naturellement  exprimées.  H.  Berlioz. 

■   ii  i  i  ■ 


LETTRE  DE  M.  LAlRLVS 

A  t.A  ItEVCB  DC  COMTAT 

Montpellier,  le  36  décembre  iS38. 

Monsieur, 

Dans  le  premier  numéro  de  la  Rrrue  du  Comtat  vous 
avez  parlé  de  l'ancienne  musique  exécutée  jadis  pour  la 
féle  de  saint  Siflrein,  et  vous  avez  demandé  à  M.  Duclaux 
une  réponse  qu'il  n'a  pas  mauqué  de  vous  adresser,  et  que 
vous  avez  reproduite  exactement  dans  le  second  numéro  de 
\otrc  journal.  Tout  cela  a  provoqué  aussi  de  ma  part  quel- 
ques réflexions  que  je  me  fais  un  devoir  de  vous  adresser, 
avec  prière  de  les  publier  le  plus  tôt  possible. 

Lorsqu'on  a  étudié  l'histoire  des  arts,  on  a  remarqué 
qu'ils  étaient,  à  leurs  diverses  périodes  de  transformation , 
le  rcQct  des  idées,  des  mœurs  et  des  croyances  de  la  société. 
L'art  païen  nous  a  légué  des  témoignages  de 'la  grandeur 
des  Grecs  et  des  Romains  et  de  leur  admiration  pour  le 
beau.  Des  idées  morales  aussi  exaltées  que  celles  du  chris- 
tianisme pendant  le  moyen  âge  ne  pouvaient  agir  sur  la  so- 
ciété sans  avoir  aussi  leur  expression  par  l'art.  La  cathé- 
drale gothique  en  est  certainement  la  plus  admirable,  et  la 
musique ,  cette  noble  langue  dont  nous  nous  servons  pour 
traduire  avec  le  plus  de  sublimité  notre  adoration  pour  la 
Divinité,  nos  grandes  douleurs,  nos  affections  les  plus 
tendres,  et  plus  communément  ou  plus  vulgairement  nos 
joies ,  la  musique ,  dis-je ,  a  dit  porter  un  cachet  des  idées 
tristes  et  mystiques  du  christianisme.  Lu  effet,  nos  anli- 
phonaires,  dont  personne  aujourd'hui  ne  sait  interpréter 
l'expression,  renferment  des  mélodies  pour  lesquelles  je  pro- 
fesse la  plus  haute  admiration.  Au  Ml*  siècle,  l'harmonie 
moderne  a  fait  subir  à  l'jrt  une  immense  révolution  en  lui 
prêtant  son  secours.  Ce  que  Paleslrina  a  composé  à  celle 
époque,  lui  a  fait  conserver  auprès  des  connaisseurs  le  litre 
de  Prince  des  musiciens  que  lui  avaient  décerné  ses  con- 
temporain». Après  lui,  Carissimi,  IL  Marcello  et  plusieurs 
autres  maîtres  célèbres  ont  composé ,  jusque  vers  le  mi- 
lieu du  siècle  dernier,  de  la  musique  qui  peut,  en  con- 
science, être  acceptée  comme  musique  religieuse.  Depuis 
lors  et  de  nos  jours,  Mozart,  Haydn,  Chérubini,  Rink, 
Lesucur,  ont  fait  sur  des  paroles  sacrées  des  compositions 
que  je  connais  beaucoup  et  que  j'eslime  profondément; 
mais  je  les  trouve  bien  inférieures  au  plain-chant  et  aux 
anciennes  compositions  sous  le  rapport  du  caractère  reli- 
gieux. Cela  dit  assez  le  cas  que  je  fais  des  prétcudues  messes 
que  l'amour  proprc  des  mallrc»  de  chapelle,  nos  contem- 
porains, impose  à  presque  toutes  nos  églises. 

Je  quitte  ces  généralités  pour  m'expliquer  particulière- 
ment sur  la  musique  de  la  féte  de  saint  Siffrcin,  qui  est 
jugée  comme  grotesque' et  ridicule  dans  votre  journal.  Je 
me  livre  depuis  plus  de  vingt  ans  à  l'élude  de  l'hisloirede 
la  musique,  j'entretiens  des  relations  suivies  avec  les  hom- 
mes de  l'art  les  plus  érudits;  j'ai  étudié  et  je  conserve  dans 
ma  bibliothèque  une  nombreuse  collection  de  tous  les  ou- 
vrages qui  oui  fait  sensation  à  diverses  époques  et  dans  dif- 
férentes écoles;  j'ai  donc  beaucoup  vu,  beaucoup  comparé, 
et  je  me  suis  mis  dans  de  bonnes  conditions  pour  juger. 
Lh  bien  !  je  déclare  que  je  trouve  dans  l'ancienne  musique 
de  saint  Siflrein  des  bcaulés  du  premier  ordre  '  le  Dixit  de 
Lalande  est  un  chef-d'œuvre  que  personne  peut-être  au- 
jouid'hui  ne  saurait  refaire.  Le  Beatu»  t  ir  offre  une  telle 
ressemblance  de  style  avec  celui  de  Haendel,  ce  maitre  des 
maîtres  suivant  Beethoven ,  que  j'ai  toujours  cru  dans  mes 

(i)  Celte  lettre  complète  les  renseignrmens  que  nous  avon*  don- 
nés sur  l'auru-nue  musique  religieuse  de  la  ville  de  Carpenlras. 
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recherches  de  musicien  antiquaire  découvrir  que  ce  mor- 
ceau n'était  qu'un  pasticcio  ou  centon  arrangé  par  M  Bou- 
dou,  avec  des  fragments  du  grand  maître;  mais  je  n'ai  rien 
découvert,  et  je  reste  à  m'étonner  qu'il  y  ail  eu  dans  Car- 
pculras,  il  y  a  cent  ans ,  un  homme  assez  savant  et  met 
inspiré  pour  composer  ce  lie  .tu*  cir. 

Combien  nous  sommes  dégénérés  depuis!  L'hymne  et  le 
Magnificat  attestent  chez  leurs  auteurs  un  talent  extraor- 
dinaire, auquel  je  me  fais  un  plaisir  de  rendre  hommage 
annuellement,  le  27  novembre,  en  réunissant  autour  de 
mon  piano  une  partie  de  ma  famille  et  quelques  amateurs 
capables  de  comprendre  mon  culte  pour  ces  vénérables  pro- 
ductions de  ma  patrie.  Je  voudrais  analyser  et  démontrer 
ici  leur  beauté;  mais  cette  tache  peut  être  encore  mieux 
remplie  par  quelques  anciens  amateurs  habitant  notre  ville, 
et  je  suis  persuadé  qu'ils  ne  manqueront  pas  de  s'en  acquit- 
ter dignement.  Plus  tard  je  rendrai  un  hommage  plus  so- 
lennel en  faisant  publier  la  biographie  de  ces  anciens  com- 
positeurs c.irpentrassiens ,  ainsi  que  leurs  œuvres,  par  la 
G  <:e  le  musicale  de  Paris  dont  je  suis  rédacteur  correspon- 
dant. Le  monde  mu-b  al  de  l'Europe  paiera  à  celte  ex 
ccllcntc  musique  le  tribut  d'admiration  que  la  patrie  leur 
refuse. 

Conserver  les  cl.nnts  consacrés  depuis  un  siècle  4  l'office 
de  saint  Sillrein,  apporter  des  soins  assidus  à  leur  exécution, 
eût  été  pour  M.  Minsler  un  titre  plus  honorable  que  toutes 
ses  compositions  par  trop  faciles.  Je  ne  connais  pas  la  mu- 
siipie  large  et  vigoureuse  de  M.  Duclaux,  et  par  conséquent 
il  ne  serait  pas  rai  onnable  de  dire  qu'elle  ne  vaut  pas  mieux 
que  ci  lle  de  Latandc,  lloudou,  Papé;  mais  j'aurais  trouvé 
qu'il  eût  élé  très  méritoire  ,  et  surtout  très  chrétien,  de  sa- 
crifier i|tielqucs  intérêts  d'amour-propre  pour  la  conserva- 
tion d'une  ancienne  musique  que  tous  les  Carpentrassicns 
doivent  aimer  comme  un  monument  national.  Cependant 
nous  avouerons  que  la  difficulté  de  réunir  quelques  sympa- 
thies pour  le  but  que  j'aurais  désiré  est  devenue  peut-être 
insurmontable.  Le  sentiment  religieux  ,  l'esprit  d'associa- 
tion pour  une  noble  tâche,  l'intelligence  des  beautés  sévè- 
res de  l'art,  tout  cela  a  disparu  de  la  société.  Il  y  a  sans 
doute  des  compensations  à  ce  mal  ;  mais,  en  artiste,  je  ne 
pub  m 'empêcher  d'avoir  quelques  regrets  et  de  les  expri- 
mer avec  sincérité.  Je  veux  même  être  assez  sinrère  pour 
avouer  que  je  n'ai  pas  trouvé  chez  les  ecclésiastiques  l'in- 
telligence du  caractère  religieux  dans  les  arts.  J  ai  vu  par- 
tout l'art  païen  remplacer  l'ogive  chrétienne  ;  le  badigeon- 
nage,  le  bariolage  de  couleurs  sans  harmonie  eiïacer  la 
teinte  harmonieuse  de  vélu-té  que  les  siècles  avaient  éten- 
due sur  les  murs  de  nos  églises.  I  n  touchant  l'orgue,  je  me 
plais  à  reproduire  les  beaux  motifs  du  plain-rhant  et  les 
Compétitions  des  Cuupcrin,  des  Bach,  des  Haetulel ,  des 
Bink,  et  j'ai  la  douleur  de  m'entendre  demander  par  des 
pièlies  mêmes  de  ,  dits  air  amusan's.  N'avons-nous  pas 
entendu,  lors  des  missions,  chanter  la  plupart  des  cantiques 
sur  les  airs  des  romances  les  plus  profanes?  Kn  Italie',  les 
genres  de  la  musique  et  de  la  décoration  ont  transformé 
l'église  en  salle  d'Opéra.  Je  finirai  par  citer  un  fait  palpable 
qui  démontre  cette  inintelligence  du  caractère  chrétien  dans 
le  sein  même  de  l'église ,  ce  Tait,  c'est  l'état  de  dépérisse- 
ment où  on  a  I  issé  tomber  l'orgue  de  ^aintSiffrein,  comme 
cela  a  eu  lieu  en  tant  d'autres  endroits.  Cet  instrument  a 
perdu  chez  nous  cette  voix  calme  et  pui  sante  qui  cule 
inspire  le  sentiment  religieux  Cependant  il  est ,  dit  on  , 
que  lion  d'y  fai  e  une  réparation  majeure.  J'applaudirai  à 
cette  détermination,  si  cette  réparation  n'ai  oulit  pas  h  chan- 
ger le  caractère  et  le  but  de  l'orgue  ;  mais  je  la  désapprou- 
verai, si  elle  aboutit  à  faire  produire  l'effet  d'un  orchestre 
de  danse  ou  d'opéra-comique. 

Dans  tout  ce  que  je  viens  d'écrire ,  j'ai  professé  une  pré- 


férence non  douteuse  pour  la  musique  ancienne,  parce  qu'il 
n'a  élé  question  que  de  musique  religieuse-  S'il  cul  été 
question  de  musique  dramatique  ou  instrumentale ,  c'est  & 
nos  ouvrages  presque  contemporains  que  j'aurais  donné  la 
préférence. 

Agréez,  Monsieur,  l'assurance  de  ma  considération  la 
plus  distinguée,  Laureks, 

Sécrétai' e  de  la  Faculté,  de  médecine,  membre 
de  la  commit  siou  du  Musée  et  de  la  Société 
archéologique  l'e  Montpellier. 


MOXLMENT  DK  BEETHOVEN. 

Le  comité  de  la  ville  de  Bonn  vient  de  renouveler  son 
appel  aux  amis  de  l'art  musical,  aux  admirateurs  de  Beet- 
hoven La  souscription,  ouverte,  il  y  a  trois  ;ms,  à  l'effet 
d'ériger  un  monument  à  la  mémoire  de  ce  grand  composi- 
teur, est  loin  d'avoir  produit  Je  résultat  que  l'on  était  en 
droit  d'en  attendre.  \  <  <  fonds  sont  toujours  insuffisants 
pour  consacrer  ii  l'illustre  mort  un  souvenir  digne  de  lui. 
Bans  cet  état  de  choses,  le  comité  a  décidé  de  placer  provi- 
soirement à  intérêts  la  somme  recueillie,  en  attendant  que 
de  nouvelles  souscriptions  l'aient  portée  au  taux  nécessaire. 
Il  s'adresse  surtout  aux  administrations  des  théâtres,  aux 
directeurs  de  eomerlset  en  général  aux  hommes  que  leur 
position  met  en  état  de  contribuer  plus  efficacement  à  la 
réalisation  d'un  si  beau  projet.  Celte  fois  le  comité  sera-t-il 
entendu?  Nous  n'osons  l'affirmer,  mais  nous  osons  moins 
encore  en  douter,  car  en  douter  ce  serait  faire  insulte  à 
notre  époque. 

Comment  !  les  sublimas  compositions  de  Beethoven,  au- 
jourd'hui comprises  et  admirées,  sont  exécutées  dans  toutes 
les  parties  du  monde  civilisé;  partout  où  il  y  a  des  hommes 
sensibles  au  charme  de  la  musique  ,  elles  excitent  un  en- 
thousiasme qui  lient  souvent  du  délire  :  et  lorsqu'il  s'agit 
d'une  modeste  offrande  pour  élever  un  monument  à  l'au- 
teur de  ces  œuvres  inimitables,  on  ne  rencontrerait  qu'une 
indifférence  digne  d'un  peuple  barbare  et  anti-musical? 

C'est  surtout  aux  symphonies  de  Beethoven  que  les  con- 
certs du  Conservatoire  doivent  leur  immense  succès.  Tous 
les  ans,  au  nom  de  ce  grand  homme,  il  réunit  dans  son 
enceinte  ce  que  la  capitale  compte  de  plus  distingué  parmi 
les  artistes  et  les  amateur*.  Et  cet  auditoire  d'élite ,  auquel 
Beethoven  procure  de  si  douces  joubsanecs,  resterait  sourd 
à  l'appel  qu'on  réilère  en  ce  moment?  Et  le  Conservatoire 
refuserait  de  s'associer  ,  au  moyen  d'une  séance  extraordi- 
naire, h  la  reconnaissance  publique?  Nous  ne  pouvons  le 
penser,  et  nous  somm  s  même  mus  que  tous  les  artistes 
qui  composent  cet  admirable  orchestre  sont  disposés  à 
payer  de  leur  talent  une  dette  sacrée  envers  le  maure  au- 
quel ils  ont  voué  un  culte  religieux. 

Quant  à  moi,  quelque  modiques  que  soient  mes  ressour- 
ces, je  veux  aussi  contribuer  à  celle  glorieuse  souscription, 
et,  le  public  aidant,  ma  coopération  ne  sera  peut-être  pas 
inutile. 

Quelques  personnes  m'ont  exprimé  le  dés:r  de  voir  tirer 
à  part  les  articles  que  je  viens  de  publier  sur  Beethoven 
dans  la  fient--  musicale.  Sans  attacher  une  grande  impor- 
tance a  ce  travail ,  qui  n'avait  d'abord  élé  destiné  qu'au 
journal  dans  lequel  il  a  paru ,  je  pense  que  ces  détails  bio- 
graphiques, pour  la  plupart  entièrement  neufs,  ne  sonl  pas 
dépourvus  d'intérêt.  Je  me  suis  donc  décidé  à  en  faire  une 
brochure  dont  le  produit  sera  consacré  au  monument  de 
Beettiocen. 

Ces  articles  étant  devenus  la  propriété  de  la  Revue  mu- 
sical', j'ai  dû  m 'adresser  au  directeur  pour  demander  l'au- 
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turisati  <n  de  les  publier  séparément.  11.  Schl«singcr, 
dont  j'étais  sûr  d'avance  d'obtenir  le  généreux  assenti- 
ment ,  s'est  non  seulement  empressé  d'accéder  à  ma  de- 
mande ,  mais  il  a  même  voulu  faire  les  frais  de  cette  pu- 
blication. 

Dans  le  but  que  je  me  propose,  et  uniquement  dans  ce 
but,  il  me  sert  permis  de  souhaiter  à  ma  brochure  de  nom- 


G.  E.  Anuliis. 


Mou»  devons  dêclaier  que  li- 
mais que  Ici  noms  des  deux 


Nouvelles. 

Y  D.maio  lundi,  à  l'Opéra,  la  quatrième  représentation  du 
balle!  lu  (iipir,  dunl  le  uticct  augmente  à  chaque  représentation 

*.*  Lundi  4  février ,  une  rr|ircseiil«tion  extraordinaire  aura  lieu 
au  bénéfice  de  M.  laruburiui.  Le  spectacle  se  composera  des  pre- 
mier et  deuxième  actes  de  /  Puntani,  du  duo  de  Mosé  rliante  par 
Ruliiui  et  le  bénéficiaire ,  cuGn  du  deuxième  aete  de  YElisir  d'à- 
more.  Le  prix  des  place»  ut  le  même  que  pour  les  représentations 
ordinaires, 

Y  Madame  Damorcau  et  le  Domino  Soir  coutiuucnt  d'attirer 
la  foule  a  I  Opéra-Comique, 

Y  Le  théâtre  de  la  Renaissance  a  donné  Cette  semaine  un  petit 
opéra  bouffe  en  deux  acte»  ,  l'Eau  merveilleuse ,  de  M .  Sauvée, 
musique  de  M.  (.nsar.  quia  obtenu  un  «ni  er»  brillant  ri  mérité.  Nous 
SVOaa  la  partition  eu  main ,  et  nous  rendions  un  compte  détaille 
de  eet  lutércssaul  ouvrage  dans  notre  prochain  numéro. 

Y  On  a  lu  dans  la  Gazette  musicale  une  histoire  piquante,  dout 
le  héros  était  If.  le  marquis  de  Lnuvois,  et  dan»  laquelle  figuraient 
deux  dames  aussi  distinguées  par  leur  rang  élevé,  que  par  le  goût 
exquis  et  le  sentiment  parfait  avec  lequel  elle»  cultivent  la  muiiquc. 

■  le  fait  raconté  par  uou, ,  est  des  exact, 
es  qui  y  joucut  un  lole,  ne  sont 
pas  connus  ,el  que  c'est  a  tort  que  nous  les  a» un»  uoigues. 

Y  A  la  cérémonie  funèbre  qui  a  eu  lieu  pour  le»  obsèques  de  la 
pr  messe  Mai  le,  on  a  remarque  Ja  voix  du  jeune  Vaulrot,  dans  les 
strophes  dit  diei  ir,r.  I  n  des  assistants  nous  rapporte  que  lu  roi 
lui-même  a  paru  1res  allenJri  en  écoutant  ce  chaut  admiri  blc  de 
simplicité  et  de  mélaorotie.  U- jeune  Vaiilrol  est  élevé  de  M.  Tre- 
vaux  ,  qui  se»l  applique  avec  un  soin  particulier  a  former  la  voix  et 
le  goût  de- jeunes  enfant»  qui  lui  sont  confie».  \ous  avons  entendu 
plusieurs  fois  le  jeune  Vautiot  à  Nutre-Damc-de  Lorcltu.  Cet  en- 
fant est  doue  d  uue  belle  voix  ;  il  chaule  avec  goût ,  a»ec  expres- 
sion ,  nou»  ajoutons  mime  avec  trop  d'expression  et  avec  un  senti- 
meut  passiouné  qu'il  n'est  pa»  convenable  d  ente ndre  à  l'église. 
M.  Trevaux,  qui  est  un  artiste  télé  et  consciencieux,  lien  Ira  compte 
de  celle  observation  ,  et  en  étudiant  IV-pril  et  le  vér.table  carac- 
tère de  la  musique  sacrée  ,  il  se  convaincra  qu'elle  ne  doit  en  rieu 
resembler  à  la  uiu'ique  dramatique,  dont  le  but  est  d'émouvoir, 
d'intéresser  ,  de  captiver  l'auditeur,  landuqu'à  l'église  le  chant  doit 
seulement  exprimer  le  recueillement  cl  la  |iriere. 

Quoi  qu'il  eu  soit,  il  s'est  t'ait  de  uos  jours  beaucoup  d'efforts 
pour  former  deschaw»  de  musique  saeiée,  cl  pour  régénérer  celte 
belle  partie  de  l'art  musical.  Ces  efforts  »onl  insulR-auts,  et  il  serait 
temps  que  le  gouvernement  vint  eu  aide  au  clergé  et  aux  artiste». 
Le  rétablissement  de  la  chapelle  royale,  par  exemple,  serait 
accueilli  avec  reconnaissance  de  la  part  de  tous  les  anus  de  la  mu- 
sique. 

Y  Bah  Je  l'Opéra.  —  Hier  samedi  l'Opéra  a  donné  son  cin- 
quième bal  masque.  Celle  féle  a  été  digue ,  par  »on  éclat,  de  celles 
qui  l'ont  preceJée.  Les  premiers  sujets  du  ballet  ont  exécuté  le 
Quadrille  français  avec  costumes  des  quatre  nations.  Ce  quadrille, 
admirablement  réglé,  est  destiné  a  produire  uue  révulutiou  dans  la 
danse  des  salua»  Dtjà  il  a  été  adopté  daus  les  plus  belles  réunion» 
dansante»  de  Pans,  mais  l'Opéra  seul  pouvait  nous  l'offrir  avec 
ce  luxe  inoui  de  costumes,  cet  ensemble,  celte  précision  qui  ont 
fait  en  partie  son  succès.  Le  Qitadril/e/ra»raii  et  les  belles  valses 
do  Jullien  attireront  pendant  tout  le  carnaval  l'élite  de  la  su  ictè 
parisicuue  aux  bal»  de  l'Ojiéra.  Au  bal  de  jeudi,  M.  Jullieu  fera 
exécuter  un  quadrille  mu-  les  plus  jolis  motifs  du  ballet  en  vogue, 
la  Gypsy. 

Y  Bah  Hasard.  —  Plus  oa  approche  des  derniers  jours  du 


carnaval ,  et  plus  oa  est  pressé  de  jouir.  Les  bals  Musard  sont  la 
preuve  la  plu»  éclatante  de  cette  vi  nié.  Jamais  ou  n'a  vu  la  popu- 
lation parisienne  s'exciter  et  se  presser  avec  autant  d'enthousiasme 
dans  la  salle  Vivicnne  II  est  impossible  d  avoir  une  idée  des  fêles 
du  carnaval  ch<z  Musard  si  on  n'y  a  pas  assisté.  C'est  une  folie, 
une  gaieté  sans  exemple.  A  la  prochaine  lï-le  la  sa  le  m-  pourra  con- 
tenir encore  la  foule  qui  ne  peut  plus  se  p.v<«rr  d  aller  a<>x  bail 
MusarJ.  Cestierés  prodigieux  s'explique  naturellement  par  la  s  p-- 
nonlc  de  l'ouhestre,  qui  est  encore  sans  rival  comme  orchestre  de 
danse. 

V  Banlieue.  —  Il  est  de  la  destinée  du  chef-J'  iruvre  de 
M.  Meyerheer,  de  Robert  le-Oiuble  enfin,  de  se  produite  sur 
toutes  1rs  grandes  elle»  petites  scène»  delà  France  et  de  l'étranger. 
Ilitr.oirle  I  lui  Ire  Sé»r»!rc  ,  à  Montmartre  ,  a  donné  une  rrj.n-- 
seul.ilion  au  bénéfice  d  un  de  ses  artistes,  et  Rvbenle-Di.UIr , 
sou»  les  traits  d  un  jeune  ténor  qui  donne  de»  espérances,  M.  Do- 
rvily.  y  a  été  fort  bien  reçu  jur  le  public  ex  rj-niur  os. 

f  linOMOUE  DiPAfiTEMENTALB. 

*.'  Avignon,  a  S  janvier.  —  L'arrivée  de  M.  Valgalier  nous  a 
permis  de  jouir  de  nouveau  de  la  belle  partition  de iWrrt,  qui  a 
parfaitement  é:é  exécutée.  Il  Valgalier  a  clé  parf.it  oW  le  Irai, 
vieille  acte.  !..  s  morceaux  :  Us  chevaliers  de  ma  patrie,  Gmquis 
par  ma  valeur,  ont  été  chaulés  avec  une  expression  et  nu  clan  re- 
mnrquables.  C'est  une  boom-  fortune  pour  nous  qn.-  le  séjour  <le  cet 
artiste  dan»  notre  ville.  I  uons  promet  d'ugré  .Mrs  touée»  :  nom  ne 
manquerai!»  |>as  à  son  appel.  Mlle  Unix ,  dont  le  talent  gracieux 
semblerait  p'olol  dt-stine  a  l'enjouement  de  l'opéra -comique,  n'a 
pas  ciaiut  cependant  d aborder  le  rôle  si  pathétique  d  [sabrlle,  Sa 
voix,  suave  et  flexible,  est  dirigée  avec  une  méthode  cl  nu  g„dt 
si  remarquables,  qu  elle  sait  se  jouer  des  difft  u!te*  les  plus  ardue» 
et  lui  donner  to-.le  l'expression  du  drame.  Dans  le  tél.-  He  11,  r- 
tram,  le  plus  beau  peut-être  qu'ail  écrit  Mrjerbeer,  M.  Larroix 
s'est  montré  le  digne  rival  de  M.  Valgalier,  et  personne,  av.nl 
lui.  ne  nous  avait  iuitié  avec  autant  de  force  et  de  venté  ;i  tous  les 
secret»  de  l'culcr. 

V  Marseille.  -  Une  troupe  italienne,  sous  la  direction  de 
M.  Grau,  doit  exploiter  prochainement  le  grand  théâtre  de  Mai 
seille.  Vomi  les  titres  des  opéras  qui  seront  joués  :  GtMma  d, 
I  ergr.  Torquato  Tassa,  llelisano  iljuriao.  de  Doniielli;  \nrma 
et  la  Somnanbuta,  de  Reiliui;  FJUa  et  CJand.o,  de  Mereadeute  II 
parait  que  l'étoile  de  Rossini  rommeuce  a  pitir,  même  à  Marseille 
puisque  ses  ouvrages  paraissent  exclus  de  ce  programme. 

V  Bordeaux.  —  Tout  chargé  des  courouues  di  s  Nanlai»,I)é. 
rivi»  fil»  est  venu  jeudi  dernier  s'offrir  aux  «p|ilaudi»scmrnls  de 
notre  public  dans  le  rôle  de  Marcel  des  fluçnenots.  Le  su  Ces  de 
l'ouvrsge  et  du  chanteur  a  élu  compiet  dans  Butert-le-Diab/e.  De- 
mi» s'est  montré  pour  la  seconde  loi»;  il  a  obtenu  de  nou.br.ux 
ap|.l.indissem-nt».  Tous  les  artiste»  de  l'Opéra,  Trysscrc,  Caroline, 
mademoiselle  Pouilley,  ont  bien  secondé  cet  artiste. 

Clermnnt.  —  L'o;>éra  le  Duc  de  Cuise,  de  M.  Ouslnw,  sera 
représente  iucrssaiiiineut  sur  le  théâtre  de  celte  ville.  L'auteur  a 
présidé  lui-même  aux  répétitions,  ce  qui  parmet  d  espérer  une 
«  veeulîon  satisfaisante.  La  Juive ,  <ioul  les  décors  et  la  mise  en 
sreue  sont  préparés  avec  un  grand  som,  sera  représentée  à  la  fin  de 


*.*  Troves.  —  On  nous  écrit  de  celle  ville  que  mademoiselle 
Julfian,  élevé  do  M.  Kirdoqui  et  premier  prix  de  chant  en  18I- 
a  obteuu  un  très  gcauJ  succès  dans  le  conerrt  qu'elle  y  a  donne  des' 
sou  arrivée  de  Reims  où  déjà  elle  avait  mérite  les  ovations  les  plus 
fh  lieu  ses  à  cause  de  sa  bc.ie  voix  et  de  l'excellente  mélboJe  qu'elle 
possède. 

'/  Arrat.  —  La  Société  philharmon;que  de  cette  ville  a  donné 
b  |S  janvier  dernier,  un  grand  concert  daus  lequel  la  fameu<e 
midame  Gordon  a  chanté.  Ou  v  a  applaudi  aussi  un  jeune  téunr 
M.  Dorelly,  qui  doit ,  dit-on ,  débuter  incessa  m  ment  sur  une  de  nos 
«renés  lyriques. 


Le  Directeur,  Maurice  SCHLES1NGEH. 
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IÏEVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE  DE  PARIS. 


£.Y  VESTE.  —  AU  BUREAU  DU  TRÉSOR  DE  NUMISMATIQUE  ET  GLYPTIQUE, 

RUE  JACOB  .  50,  PRÈS  DR  LA  Kl'K  DES  PETITS-ACCl'9TISS  ; 

ET  CHEZ  RITTNER  ET  GOUPIL,  ÉDITEURS,  MARCHANDS  D'ESTAMPES, 

Boulevard  Montmartre,  15. 

De  MM.  Paul  DELAROCIIE  ,  peinlre.  memb.  de  l'Institut;  II  EN  RIQU  EL- DUPONT,  graveur  ;  Cti  LENORMANT, 
conservateur  de  la  Bibliothèque  du  Roi,  mcmlre  de  l'Institut,  professeur-adjoint  à  la  Fcculté  des  lettres. 


LA  FAMILLE  ROYALE , 

ALBUM  DE  15  PLANCHES, 

Dédié  à  S.  A.  B.  madame  Adélaïde , princesse  d'Orléans. 
Papier  blanc  cartonné,  23  fr.;  relié,  50  fr.  —  Papier  chine  cartonné,  40  fr.;  relié,  45  fr. 


Collection  des  Portraits  des  Contemporains 


AJ-HES  LES  MEDAILLONS 


Dr  p.  3.  ©tnril>,  Ongcra,  statuaire,  membre  Îïc  Unstitut. 

Cette  intéressante  collection  sera  composée  de  tous  les  portraits-médaillons  exécutés  par  M.  David,  d'Angers. 

Elle  est  publiée  dans  le  formai  in-4°cl  par  livraisons  contenant  chacune  douze  porlraitsavcc  un  texte  biographiqueen  regard. 

Il  paraît  une  livraison  tous  les  mois.  La  sixième  est  en  vente. 

I/C  prix  de  chaque  livraison  est  de  9  francs  sur  papier  blanc,  et  18  francs  sur  papier  delnine,  premier  tirage. 
fhamic  livraison  est  vendue  séparément,  sans  qu'on  soit  obligé  de  souscrire  à  l'ouvrage  complet. 
On  vendra  les  portraits  séparément  au  prix  de  I  fr.  50  c.  chaque  sur  papier  ordinaire,  et  5  fr.  sur  j 


LA  BELLE  COLLECTION 


CONTENANT  LES  MEDAILLES,  MONNAIES,  PIERRES  GRAVÉES,  BAS-RELIEFS,  ETC. .  ETC., 
TANT  ANCIENS  QUE  MODERNES,  ET  LES  PLUS  CURIEUX  SOUS  LES  RAPPORTS  DE  l'aRT  ET 

EST  PRESQUE  ENT1ÈREMEST  TERMINÉE. 

Elle  se  compose  de  vingt  volumes  petit  in-folio,  savoir: 


©MJragrs  tn  Urntf. 

t°  Numismatique  complète  de»  roi»  çrta.  ao  livraison*. 

a"  Iconographie  de*  empereur»  romains  et  de  leur»  fai 
1 5  livraison». 

3"  Nouvelle  Galerie  Mythologique.  i5  livraison». 
Bas-Retiet»  du  Parthéooo  et  de  Ph'.galie.  4  livrai*»»». 

5°  Choix  de»  plus  curieuses  Monnaie»  française*  et  étrangères. 
1 5  livraisons. 

6"  Médaille»  italiennes  aux  xv»  et  *vi»  siècle*,  (i"  partie.) 
io  livraison». 

7»  Médailles  italienne»  aux  xv»  et  xvi*  »iècle».  (ae  partie  ) 

xn«  et 


ahbés.ba- 


8«  Choix  de  Médailles 
xmi*  .iècle*.  i5  livraiton». 

y»  Choix  historique  de»  Médailles  des  Pape»,  ta 
m-  Médaille*  française»  de  Charles  VII  à  Henri  IV.  (i" part.) 
1 7  livraisons. 

1 1«  Médailles  fianraije»  de  Henri  IV  »  Loui»  XIV.  (a' partie.) 
■)  livrai*"»». 

i,"  Midailles  françai»e»  de  Loui»  XIV  à  la  révolutiou  de  1789- 
(3-  partie.)  i  l  livrai*ons. 

rsmtaUHtR  n«  inviir.or.st  rr  surtWit,  «u  jacob,  3o. 


1 3"  Sceaux  des  roi»  et  reine)  de  Franre.  7  livraison». 
1  ;°  Sceaux  de»  grand»  feudalairc»  de  la  couronne  de  Frauee. 
a  livraison». 

ij"  Sceaux  des 
runs.  6  livraiton». 

16»  Sceaux  des  rois  et  reine*  d'Angleterre.  9  livraiioo». 
17°  Recueil  général  de  Bas- Reliefs  et  d'Ornements.  {i"-  part.) 
10  livraiwni. 

I  S"  Reenril  général  de  Bas-Relief»  et  d'Ornement*.  (»•  partie.) 
1 5  livraison». 

1 9"  Médaille»  reUlive»  à  la  révolution  française  de  1 789. 
a.»  livraison». 

an"  Médailles  de  l'Knipire  français  et  dp  l'Empereur  Napoléon, 
an  livraison». 

Chaque  volume  est  relié  léparémenl;  la  reliure  à  l'anglaise  est 
du  prix  de  6  fr. 

Chaque  livraison  e*t  composée  de  quatre  planches,  et  dedeux  a 
quatre  papes  de  texte  explicatif. 

ON  PKUT  SOUSCRIRE  POUR  UN  OUVRAGE. 

II  parait  une  livraison  Ions  les  samedis. 
Le  rntt  Dt  cu\Qiia  uvRaisox  *st  ce  CINQ  FRANCS. 
Il  v  a  dou/e  memplaire»  wr  papier  de  Chine  ;  le  prix  de  1 

l  livrai'sou  est  de  UIX  FRANCS. 
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REVUE 


GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS» 

bedigéb  par  mm.  adam,  g.  E.  ANDERS ,  DE  b\lzac,  F.  bexoist (professeur  de  composition  au  Conservatoire), 
berton  (membre  de  rinstitut),  berlioz,  hbnri  bl\.ncii\rd,  c  vstiVblaze  ,  philarète  chasles.  f.  dan- 
jou,  EDME  sviNT-nuuuÊ,  alex.  DU* %s ,  elwart,  FÉTis  père  (mailre de  chapelle  du  roi  des  Belges) ,  F.  HA- 
lévy  ( membre  de  l'Institut),  jllbs  rvstser,  de  lafage,  g.  lepic,  listz,  mvrx,  édocard 

montais,  d'ubtigue,  panufra,  ad.  pojitecoi  l \mt.  Rien \ud ,  l.  RELLSTAB  (rédacteur  de  la  GAZETTE  de 
BERLIN),  geobces  sand ,  J.-G.  seyfried  (maître  de  chapelle  à  Vienne),  ele 


rnix  de  l'abosnbmest 
*  u 


r.t/iTTE   ui.sii  ur 


Paris. 
5  m.  fi 
«m.  15 
4  m.  5(1 


Départ. 
9  » 
17  » 
54  . 


Ktrang 
40 
19 


Ca  (èajettr  iHusirolf  parait  It  îiimancljf  rt  la  Rrnuc 
Jilmicait  le  \tntti  îe  chaque  s.mainf. 


On  »'«l>onne  au  bureau  de  la  Jlevue  et  Gazette  Musicale  de  Paris,  nie  Ri- 
chelieu ,  97 ;  chez  MM.  les  directeurs  des  Postes ,  aux  bureaux  de* 
Messageries;  et  chez  tous  les  nurchauds  de  musique  de  France. 


Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année/ 

PARIS ,  DIMANCHE  10  FÉVRIER  1859. 


E»A  DONNÉ  A  LA  FIS  DB 
CBA'ICK  MOIS 

UNE  LIVRAISON 


dBOBl  F.s  n  hiki  <r  |  M  l.j 
tri  SffX  k. 


ANNONCES  : 
lf.U  grande  Ug.dc 65 


SOMMAIRE.  —  Reclicrclirs  sur  la  musique  et  ses  instruments 
chez  quelques  peuples  de  l**nliquilc,  par  M.  de  I'.  .voulant. 
—  Thritre  de  \t  Reoaituncc  :  r£an  Merveilleute  ,  de  M.  Gri- 
sar;  le  Roi  Margot ,  de  M.  Thys.  —  Lettre  duo  Touriste.  — 


RECHERCHES 

SLR  LA  MUSIQUE  ET  SES  IKSTRCHENTS  CHEZ  QUELQUES  PEUPLES 
DB  L'ANTIQUITÉ,  D'APRÈS  LES  MOKUMEKTS. 

(Deuxième  article.) 

N'ons  avons  montré  dans  notre  premier  article  que  la 
musique  était  cultivée  par  les  prêtres  égyptiens.  Si  pendant 
le  temps  que  Diodore  et  Plutarque  visitaient  ce  pays ,  la 
musique  y  était  moins  en  honneur,  c'est  qu'il  était  devenu 
pays  esclave,  et,  de  même  que  le  peuple  hébreu ,  ses  habi- 
tants avaient  suspendu  leurs  harpes  aux  saules ,  et  avaient 
cessé  leurs  chants.  Le  pays  visité  par  Pythagore,  où  ce  sage 
réunit  la  plus  grande  partie  de  son  travail  sur  la  musique, 
avait  perdu,  avec  son  indépendance,  toute  noble  ambition, 
tout  amour  -  propre  scientifique  :  le  pinceau ,  le  ciseau , 
le  crayon,  la  règle,  la  lyre  ettla  flûte  furent  abandon- 
nés; on  n'entendait  plus  les  sons  joyeux  des  instruments. 

Mais  la  musique  se  réveilla  de  sa  léthargie  sons  les 
princes  d'origine  grecque.  PtolEnBb  Soter,  Ptole- 
mEb  PniLADELPHB ,  PtolEmEe  Evergéte,  monarques  fas- 
tueux et  voluptueux,  encouragèrent  pendant  leurs  rè- 
gnes l'étude  de  cet  art ,  et  l'histoire  nous  apprend ,  en 
edet,  que  le  douzième  PtolEmEe,  père  de  Cléopatre, 
fut  surnommé  par  les  Egyptien»  Piiotiscus,  et  par 
les  Grits  AuLiTR,  parce  qu'il  s'attacha  particulière- 
ment à  jouer  de  la  flûte;  U  en  tira  taniti  à  un  tel  point 


';u'H  n'eut  pas  honte  d'instituer  des  luttes  musicales  à  *l 
cour  et  d'en  disputer  le  prix  aur  concurrents.  (Strabon, 
liv.  xYit ,  pag.  U25).  Strabox  censure ,  il  est  vrai,  la  pas- 
sion de  ce  roi  ;  mais  on  doit  plutôt  attribuer  le  motif  d'une 
pareille  critique  bien  plus  à  l'éducation  toute  romaine  de 
l'auteur  qu'à  une  juste  indignation  contre  un  monarque  qui 
aurait  ainsi  dérogé  aux  usages  égyptiens.  I.a  musique  ne  fut 
pas  seulement  un  aide  aux  exercices  religieux ,  mais  elle 
servait  dans  les  sociétés  particulières  aux  plaisirs  de  cha- 
cun. Nous  ne  consulterons  pas  aujourd'hui  les  auteurs  hé- 
breux, contemporains  des  Egyptiens;  nous  verrons  plus 
tard  quelles  étaientsur  la  musique  les  idées  de  ce  peuple  si 
sérieux,  si  calme  ;  qui  nous  a  laissé  tant  de  témoignages  évi- 
dents de  ses  croyances  et  de  ses  mœurs;  qui  vécut  si  long- 
temps sur  cette  terre  égyptienne  qui  fut  pour  lui  une  terre 
d'exil  et  de  captivité. 

Nous  ne  croyons  pas  devoir  passer  sous  le  même  silence 
les  écrivains  de  la  Grèce-,  nous  pensons,  au  contraire,  de- 
voir scruter  l'opinion  de  ces  sages  qui ,  pour  apprécier  les 
mœurs  égyptiennes,  furent  assez  audacieux,  malgré  les  dan- 
gers qui  y  menaçaient  les  étrangers,  pour  pénétrer  dans  ce 
pays  et  interroger  les  mystères  de  ses  prêtres  ombrageux.  Ce 
n'était  pas  pour  eux  nn  voyage  rapide  comme  celui  de  cer- 
tains de  nos  voyageurs  modernes  ;  Ils  ne  se  bornèrent  pas 
à  de  simplet  impressions  de  voyage ,  mais  ils  y  vécurent 
plusieurs  années  :  ils  interrogèrent  tous  les  monuments,  c> 
finirent  par  y  dérober  le  secret  des  sciences  déjà  si  avancées. 
Platon  et  Eudoxe ,  au  rapport  de  Strabon  (livre  xvii) ,  j 
passèrent  treize  années  en  études  et  en  travaux  journaliers 
On  rencontre  à  Thèbe* ,  sur  une  des  tombes  royales ,  uni. 
inscription  gravée  par  un  Daduchus,  ou  porte-flambeau  dt 
temple  d'Eleusis ,  qui  dit  qa'il  a  visité  ce  monument  plu- 
sieurs années  après  le  divin  Platon;  et  si  nous  nous  er 
rapportons  a  l'autorité  de  Plutarque  et  d'autres  auteurs 
que  Platon  et  Pythagore  apportèren 
tout  ce  qui  concernait  la  re 
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cherche  des  sciences  et  des  arts.  Selon  Jamblicus,  Pytha- 
gore avait  reçu  des  prêt  i  es  Egyptien»  toutes  le»  notions 
qu'il  p  .-■  »'.'.''■[:  I  sur  les  différentes  seie<ic  s.  {Jamb.,  de  Vitâ 
t'yth.,  liv.  i ,  c.  xxvni.)  Ce  philosophe  regardait  la  musqué 
comme  propre  a  guérir  toutes  les  maladies  du  corps  et  celles 
de  l'esprit.  [Janél.  1.  i,  c.  \.w,  xxix,  xxxi)  »  ;«ia>S»t 

Stxcù  t*iï  Mevsnw  puyaÀa  aufi£i"liiOat  wp»;  vyina»....  D.o).u«yc- 
liaTarr.»  xananôaaTa  tl  jii/ipuf  Tr,»  iii  Movatxîii  Tu»  iaO^uitu» 

ï,rw»T<  xaî  jîi'wy  tnavcpSMviv  U  soutenait  que  la  musique 

entretenait  la  santé,  et  que  pour  maîtriser  le  moral  cl  le 
physique  de  l'homme  il  était  utile  de  l'employer.  Jitnb. 
liv.  i,  c.  xxv.)  Cependant  il  ne  voul  .it  point  que' la  musique 
devint  un  divertissement  humain ,  il  ne  voyait  eu  elle  qu'un 
profond  travail  de  l'esprit  ;  aussi  ne  voulait-il  pas  admettre 
qu'on  pût  juger  de  la  musique  par  les  sens;  elle  devait  être, 
disait-il,  soumise  aux  lois  de  l'entendement  et  réglée  par 
les  proportions  harmoniques.  (Strabon ,  lib.  i,  pag.  4t. 
Ptutaïque,  de  Musica.) 

Selon  ce  philosophe ,  l'air  était  le  principe  du  son ,  et  l'a- 
gitation de  cet  élément  occasionnée  par  un  mouvement 
homogène ,  dans  les  parties  du  corps  résonnant ,  eu  était 
la  seule  cause.  La  vibration  d'uie  corde,  disait-il ,  on  de 
tout  autre  corps  sonore  étant  continu»  iquèsàl'air  environ- 
nant, affectait  les  nerjt  auditif*  avec  la  sensation  d'un  son; 
cl  ce  «on,  ajoutait-il,  Etait  Met  ou  <.p,ave  selon  que  h* 
vibrations  étaient  vives  ou  lentes.  Quoique  différents  phi- 
losophes, tels  qu'Aristoxènc ,  aient  élé  d'une  opinion  con- 
traire ,  les  recherches  modernes  ont  confirmé  les  idées  de 
Pylhagorc ,  et  ont  donné  comme  fait  ce  qu'il  n'avait  avancé 
que  comme  probabilité.  Ici  se  présente  naturellement  une 
question  intéressante  :  cette  opinion  de  Pythagore  sur  la 
création  du  son  élait-clle  une  idée  propre,  une  création  à 
lui?  appartenait-elle  à  la  Grèce? ou  n'était-elle  pas  plutôt 
une  de  ces  nombreuses  inspirations  scientifiques  qu'il  avait 
puisées  sur  celte  vieille  terre  égyptienne  ?  On  ne  retrouve 
celte  idée  émise  par  Pythagore  dans  aucun  auleurqui  lui  soit 
contemporain,  et  nous  avons  vu,  au  contraire,  que  les 
Egyptiens  connaissaient  depuis  fort  long-temps  les  instru- 
ments à  cordes,  entre  autres  la  harpe,  ce  qui  prouve  que 
ce  peuple  savait  déjà  qu'entre  des  cordes  de  même  qualité, 
la  plus  petite  donnait  un  son  plus  aigu  et  la  plus  grande  un 
son  plus  grave;  nous  devons  donc  en  conclure  que  :  c'était 
chez  lesEgypticus  que  Pythagore  avait  pris  l'idéede  la  for- 
mation des  sons,  qui  de  même  que  le  système  solaire  resta 
cacbé,  car  ce  dernier,  selon  Cicéron,  y  était  connu  ancien- 
nement, puisqu'eu  parlant  de  Théophraste  il  dit  que  Sains 
de  Syracuse  professait  l'opinion  que  les  deux ,  le  soleil,  la 
lune,  les  étoiles ,  et  tous  les  corps  lumineux  si  tors  au-des- 
sus de  nos  têtes,  étaient  llxo»  ;  que  la  terre  seule  se  mou- 
vait ,  et  que  par  son  mouvement  il  nous  semblait  voir  les 
antres  corps  se  mouvoir.  (Cicero  Acad.  quest.  Si,  5».) 

Nous  ne  nous  occuperons  pas  aujourd'iiui  de  la  musique 
sacrée  des  Egyptiens  ;  nous  renverrons  celle  partie  de  l'art 
aux  musiques  sacerdotales  des  autres  peuples  pour  former 
un  tout  complet  et  particulier  sous  le  nom  de  musique 
religieuse  de  l'antiquité. 

On  voit  par  un  grand  nombre  de  bas-reliefs  antiques  que 
les  musiciens  étaient  accroupis  au  milieu  de  l'enceinle  à  la 
manière  des  Musulmans;  ils  étaient  souvent  accompagnés 
par  des  danseurs ,  hommes  ou  femmes ,  qui  par  des  poses 
gracieuses  ou  lascives  cherchaient  à  flatter  et  émouvoir  les 
passions  des  convives  réunis.  Cet  usage  d'introduire  des 
musiciens  dans  les  réunions  privées  était  également  pratiqué 
chez  les  Grecs,  dès  les  temps  les  plus  reculés,  et  c'est  ce 
qui  fait  dire  à  Homère  = 

usa.) 

Selon  Strabon,  leeNahatoéens,  poujOe  de  l'Arabie  Pé- 


tréc,  introduisaient  également  les  musiciens  dans  leurs 
sociétés,  el  celte  coutume  lui  parait  avoir  été  imitée 
par  tous  les  peuples  de  l'antiquité.  Aristoxène  dit  que  la 
musique  ét  il  admise  dans  les  réunions  particulières  atin  de 
distraire  et  de  modérer  l'intempérance  ;  car  de  même,  dit-il, 
que  le  vin  exalte  le  corps  et  l'esprit ,  de  même  la  musique, 
par  ses  charmes,  a  le  pouvoir  de  calmer  el  de  rafraîchir  les 
sens. 

Hérodote  ne  nous  donne  que  quelques  faibles  notions  sur 
la  musique  égyptienne,  et  ces  notions  [elles-mêmes  sont 
d'une  difficile  application  à  la  musique  introduite  dans  Tes 
fêtes  particulières.  Ce  qui  l'élonna  le  plus  ,  nous  dit-il ,  au 
milieu  de  tant  et  tant  de  choses  étonnantes  qu'il  remar- 
quait dans  l'Egypte  pendant  son  voyage,  ce  fut  d'entendre, 
sur  les  bords  du  Nil,  un  chant  que  les  habitants  appelaient 
Maneros ,  clqui  étaiten  loulscmblable  à  celui  que  l'on  nom- 
mait Lmuschez  les  Grecs  ;  ce  chant,  ajoute-l-il ,  y  est  ainsi 
nommé,  du  nom  du  fils  du  premier  monarqueégypiicn.  qui, 
étant  mort  prématurément,  fut  honoré  d'un  chant  funèbre. 
C'est,  ajouie-t-il,  le  plus  ancien  delears  chants,  llerod.  n. 
79.)  Quoique  ce  te  assertion  soit  fort  suspecte ,  nous  devons 
admettre  cependant  que  les  Egyptiens  possédaient  un  chant 
semblable  à  celui  du  Linus  grec ,  chant  qui  avait  un  ca- 
ractère plaintif  et  affecté  aux  circonstances  lugubre*.  Peu 
nous  importe,  dans  ce  moment,  s'il  était  d'origine  p  éni- 
cienne  ou  égyptienne  ;  Plutarque  nous  assure ,  lui ,  que  ce 
chant  Maneros  éU\l  exécuté  dans  les  réunions  particulières 
ainsi  que  dans  les  festins  ;  c'était,  dit-il ,  pendant  les  diver- 
tissements d'une  réunion  intime  que  les  Egyptiens  faisaient 
résonner  leurs  appartements  du  chant  Maneros.  (  Plut. 
deJ.  S.  I7.;  Maintenant,  si  nous  voulonsconcilierces  denx 
opinions  bien  contraire'! ,  nous  devons  en  tirer  la  consé- 
quence naturelle  que  les  Egyptiens  avaient  deux  chants 
différents  du  nom  de  Maneros ,  que  les  écrivains  grecs  ont 
confondus  ensemble  ;  que  l'un  des  deux  avait  un  caractère 
triste,  qne  l'autre  avait  un  caractère  joyeux.  Peut  être  le 
Maneros  funèbre  était-il  léchant  des  festinsqui  avaient  lieu 
à  l'occasion  des  funérailles ,  et  le  Maneros  joyeux  celui  des 
festins  ordinaires,  que  le  défaut  d'une  épiihèie,  négligée 
souvent  dans  le  style  sévère  des  anciens  philosophes,  aura 
manqué  de  nous  faire  distinguer.  Nous  reviendrons  plus  lard 
sur  ce  chaut,  et  nous  rechercherons  alors  si,  au  lieu  d'être 
la  production  de  quelque  instrument ,  il  ne  serait  pas  pos- 
sible qu'il  eût  été  l'instrument  lui-même. 

Il  est  raisonnable  de  penserqu'aux  cérémonies  religieuses 
l'exécution  musicale  était  confiée  'a  des  musiciens  spé- 
ciaux, a  un  ordre  de  prêtres,  par  exemple,  organisé  spé- 
cialement pour  cet  objet,  el  censé  appartenir  exclusivement 
au  service  du  temple ,  comme  les  compagnies  de  musiciens 
militaires  appartenaient  à  leur  corps  particulier. 

Quand  un  individu  mourait,  il  était  d'usage  que  la  femme 
s'échappât  de  la  maison  conjugale,  qu'elle  courût  ccitcveléV, 
U  tête  et  les  vêtemcnl»  couverts  de  cendre  ;  elle  allait  par 
les  rues,  faisant  retentir  l'air  de  ses  larueotaiions ,  imitant 
un  chant  funèbre.  (Diod.  n  ,  72, 9\.)  Elle  peignait  sa  dou- 
leur et  racontait  à  tout  venant  la  vie  de  l'époux  qu'elle 
perdait  ;  le  tambourin,  quelquefois,  accompagnait  cette  dé- 
monstration exigée,  et  dans  une  telle  oeeaeion  le  service  des 
domestiques  devenait  inutile ,  car  pendant  soixante-dix  jours 
le  corps  demeurant  entre  les  mains  des  embaumeurs,  les 
pleureurs  étaient  seuls  employés  dans  la  maison  en  deuiJ, 
afin  qu'il  y  eût  sans  cesse  durant  ce  temps  des  pleurs  et 
des  louanges  en  mémoire  du  défunt.  Les  Egyptien»  pleurè- 
rent Jacob  soixante-dix  jour* ,  (Eied.  liv.  S.)  Cet  usage 
on  le  retrouve  chez  le  peuple  juif  ;  il  ajoute  à  l'idée  que  nous 
avons  du  .crédit  de  la  musique  dans  les  cérémonies  égyp- 
tiennes ,  et  nous  amène  à  la  certitude  qu'il  y  avait  réelle- 
ment des  chants  particuliers  pendant  les  ripât  des  morte. 
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de  la  guitare ,  de  la  lyre ,  de  la  flûte  simple  ou  double  ;  ce- 
pendant, la  flûte  semble  avoir  été  réservée  pour  les  hommes, 
de  même  que  le  tambourin  et  le  darabooka  l'étaient  pour 
les  femmes. 

Comme  nons  l'avons  dit ,  on  voit  les  musiciens  ordinai- 
rement suivis  par  des  danseurs,  sorte  de  bouffons,  presque 
tous  étrangers  qui  d'après  les  caractères  des  traits  de  la 
sculpture,  semblent  appartenir  a  la  race  noire.  Ces  bala- 
dins étaient  chargés  de  divertir  les  spectateurs  par  leurs 
danses  nationales ,  ou  bien  par  celles  mêmes  des  Kgyptiens 
qu'ils  devaient  bien  exécuter;  car  parmi  les  peuples  de  l'an- 
tiquité ,  il  était  d'usage  d'apprendre  aux  esclaves  à  danser 
et  à  chanter.  Nous  voyons  même  les  Romains  leur  appren- 
dre divers  états  mécaniques,  avec  d'autant  plus  de  soins, 
que  plus  les  esrlavcs  profilaient  des  leçons  qui  leur  étaient 
données,  plus  les  maîtres  les  vendaient  cher.  Il  en  est  en- 
core ainsi  dans  l'empire  de  Russie ,  où  un  grand  nombre  de 
littérateurs  et  de  musiciens  sont  esclaves  ;  parce  que  la 
couronne  ou  les  seigneurs ,  dans  la  crainte  de  voir  ces  sa- 
vants s'expatrier,  mettent  leur  rachat  à  un  prix  si  considéra- 
ble, que  leur  fortune,  fruit  de  !ears  travaux,  nepeulysuflire. 

Nous  cesserons  ici  nos  recherches  sur  la  musique 
égyptienne  que  nous  avons  cru  devoir  soumettre  à  nos  lec- 
teurs, pour  les  mettre  à  même  de  pouvoir  apprécier  les  in- 
struments que  nous  allons  décrire  :  instruments  trouvés 
dans  les  ruines,  trouvés  sur  les  bas-reliefs  ou  peints  sur  des 
pans  de  murs  ;  nous  les  diviserons  en  quatre  classes  les 
instruments  ri  prreustion ,  les  rrolattt  en  gênerai,  les  in- 
struments à  Mil,  et  les  instruments  à  cordes. 

Au  premier  rang  des  instruments  à  percussion  il  faut 
placer  le  tambour.  îl  était  du  nombre  de  ceux  uniquement 
destinés  à  relever  les  mouvements  de  la  danse  et  de  la  pan- 
tomime, et  pour  marquer  le  rhy  Ihme  ddns  les  templesou  pour 
conjurer  Sliphao  et  l'éloigner  du  lieu  des  prières  il  était 
presque  toujours  porté  par  ceux  qui  le  frappaient;  mais 
comme  ceux-ci  se  trouvaient  parmi  les  acteurs  de  la  danse 
et  de  la  pantomime.il  devait  doue  être  d'une  grandeur 
moyenne  et  facile  à  porler;  aussi  sur  tous  les  bas-reliefs  on 
n'en  trouve  «pic  de  petite  dimension.  Le  tambour  chez  les 
Kgyptiens  n'était  pas  seulement  un  instrument  militaire  , 
il  servait  dans  les  sacrifices  et  dans  les  fêtes.  Oeid. ,  Met. 
iib.  8 ,  vers  4<W.  —  Eurip.  llauh.  rers  UT.  —Arintopk. 
re*p.  art.  V.)  On  trouve  à  Thèbes  plusieurs  sculptures  qui 
donnent  la  représentation  du  tambour,  tym  anum. 
Cet  instrument  ressemblait  beaucoup  au  tam-tanide  l'Inde; 
il  avait  environ  deux  pieds  et  demi  de  long  ;  il  était  frappé 
avcclesmainscommele  tiwpu  nm  romain.  «Tympanatinta 
tonnant  paltni*,  d'il  Lucrèce.  Horace  le  nomme  tara  tym- 
pana.  Son  coffre  était  de  bois  ou  de  cuivre ,  couvert  aux 
deux  extrémités  par  une  feuille  de  parchemin  ,  tendue  avec 
une  corde  traversée  diagonalemenl  sur  l'extérieur  du  cy- 
lindre. Il  se  portait  sur  le  devant  de  l'exécuteur,  dans  une 
position  horizontale  ;  en  marche ,  le  tambour  se  mettait  sur 
les  épaules,  dans  une  position  verticale  (fig.  |;.Cct  instrument 
(fig.  I.J 


i  de  'Egypte.  Rossellini,  pl.  ne.  n.  126  ) 
éiaitemployé  également  à  Tannée,  c'est  ce  que  nous  affirme 
saint  Clément  d'Alexandrie.  (Stromat.  O,  |«.)  Qoand  la 
tronpe  marchait  au  son  du  tambour,  celui  qui  le  portait 


placé  an  centre  on  snr  an  point  élevé  ;  quel- 
quefois il  se  trouvait  près  do  porte-étendard.  Outre  ce  tam- 
bour allongé,  les  Egyptiens  en  possédaient  nn  qui  n'était 
différent  des  nôtres  ni  en  grandeur  ni  en  forme  ;  il  était 
frappé  avec  deux  morceaux  de  bois.  Cependant  comme 


de  quelle  manière  on  s'en  servait ,  nous  ne  pouvons  pas 
dire  s'il  se  portait  horizontalement,  comme  nos  grosses 
caisses,  ou  s'il  était  suspendn  verticalement,  et  s'il  était 
battu  d'an  seul  coté ,  comme  nos  tambours  modernes. 
Quelquefois  les  baguettes  étaient  droites  et  divisées  en  deux 
parties  ;  la  poignée  et  le  eorps  de  la  baguette  se  trouvaient 
rondes  et  minces  ;  l'extrémité  portait  une  bosse  si  arron- 
die qu'en  frappant,  elle  ne  touchait  que  la  plus  petite  par- 
tic  possible  de  la  surface  ;  les  baguettes  avaient  environ  un 
pied  de  long,  et  si  nous  en  jugeons  par  la  poignée  d'une  qui 
est  conservée  au  Muséum  de  Berlin  ,  nous  devons  croire 
qu'elles  servaient  à  frapper  sur  les  deux  côtés  du  tambour. 

Chaque  extrémité  de  cet  instrument  était  couverte  d'un 
cuir  rouge,  tendu  avec  des  cordes  entrelacées  ,  passant  à 
travers  de  petite  roues,  pratiqués  sur  (  extrême  bord  et 
s'éiendant  en  ligne  droite  sur  son  coffre  en  cuivre;  pour  unir 
ees cordes  et  tendre  le  tambour,  de  manière  qu'il  ne  rendit 
qu'un  son  simple  ;  une  corde  en  boyau  prenait  à  chaque  ex- 
trémité et  passait  autour  de  chaque  corde,  la  serrait  à  angle 
droit  jusqu'à  condition  vou  lue  (lig.  2.)  Quoiqu'on  ne  trouve 


("g.  80 


(E outré  en  4823  dam  les  ruines  de  Thèbes.) 
ce  dernier  tambour  représenté  sur  aucune  sculpture,  il  n'en 
est  pas  moins  certain  qu'il  ait  existé,  puisqu'il  fut  décou- 
vert, en  1823,  dans  nne  fouille  faite  par  Jeanni  d'Athanasi 
dans  les  ruines  de  Thèbes. 

Nous  retrouvons  aussi  sur  les  sculptures  égyptiennes 
la  représentation  d'un  autre  petit  tambour  en  usage  encore 
aujourd'hui  chez  les  Egyptiens  ;  on  le  nomme  darabooka. 
Quoiqu'il  se  rencontre  rarement  dans  les  peintures  de  Thè- 
bes ,  on  doit  supposer  cependaut  que  l'on  s'en  servait  dans 
certaines  occasions;  qu'il  était  en  usage  comme  aujourd'hui 
parmi  les  femmes  de  la  campagne  ou  les  bateliers  du  NU. 
D'après  une  sculpture  de  Thèbes ,  nous  trouvons  qu'il  est  le 
même  que  celui  qui  est  en  usage  maintenant. 

Cet  instrument  se  compose  de  feuilles  de  parchemin  ten- 
dues et  scellées  sur  un  coffre  de  poterie  qui  a  la  forme  d'un 
I  trouve  ajusté  un  cône  tronqué  de 
(lig.  3).  Cet  instrument  est  frappé  avec  les 


(Voyage  de  ChampoUion  ,  pl.  6o). 
mains,  et  quand  le  parchemin  se  détend  il  suffit  de  le  pré- 
senter aux  rayons  du  soleil  ou  à  l'action  du  feu  pour  lui 
donner  la  tension  voulue. 
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Les  Égyptiens  avaient  aussi  ce  que  nous  nommons  tym- 
ballcs;  ilsservaientà  faire  les  proclamations;^  en  Abyssinie, 
ils  servent  encore  de  marque  dislincti  vc  au  souverain  pou- 
voir-, ils  étaient  portés  sur  des  chameaux,  des  éléphants 
ou  bien  sur  des  mulets ,  et  quoique  d'un  son  excessivement 
retentissant,  il  n'était  pas  désagréable  et  se  faisait  entendre 
à  une  grande  distance. 

Le  tambourin  ou  tambour  de  basque  était  un  instru- 
ment fort  en  usage  en  Egypte ,  soit  dans  les  cérémonies  re- 
ligieuses, soit  dans  les  réunions  particulières.  Il  y  en  avait 
de  trois  espèces  différentes  ;  les  uns  étaient  ronds  (fig.  A,  a) , 
les  autres  carrés  (lig.  4,  b);  les  troisièmes  enfin  également 
carrée  (fig.  4,  t),  éuient  divisés  en  deux  parties,  dont  l'une 
donnait  un  son  grave  et  l'autre  un  son  aigu. 


(fig.  4,  a.)  (fig.  4,*.)  (fig.4,c.) 


{Voyagea  Sîeroée ,  de  Caillaud). 

Uommesct  femmes  jouaient  du  tambourin  ,  mais  comme 
chez  les  Juifs  il  était  plus  ordinairement  réservé  aux  fem- 
mes (Exod.  xv.  20.  Jug.  il.  54.  ),  souvent  on  dansait  au 
son  du  tambourin,  comme  on  le  voit  sur  différentes  sculp- 
tures égyptiennes .  et  il  parait  même  que  le  tambourin  était 
connu  par  les  Juifsavanl  leur  départ  de  Syrie,  car  il  se  trouve 
au  nombre  des  instruments  mentionnés  par  Laban  ;  on  le 
nommait  Taph,  qui  est  le  Tar  des  Arabes  modernes.  Il  est 
difficile,  d'aprèsles  vieilles sculpluresdcs>mbes de Thèbes, 
de  savoir  si  les  tambourins  étaient  munis  de  feuilles  métal- 
liques vibrantes  comme  ceux  des  temps  modernes;  mais 
nous  voyons  par  ces  représentations  qu'ils  le  tenaient  de  la 
même  manière  et  qu'ils  le  frappaient  de  la  même  façon. 
Nous  devons  supposer  cependant  que  le  tambourin  égyp- 
tien possédait  également  ces  feuilles  métalliques,  car  nous 
voyons  cher  les  Grecs  dans  les  peintures  d' Herculanum  un 
tambourin  garni  de  grelots  et  de  plaques  métalliques,  et 
nous  savons  que  les  Grecs  l'avaient  emprunté  à  l'Egypte. 

(La  tuile  à  un  prochain  Numéro.) 
Vicomte  Ad.  de  PoirrttODUXT. 
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THÉÂTRE  DE  LA  RENAISSANCE. 

L'Eau  merteillcute ,  opéra  de  genre  en  deux  actes,  paroles 
de  M.  Sauvage,  musique  de  M.  Grisar.  —  Le  Uni  Mar- 
got, comédie  avec  airs  nouveaux,  paroles  de  MM.  Des- 
vergers et  Equet,  musique  de  M.  Thys. 

L'Eau  merveilleuse  appartient  par  les  personnageset  parjla 
coupe  musicale  &  l'ancien  opéra  bufla  d'Italie;  les  airs,  les 
duos ,  les  trios  et  les  morceaux  d'ensemble  sont  reliés  entre 
eux  à  l'aide  d'un  récitatif  accompagné  au  piano.  Pour  cette 
fois,  l'Opéra-Comique  ne  trouvera  dans  son  privilège  aucun 
prétexte  à  chicaner  les  succès  d'une  entreprise  rivale.  L'opéra 
de  genre,  original  sinon  par  la  création,  au  moins  par  son 
appropriation  à  la  scène  française ,  imaginé  d'abord  comme 
expédient  pour  échapper  à  des  tracasseries  judiciaires,  pour- 
rait bien  établir  avec  l'ancien  genre  ,  dit  jadis  national  , 
une  concurrence  dangereuse.  Au  moins  ici,  la  fiction  musi- 


cale une  fois  acceptée  pour  le  drame ,  n'est  pas  à  chaque 
instant  détruite  par  le  récit  parlé  d'une  portion  du  dialo- 
gue; elle  est  épuisée,  poursuivie  jusqu'au  bout;  il  y  a 
unité  dans  le  but  et  dans  les  moyens. 

Confié  à  un  homme  moins  intelligent  que  M.  Grisar,  le 
mérite  de  cet  essai  pouvait  être  contesté  ;  de  la  manière  dont 
le  récitatif  serait  traité  dépendait  l'avenir  du  genre  ^c'était  là 
la  pierre  d'achoppement. 

Au  soin  qui  préside  à  celte  partie  de  l'ouvrage,  l'on  de- 
vine aussi  l'importance  que  le  musicien,  avec  raison,  y  a 
attachée.  Il  neslpas ,  dans  le  récitatif,  une  note,  je  ne  dirai 
pas  négligée,  mais  qui  ne  se  place  naturelle,  facile ,  expres- 
sive, spirituelle ,  bien  sentie  et  assortie  sous  la  parole,  et 
ne  lui  dom  c  un  relief  tout  particulier.  C'est,  en  un  mot,  du 
récitatif  de  l'ancienne  école  d'Italie ,  c'est-à-dire  sans  le 
moindre  rapport  avec  le  placage  actuel  des  opéras  italiens 
modernes. 

Le  libretto  est ,  il  faut  le  reconnaître ,  merveilleusement 
préparé  pour  le  musicien  ;  il  serait  difficile  de  lui  opposer 
une  boufibnnerie  à  la  fois  plus  gaie,  plus  folle  et  de  meil- 
leur goût  pour  les  situations;  et  quant  au  dialogue,  vif,  pé- 
tillant ,  semé  de  traits,  il  ne  franchit  jamais  les  limites  du 
ton  de  la  bonne  compagnie. 
Voici  en  quelques  lignes  l'analyse  des  deux  scies  : 
Au  premier  acte ,  le  docteur  Tarlaglia ,  possesseur  unique 
de  l'eau  ma  veilleuse ,  spécifique  qui  enfonce  et  aplatit  le 
philtre  de  Fontanarose  et  l'élixirde  Dulcamara,  a  établi  sa 
baraque  sur  une  des  places  publiques  de  Naples.  Il  a  pour 
voisin  l'histrion  Belloni ,  qui  sous  le  nom  de  Scaramou- 
che  s'est,  par  pure  philanthropie,  jeté  aussi  dans  l'exploi- 
tation des  inventions  hygiéniques ,  cosmétiques ,  etc.  Ilel- 
loni  n'est  pas  seulement  parfumeur  et  distillateur  célèbre  , 
il  est  amoureux  de  la  pupille  de  Tartaglia.  Mais  le  docteur 
encyclopédique  s'est  aperçu  qu'Argentine  ferait  bien  mieux 
son  affaire;  et  il  n'est  nullement  disposé  à  la  céder  au  voisin , 
inde  ira.  Uclloui ,  pour  enlever  sa  maitresse  au  vieux  bar- 
bon, imagine  alorsexpédients  surexpédicnls;  et  d'abord  il  an- 
nonce à  son  de  trompe  qu'il  est  aussi  possesseur  du  secret  de 
la  célèbre  eau  merveilleuse;  que,  neveu  de  Tartaglia ,  chassé 
par  lui ,  il  a  été  lorcé  ,  par  la  nécessité  ,  de  tirer  parti  de  ce 
secret  de  famille.  Tarlaglia  s'emporte,  nie  toute  espèce  de 
parenté  avec  un  pareil  charlatan,  et  le  somme,  afin  qu'il 
soit  convaincu  d'imposture ,  de  faire  incontinent  connaître 
au  public  la  composition  de  l'eau  merveilleuse.  Un  peu 
embarrassé  d'abord  par  celle  abrupte  sommation ,  Scara- 
mouchc  se  remet ,  et  indique  tout  simplement  la  fontaine 
voisine,  source  intarissable  du  bonheur  de  l'humanité.  Le 
public  indigné,  pourchasse  le  malencontreux  calomnia- 
teur ,  et  rend  toute  sa  confiance  au  savant  Tarlaglia. 

Comme  le  premier  expédient  a  tourné  à  la  confusion  de 
son  inventeur,  Scaramouche  celte  fois  combine  mieux 
son  slralagème.Argentine  est  dans  la  confidence  et  seconde 
son  projet.  A  cet  effet ,  elle  lui  témoigne  de  l'aversion , 
repousse  son  amour ,  le  chasse  enfin  avec  grand  fracas  ; 
car  Tarlaglia  seul  a  son  cœur ,  il  aura  sa  main.  Le  docleur, 
qui  n'est  pas  sourd ,  a  lout  entendu  ;  il  rayonne  de  bon- 
heur. Désespéré  au  contraire ,  Scaramouche  s'éloigne  et 
va  s'administrer  six  onces  de  mort-aux-ra'r.  Mais  avant  de 
rendre  le  dernier  soupir,  pour  se  venger  et  arracher  à  Ar- 
gentine quelques  larmes ,  il  veut  la  faire  son  héritière  de 
30,000  écus ,  toutes  ses  économies  ;  et  pour  éviter  les  chi- 
canes de  ses  collatéraux  et  lui  bien  assurer  son  héritage  .  il 
désirerait,  s'il  est  encore  temps.s'unir  in  extremis  avec  Ar- 
gentine. Ainsi  le  don  deviendrait  douaire  cl  >erait  à  l'abri 
de  toute  difficulté.  Pourquoi  Tartaglia  hésiterait-il?  dai.s 
quelques  minutes  la  veuve-demoiselle  va  lui  revenir  plus 
belle  plus  avenanic  de  ces  trente  mille  écus  de  plus.  Le 
podestat  arrive  fort  à  propos  pour  recevoir  le  contrat  de 
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Bellonl  et  d'Argentine  ;  Tartaglia  signe,  tout  est  bien  «n 
règle.  Mais,  ô  bienfait  de  Veau  merveilleuse  !  pour  apaiser 
ce  feu  qui  dévore  les  entrailles  de  l'agonisant  et  adoucir  ses 
derniers  moments ,  Argentine  a  mis  sur  les  lèrrcs  de  son 
mari  la  cruche ,  réservoir  du  fameux  spécifique,  et  aussitôt, 
gaillard  et  dispos ,  Scara mouche  se  1ère ,  se  jette  aux  pieds 
de  son  sauveur,  de  Tartaglia,  et  lui  jure  éternelle,  simpiler- 
nelle  reconnaissance. 

Tartaglia  a  perdu  Argentine,  mais  en  revanche, 
quelle  cure  merveilleuse!  quel  magnifique  certificat  à  ajou- 
ter à  sa  collection!  Tout  Naples  est  prêt  à  le  signer.  En 
avant  la  trompette  ! 

Nous  avons  déjà  apprécié  le  récitatif,  celte  portion  de 
l'ouvrage  dont  le  mérite  a  été  peu  loué ,  quoique  la  moindre 
négligence  à  son  égard  eût  évidemment  entraîné  l'ipsuccès 
de  l'opéra,  et  peut-être  même  celui  du  genre  à  l'essai. 

Mais  ce  n'est  pas  tout;  soignée,  riche  dans  ses  accessoires, 
la  partition  est  également  intéressante  dans  ses  parties  prin- 
cipales. Les  deux  airs  de  charlatan  sont  écrits  avec  infiniment 
d'esprit.Ici  Tartaglia  fait  valoird'un  ton  grave  et  doctoral  les 
merveilles  de  sa  marchandise  :  là,  accorte,  déliée,  rapide, 
la  phrase  des  couplets  de  Scaramouchc  peint  une  autre  na- 
ture de  charlatan.  On  pourrait  presque,  après  avoir  entendu 
les  deux  morceaux,  deviner  par  les  contrastes  de  style  habi- 
lement ménagés,  que  Scaramouchc  ,  sorte  de  Figaro  de 
tréteaux,  viendra  à  bout  du  tuteur  d'Argentine. 

Au  second  acte,  le  libretto  a,  sans  beaucoup  d'effort,  en- 
traîné la  musique  dans  son  ascension  :  c'était  à  qui  mieux 
mieux.  Les  situations  amusantes  et  les  mots  heureux  valaient 
encore  de  tout  le  charme  et  de  tout  l'esprit  de  la  musique. 
Qui  aura  le  courage  d'infirmer  nos  éloges,  aprè<  avoir  en- 
tendu les  couplets  //  faut  bien  se  dédommager,  si  ingé- 
nieux et  si  gracieux  en  même  temps?  et  le  trio  qui  les  suit 
où  un  motif  charmant  jeté  par  Argentine  est  repris  et  dé- 
veloppé par  Scaramouchc  et  Tartaglia  avec  tant  d'adresse , 
de  goût  et  de  vérité  dans  la  situai  ion  de  chaque  personnage  ? 
Et  le  joli  duo  qui  suit  obtiendra  un  succès  de  durée. 

L'ouverture  n'est  pas  le  digne  péristyle  [de  cette  élégante 
partition  ;  elle  n'en  résume  point  toutes  les  qualités ,  l'en- 
train, la  verve,  la  gaieté  et  le  bon  goût.  L'instrumentation 
est  pauvre  et  mesquine  ;  elle  est  indigne  de  l'ouvrage;  on 
voit  que  cette  ouverture  a  été  composée  avec  précipitation. 

Quant  à  madame  Anna  Thilon,  qui  a  la  voix  agréablcet 
agile,  elle  a  été  ici  plus  heureuse  encore  que  dans  Lady  Mtl- 
vil;  elle  s'est  révélée  actrice  intelligente,  de  bonne  compa- 
gnie, pleine  de  tact,  de  finesse  et  de  convenance.  I  n  peu  de 
réserve  .dans  l'emploi  des  ûoriturçs  dont  sa  facilité  la  porte 
à  abuser,  et  la  prima  donna  de  la  Renaissance  réalisera 
bientôt  un  délicieux  ensemble  auquel  il  serait  difficile  de 
rien  opposer  d'aussi  intéressant  et  d'aussi  complet.  Nous 
n'avons  aussi  qu'à  nous  féliciter  de  l'admission  nouvelle  de 
M.  Heurtaux,  acteur  exercé,  agréable  chanteur,  doué 
d'une  voix  de  basse  à  la  fois  bien  timbrée  et  légère.  Féréol 
est  si  amusant,  d'une  gaieté  si  franche  et  si  communica- 
live,  si  alerte,  si  habile  à  tirer  parti  de  ses  ressources  vo- 
cales ,  qu'on  oublie  qu'il  y  aurait  bien ,  sous  ce  dernier 
rapport,  quelque  chose  à  désirer. 

En  somme,  l'inauguration  de  l'opéra  de  genre,  sous  les 
auspices  [du  succès  de  l'Eau  merveilUuse ,  est  une  bonne 
fortune  pour  l'art,  et  on  peut  ajouter  pour  la  direction  de  la 
Renaissance,  qui  réussira  toutes  les  foi*  qu'elle  aura  le  bon 
esprit  de  lier  ses  intérêts  à  ceux  de  l'art. 

Mais  voici  'le  revers  de  la  médaille.  Quelques  soirées 
après  l'huit  merveilleuse  est  venue  à  petit  bruit  le  Roi 
Margot,  la  plus  triste  et  la  plus  rampante  médiocrité  qui 
se  puisse  imaginer.  Musique,  poème  et  acteurs  à  l'avenant. 
C'était  sans  doute  pour  dégager  une  parole  légèrement 
donnée  dans  le  principe.  Si  les  cartons  de  réception  ren- 


ferment encore  beaucoup  d'ouvrages  de  cette  espèce,  que 
M.  Anténor  Joly  soit  moins  scrupuleux  à  tenir  ses  pro- 
messes :  le  public  lui  saurait  mauvais  gré  d'en  être  trou 
fidèle  observateur.  1 

II  ppolvte  Prévost. 


Correspondance. 

A  M.  le  Directeur  de  la  Gazette  Musicale. 

Pendant  que  vous  donnez  aux  abonnés  de  votre  journal 
de  si  brillantes  fêtes  musicales,  pendant  que  les  plus  il- 
lustres artistes  viennent  se  grouper  autour  de  vous  et  ren- 
dre ainsi  un  éclatant  hommage  aux  principes  que  vous 
défendez  avec  tant  de  zèle,  moi  je  grelotte  dans  les  dili- 
gences de  la  Sologne  et  du  Berry.  Je  vais  de  porte  en  porte, 
de  ville  en  ville,  cherchant  ce  que  je  no  trouve  guère, 
c'est-à-dire  des  artistes  dévoués,  ardents ,  désintéressés, 
instruits,  et  trouvant  ce  que  je  ne  cherche  pas,  des  hommes 
ignorants  et  cupides,  dénaturant  la  bonne  musique  et  pro- 
pageant la  mauvaise.  Je  vous  avoue  que  si  la  mission  que 
vous  m'avez  confiée  est  utile  et  honorable,  elle  n'est  pas ,  à 
coup  sûr,  amusante  ;  mais  je  ne  l'accomplis  pas  moins  avec 
un  soin  particulier,  et  j'espère  vous  rapporter  de  mes  diffé- 
rentes excursions  de  bons  éléments  pour  une  topograpbic 
ou  statistique  de  l'art  musical  en  Franc?. 

Ce  qui  rend  ma  tâche  plus  difficile,  c'est  que  je  garde 
partout  le  plus  strict  incognito.  Car  il  pourrait  arriver  qu'un 
de  ces  mauvais  artistes  que  je  dépiste  avec  tant  d'ardeur 
fût  un  homme  plein  d'urbanité  et  de  complaisance,  et  qu'en 
retour  de  son  généreux  accueil  je  fusse  obligé  de  lu;  don- 
ner des  éloges  non  mérités.  J'évite  attentivement  cet  em- 
barras, cl  si  on  me  reproche  une  dure  sévérité,  on  ne  m'ac- 
cusera pas  du  moins  d'ingratitude. 

Je  n'ai  pas  quitté  sans  regret  le  charmant  orgue  de 
M.  Gorin,  de  R  omoranlin.  Il  me  semble  que  je  n'ai  pas 
assez  dit  combien  le  mécanisme  de  cet  instrument  était  in- 
génieusement agencé  et  combien  les  sons  en  étalent  doux 
et  agréables. 

De  Romorantin  je  me  suis  rendu  à  Bourges.  En  arrivant 
dans  cette  dernière  ville,  on  éprouve  une  impression  tir 
tristesse  involontaire.  Ses  rues  silencieuses,  bordées  de 
murs  élevés,  ses  monuments  gothiques,  ses  maisons  iso- 
lées entourées  d'arbres,  tout  cela  concourt  à  donner  U 
Bourges  l'aspect  lugubre  d'un  vaste  cimetière,  triste  sé- 
jour où  l'on  n'a  guère  d'autre  distraction  que  les  concerts 
d'amateurs  et  la  visite  des  médecins  que  le  règne  de  la  fièvre 
y  rend  nécessaires. 

Voilà  Bourges  :  il  y  a,  je  viens  de  vous  le  dire,  des  con- 
certs particuliers  ;  je  n'en  ai  pas  entendu  et  ne  puis  rien 
vous  en  rapporter.  Je  sais  seulement  que  plusieurs  réfu- 
giés polonais  ont  contribué  quelque  peu  à  faire  naitre  le 
goût  de  la  musique  dans  celte  ville  ;  il  ne  parait  pas  que 
les  résultats  aient  répondu  aux  efforts  de  ces  braves  étran- 
gers. J'ai  compté  à  Bourges  quatre  personnes  qui,  chacune 
dans  leur  sphère,  rendent  à  l'art  musical  de  réels  services. 
Je  vais  vous  les  nommer:  M.  Darondeau ,  qui  a  professé  à 
Paris  avec  distinction ,  est  retiré  à  Bourges  où  il  a  fait  île 
bons  élèves.  M.  A.  de  Panette  est  un  amateur  aussi  jeune 
que  distingué  qui  se  livre  à  la  compos  tion,  et  en  particulier 
à  l'étude  de  la  musique  sacrée,  avec  un  zèle  digue  de  suc- 
cès. 

M.  Daniel,  organiste  de  la  cathédrale,  est  un  artiste 
plein  de  feu  et  de  verve,  et  uniquement  préoccupé  du  désir 
d'améliorer  et  de  propager  l'étude  de  la  musique  d.ns  la 
ville  qu'il  habite.  Cet  homme  de  mérite  a  publié  deux  ou- 
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vragcs  élémentaires  qui  sont  le  fruit  de  longues  méditations.  I 
Je  suis  malheureusement  forcé  d'ajouter  que  le  but  que 
M.  Daniel  s'est  proposé  dans  son  travail  ne  me  parait  pas 
atteint.  L'emploi  des  moyens  et  des  principes  de  la  mé- 
thode du  méloplasle  forme  la  base  de  ces  deux  ouvrages,  et 
il  est  bien  reconnu  aujourd'hui  que  cette  méthode  est  plus 
nuisible  qu'utile.  Ce  n'est  pas  ici  le  lieu  d'entamer  une  dis- 
cussion qui  a  déjà  été  soutenue  avec  ulent  par  les  princi- 
paux organes  de  la  crttiqae  musicale.  Mais  il  est  cepen- 
dant important  de  répéter  que  celte  méthode  du  méloplasle 
et  celles  qui  s'y  rattachent  directement,  ont  retardé  en 
France  les  progrès  de  la  musique  ,  et  onl  jeté  dans  une 
mauvaise  voie  beaucoup  de  professeurs  qui  n'avaient  pas 
assez  de  discernement  pour  en  apercevoir  les  graves  incon- 
vénients. J'ai,  pour  mon  compte,  apporté  une  attention 
scrupuleuse  à  l'examen  des  procédés  de  (ialio  el  de  se» 
disciples,  et  le  résultai  de  mes  recherches  sur  ce  sujet  a 
été  de  me  convaincre  que  le  plus  simple  exposé  des  prin- 
cipes de  la  musique  étail  préférable  pour  l'enseignement 
à  tous  ces  iraits  compliqués ,  surchargés  de  règles ,  de  com- 
menlaire>  el  de  définitions.  Pourquoi ,  bon  Dieu  !  faire  de 
la  musique  une  science  hérissée  de  chiffres,  obscurcie  par 
un  nuage  de  néotogismes  incompréhensibles?  pourquoi 
ériger  en  théorie  |»retentieuse  les  préceptes  si  simples .  si 
clairs,  si  bornés,  de  l'art  musical  ?  Ce  qui  est  important 
dans  l'étude  de  la  musique ,  c'est  la  pratique  .  c'est  l'appli- 
cation ;  or  dès  qu'on  a  appris  aux  élèves  le  nom  des  notes, 
leur  intonationdirréreDteet les  premières nolionsdurhyihme 
el  de  la  mesure,  il  faut  les  livrer  progressivement  cl  sans  dis- 
cussion à  un  exercice  soutenu  et  gradué.  Si  vous  avez  dix 
élèves  ,  vous  n'avex  besoin  d'aucun  livre  el  d'aucune  mé- 
thode ,  un  tableau  et  un  peu  de  craie  doivent  vous  suffire. 
Si  vous  avez  cent  élèves ,  il  devient  nécessaire  de  les  diviser 
par  groupes,  de  fractionner  leurs  éludes,  el  pour  ce  cas  la 
méthode  de  M.  Wilhcmest  disposée  avec  une  remarquable 
prévoyance  el  un  tact  parfait.  Dès  que  vos  élèves  sont  ini- 
tiés aux  premiers  principes,  niellez  entre  leurs  mains  des 
solfèges  faciles,  des  chœurs  simples  el  harmonieux  ,  habi- 
tuez les  progressivement  aux  changements  de  clefs,  el  aux 
autres  difficultés  dont  la  pratique  s  Mile  peut  triompher. 

Il  est  bien  entendu  que  je  m'adresse  ici  sux  professeurs 
chargés  île  l'enseignement  général  de  la  musique,  consi- 
dérée comme  partie  de  l'éducation  publique  ;  car  ce  qu'il 
faut  surtout  éviter,  c'est  de  peupler  le  monde  d'artistes  et 
de  virtuoses.  On  a  reconnu,  Dieu  merci,  l'influence  bien- 
faisante de  la  musique  sur  les  mieurs,  cl  nos  hommes  d'Etat 
eu  veulent  bien  aujourd'hui  recommander  l'étude  ;  mais  ce 
n'est  pas  à  dire  pour  cela  que  les  enfants  du  collège  ou  des 
écoles  gratuites  doivent  devenir  des  hommes  consommés 
dans  la  M-ience  musicale.  Us  onl  besoin  de  la  musique  ,  ils 
vous  sauront  gré  plus  lard  de  leur  avoir  donné  une  source 
nouvelle  de  jouissances  pures  el  inexprimables ,  mais  ils  ne 
vous  pardonneraient  pas  de  leur  avoir  suggéré  le  mépris  de 
la  profession  à  laquelle  ils  sont  destinés. 

Or,  ce  mépris  serait  la  conséquence  inévitable  d'une  in- 
slrucùon  musicale  trop  étendue ,  et  c'esl  là  le  grand  écueil 
du  développement  de  la  musique  en  France-  Il  se  trouvera, 
par  hasaid,  au  milieu  de  ces  enfants  que  vous  instruisez , 
un  Mozart  ou  un  Haydn  ;  cet  enfanl-là,  vous  le  reconnaî- 
trez à  des  signes  certains.  Dès  que  vous  aurez  jeté  dans  son 
âme  une  étincelle,  le  feu  du  génie  qui  y  couve  s'enflammera. 
Vous  lui  donnerez  alors  des  coins  partie  ibien.  et  tous 
achèverez  isolément  de  l'élever  à  la  dignité  d'artiste  pour 
laquelle  il  était  né. 

Ce  sont  les  ouvrages  et  la  méthode  de  M.  Daniel  qui 
m'ont  donné  lieu  de  faire  ces  réflexions;  je  désire  cepen- 
dant que  ces  lignes  n'aillent  pas  conlristcr  cel excellent  ar- 
tiste qui  n'a  pu  se  tromper  que  par  excès  de  zèle. 


Toutes  mes  sympathies  ,  toute  mon  admiration  même, 
sont  acquises  à  Bourges  à  un  homme  que  je  veux  proposer 
pour  modèle  à  tous  ceux  qui  veulent  sérieusement  concou- 
rir à  la  régénération  musicale  ds  noire  pairie.  H  y  a ,  rue 
d'Auron,  dans  une  boutique  de  cordonnier,  un  honnête 
artisan  qui  se  nomme  Thébaut,  et  qui  est  doué  d'une  in- 
struction musicale  peu  corn  i  line  et  d'un  goùl  parfaii.  Cet 
homme  a  préféré  sa  modeste  condition  a  la  profession  d'ar- 
tiste qu'il  aurait  pu  exercer  d'une  manière  distinguée.  Ses 
enfants ,  qui  partagent  ,iussi  son  labeur  de  tous  les  jours, 
partagent  aussi  son  zèle  pour  la  propagation  de  l'art. 
M.  Thébaut  a  fondé  dans  sa  ville  plusieurs  cours;  il  s'est 
occupé  avec  activité  de  l'amélioration  du  chant  d'église  ;  il 
a  embrassé  tjules  les  parties  de  la  musique  populaire,  et  il 
a  sur  fart ,  sur  renseignement ,  sur  la  musique  sacrée,  des 
idées  précises,  exactes,  pleines  de  justesse,  cl  qu'il  exprime 
avec  aul.nl  de  simplicité  que  de  conviction.  Messieurs  les 
ai  listes  de  Bourges,  ceux  qui  exécutent  les  fantaisies  de 
M.  Hertz,  ou  qui  cultivent  la  musique  à  la  mode,  riront 
de  mon  opinion  sur  le  mérile  de  M.  Tiiéhaut,  et  moi ,  je 
leur  répondrai  que  le  modeste  cordonnier  de  la  rue  d'Au- 
ron a  plus  fait  cl  fera  plus  qu'eux  pour  la  prospérité  de  la 
musique  daus  son  pays.  L'j>  touuste. 


,.„  .ir,  l'Opéra  donnera  la  84'  rer  - 
de  lu  JwVt.  M-  Duprr*  remplir*  le  rôle  d'Kiéaxar.  Demain,  l»ndi 
gras,  la  i"  rcprésculalioli  du  ballet  à  la  mode  de  la  C.,py  ,  dans  la- 
quelle mademoiselle  Fanny  Lissier  damera  la  croemienne.  La  foute 
n'y  manquera  pas. 

Voici  un  détail  nouveau  iur  le*  moyens  employé»  (  dit-on) 
par  madt'tnuuu'Jlc  Kalcou  pour  recouvrer  sa  voix.  Luc  invention 
nouvelle  flatte  se.  espérances.  M.  Tabarié,  physicien  de  beaucoup 
de  mérite  ,  a  imaginé  une  appareil  qu'il  nomme  une  c/oclie  ;  c'est 
un  petit  cabinet  dont  le»  paruis  soul  en  cuivre,  avec  de  fortes  glace» 
non  clamées  pour  que  le  jour  s'y  introduise.  On  y  peut  tenir  cinq 
ou  six  personne*.  Des  ramure»  sont  pratiquée*  an  planrher  «ur  1«- 
quel  celte  dothe  rrpove,  de  manière  à  ce  que  le»  bords  y  entrent 
dan»  nue  profondeur  d'environ  un  pied.  Quand  ils  y  sont ,  on  donne 
de  la  solidilé.  aux  murs  »i  minces  de  ce  cabinet  en  les  lixant  par 
de  fortes  cheville,  placées  en  travers  de»  rainures.  Alors ,  a  l'aide  de 
la  machine  pneumatique,  on  raréfie  l'air  contenu  dans  la  chxke , 
on.  loin  de  s'épaissir,  ccluiVjui  reste  devient  d'une  grande  légèreté, 
d'une  respiration  aussi  facile  qu'agréable.  Mai»  avant  de  le  |uger 
tel,  on  éprouve  nne  espèce  de  petit  malaise,  comme  un  faible  em- 
barras à  la  tête  et  un  engourdissement  dans  le*  oreille».  Bientôt, 
«ne  mi»  t.'  de  détente  se  fait  sentir  dan*  celte  drroière  partie ,  et  ce 
que  nous  appellerons  le  charme  commence.  L'élal  où  l'ou  se  trouve 
a  quelque,,  bose  dédélicicux,  produit  par  la  dilatation  d'un  air  sub- 
til et  doux  dan*  les  poumons.  On  reste  ainsi  pendant  deux  heures  , 
plus  ou  mu  i  us.  et  quand  00  »ort  de  l'appareil,  un  mieux  étonnant  *e 
manifeste,  jusqu'à  ce  que  l'épreuve  plusieurs  foi»  répétée  amené 
une  guérUoo  complète.  Déjà,  à  notre  connaissance,  nombre  de 
personnes  ont  dù  à  la  CloeJtt-Taharu  mie  «tolè  que  leur  avaient 
mille  genre*  de  renié  le».  M.  Paeuerou  et  1 


*  '  Demain  landi,  an  Théâire-Ital  en.  au  bénéfice  de  mademoi- 
selle Grtsi,  le  deuxième  acte  de  la  Donna  JeJ  JLago,  el  le  deuxième 
et  troisième  acte*  d'Othello,  exécute*  par  tous  nos  grand*  chan- 
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de  l'Académie  royale,  et  M 
d'un  ouvrage  dramatique  de  M.  Joseph 
chœur»  pour  voix  d'hommes). 
V  Un  grand  et 
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ar  II  c  '■[■  lin  a  M  M^TUennaun  père  et 
ich.  L'effet  prodigieux  que  ce*  grands  artistes  ont  produit 
chaque  fois  quils  te  Mot  bit  entendre  publiquement,  serait  tufu- 
sanl  pour  attirer  la  foule  ;  mai*  nom  pouvons  assurer,  eo  attendant 

le  programme,  que  nos  plu»  grand»  artiste»  »e  feront  entendra  dans 
celle  solennité  musicale,  et  que  la  pat  lie  vocale  sera  digne  de  la 
partie  instrumentale. 

*  *  Mademoiselle  TiYicV ,  la  célèbre  pianiste  allemande,  vient 
d'arrivir  à  l'ar.».  Nom  espérons  aimuucer  bieulot  son  premier 
concert. 


violwutste  Apollinaire  de  koulski,  »es  progrès  étonnants  ont  été 
remarqué*  par  ton*  ceux  qui  »  intentent  à  larl  et  à  l'artiste. 
Le  talent  du  jeune  Apulliuaire  grandit  encore  plu»  rite  que  sa 
taille. 

*  *  Dimanche  prochain,  17  février,  mesdames  Lanes  et  M.  Du- 
bois donneront  un  concert  dans  U  s  salons  de  M.  lier*,  facteur 
de  pianos,  ruejde  la  VicSoire,  3t.  On  entendra ,  |»our  la  partie  vo- 
cale, MM.  Bou'atiger.llurlrau.  mesdames  Dur  us-Gras  i-l  Wicdriiiann, 
et  pour  la  partie  instrumentale  plusieurs  morceaux  pour  piano  , 
harpe  et  basson,  exécutés  par  les béneScairrs  et  MM.  Scclegmau  , 
Jancourt  et  madame  Jules  Chèvres. 

*  *  Le  ministre  de  l'intérieur  vient  de  souscrire  à  UD  assez  grand 
nombre  d'exemplaires  des  chants  tuerai  de  l'office  d.t-iit ,  par  l'or- 
ganiste de  Saiut-Euslachc.  La  quatrième  livraison  de  cette  publica- 
tion paraîtra  incessamment  et  complétera  la  première  partie  de  ce 
grand  recueil  ;  plesicurs  églises  de  Paris  et  plusieurs  cathédrales  de 
province  ont  adopté  le  mode  d'exécution  du  plain  clunt  établi 
par  l'organiste  de  Sain:-Eustacbe  ;  et  dan»  la  plupart  des  érotes 
normales  primaires  on  accoutumera  les  ctèves  à  chanter  l'oUGce  en 
chœur  d'après  celle  méthode ,  à  t'aide  de  laquelle  on  obtient  par- 
tout d'excellent»  résultats. 

Y  Bals  de  rOpéra.-Vt  carnaval  finit  à  l'Académie  royale  de 
Ma'ique,  comme  lia  commencé,  pur  dm  fêtes  s  pie  «Lies  qui  ne 
seront  bientôt  plus  qu'un  brillant  souvenir.  Encore  qnelques  un* 
de  ces  galops  et  quelque»  unes  de  ces  valses  que  Jullîcn  inspire  de 
sa  verve  fougueuse,  el  Paris  rentrera  dan»  «on  repas  et  dans  son 
silence;  encore  une  nuit  de  joie  et  de  plaisir  à  l'Opéra,  et  lout  sera 
dil.  Celle  perspective  d'une  clôture  prochain*  redouble  la  vogue 
des  bals  de  l'Académie  rurale  de  Muiique;  on  n  v  va  plus,  on  s'y 
précipite  ;  ce  n'est  plu»  uu  sucré*,  c'est  une  fureur.  La  dernière 
fete  de  nuit  aura  lien  mardi;  toutes  le»  loges  seront  reteuues  da- 
\ance. 

Théâtre  de  la  Renaissance. —  Aujourd'hui,  demain  lundi  et  après- 
demain  mardi-gras  ,  grand  bal  à  ce  théâtre.  C'est  celle  année  le  bal 
de  prédilection «t  le  ptus  amusant;  des  mascarade»  bouffonnes  dan- 
sent d'une  manière  fort  drrertiasante  le  fameux  galop  des  tambours 
deTolbecque,  qui  doit  étrepabhé  incessamment. 

*  *  Bals  Dujretne.  —  Aujourd'hui  et  mardi-gras ,  bal  de  nuit 
dans  la  magnifique  salle  de  la  rue  Sainl-Himoré.  Pour  éviter  l'en- 
combrement ,  les  bureaux  ouvriront  i  10  heures. 

**  Jial,  Musard. —  Il  n'ntt  plut  question  maintenant  que  des 
bals  de  la  rue  Vivienoe.  Aujourd'hui  dimanche,  lundi  et  mardi-gras, 
la  talle  de  la  rueVivienno  ne  suffira  pat  pour  contenir  la  foule  inV 
messe  qui  voudra  jouir  des 


—  Les  concerta  Thubaneau  continuent  à  fixer 
ellauti.  Sent  concerts  ont  été  donné»  depuis  Je 
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commencement  de  l'hiver,  et  Ions  ont  été  fort  suivis.  Les  artistes 
les  puis  conscienceux  de  notre  ville ,  parmi  lesquels  il  faut  citer 
MM.  Rbern,  Pascal,  Walter.  Rayes  el  r alise,  travaillent  avec  assi- 
duité à  l'exécution  des  chefs  d  eeurre  de  nos  grands  maitrex.  Le 
di«t  d'orchestre,  M.  Degnhernatia,  est  un  professeur  habile  qui 
réunit  la  pratique  à  la  théorie.  Nous  voyons  avec  satisfaction  que 
les  rhannri  des  concert  i  Taiibaueau  font  des  itf-ogrè*  sensibles  dus 
aux  soins  de  leur  chef.  M.  Froteba*.  Mademoiselle  d'iiesnin,  la 
la  brillante  élève  du  Conservatoire  de  Paris,  a  chaule  au  dernier 
concert  et  a  obtenu  le  succès  le  plus  éclatant. 

*,*  M.  Rartholomin ,  maître  de*  ballet»  de  Lyon ,  est  engagé 
pour  l'année  prochaine  à  notre  Grand-1  héalre.  Le  publie  mar- 
seillais ,  qui  affectionne  beaucoup  ce  genre  de  tpeetacle ,  apprendra 
«oHe  nouvelle  avise  n'auaasvt  psss»  de  plaisir , -no»  art  hihiln  cAor*- 
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lesquels  on  doit  déjà  eiler  :  la  Lampe  tnerveilltnse ,  une  P<te  d'An, 
dalousie.  Isoline,  la  Jeune  Tjroliesute ,  ouvrages  pleins  de  grite 
et  de  fraîcheur. 

*/  Gcmeue.  —  Va*  déflation  d'un  des  comités  historiques  . 
composée  de  MM.  Bottée  de  loulmont  et  Albert  Lenoir,  assistée 
de  M.Danjou,  orgauiste  de  S aîul-Euslache ,  1  si  venir  examiner 
l'orgue  de  I  église  dr.  <;  ,ui  -s/\  (>t  oigue  est  lemarqnabie  par  son 
ancienneté,  sa  forme,  et  pa  le»  curieuse»  peintures  dont  il  est  urne. 
Ces  peintures,  qui  reniont'  lit,  ainsi  que  l'iuslrumenl,  au  commen- 
cement du  seizième  siècle,  représentent  la  plupart  des  inttrurucnls 
en  UMige  à  cette  époque.  —  I.'obj'  I  de  Lj  sisile  de  MM.  les  mem- 
bres du  cnini le  historique  était  d'arrêter,  s'il  était  possible,  le*  mu- 
tilai ions  dont  ce  précieux  instrument  était  menarè.  Le*  excellente» 
intentions  de  M.  le  curé  de  celte  ég'i«e  ,  l'acciicil  qu'il  a  fait  aux 
merolirrs  de  la  députatiou,  permettent  d'espérer  que  ce  ma 
sera  conservé,  el  que  les  restaurations  qni  sont  devcuut  s  i 
ble,  seiout  conlices  à  drs  mains  habiles. 


des  concerts  de  la  Société  Philharmonique  de  Peinera,  ils  te  dis- 
tinguent par  un  excellent  choix  de  musique.  Nous  'avoua  aussi  que 
l>  i.h>-tir  est  nombreux  ,  que  les  répcliluits sont  tailesexaetement 
et  avec  h) ni ,  el  que  les  exécution» sont  ordinaireamil  satisfaisante*. 
Portiers  est  la  seconde  siile  de  la  graude  association  musicale  de 
l'Oncsl,  et  le  cougrès  s'y  tiendra  (pour  la  deuxième  fors  )  eu  i8,;o. 

*t*  Grenoble.  —  La  Société  philharmonique,  dont  les  concerts 
avaient  coulribué  ,  il  y  a  deux  ans ,  à  prupager  le  goût  de  la  musique 
dans  cette  ville  .  va  reprendre  se»  exercice*.  Nous  ne  saurions  Irr.p 
louer  M.  le  maire,  qui  a  donné  le  premier  élau  à  celte  1  éorganisalion. 
Dans  une  ville  où  i  Ecole  de  droit  attire  laut  déjeunes  gens,  on  doit 
leur  procuier  les  moyens  de  cultiver  agréablement  le»  beaux-arts, 
et  la  ajliiliip  n  est  un  de  ceux  dont  ils  doivent  recueillir  le»  jouis- 

de  la  muiique  est  encore  |ieu  développé  ;  ils  ont  à  surmonter  bien 
dea  obstacles ,  à  vaincre  bien  des  préjugé»,  bien  de*  rivalité»  et  de» 
amours-propres  à  combattre;  tuais  qu'ils  se  sou  tiennent  sans  ee»se 
qu'ils  travaillent  ù  la  régénération  de  l'art  musical  dan»  leur  cité. 
Cette  pensée  soutiendra  leur  courage,  et  1rs  résultats  qu'ils  août  ap- 
pelés à  obtenir  les  dédommageront  de  huis  peines  et  de  leurs  elforts. 

Non»  le»  engageons  surtout  a  se  tenir  en  Kurde  contre  l'entahis- 
sèment  de  la  petite  musique  et  des  quadrilles.  Qu'il»  ne  laissent  pas 
dans  l'oubli  les  anciens  cbefs-d'asuvre  que  1  on  n'entend  plus  sur  no» 
ihtètre».  Qu'ils  prennent  dans  la  musique  moderne  les  truvres  lis 
plus  remarquables  de  Beelboveu  ,  Welier,  Meycrheer,  Aon  ni  l 
Ualevy ,  Berlioz ,  Onslow ,  etc.,  qu'ils  joignent  à  cet  compositions 
les  symphonies  et  les  ihu-ur*  de  Haydn ,  Mozart ,  Gluck,,  Haudel , 
Mcbul ,  etc.,  ils  agrandirout  le  cercle  de  leurs  idée*  musicales,  et 
apprendront  à  faire  aimer  et  apprécier  davantage  la  musique ,  rn 


**  Lron.—  M.Siraa  fie  ténar)  est  le 
nom  sor  l'affiche  équàvnut  à  une  brillante  recette.  Que  ce  1 
obtenu  puisse  ne  point  empêcher  ce  chanteur  de  s*  oorriger  de  ses 
défauts ,  et  notamment  de  ne  pas  négliger  les  morceaux  d  «ntemblc 
00  il  relie»!  aa  voix  pour  ne  pat  se  fatiguer ,  et  qui  alors  ne  pro- 
duisent aucun  eftet  ;  qu'il  prenne  pour  exemple  Duprez  et  Nourrit, 
qui  tout  toujours  admirables  dans  les  morceaux  d'ensemble. 

\*  limoges.  —  Mademoiselle  Anaîs  Bazin  a  donné  ici  un  con- 
cert qui  a  attiré  beaucoup  de  monde.  La  bénéficiaire  a  dû  être  en- 
chantée antsnt  dn  public  que  le  public  de  mademoiselle  Raain  ,  qui 
a  admirablement  chanté ,  et  a  mérité  beaucoup  d'applaudissements. 

*  +  Lille.  —  On  a  représeulé  avec  succès  Anne  de  Bonlen  de 
Douizctli ,  traduit  en  français  par  Cajiil-Blaze.  Les  ouvrages  du  ré- 
pertoire tel  que  le  Concert  à  la  Cour  et  le  Pré  aux  Clercs  sont 
fort  mal  exécutes  ici;  nous  recommandons  au  directeur  de  recom- 
mander à  ses  pensionnaires  plut  de  soin  et  plus  d'attention;  c'est 
le  moyen  d'arriver  i  de  plus  heureux  résultats. 


artistes.  On 


toutes  les  fois  que 
de  nos  premiers 
écrit  de  Darmstadt  :  «  Une  graude  solennité 
lieu  pour  fêler  la  convalescence  de  la  princesse  Eli- 
sabeth de  Prusse,  épouse  du  prince  héréditaire  Charte».  On  a  re- 
présenté pour  ht  première  fois  la  Juive.  Ce  cbrf-dVrtrvre  de  M .  Ha- 
lery,  dont  tons  les  théâtres  de  f  Allemagne  s'emparent  tour  à  I 


Digitized  by  Google 


REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE  DE  PARIS. 


avec  le  même  Miccès,  a  été  accueilli  arec  enthousiasme.  L'exécu- 
tion ,  dirigée  par  le  savant  maître  de  chapelle  Mangold,  a  été  par- 
fille  :  ou  a  applaudi  avec  transport  M.  Watzingrr  de  Tienne  (Elèa- 
z>r  ,  madame  Krachcr  (Rachel),  et  MM.  Dekher,  Brogoi.  Cette 
bc  Ile  partition  se  monte  en  ce  moment  à  l'Opéra  de  Dresde. 

•  "  Xaples.  — L'entrepreneur  des  théâtres  de  cette  ville,  M.  Bar- 
linja,  rsl  fort  embarrassé  par  la  maladie  de  Baroillet ,  qui  arrête  le 
répertoire.  Nourrit  continue  ses  grands  succès.  On  monte  pour  lui, 
dans  ce  momrnt,  '/.ampa  et  la  Sorma. 

\*  Messine.  —  Cabrielle  de  fersrf,  de  Donizetli ,  a  obtenu  de* 
sui  «es.  I.e  téoor  français,  M.  de  Derancourt,  a  mérité  dans  cet  ou- 
vrage, comme  daus  Roberto  d'Evreux,  des  applaudlssemenu. 

*.*  ifit'ittiue.  —  l  u  journal  de  celle  ville  annonce  que  le  théâ- 
tre v  est  eu  plein  succès,  giâce  à  madame  Derancourt  (Française 
qui,  romme  prima  donna,  a  été  admirable  daus  la  Béatrice  di  Tenda, 
cl  dans  Marine  Faliem, 

','  Alger.  —  Alger  possède  en  ce  moment  un  théâtre  italien; 
ks  pièces  qui  y  ont  élé  chaulées  sont:  Belùario,  la  Aorma,  Tor- 
ijtt  .it>  Tatso  et  la  Lucia  di  Lamermoor.  Le  prix  élevé  des  places 
n 'empêche  pas  le  public  de  s'y  porter  avec  un  empressement  as- 
■M  marqué.  La  troupe  se  compose  de  MM.  Zoni,  ténor;  Cerli,  ba- 
ril.m  ;  Lonali.  baise,  et  Monte-Garza,  basse-bouffe;  de  mesdames 
Ail.  tissa  et  Josrpbina  Leva,  soprano,  et  de  deux  contralto  assez  mé- 
dium s.  Ou  dit  du  bien  des  i  tueurs;  les  coslumes  et  les  décorations 
sont  suiGsauU. 

Londres.  —  Cette  année  encore  M.  Moschelès,  le  célèbre 
compositeur  qui ,  quoique  hab.tant  l'Angleterre ,  n'a  point  dévié 
de  la  bonne  route,  doit  donner  quatre  matinées  de  musique  de 
chambre.  Le  nombre  de  souscripteurs,  écril-on,  est  si  considérable, 
que  M.  Mosehelcs  est  oblige  de  prendre  une  salle  plus  vaste  que 
Mlc  do  l'année  dernière.  Nous  applaudirons  toujours  a  des  succès  ob- 
tenu, par  le  bon  goût  et  quand  on  fait  des  efforts  pour  répandre  la 

musique  de  chambre  donnera  par  MM.  Mori  et  Lendley.  La  pre- 
mière a  eu  lieu,  et  avait  alliré  un  grand  nombre  d'amaleurs.  Les  ou- 
sragas  de  Spobr,  Mozart,  Beethoven  et  Nagon  ont  fait  les  frais  de  cet 
intéressant  concert.  La  société  The  melodist's  Club  a  donoé  son  pre- 
mier dîner;  elle  a  iuvilé  les  membres  d'honneur,  MM.  Moschelès, 
Mon.  Hicurdton  et  I  avenu.  A  défaut  de  muriqne,  on  assure  que  lawA- 
nrr  ct.i  t  parfait,  et  que  le  vin  de  Champagne  a  élé  servi  en  abon- 
dante. Voilà  pour  la  fiu  de  notre  article  nue  intéressante  nouvelle  : 
les  concerts  philharmoniques  nous  promettent  celle  année  deux  sym- 
phonies nouvelles  :  l'une  de  Mendelsohn,  l'autre  de  Spolir. 

**  Manchester.  —  Dans  un  pays  comme  l'Angleterre,  où  la 
musique  n'est  eucor  qu'à  demi  éveillée,  et  où  elle  a  besoin  d'an 
huiTinic  de  talent  et  d'énergie  pour  la  relever  el  la  soutenir,  il 
fait  p'aisir  de  voir  le»  louui.gcs  que  l'on  distribue  à  pleines  mains  à 
M.  Kudersdorf,  violoniste  distingué,  qui  a  commencé  sa  répu- 
tation en  Allemagne.  Tous  les  amateurs  de  l'art  musical  lui  doivent 
beaucoup  pour  les  efforts  désintéressés  qu«  cet  artiste  fait  pour 
faire  aimer  en  Angleterre  la  bonne  musique. 

M.  Ruderidorf  a  commencé  cet  hiver  une  série  de  concerts  à 
Manchester,  dont  le  but  est  d'exécuter  lea  quatuors ,  quintettes, 
etc.,  de*  meilleurs  maîtres  allemands,  et  grâce  à  ses  soins  généreux, 
Manchester  peut  se  vanter  de  posséder  maintenant  des  concerts 
qui  peuvent  se  metlre  en  parallèle  avec  les  concerts  de  chambre  de 
M.  Mori ,  à  Londres. 

I.rs  journaux  anglais  parlent  de  ces  concerts  avec  un  véritable 
enthousiasme  ;  ilsdisentque  du  commencement  jusqu'à  la  fin  deces 
o.  ncerls  l'auditoire  semblait  retenir  l'haleine  pour  ne  pas  perdre 
une  seule  des  notes  délicieuses  de  ces  leurres  de  nos  anciens  mai- 
Ire* ,  rendus  avec  une  vérité  et  une  précision  remarquables  par  le* 
i .  u  rus  par  M.  Ruderadorf.  Oo  assure  que  ce'pi  ofesseur  con- 
ses  concerts  l'hiver  prochain;  nous  sommes  îùrs  qu'ils 

'/  Kofmtk.  —  C'est  après  une  réunion  très  orageuse  qu'il  a 
été-  décidé,  par  une  majorité  d'une  voix,  iiy.'m  festival  aura  lien  ici 
celle  année.  Il  parait  que  les  sommes  énormes  payées  aux  chan- 
teurs italiens  pour  les festirals  en  Angleterre  sont  maintenant ,  an 
lieu  d'une  orusre  de  charité,  une  perte  réelle  pour  les  villes  où  ces 
fêtes  out  lieu  chaque  année. 

•/  IJverpool.  —  Les  coocerU  de  souscription  de  M.  Asbtoa 
sont  suivis  ortie  année.  Us  chanteurs  ne  sont  pas  toujours  ce  qu'il 
y  a  de  plus  distingué,  nais  le  public ,  à  défaut  dt  mieux,  a*. 


\*  Seweatrie. —  On 
jusqu'à  quel  point 
joue  de  cet  instrument 
près  de  cinq  cents  personnes. 


ce  qui  prouve 
faile.  M.Card,  qui 
qui  a  attiré 


MUSIQUE  NOUVELLE, 

l'IULIF.E  PAR  C.  H  < 


HUBERT  (A.  P.)  Op.  S.  Rondo  brillant  sur  un  duo  de  VElissire 

d'Amare  4  5o 

—  Op.  6.  Fantaisie  sur  un  motif  de  KElit- 

sir,  de  Donizetli.  .   6 

— -  Op.  8.  Les  brises  des  Montagnes ,  trois 

de  valses  chaque  4  5o 


,UPLAN.  La 

à  Levassor.   .  .   

—  Isabelle,  chansonnette  

SCHOBER I.ECH N'ER  it  CAVAUNI.  Duo  pour  piano  et 

violon,  sur  il  <  .uiranioulo  

C7.KR.NY.  Op.  .,55.  Douze  peliles  pièces  doigtées,  quatre 

suites.  Rcrrèaliom  pour  le  piauo,  chaque  

ROCH5A.  Op.  Vif>.  Les  Montagnes  suisse.,  pour  la  harpe. 
H.  HERZ.  Bagatelle  sur  la  Bergère  du  Valais ,  arrangée  à 

quatre  mains  

—  Rondo  sur  le  Chalet,  arrangé  à  quatre  1 


,  îo 

6  . 

5  » 

6  - 
6  » 


KlltUÊI  PAR  B.  LATTE. 

Nous  recommandons  une  nouvelle  mélodie  chantfe  avec 
beaucoup  de  succès  par  madame  Anna  Thillon.  Eloïse, 
de  MM.  Ed.  Corbière  et  A.  Leconte,  se  trouve  chez  Ber- 
nard Laite,  marchand  de  musique,  2 ,  boulevard  des  [la- 
liens. 

ABONNEMENT  DE  MUSIQUE  D'UN  GENRE  NOUVEAU. 

POIR  LA  MUSIQl'B  IKSTItl'MESTALE  F.T  POTR  LES 
PARTITIOSS  D'OPERAS. 


la  somme  de  5o  fr.  ;  il  recevra  penoani  i année 

morceau  de  musique ,  qu'il  aura  le  droit  de  changer  trois  fois  par 
semaine;  an  fur  el  à  mesure  qu'il  trouvera  un  morceau  ou  une  par- 
tition qui  lui  plaira ,  dans  le  nombre  de  ceux  qui  figurent  sur  mon 
Catalogue,  il  pourra  lu  garder  jusqu'à  ce  qu'il  eu  ait  reçu  assez 
pour  égaler  la  somme  de  75  fr.,  prix  marqué,  et  que  l'on  donnera 
à  chaque  abonné  pour  les  5o  fr.  payés  par  lui.  De  cette  manière 
l' ABONNÉ  aura  la  facilité  de  lire  autant  que  bon  lui  semblera) 
en  ùVpen*aut  cinquante  francs  par  année,  pour  lesquels  il  con- 
servera pour  7  5  fr  de  musique. 

L'abonnement  de  six  mois  est  de  3o  fr. ,  pour  lesquels  on  con- 
servera en  propriélé  pour  45  fr.  de  musique.  Ponr  trois  mois  le 
prix  est  de  20  fr.,  on  gardera  pour  3o  fr.  de  musique.  En  province 
on  enverra  quatre  morceaux  à  la  fois. 

Les  abonnés  ont  à  leur  disposition  une  grande  bibliothèque  de 
partitions  anciennes  et  nouvelles  et  des  partitions  de  piano  gravées 
en  Frsnce,  en  Allemagne  et  en  Italie. 

N.  B.  Us  frais  de  tram-port  sont  au  compte  dt  MM.  les  Abon- 
nis. —  Chaque  abonné  est  tenu  d'avoir  un  carton  pour  porter  la 
musique. 

Pour  répondre  aux  demandes  réitérée»,  on  n'enverra  jamais  en 
province  plus  de  quatre  morceaux  à  la  fois ,  ou ,  à  la  volonté  de 
l'abonné ,  trois  morceaux  el  une  partition.  (Affranchir.) 


Le  Directeur,  Maurice  SCHLESINGER. 


.  de  BOURGOGNE  el  MARTINET, 
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Paris. 

Départ. 

Klrautj. 

5  m.  8 

0  » 

40  » 

G  m.  15 

47  » 

49  » 

1  an.  50 

54  » 

58  » 

€a  <fra)tUe  Hiusifuïc  paraît  lr  bitnoncrjf  tl  la  ftroiir 
musicale  le  jnioi  î»f  cl)aqur  srmainr. 

Ou  s'aboune  au  bureau  de  la  Revue  et  Gatette  IHaiica/e  de  Paris,  nie  Ri- 
chelieu ,  97 :  chez  MM.  les  directeurs  des  Postes ,  aux  bureaux  des 


Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 
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SOMMAIRE.  —  Musique  des  Arabe*,  par  M.  Lecomie.  —  Troi- 
»iém«  concert  du  Comervatoire .  par  B.r1ioi  —  Mademoiselle 
d'Hennin  à  Marseille,  ronr<rts  de  la  Soctélé-Thuhaiieau.  — 
Re»ue  Critique  :  Chants  nouveaux,  par  M.  Niederroever,  article 
de  M.  Blanrhard.  —  Variétés  :  L'ancien  bal  d«  I Opéra,  par 
F.  D.  —  Nouvelle*.  —  Ar 


MUSIQUE  DES  ARABES. 
Premier  article. 


Les  Arabes,  dont  nous  devons  parler  ici,  sont  unique- 
ment cette  portion  civilisée  de  la  famille  d'IsmaCl  qui, 
protégée  par  les  déserts  et  par  le  caractère  indomptable  des 
tribus  dont  elle  est  environnée,  a  eu  le  privilège  de  ne  subir 
aucun  mélange.  Ces  peuplades  avaient  commercé  avec 
toute  l'Asie  :  pour  la  première  fois,  au  vu  siècle,  elles 
paraissent  en  corps  de  nation.  C'est  une  source  qui  bouil- 
lonne dans  un  vaste  cratère;  tout-à-coup  déborde  comme 
une  lave  brûlante,  inonde  et  ravage  la  Syrie,  la  Perse, 
l'Egypte,  le  nord  de  l'Afrique,  les  approches  de  la  capitale 
de  l'Empire  grec,  l'Espagne  presque  entière,  rencontre  un 
obstacle  invincible  au  centre  des  Gaules,  puis  recule  devant 
la  croix,  disparait  de  l'Europe,  et  partout  se  refroidit. 

Les  Perses  sont  les  premiers  à  porter  leur  joug  ;  mais, 
à  leur  tour,  ils  soumettent  le  vainqueur  par  l'ascendant  des 
sciences  et  des  arts,  et  par  l'attrait  des  plaisirs.  Les  Perses, 
en  effet,  depuis  la  conquête  d'Alexandre,  avaient  joint  à  la 
mollesse  orientale  la  culture  de  la  philosophie  grecque,  et 
particulièrement  de  la  musique,  qu'ils  étudiaient,  à  l'exem- 
ple des  Grecs  eux-mêmes,  moins  comme  un  art  destiné  à 
leurs  jouissances  que  comme  un  objet  de  méditation  et  de 
disputes  scolastiques. 

Le  génie  arabe  recueille,  féconde,  propage  ces  trésors  in- 
tellectuels,  et  la  nation  devient,  au  tnV  siècle,  l'une  des 


plus  éclairées  du  globe ,  comme  elle  en  était  la  plus 
sanle. 

Ce  fut  alors  que  leurs  docteurs  imaginèrent  des 
musicales,  systemrs  ingénieux  et  compliqués,  à  la  fol 
desquels  concoururent  à  la  fois  les  habitudes  orient] 
spéculation  grecque  et  la  subtilité  arabe.  Il  faut  les 
dans  cette  triple  source. 

En  attendant  que  les sociétés  asiatiques  nous  aient 
déplus  amples  matériaux,  nous  nous  bornerons,  dans 
le  présent  article ,  à  l'analyse  succincte  des  principales  no- 
tions sur  la  théorie  musicale  des  Arabes,  que  l'on  trouve, 
soit  dans  l'Encyclopédie  méthodique,  soit  dans  le  'tésumé 
philosophique,  écrit  en  tétede  la  Biographie  musicale  que 
public  M.  Félis;  notions  nécessairement  abrégées  suivant  le 
plan  de  l'auteur,  et  plus  propres  à  irriter  la  curiosité  des 
amateurs  qu'à  la  satisfaire.  Nous  y  joindrons  quelques  ob- 
servations tant  pour  en  faciliter  l'intelligence  que  pour  faire 
ressortir  les  emprunts  faits  à  l'ancienne  Grèce. 

PiiEniK&EME.NT,  Y  Essai  sur  la  musique,  par  M.  de  La- 
horde,  contient  sur  la  musique  arabe  des  renseignements 
puisés  dans  un  mémoire  que  l'auteur  ne  désigne  en  aucune 
manière.  Il  offre  des  exemples  de  notation  non  seulement 
en  langue  arabe  ,  mais  encore  avec  les  caractères  arabes.  Ce 
travail  a  été  copié  dans  l' Encyclopédie  méthodique,  où 
res  exemples  ont  été  réduits  à  un  seul,  et  nos  caractères 
usuels  ont  été  substitués  aux  caractères  arabes.  Cet  article 
de  l'Encyclopédie  a  été  traduit  dans  le  Dictionnaire  italien 
de  musique  de  Lichlenthal  (Milan  4826).  M.  de  Dalberg  a 
publié,  en  4802,  une  traduction  allemande  du  mémoire  an- 
glais deWillam-Jones  sur  la  musique  des  Orientaux,  lequel 
a  paru  en  1792,  et  il  a  enrichi  cette  traduction  de  plusieurs 
antres  pièc :s  intéressantes  et  d'observations  judicieuses.  Il 
y  donne  les  éléments  de  la  musique  des  Arabes,  et  ajoute 
en  note  (p.  410),  qu'il  les  a  tirés  de  l'article  de  Ginguené. 
dans  notre  Encyclopédie  méthodique,  et  que  ces  renseigne- 
Il  ni  (à  ce  qu'il  lui  a  été  assuré  par  un  collaborateur),  ont 
été  puisés  à  une#ourre  estimée,  non  encore  utilisée  de  la 
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bibliothèque  nationale  de  t  arit.  C'est  là  sans  doute  que 
se  trouve  le  mémoire  primitif  dont  s'est  servi  M.  de  La- 
borde,  et  que  nous  verrons  appréciéci-après.  Nous  le  signa- 
lons toutefois  au  zùle  infatigable  de  M.  Bottée  de  Toulmon, 
qui  se  dévoue  avec  tant  de  succès,  soit  a  la  découverte,  soit 
à  l'interprétation  des  richesses  ignorées  relatives  à  notre 
litiérature  musicale.  Noire  résumé,  que  nous  désirons  ren- 
dre le  plus  clair  possible,  sera  dépouillé  de  tout  appareil  d'e- 
rientalisle. 

Suivant  M.  Delabordc,  l'échelle  arabe  est  composée  de 
sept  notes  qui  correspondent  à  notre  gamme  de  la  sans 
dièse  ni  bémol.  La  musique  s'écrit  sur  un  tableau  carré 
long ,  vertical ,  composé  de  sept  bandes  horizontales  et  pa- 
rallèles, ayant  chacune  une  couleur  spéciale,  cl  déplus  un 
numéro  d'ordre  de  bas  va  haut ,  depuis  un  jusqu'à  sepi. 
Chacun  de  ces  numéros  indique,  du  grave  à  l'aigu,  la  note 
qui  lui  correspond  dans  notre  gamme  de  la.  Ces  noms  de 
nombre  sont  pris  dans  la  langue  persane,  et  cependant, 
dit  l'auteur,  les  Arabes  remplacent  aussi  ces  mois  par  les 
sept  premières  lettres  de  leur  alphaliet,  à  chacune  des- 
quelles ils  ajoutent  deux  syllabes  qui,  par  une  coincideuce 
rcmirquable,  rappellent  exactement  les  syllabes  que  nous 
employons  encore  quelquefois  pour  désigner  chacune  des 
notes  de  la  gamme.  Exemple:  la,  dénomination  actuelle 
chez  nout ,  a-mi-la  ,  dénomination  antérieure,  alif-mim- 
lam,  dénomination  arabe. 

Pour  noter  un  air  sur  celle  portée  colorée,  on  écrit  dans 
la  bande  correspondante  a  la  noie  initiale  de  l'air  ces  mots  i 
Première  note  ;  puis  on  conduit  à  la  seconde  note  sur  la 
bande  correspondante ,  dans  laquelle  on  écrit  le  mol  note, 
et  ainsi  de  suite  jusqu'à  la  fin  de  l'air,  d'ailleurs  fort  borné, 
où  il  est  écrit:  dernière. 

Ces  indications  sont  liées  entre  elles  par  des  traits  obli- 
ques, montants  ou  descendants  de  gauche  à  droite,  qui 
conduisent  l'œil  d'une  noie  à  la  suivante  (la  trace  de  ces 
lignes  obliques  ne  se  voit  plus  que  dans  l'un  des  exemples 
de  M.  de  Laborde.i  ;  et ,  à  ch  .que  point  de  départ ,  on  écrit 
en  mois  arabes  et  par  abréviation ,  s'il  faut  monter,  des- 
cendre ou  se  reposer,  et  de  plus  si  le  passage  se  fait  avec 
lenteur  ou  vitesse. 

Il  y  a  quatre  modes  principaux  dont  chacun  a  une  ex- 
pression particulière,  et  iJcsquds  sortent  huit  autres 
modes.  De  la  combinaison  des  précédents  résultent  d'a- 
bord sil  nouveaux  modes,  et  enfin  sept  autres  qui  sont 
autant  de  phrases  musicales  commençant  chacune  p>r 
l'une  des  sept  notes  de  l'échelle.  Le  lableau  noté  est  inscrit 
dans  un  cercle,  cl  la  musique  e<t  appelée  la  ncience  det  cer- 
cle». Telle  est  en  abrégé  la  description  faite  par  M.  de 
Laborde. 

Or,  comme  dans  la  transition  d'une  noie  à  la  suivante, 
et  quel  que  soit  l'intervalle,  la  voix  parcourt  tous  les  sons 
intermédiaires  par  des  nuances  extrêmement  rapprochées 
et  môme  plus  petites  que  le  demi-ton  ,  suivant  le  goût  gé- 
néral des  Orientaux  et  des  Arabes  en  particulier,  sans  par- 
ler des  autres  embellissements  qu'ils  prodiguenl  à  l'excès, 
il  s'ensuit  que  la  nolation  ci-dessus  expliquée  n'est  qu'une 
indication  des  points  d'arrêt,  un  canevas  à  broder  comme 
il  arrive  chez  nous  quand  un  compositeur  écril  une  phrase 
mélodique  avec  le  petit  nombre  de  ses  noies  principales, 
laissant  le  reste  à  la  fantaisie  du  chanteur. 

L'auteur  s'étonne  de  ce  singulier  rapport  cnlre  les  noms  ara- 
besALiK  mim-lam,  etc.,  et  notre  a-mi-la,  etc.,  et  laisse  au  lec- 
teur celle  énigme  à  expliquer.  Quant  à  nous ,  rien  ne  nous 
semble  plus  naturel,  car  celle  partie  du  mémoire  nous 
montre  un  musicien  arabe  qui ,  par  un  travail  isolé  et  nul- 
lement national,  a  copié  quelque  chose  de  la  gamme  des 
Francs  du  moyen  âge  pour  l'adapter  à  la  sienne. 

En  effet,  il  pouvait  bien  venir  à  l'esprit  d'un  Arabe  d'af- 


fecter les  sept  premières  lettres  de  son  alphabet  aux  sept 
notes  de  sa  gamme,  ainsi  que  l'avaient  fait  les  Homains, 
simpl  liant  en  cela  le  travail  des  Grecs;  mais  il  était  im- 
possible qu'il  se  rencontrât  tout  juste  avec  les  Occiden- 
taux dans  une  invention  dont  l'origine  est  purement  arbi- 
traire. 

Ce  fut  au  xi'  siècle  que  Guy-d'Arezzo  proposa  les  syl- 
labes CT,  re,  Ml,  etc.,  pour  rappeler  l'intonation  usitée 
sur  ces  mêmes  syllabes  "dans  le  chant  d'une  hymne  très 
connue  :  dans  les  siècles  suivants,  les  musiciens  iièicut  ces 
syllabes  aux  lettres  romaines  qui  désignaient  les  noies ,  et . 
de  plus,  ils  imaginèrent  un  système  de  muance*  assez  com- 
pliqué, duquel  résultait  presque  toujours  l'emploi  simultané 
de  deux  syllabes  joi  i tes  à  chacune  de  ces  lettres.  Ces  gam- 
me» par  muance»  avaient  varié  successivement  en  se 
simplifiant  de  plus  en  plus,  et  fort  lentement,  jusqu'à  ce 
qu'enlin  on  fût  arrivé  à  la  gamme  »an»  muance».  Or  celle 
d«  ces  gammes  qui  fournissait  l'expression  a-mi-la  et  les 
autres  expressions  aemblables ,  telles  qu'elles  se  trouvent 
chez  le  musicien  arabe,  n'était  que  la  troisième  ou  qua- 
trième de  ces  transformations  (  voyez  les  tableaux  dans  le 
traité  de  dom  Leclerc  de  Jumilliac),  ce  qui  fait  remonter 
l'époque  du  plagiat  au  temps  des  croisades  et  des  établisse- 
ments des  Latins  en  Orient,  lorsque  ceux-ci  transplan- 
taient en  Occident  les  instruments  arabes  que  nous  avons 
perfectionnés. 

Nous  pourrions  aussi  regarder  comme  suspecte  l'origine 
prétendue  arabe  du  lableau  de  nolation  ci-dessus  expli- 
qué, et  montrer  les  idées  analogues  dans  les  essais  de  nos 
musiciens  du  moyen  âge  lorsqu'ils  étaient  en  travail  pour 
fonder  une  écriture  musicale:  Guido  lui-même  ava  t  ima- 
giné des  lignes  coloriées  ;  enfin  tous  les  observateurs  s'ac- 
cordent à  dire  que  les  Arabes  n'ont  aucun  souvenir  d'une 
nolation  quelconque.  (Voyez  M.  Villoteau  dans  la  descrip- 
tion de  l'Egypte.) 

Kien  n'empêche  cependant  d'admettre  que  le  lableau 
décrit  par  M .  de  Laborde  n'ait  pu  sortir  de  la  téle  d'un 
Arabe,  il  est  des  inventions,  même  difficiles,  pour  lesquelles 
se  sont  rencontrées  des  personnes  qui  n'av  ient  eu  entre 
elles  aucune  communication  ;  et,  restant  dans  notre  sujet , 
nous  citerons  le  Tableau  de  notation  qui  fait  partie  essen- 
tielle de  l'orgue  de  M.  l'abbé  Cabtas.  Ce  dernier  tableau  fort 
ingénieux,  avec  les  mêmes  idées,  mais  avec  plus  de  simpli- 
cité et  de  précision  dans  les  signes,  n'est  autre  chose  que  le 
tableau  arabe;  il  suffit  de  changer  la  position  des  bai  des  et 
de  les  placer  verticalement  sur  le  clavier,  en  correspon- 
dance avec  les  touches  elles-mêmes  qu'elles  désignent  :  on 
est  alors  di  pensé  d'employer  les  chiffres  pour  indiquer  les 
notes  et  d'ajouter  les  couleurs  pour  les  distinguer. 

I.F.CtiMTE. 

(  La  imïe  «mi  prochain  Numéro.  ) 


TROISIÈME  CONCERT.  DU  CONSERVATOIRE. 

Ce  n'est  pas  tout  d'aller  au  concert  et  d'entendre  de  la 
belle  musique,  il  faut  encore  (pour  nous  du  moins)  écrite 
au  public  ce  qu'on  pense  là-dessus.  Il  faut  s'évertuer  à  lui 
démontrer,  à  ce  public  si  ennuyé  et  si  ennuyeux ,  comment 
tel  morceau  est  beau  et  comment  il  a  pu  produire  de  l'effet  ; 
il  faut  dire  encore  pourquoi  certains  autres  morceaux  qui 
sunlégalement  beaux  n'ont  failéprouver  à  l'auditoirequ'uue 
sensation  faible  ou  nulle.  Il  n'y  a  que  les  deux  cas  contraires 
dont  le  critique  ne  doive  jamais  faire  mention,  pour  mille 
et  une  raisons.  Si  une  composition  détestable  est  mal  ac- 
cueillie, il  ne  doit  pas  lui  appliquer  l'épilhètc  fléiriss.nie , 
l'auteur  ou  ses  ayant-cause  ne  lelui  pardonneraient  pas;  si  un 
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mauTais  ouvrage  est  au  contraire  applaudi  comme  bon ,  il 
se  gardera  de  dire  que  ces  applaudissements  lui  ont  semblé 
inintelligents  ou  intempestifs ,  il  oiïcnserait  alors  non  seule- 
ment l'auteur,  mais  encore  les  mille  ou  doute  cents  personnes 
qui  composaient  le  lyrique  aréopage.  Oli  !  c'est  un  beau  mé- 
tier que  celui  de  ciitique.  «  Il  n'y  a  pas  de  sots  métiers,  dit 
le  proverbe,  il  n'y  a  que  de  soties  gens.  «  Eh  bien,  en  dé- 
pit de  la  sagesse  des  nations ,  je  soutiendrai ,  moi  .qu'il  y  a 
de  fort  sols  métiers  et  de  fort  sottes  gens.  Tenez,  voulez- 
vous  que  je  dise  une  bonne  fois  ce  que  j'ai  dans  le  cœur  ?.. 
Je  n'ai  pas  le  temps,  on  attend  mon  article  sur  le  con- 
cert du  Conservatoire.  La  vérité  toute  nue  sortit  un  jour  de 
sou  puits ,  si  l'on  eu  croit  Florian  :  en  tout  cas  elle  y  rentra 
bien  vile ,  et  depuis  lors ,  quand  on  veut  absolument  la  con- 
sulter, il  faut  se  résoudre  à  descendre  dans  son  humide  et 
froid  abimr  ,  comme  dit  la  romance  de  Joseph.  Je  me  suis 
une  fois  embarqué  pouraller  la  icjoindre,  mais  une  réflexion 
que  je  ûs  a  moilié  chemin,  pcuuanl  que  la  nacelle  descen- 
dait ,  me  Gt  renoncer  à  ce  beau  projet  et  je  remontai-  A 
(jiioi  bon?  me  uis-je  ,  pourquoi  ?  que  diable  est-cejque  cela 
leur  fait  à  ces  gens ,  de  savoir  le  vrai  des  choses  musicales? 
Mais  au  contraire ,  il  est  de  leur  intérêt  le  plus  direct  de 
ne  pas  le  savoir.  Si  je  leur  dis  i  «  II.  un  lel  joue  des  pots- 
pourris  fort  saugrenus  que  je  trouve  horriblement  insipides  •• 
quand  ce  M  un  Ici  ré]>èieru  dans  un  autre  concert  son  ré- 
pertoire favori ,  le  dilettante  pur-sang  s'abstiendra  d'aller 
l'entendre ,  et  il  aura  gratiil  tort .  car  cette  musique  l'eût  fort 
diverti.  >i  au  contraire ,  laissant  la  vérité  se  morfondre  dans 
son  puits,  j'écris  avec  cet  aplomb  colossal  qui  fai.  monter 
la  rougeur  au  frout  du  plus  intrépide  s  ■  M.  un  tel  a  exé- 
cuté un  air  varié  plein  de  détails  charmants ,  d'intentions 
fines  et  spirituelles  de  délicieuses  mélodies,  qu'une  exécu- 
tion admirable  a  fuit  valoir  encore  et  que  le  public  a  couvert 
d'applaudissements;  c'est  un  grand  virtuose,  que  dis-jc? 
c'est  un  grand  musicien  ;  -  eh  bien  ,  si  j'écris  cela  ,  le  bour- 
geois qi.i  m'aura  lu  ,  reucontraut  un  autre  bourgeois  qui  ne 
m*,  ura  pas  lu,  lui  dira  .  «  AU  ça ,  il  parait  que  ce  monsieur 
un  tel  est  un  gaillard ,  il  joue  ce  soir  son  fameux  air  varié , 
allons  l'entendre.  —  Ciojez-vous?  dira  l'autre  —  Com- 
mentai je  crois,  c'est  un  yranl  virtuose ,<iuedi*-je?  c'est 
granit  simsicii  n!     lit  voilà  nos  deux  bourgeois  qui  vout 
au  concert ,  où  ils  ne  seraient  pas  allés  sans  moi ,  et  qui  y 
tiouvtnl  bcaueoupdc  plaisir  et  qui  repèlent  à  tous  les  autres 
iKjutgeoi.  de  leur  connaissance  :  «  Allez  donc  entendre  le 
fameux  air  varié  de  monsieur  un  lel  ;  c'est  un  grand  rir- 
Imise ,  que  di-je,  c'e.^t  un  gran.  musicien!  •  Cependant 
cette  fausse  bonhomie  du  critique  a  bieu  aussi  ses  incon- 
vénient! ;  car  ceux  de  ses  lecteurs  qui  n'ont  pas  le  droit  de 
l  .mrgeoisie  (cl  il  s'en  trouve  plus  qu'on  ne  pense  peut-être, 
s'étMt  laissés  prendre  une  fois  à  l'amorce  de  ses  louai.ges  , 
les  méprisent  ensuite  comme  elles  lemé.  ileut,el  vont  même 
dans  leur  rancune  jusqu'à  traiter  l'écrivain  de  pauvre  dia- 
ble ,  d'ignorant ,  de  crétin.  D'un  autre  coté ,  les  artistes  qui 
s  vent,  eux,  qu'il  est  loiil-à-fait  exempt  de  crélinisme, 
m  ris  qui  le  voient  écrire  de  fades  éloges  sur  des  choses  pour 
lesquelles  ils  connaissent  parfaitement  ion  aversion,  en 
viennent  à  ne  plus  trou  e  quand  il  loue  avec  sérieux  et  con- 
viction, el  lui  en  veulent  presqu'aulant  pour  ses  louanges 
sincères,  que  pour  une  critique  mordante,  qu'il  n'a  pas 
exprimée,  il  est  vrai,  mais  qu'ils  supposent  être  dans  sa 
pensée.  Knfin ,  tout  n'est  pas  roses  dans  notre  monde;  et 
je  le  répèle ,  il  y  a  de  bien  sots  métiers  et  de  bien  sottes  gens. 
N'importe!  venons-en  au  concert  qui  doit  faire  le  sujet  de 
cet  article  el  dont  me  voila  a  mille  lieues.  On  y  donnait  d'à 
bord  la  symphonie  avec  chœur  de  Beethoven,  les  solos 
étaient  chantés  par  MM.  A.  Dupont,  Alizard,  mesdames 
N  .m  et  W'ideman  L'exécution  m'a  paru  meilleure  encore 
que  celle  de  l'an  dernier,  et  c'est  beaucoup  dire.  L'impres- 


sion ressentie  par  l'assembléca  été  moins  vive,  au  contraire , 
je  ne  sais  pourquoi.  Cette  symphonie  a  le  malheur  de  com- 
mencer par  un  morceau  tellement  grand  de  forme  et  d'ex- 
pression ,  que  tout  le  reste  en  souffre  plus  ou  moins  ;  el  tout 
le  reste  cependant  est  colossal. 

Après  celle  musique  monumentale,  nous  avons  eu  un 
solo  de  clarinette  par  M.  Joseph  Blaes.  Il  y  a  beaucoup  de 
trombones  dans  l'accompagnement  de  ce  morceau ,  et 
Iteethoven  a  écrit  six  symphonies  dans  lesquelles  le  plus 
formidable  des  instruments  à  vent  ne  ligure  pas.  C'est  un 
travers  commun  a  presque  lous  les  virtuoses  de  mcllrc  en 
mouvement  tout  l'orche>tre  pour  faire  retentir  autant  que 
possible  les  ritournelles  et  les  tutti  de  leurs  airs  variés-  Quel 
que  soit  leur  talent,  ils  manquent  évidemment  d'adresse, 
car  (au  Conscrvat»ir  surtout)  cela  fait  penser  aussitôt  à  la 
garde  impériale  commandée  par  un  juge  de  paix.  M  Blaès  a 
1res  bien  joué,  et  on  l'a  applaudi  malgré  le  souvenir  encore 
récent  de  Haerman.  Mademoiselle  Guellon  a  chanté  en- 
suite un  air  italien.  Celte  jeune  personne,  dont  le  nom  était 
encore  inconnu  et  qui  se  présentait  en  public  pour  la  pre- 
mière fois,  possède  une  voix  étendue  de  soprano  dont  les 
cordes  basses  ont  beaucoup  de  sonorité  ,  elle  chante  juste, 
vocalise  bien  et  ne  manque  pas  de  style.  Mademoiselle 
(iuellon  mérite  d'être  distinguée ,  dès  aujourd'hui,  delà 
foule  des  cantatrices  qui  roucoulent  la  cavaline. 

Le  choeur  de  Beethoven,  Le  calme  delà  mer,  n'avait 
pas  encore  été  entendu  a  Paris.  L'adagio,  en  sons  ténus, 
Le  calme,  est  d'une  grande  beauté  harmonique-,  le  trait  ra- 
pide que  les  violoncelles  développent  ensuite  pour  le 
transmettre  aux  violons  exprime  bien  le  vent  qui  s'élève 
et  ride  d'abord  la  surface  des  ondes  avant  de  les  boule- 
verser. 

L'ouverture  de  Guillaunw  Tell  terminait  la  séance;  la 
Société  des  concerts  n'avait  jamais  songé  jusqu'à  ce  jour  à 
metlre  ainsi  la  musique  instrumentale  du  maestro  en  pré- 
sence de  celle  des  chefs  de  l'école  allemande.  Il  eût  été 
plus  généreux  que  jamais  de  s'en  abstenir  aujourd'hui. 
Après  les  merveilles  lyriques  de  la  symphonie  de  Beet- 
hoven ,  le  pas  redoublé  de  Bossini,  avec  ses  bons  coups  de 
grosse  caisse  sur  chaque  temps  fort,  ne  pouvait  que  produire 

un  effet  fort  singulier  

 et  voilà. 

H.  Bbalioz. 


MADEMOISELLE  D'HBNMN  A  MARSEILLE  (\  . 

SOC1ÊTÊ-THUBAXKAU. 

Huitième  concert. 

Voici  la  plus  brillante  soirée  de  la  saison.  Depuis  la  ré- 
surrection de  ces  concerts,  je  ne  pense  pas  que  la  salle  Thu- 
bniera  ait  offert  un  coup  d'œil  plus  éblouissant,  et  que 
l'empressement  des  dileltanti  ait  été  jamais  plus  complète- 
ment justifié.  Une  cantatrice  nouvelle  était  annoncée,  cette 
cantatrice  arrivait  précédée  des  louanges  enthousiastes  du 
feuilleton  parisien  :  c'était  un  devoir  pour  nos  amateurs  de 
lui  faire  un  accueil  digne  de  sa  réputation;  aussi  dès  huit 
heures  la  foule  était  immense;  une  longue  file  de  voitures, 
allant  depuis  la  rue  Thubaneau  jusqu'à  la  Canebière,  dépo- 
sait sous  le  vestibule  la  société  la  plus  fashionable  :  on  eût 
dit  une  solennité  artistique  de  la  capitale.  Bientôt  le  vaste 
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vaisseau  de  la  salle  se  trouva  trop  étroit  pour  recevoir  tous 
les  souscripteurs,  car  celle  fois  personne  n'avait  fait  défaut 
au  rendez-vous  ;  un  frémissement  d'impatience  et  de  curio- 
sité circulait  dans  l'auditoire,  et  les  conversations  animées 
régnaient  sur  tous  les  points  de  l'enceinte ,  lorsque  le  di- 
recteur de  l'orchestre,  M.  Degubernatis,  donna  le  signal  du 
silence  en  frappam  du  sceptre  *on  pupitre. 

A  l'ouverture  de  la  Muette,  exécutée  avec  vigueur  sinon 
toujours  avec  précision,  a  succédé  mademoiselle  d'Hennin. 
Celle  jeune  cantatrice  a  eu  une  idée  d'artiste  en  se  présen 
tant  devant  un  public  nouveau  pour  elle  [sous  le  patro- 
nage de  Mozart.  N'est-ce  point  véritablement  un  acte  de 
noble  courage ,  d'inaugurer  un  début  par  un  air  des  Myt- 
teres  d'hit ,  lorsque  six  cents  personnes  vous  écoutent,  et 
que,  dans  cet  auditoire ,  il  se  trouve  tant  de  cœurs  qui  se 
dilatent  de  plaisir  aux  valses  de  Strauss  cl  soupirent  après 
la  lin  ;d'une  symphonie  de  Beethoven.  Eh  bien,  mademoi- 
selle d'Hennin  nous  a  convaincus  que  le  goût  des  belles 
compositions  est  inaltérable  parmi  les  masses.  Le  plus  ma- 
gnilique  succès  a  couronné  l'audace  de  la  cantatrice.  Hou- 
neur  à  Mozart!  honneur  à  mademoiselle  d'Hennin!  — 
L'air  des  Mytlèret  d'hit  K\),  bien  que  mutilé  par  le  char- 
pentier-traducteur Lachnilh  ,  qui  n'a  pas  craint  d'ajouter 
plusieurs  mesures  de  son  propre  fonds  à  l'œuvre  de  Mo- 
zart ;  cet  air,  dis-je,  a  été  rendu  avec  une  énergie  d'expres- 
sion dont  ne  se  feront  point  une  idée  ceux  qui  n'ont  pas  en- 
tendu mademoicllc  d'Hennin.  Celte  cantatrice  possède  un 
instrument  de  mezzo  toprano,  plein,  sonore,  vibrant  dans 
les  cordes  les  plus  graves.  Son  chant  passionné  ,  dramati- 
que, est  toujours  correct  et  pur;  mademoiselle  d'Hennin 
affecte  un  respect  religieux  pour  la  pensée  du  compositeur, 
elle  ne  brode  pas,  elle  traduit  lidèlemenl. 

Celte  méthode  est  la  seule  vraie,  car  elle  s'applique  à 
tout  avec  le  même  succès.  Quel  enthousiasme  mademoiselle 
d'Hennin  n'a-t-ellc  point  excité  dans  l'assemblée  avec  une 
simple  [romance,  la  Mère  du  Chasttur!  C'est  que  made- 
moiselle d'Hennin  met  toute  son  intelligence,  toule  son 
amc  au  service  du  compositeur  qu'elle  interprète  =  c'est  que 
la  romance  devient  un  drame  en  passant  par  son  organe. — 
Nous  avons  entendu  autour  de  nous  exprimer  le  vœu  que 
celte  romance  de  Chérct  fit  encore  partie  du  prochain  pro- 
gramme ;  nous  nous  en  faisons  volontiers  l'écho. 

Le  triomphe  de  mademoiselle  d'Hennin  a  été  aussi  com- 
plet que  légitime;  c'est  un  de  ces  débuts  qui  font  époque 
dans  les  annales  musicales  d'une  ville.  La  vogue  est  désor- 
mais acquise  aux  concerts  de  la  Société-Thubaneau. 

Madame  Hébert  a  soutenu  dignement  son  rang  h  côté  de 
la  nouvelle  cantatrice-,  telle  est  la  nature  de  ces  deux  la- 
lents  qu'ils  se  font  valoir  et  brillent  par  le  contraste.  Ma- 
dame Hébert  a  chanté,  avec  cette  facilité  de  vocalisation 
qu'on  lui  connaît,  l'air  de  Sémiramide  :  Dolce  pemier. 
Une  chansonnette  pastorale  de  Clapisson,  accompagnée  du 
délicieux  haut-bois  de  M.  Khein ,  a  été  aussi  fort  goûtée. 
M.  Hébert  a  partagé  avec  M.  Degubernalis  et  mademoi- 
selle d'Hennin  les  applaudissements  décernés  à  juste  titre 
au  duo  des  Marinier»,  de  Kossini,  non  moins  qu'à  celui 
d'Elita  e  Claudio ,  dont  l'exéculian  n'a  rien  laissé  à  dé- 
sirer. 

J'aurais  voulu  vous  entretenir  longuement  de  la  magni- 
fiqce  ouverture  de  Beethoven ,  intitulée  Lêonore,  qui  n'est 
|>as  un  des  épisodes  les  moins  intéressants  de  cette  soirée  ; 
mais  j'avoue  qu'en  lisant  hier  matin  dans  le  Ménager  la 
savante  analyse  qu'en  a  donnée  M.  L  ,  l'un  de  nos  ama- 
teurs-exécutants les  plus  distingués,  j'ai  songé  que  je  cou- 


(i)  Ot  sir  n'tppartirnt  pai  à  la  Flûte  enchantée  de  Mozart, 
mail  àî  ta  Clémence  de  Titm ,  du  oicmc  compositeur. 


rais  grand  risque  de  reproduire  ses  idées,  en  essayant  d'à  - 
nalyser  Beethoven  après  lui,  et  qu'il  valait  mieux  com- 
mettre un  emprunt  qu'un  vol  ;  je  mis  sûr,  d'ailleurs,  que 
vos  lecteurs  m'en  sauront  gré.  L'ouveilurc  exécutée  lundi 
dernier,  est  la  troisième  que  Beethoven  ait  composée  pour 
I  i,!elio  ;  elle  est  aussi  de  beaucoup  la  plus  belle.  Baris  ne 

laconnait  point  encore.  Laissons  parler  M.  L  

■  L'introduction,  adagio,  après  huit  mesures  d'une 

immense  majesté ,  brise  la  cadence  sur  la  bémol,  et  la  cl  i- 
rinetle  fait  entendre  le  motif  sublime  de  l'air  du  ténor. 
Cette  phrase,  logiquement  parlant,  ne  commence  qu'à  la 
troisième  note,  et  les  deux  premières  semblent  n'avoir 
d'autre  destinée  que  d'asseoir  celle-là.  Eh  bien  !  ces  deux 
notes  si  Insignifiantes  au  premier  ahoul ,  Beethoven  les 
prend,  les  féconde  de  son  génie  créateur;  dans  le  travail  de 
quatuor  qui  suit,  elles  deviennent  motif  principal ,  motif 
grave  et  solennel  auquel  la  nuance  pianissimo  ajoute  une 
teinte  mystérieuse.  Ensuite  arrive  un  dialogue  de  triolets 
entre  les  premiers  violons  et  la  flfite,  auquel  les  bassons, 
puis  les  basses,  répondent  parce  nouveau  motif;  puis  les 
basses  reprennent  les  triolets,  elles  animent  l'orchestre  qui 
s'élance  peu  à  peu  et  éclate  par  un  trait  de  gammes  de  tous 
les  violons  en  quadruples  <r,ches  ,  d'un  effet  foudroyant. 
Après  quoi,  les  vents  font  entendre  deux  phrases  de  la  plus 
suave  mélodie,  en  tierces  dans  le  haut,  pendant  que  les 
bassons  en  tierces  aussi,  remontent  les  notes  de  l'accord  de 
dominante,  depuis  le  grave  jusque  daus  le  médium.  Les 
liasses  tiennent  la  tonique  de  cet  accord  par  le  dessin  de 
triolets.  Enlin  les  basses  seules,  par  trois  notes  solennelles, 
cl  pianissimo,  toi.  la,  ti,  et  en  s'arrétant  par  un  point  d'or- 
gue très  long  sur  la  sensible,  arrivent  à  la  tonique  de  l'al- 
légro ; 

»  L'allégro  se  dessine,  toujours  pianissimo,  par  un  unis- 
son des  violoncelles  et  des  premiers  violons  ;  le  motif  se 
déroule,  se  développe,  s'anime,  mais  toujours  pianissimo  ; 
ce  n'est  qu'après  vingt-quatre  mesures  que  le  crescendo  se 
fait  sentir ,  et  presque  aussitôt  le  motif  éclata  dans  quatre 
octaves  par  un  unisson  de  tout  le  quatuor,  fortissimo.  Celle 
explosion  si  vive,  préparée  néanmoins  par  le  molif  que 
l'auteur  travaille  depuis  le  commencement  de  l'allégro,  est 
d'un  effet  piodigieux.  La  sixième  n<>tc  du  ton,  la,  donnée 
au  commencement  de  la  seconde  mesure,  pendant  que 
les  accompagnements  tiennent  les  notes  de  l'accord  do , 
donne  au  motif  beaucoup  de  sonorité  et  de  fierté;  puis 
celle  même  note,  la,  prend  sa  place  diatonique  dans  les 
notes  de  l'accord  tonique,  ce  qui  est  d'une  originalité  puis- 
sante. Toute  la  première  pailie  est  pleine  de  contrastes  pi- 
quants, d'oppositions,  ensuite  on  entend  un  appel  de  trom- 
pettes. C'est  de  celle  manière  que  l'arrivée  de  la  délivrance 
des  prisonniers  est  annoncée  dans  la  pièce.  Beethoven  con- 
tinue l'emprunt  de  huit  mesures,  et  sur  un  rhythme  serré 
de  quatuor,  se  dessine,  dans  les  instruments  à  vent,  la 
belle  phrase  qui  dépeint  le  saisissement  plein  d'émotion 
que  l'arrivée  du  ministre  fait  éprouver  aux  prisonniers. 

»  Après  cette  phrase  admirable,  la  trompette  recommence 
son  appel  ;  les  mêmes  dessins  qui  ont  suivi  le  premier  se 
reproduisent  encore  ,  mais  celte  fois  travaillées  avec  celte 
haute  inspiration  qui  caractérise  Beethoven  :  puis  la  mo- 
dulation s'arrête  dans  sa  marche ,  semble  hésiter,  et  ouvrant 
un  enharmonique  qui  éclaire  subitement  la  scène  et  efface 
subitement  celte  masse  de  bémols,  rentre  dans  les  tons  re- 
latifs qu'on  croyait  .si  éloignés  ,  se  balance  pendant  quel- 
ques instants  sur  la  dominante  re  de  plus  en  plus  pianis- 
simo, et  lorsque  la  tonalité  est  parfaitement  assise,  attaque 
avec  vivacité  le  ton  de  toi  ;  alors  commence  un  solo  dialo- 
gué de  flûte  cl  de  basson  des  plus  curieux  ;  après  quoi  ar- 
rive un  de  ces  crescendo  dont  Beethoven  est  l'inventeur, 
crescendo  complet ,  qui  monte  par  demi-ton  et  par  contre- 
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temps  à  l'octave.  Arrivé  au  dernier  degré  d'effet,  les  vio- 
lons continuent  à  monter,  les  basses ,  au  contraire ,  redes- 
cendent diatoniquement  en  rompant  le  parallélisme,  et  le  ton 
principal,  attaqué  ainsi  dans  ses  extrémités  1rs  plus  larges, 
laisse  éclater  le  premier  motif  et  à  toute  force.  Les  épisodes 
de  la  première  partie  se  reproduisent,  après  quoi  se  déroule 
la  plus  admirable  péro  aison  qui  ait  été  écrite.  Il  y  a  là  un 
chant  de  hautbois  et  de  flûte  qui  vous  arrache  des  larmes  : 
vient  ensuite  un  point  d'orgue  dont  il  n'y  a  d'exemple  nulle 
part.  Les  premiers  violons  prennent  presto  une  gamme  non 
complète  de  toi  à  fa.  qui  bat  successivement  au  commence- 
ment de  cliaque  mesure,  chacune  des  notes  de  la  gamme; 
les  seconds  violons ,  les  altos  ,  les  violoncelles  arrivent  à 
leur  tour  :  les  contre-basses  aussi  se  précipitent  avec  leur 
lourd  galop,  et  toutes  les  forces  de  l'orchestre,  ainsi  réunies, 
font  une  admirable  explosion.  Dès  lors,  jusqu'au  dernier 
accord,  c'est  un  triomphe,  une  pompe  sublime,  qui  ne  sont 
arrêtés  un  moment  que  par  une  phrase  piano,  qui  est  im- 
médiatement reprise  fortissimo,  et  en  syncopant  toutes  les 
notes  pour  augmenter  la  vigueur  du  trait.  Le  fameux  Gnale 
de  la  symphonie  en  ut  mineur  n'est  pas  plus  entraî- 
nant. » 

Les  concerts  Thubaneau  ont  réellement  commencé  dans 
tout  leur  éclat  lundi  dernier.  Que  les  soirées  qui  suivront 
soient  dignes  d'un  tel  début  ! 


REVCE  CRITIQLE. 

MUSIQUE  DE  CHANT. 
Il,  NlEDEIlMEYEFl. 

On  ne  saurait  dire  combien  la  partition  de  Robert-le- 
Diable  a  inspiré ,  a  fait  enfanter  de  chants ,  de  ballades  fan- 
tastiques ,  satauiques ,  romantiques ,  et  souvent  peu  mélo- 
diques. Il  n'est  si  mince  compositeur  ou  chanteur  de 
romances  dans  Paris ,  la  banlieue  et  les  départements  qui  ne 
soit  toujours  tout  prêt ,  par  le  temps  qui  court,  h  vous  faire 
entendre  sa  légende  de  l'autre  monde  avec  l'harmonie  dia- 
bolique de  rigueur. 

Il  est  assez  singulier  que  les  deux  musiciens  de  notre 
temps  qui  ont  montré  le  plus  d'imagination,  et  qui,  par  con- 
séquent ,  auraient  dû  s'essayer  dans  le  genre  fantastique  ; 
que  Beethoven  et  Kossini,  enfin  ne  se  soient  point  lancés 
dans  cet  idéal  de  l'art.  Le  pur  et  sévère  Mozart  a  fait  chan- 
ter le  marbre  dans  son  immortel  Don  Juan  ;  le  doux  et  mé- 
lancolique Webcr  a  évoqué  toutes  les  voix  de  l'enfer  dans 
son  Freysch'ùtz ,  comme  lord  Byron  dans  son  Manfred; 
il  n'est  pas  jusqu'à  notre  élégaut  et  méthodique  Uérold  qui 
n'ait  été  chercher  de»  inspirations  musicales  au-delà  du 
monde  réel  dans  Zampa,  qui,  certainement,  est  son  plus 
bel  ouvrage;  et  Beethoven,  d'une  énergie  si  profonde,  si 
sauvage,  si  puissante,  aux  idées  si  riches,  si  audacieuses, 
si  neuves  ;  et  Kossini ,  cette  téte  si  féconde ,  si  ingénieuse- 
ment capricieuse,  ces  deux  créateurs  de  l'art  instrumental 
cl  du  drame  lyrique  moderne  ,  se  sont  toujours  tenus  dans 
les  limites  de  la  raison  et  de  la  plus  rigoureuse  logique  mu- 
sicale. Donc,  par  une  de  ces  conlradictious,  ou  plutôt  par 
une  de  ces  heureuses  compensations  de  notre  nature  hu- 
maine, les  hommes  qui  ont  fouillé  toutes  les  mines  de  la 
science,  exploité  toutes  les  ressources  scolas  tiques ,  épuisé 
tout  savoir,  aspirent  à  l'inconnu  ,  quand  ceux  qui  senteut 
incessamment  bouillonner  dans  leur  cerveau  un  besoin  ar- 
dent de  produire  de  nouvelles  créations,  ne  sont  pas  fâ- 
chés que  les  règles  immuables  de  l'art ,  U  méthode ,  qui , 
après  tout,  est  le  résumé  de  toute  saine  et  haute  raison, 


viennent  arrêter,  régulariser  leur  pensée  qui  s'égarerait 
dans  la  divagation ,  et  qu'elles  disent  aux  élancements  de 
leur  imagination ,  comme  le  Neptune  de  Virgile  aux  Ilots 
révoltés  :  Omo<  ego? 

M.  N'iedermeyer  est  un  de  ces  écrivains  élégants  et  purs 
en  musique  dont  nous  pa riions  tout  à  l'heure  :  il  l'a  promu 
dans  son  opéra  de  Stradttla ,  dont  il  est  resté  un  délicieux 
trio  qui  est  tout  à  la  fois  un  charmant  morceau  de  scène  cl 
de  concert.  C'est  donc  à  titre  de  bon  harmoniste  et  de  com  - 
positeur  qui  se  distingue  plus  par  le  style  que  par  l'imagi- 
nation ,  que  M.  Niedertneyer  vient  de  publier  une  ballade 
fantastique  intitulée  :  ta  Noce  de  Ltom  r.  Les  paroles  de 
M.  Emile  Deschamps  prêtaient  on  ne  peut  mieux  ,  il  faut 
en  convenir,  au  genre  fantastique.  C'est  tout  le  personnel 
de  l'enfer  se  livrant  à  la  joie,  à  la  musique,  à  la  danse,  pour 
célébrer  la  noce  de  cette  pauvre  Léonor  qui  s'est, donnée 
au  diable  par  excès  d'amour ,  comme  vous  savez ,  ou  connue 
vous  ne  savez  pas.  U  but  que  M.  Xiedermeycr  ait  pris  sur 
nature  le  galop  infernaldc  Musard ,  que  lecarnavalqui  tricot 
de  finir  a  vu  si  souvent  furieux,  échevelé,  délirant,  hur- 
lant, mirobolant,  effrayant.  Et  d'abord,  connaissez-vous 
rien  de  plus  salanique  que  le  ton  de  fa  dièse  mineur?  Pour 
moi ,  lorsqu'après  avoir  posé  sur  un  mi  dièse  un  accord  de 
septième  diminuée  se  résolvant  sur  son  accord  parfait  mi- 
neur-, et  que,  superposant  un  ai  dièse  sur  un  rejnalurcl  bien 
ronflant ,  j'obtiens  cette  sixte  augmentée  si  déchirante  qui 
sejrepose  momentanément  sur  l'accord  de  quarte  et  sixte , 
devient  accord  de  septième  dominante ,  et  se  résout  enfin 
sur  ce  mélancolique  et  touchant  accord  de  fa  dièse  mineur , 
j'avoue  qu'un  froid  mortel  me  parcourt  les  veines.  Qu'est- 
ce  doue,  lorsqu'avec  toutes  les  ressources  du  rhylhme  d'une 
valse  infernale,  un  habile  harmoniste  tel  que  M.  Xieder- 
meyer  emploie  les  cadences,  sinon  interrompues  ou  rom- 
pues, du  moins  les  plus  inattendues;  les  modulations  les 
plus  brusques,  mais  permises  cependant  ;  celle  si  crue,  mail 
si  pittoresque,  de  lomber  sur  la  tierce  majeure  inférieure , 
comme  par  exemple  ,  de  passer  ex  abrupto  du  ton  de  /« 
dièse  majeur  en  ré  majeur,  ainsi  que  le  fait  l'auteur  de 
Léonor,  sur  la  dernière  syllabe  de  ce  vers  :  Tournons  et 
bondissons  !  Ces  cris ,  ces  sifflements  de  l'enfer,  ces  grince- 
ments de  dents ,  ces  rires  de  démons ,  ces  chaînes  lourde- 
ment traînées  ,  ce  bruit  rauque  des  cymbale*  et  oie  clairon* 
de  fer,  comme  le  disent  les  paroles  si  dramatiques  de 
M.  Emile  Deschamps ,  tout  cela  vous  berce,  vous  frappe, 
vous  étourdit ,  vous  enivre  d'un  cauchemar  qui  est  comme 
un  souvenir  de  la  bacch.  ni!e  des  I)aiu.ïJes  d  Spontini,  de 
l'évocation  du  Freyschutz  et  de  ladanse  éroliqucdes  nonnes 
de  Robert-le-Diable. 

Dire  que  le  dessinateur  élégant  et  vrai  de  nos  mœui  s 
foshionables,  M.  Gavarni,  a  fait  une  éloquente  pressée  à 
celte  ballade  de  son  crayon  de  lithographe  si  populaire  et 
si  varié;  que  celte  émeute  de  démons  est  digne  tout  à  la 
fois  de  Callot  et  d'Hoffmann,  c'est  rendre  justice  à  ce  jeune 
artiste  si  fécond  et  si  distingué. 

Je  voudrais  pouvoir  vous  parler  aussi  longuement  d't  ne 
seme  des  Apennins,  qui  est  furt  dramatique.  C'est  toute  ia 
vie  du  brigand  italien.  C'est  encorede  la  musique  scéniqnc  : 
on  voit  que  M.  Nicdcrmeyer  possède  on  ne  peut  mieux 
l'art  de  peindre  avec  des  sons  le  mouvement  matériel  de  la 
vie  réelle  et  les  passions  qui  agitent  l'Ame. 

Ces  deux  publications  sont  accompagnées  de  deux  autres 
moins  importantes  :  c'est  le  chant  naïf  et  franc  intitulé  :  Que 
ne  suis-je  un  comte!  et  Y  Étrangère.  Cette  dernièrefélincellc 
musicale,  qui  rentre  dans  la  catégorie  des  romances,  en 
d'une  grâce  charmante.  Cette  jolie  pensée  mélodique  sem- 
ble une  perle  enlevée  de  cet  écrin  de  diamants  ayant  titre  : 
U  Comte  Ory,  l'un  des  plus  beaux  fleurons  de  la  couronne 
de  Rossini.  Il  vous  souvient  sans  doute  de  ce  trio  du  le- 
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coud  aclc  tout  empreint  de  volupté  :  A  la  faveur  de  cette 
nuit  obscure,  etc.  La  romance  de  l'Étrangère  offre  la 
même  couleur  d'amour  et  de  mystère  ;  c'en  le  même  des- 
sin par  triolets,  la  basse  procédant  avec  la  même  élégance 
et  la  même  régularité.  Nous  signalons  doue  ce»  quatre 
œuvres  de  musique  vocale  au  goût  épuré  des  chanteurs  de 
snlon  ;  mais  surtout  les  deux  premières  qui  sont  écrites 
pourvois  de  basse,  et  qui,  dites  par  Levasseur,  Serda, 
Alizard  ou  Géraliii,  doivent  nécessairement  porter  une  im- 
pression de  terreur  dans  toute  âme  rémiuine.  Cet  effet  en 
vaut  bien  un  autre  en  ce  moment ,  où  la  romance  va  où 
vont  toutes  choses,  le*  feuille*  de  laurier  tt  Ut  feuillet 
de  rotet,  vers  l'oubli  et  le  néanL 

IlBNKl  BbXNCrUKD. 


L'ANCIEN  BAL  DE  L'OPERA. 

Le  luxe  cl  l'art  ont  rivalisé  de  nos  jours  pour  donner  à 
c  i  fêtes  joyeuses  un  éclat  inusité  jusqu'alors;  tel  est  du 
moins  le  texte  des  éloges  qu'on  enregistre  dans  lea  jour- 
nain  après  chacun  des  bals  splendides  de  l'Opéra ,  aux- 
quels toute  la  société  élégante  se  rend  aujourd'hui.  La 
iiiugniilceuce  que  nos  aïeux  déployaient  en  pareille  circon- 
stance était  donc  mesquine  en  comparaison  du  luxe  actuel? 
Les  grands  seigneurs  de  la  cour  de  Louis  XIV  ,  les  linan- 
denda  la  régence  .  auraient  donc  pris  de  MM.  les  ordon- 
nateurs actuels  de  ces  fêtes  des  leçons  de  faste  et  de  gran- 
deur '  A  la  bonne  heure  !  il  est  peu  important  d'établir  un 
débat  sur  ce  point.  Cependant  nous  avons  cru  qu'on  ne 
lirait  pas  sans  intérêt  le  détail  de  ces  fêles  brillantes  des 
siècles  précédents,  et  nous  avons  fait  sur  ce  sujet  quelques 
recherches  dont  voici  le  résultat  : 

Le  bal  de  l'Opéra  ne  fut  institué  qu'en  1716  ;  avant  cette 
époque,  dans  les  cours  de  François  l'r,  de  Charles  IX  et 
de  Louis  XIV ,  on  avait  vu  des  fêtes  magnifiques  accom- 
pagnées de  danse  et  embellies  par  la  musique  ;  mais  le  pre- 
mier bal  public  doonc  à  l'Opéra  eut  lieu  seulement  le  2  jan- 
vier mf. 

L'ordonnance  qui  autorisa  celle  fêle  fut  rendue  par  le 
régent,  le  SI  décembre  17 tu' ,  et  elle  porte  que.  toute  per- 
MMMM  ,  de  quelque  qualité  et  condition  qu'elle  soit ,  ne 
pourront  entrer  dans  ledit  b-ilsans  payer;  il  est  également 
défendu  d'y  paraître  non  masqué,  d'y  porter  des  épées  ou 
iiutres  armes ,  ni  commettre  aucune  insulte  ni  indécence. 
La  rétribution  est  fixée  à  cinq  livres.  Le  succès  de  ce  pre- 
mier bal  en  fit  autoriser  d'autres,  dont  le  musicien  Destou- 
«  es  eut  le  privilège  exclusif.  L'autorisation ,  d'abord  res- 
t  ointe  a  l'Opéra  seulement ,  fut  étendue  ensuite  à  la 
G.médie-Françaisc,  aux  Comédiens-Italiens,  et  à  l'Opéra 
(.unique. 

\\<  rger,  directeur  de  l'Opéra  en  t746,  et  ses  successeurs, 
obliorenl  plusieurs  règlements  et  ordonnances  pour  inter- 
dire ou  restreindre  le  droit  de  donner  des  bals  publies,  droit 
qui  était  alors  exploité  par  une  foule  de  particuliers.  Mais 
I.  s  défenses  et  rigueurs  du  pouvoir  ne  purent  éteindre  un 
ï  lire  d'amusement  qu'on  avait  paru  -l'abord  instituer  pour 
les  grands,  mais  dont  le  peuple  voulut  aussi  avoir  la  jouis- 
sauce. 

Voici  la  description  de  l'ancienne  salle  du  bal  de  l'Opéra 

en  IT60L 

Pour  former  la  salle  du  bal ,  on  avait  mis  le  parterre  et 
r.imphithéitre  au  niveau  de  la  scène.  La  salle  formait  ainsi 
une  galerie  de  quatre-vingt-dix-huit 
lustres  et  les  girandoles  se 


coraient  la  s  >Ile .  dont  la  longueur  par  ce  moyen  paraissait 
doublée.  Les  glaces  des  côtés  étaient  placées  avec  art,  et 
enrichies  de  différentes  sortes  de  marbres ,  et  entourées  d'or- 
nements en  bronze  doré.  La  salle  était  divisée  en  trois  par- 
ties: la  première  était  occupée  par  les  loges,  la 
comprenait  un  salon  carré,  et  la  troisième  uu  salon 
goue. 

i.es  loges  étaient  ornées  de  balustrades  couvertes  de  tapis 
des  plus  riches  étoffes  et  de  brillantes  couleurs.  Deux  pi- 
lastres marquaient  l'entrée  du  salon,  et  on  y  avait  suspendu 
un  rideau  à  franges  d'or.  Ces  pilastres  s'accouplaient  dans 
les  angles  de  même  que  dix  autres  pilastres  cannelés,  peints 
sur  les  trois  autres  faces  du  salon.  Au  milieu  des  grandes 
aicades,  entre  les  pilastres,  il  y  avait  un  groupe  de  quatre 
figures  jouant  des  instruments.  Ces  arcades,  où  parais- 
saient des  glaces  ,  étaient  ouvertes  par  des  rideaux  de  ve- 
lours cramoisi,  bordés  d'or,  et  relevés  avec  des  cordons 
qui,  en  tombant,  servaient  à  cacher  les  joints  des  glaces 
en  sorte  qu'elles  paraissaient  être  d'une  seule  pièce. 

Le  salon  carré  et  le  salon  octogone  étaient  encore  enrichis 
de  viugt  colonnes  avec  leurs  arrière-pilastres  de  marbre 
bleu  jaspé  ;  dix  statues  peintes  par  Vanloo  décoraient  cette 
salle  ;  vingt-deux  lustres  de  cristal  descendant  des  trois 
plafonds ,  trente-deux  bras  portant  des  bougies  ,  dix  giran- 
doles, et  dans  les  coulisses  une  grande  quantité  de  bougies, 
éclairaient  la  salle. 

Trente  instruments  placés  a  l'extrémité  de  la  salle  com- 
posaient l'orchestre  ;  niais  avant  le  bal  ces  instruments  se 
réunissaient  à  l'Orchestre  de  l'Opéra  pour  exécuter  un  con- 
cert, composé  de  morceaux  des  meilleurs  maîtres  de  l'é- 
poque. 

Tel  était  l'aspect  de  la  salle  des  bals  de  l'Opéra ,  il  y  a 
cent  ans  ;  nous  n'avons  voulu  établir  aucune  comparaison 
entre  le  luxe  du  dix-huitième  siècle  et  celui  du  dix-neu- 
vième ;  nous  avons  seulement  rassemblé  quelques  détails 
historiques  que  nous  compléterons  incessamment  par  d'au- 
tres renseignements  sur  la  musique  et  les  musiciens  qui 
figuraient  dans  ces  fêles.  F.  D. 


Nouvelles. 

V  M.  Dupomhel  vint  de  partir  et  dc  reviendra  que  le  3  mar*. 
Pendant  ton  absence,  M.  Halery  est  chargé  de  la  direction  de 
l'Opéra. 

*,*  Non-,  avons  déjà  signalé  plus  d'une  fois  l'humeur  litigieuse 
qui  s'est  emparée  depui?  quelque!  anneei  du  monde  lyrique,  l  es 
chanteurs  plaident  contre  les  directeurs ,  les  directeur*  plaident 
entre  eux  pour  avoir  les  i  hauteurs.  C'est  le  cas  de  MM.  Crosnier 
et  Auténor  Juty  qui  se  disputent  Marié ,  le  ténor  du  théâtre  de 
Metz.  Voici  les  bits  du  procès  :  après  avoir  chanté  à  l'Opéra-Co- 
mique,  sous  le  nom  de  Mécène,  dans  1rs  rangs  modestes  des  cho- 
ristes, Marié  partit  pour  la  province  oii  son  talent  ne  larda  pas  à 
prendre  l'essor  en  abordant  des  rôles  dans  lesquels  on  avait  refusé 
de  ic  laisser  débuter  à  Paris.  Le  directeur  de  la  Renaissance  l'eo- 
gagra  l'année  dernière,  mais  M.  Crovnier  s'oppose  à  son  entrée  au 
théâtre  rival  en  se  fondant  sur  une  clause  du  privilège  de  la  Renais- 
sance qui  détend  d'y  admettre  des  artistes  de  l'Opéra-Comique 
avant  qu'il  se  soit  écoulé  trois  ans  depuis  leur  sortie  de  ce  théâtre 
royal.  Toute  la  question  à  décider  par  les  tribunaux  est  donc  cdle- 
ci  :  Le  Ggurant  Mécène  élail-il  un  artist*  de  l'Opéra-Coniqu* 
comme  te  serait  aujourd'hui  le  ténor  Marié I  En  attendant,  ce  der- 
nier, la  Juive,  attira  à  Mets  les  flots  empressé*  d'un  public  qui  m 
sent  à  la  veille  de  perdre  son  chauleur  favori. 

*.*  Aujourd'hui  dimanche,  à  deux  heures,  grand  concert  au  Con- 
servatoire ,  donné  par  MM.  Baarinann.  Tout  Paris  voudra  y  as* 
suter. 

•  *  M.-rrr.- ,1,    in  février  M 
*  Mercredi,  ao  lévrier,  sn. 

r,  et  qui  se  ( 
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DE  PARIS. 


par  le  fini  de  ton  exécution,  donnera  un  concert ,  à  deux  heures  de 
l'après-midi,  dans  les  salons  de  M.  Henry  Hen ,  facteor  de  pianos 
rue  de  la  Victoire  ,  u«  38.  On  se  procure  des  billets  chez  tous  le» 
marchands  de  musique. 

*,*  Jeudi  prochain,  ai  février,  aura  lien  le  7.1*  concert  de  l'A- 
thénée musical,  dans  la  salle  du  Wauxhall,  boulevard  Saint- 
Martin. 

\*  Jeudi,  ai  février,  anra  lieu  le  grand  concert  donnée  par 
M.  Géraldi  dans  la  nouvelle  salle  de  concerts  île  M.  Henri  Hrrz, 
facteur  de  pianos  ,  rue  de  la  Victoire,  91.  Voici  le  programme  : 
1*  Chœur  exécuté  par  les  chorales  de  l'Académie  loyale  de  mu- 
1  de  violon  exécuté  par  M.  Maasarl;  3"  duo  tic» 
ladem.  iselle  de  Rivière  et  M.  Géraldi;  4°  le 
Romautif|iie  ,  capriecîo  urillaut  pour  la  flûte ,  compose  cl  exécuté 
par  M.  Robert  FrUch;  5-»  grand  duo  de  la  Sorma,  chaulé  par 
mesdemoiselles  de  Rivière  et  Janssen»;  fi"  grande  srèni'  fin..le 
d  Assur  dans  la  Semramide,  a»cc  accompagnement  de  chirurs, 
chaulée  par  M.  Géraldi  ;  7»  solo  de  violon  sur  «ne  mélodie  de  ma- 
dame Maliliran,  exécuté  par  M.  Masaart;  8°  trio  de  la  création 
(Grand  Dieu,  r  est  loi  que  tout  implore  !  ) ,  chantée  par  mademoi- 
selle Jans>ent,  MM.  Alexis  Dopant  et  Géraldi;  9' nouvelle  fan- 
taisie composée  et  exécutée  par  M.  H  Hrrz;  io"caralnie  de  Buon- 
delmonte ,  chantée  par  mademoiselle  de  Rivière;  il»  la  Tareutella 
napoletaua,  chaulée  par  M.  Géraldi.  —  On  trouve  des  billets  chez 
MM.  Géraldi,  rue  de  ,1a  Madeleine,  (i  ;  II.  Herz,  rue  de  la  Vic- 
to  re,  38,  et  chez  les  principaux  marchand»  de  musique. 

V  aVt  théâtre  de  la  Renaissance  a  obtenu  l'autorisation  de  con- 
tinuer ses  bals  jusqn  à  la  Mi  -Carène.  Le  luxe  que  l'administration 
a  déployé  pendaiit  les  fêtes  du  carnaval,  et  la  foule  qui  s'y  est  por- 
tée-, sont  nue  garantie  de  la  bonne  composition  des  bals  masqués  qui 

ces  magnifi  |uet  soirées. 

CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

**  Montpellier.  —  On  a  entendu  dernièrement  dans  une  des 
églises  île  cette  ville ,  un  Ave  verum  île  Cari-simi  et  un  Saneta  Ma- 
ria  de  H  -  uiim  I .  Ces  deux  beaux  motets  ont  produit  sur  les  assis- 
lauts|une  vive  impi es-ion  .  qui  était  due  en  partie  à  la  perfection 
rare  de  l'exécution.  Quelques  dames  aussi  distinguées  par  leur 
rang  élevé  que  par  leur  remarquable  talent , 


courir  à  cette  intéressante  solennité  Sainte  Cécile  ne  Murait  re- 
fuser M  protection  à  cette  société  choisie  d'amaleuri,  qui  s'est 
chargée  de  propager  à  Montpellier  le  goût  et  l'étude  de  la  bonne 
musique  sacrée.  Les  ofGees  du  Carême  présentent  à  ces  amis  de  la 
musique  une  belle  occasion  pour  faire  entendre  quelques  chefs- 
d'eeuvres.  Les  improperia  de  Palestrina ,  des  fragment»  de  ta  mort 
de  Jésus  de  Graun  ,  du  Christ  aux  Oliviers  de  Beethoven,  du  Sri- 
bat  de  Clari  ;  voilà  des  composiliont  admirables  et  que  nous  serions 

distingués. 

Pendant  les  folies  du  carnaval,  le  théâtre  de  Montpellier  a  donné 
Gustave ,  dont  le  galop  a  eu  beaucoup  de  succès,  le  Domino  noir 
qui  attire  toujoors  la  foule,  et  Vltalienne  à  Alger.  Ces  dernières 
pièces  étaient  heureusement  choisies  pour  la  circonstance  ,  et  une 
bonne  exécution  a  permis  d'applaudir  toute  la  verve  joyeuse  cl  spi- 
rituelle de  Rossini  et  de  M.  Aulier. 

•/  Marseille,  —  C'est  le  aa  de  ce  mois  que  devait  être  donnée 
la  première  représentai  ion  de  Guido  et  Ginevra,  o|»éra  monté  avec 
de  grands  soins,  et  sur  lequel  on  compte  beaucoup;  mais  une  indis- 
position as>rz  grave  du  ténor  Risehne  force  l'administration  du 
théâtre  d'ajourner  cette  soleunilé  au  5  mars.  —  L'acteur  Perlel  est 
attendu  ici  le  aa. 

•  *  Tulouse.  —  On  v^nt  de  donner  arec  bcanraup  de  succès , 
sur  le  théâtre  du  Capitole ,  la  première  représentation  de  Guitavc, 
où  Raguenot  et  madame  Pwille,  dans  les  deux  princ  paux  rùlrs, 
ont  èlectrisé  leur  auditoire.  Le  même  théâtre  monte  avec  activité 
TAnne  de  Bolen. 

*«*  Angers.— M.  Danjon  ,  organiste  de  Saint  Euslache ,  chargé 
par  le  ministre  des  cultes  d'expertiser  les  travaux  de  l'orgue  de 
notre  cathédrale,  s'est  fait  entendre  sur  cet  instrument  diniaurhe 
dentier.  On  a  été  en  général  assez  satisfait  de  la  manière  dont  les 
travaux  étaient  exécutés  sans  le  .apport  de  la  solidité,  mais  ils 
laissent  beaucoup  à  désirer  pot.<  '»  qualité  de»  sons.  Cet  orgue,  qui 
est  d'une  grande  dimension,  ..   '-.  rpfawi  par  M.  Claude.  M.  Dan- 


jou  a  profité  de  ce  voyage  pour  faire  adopter,  à  Angers,  le  mo.ir 
.1  cv. -rut  ,on  du  plaiacaant  qu  il  •  établi  à  l'église  Saint-Euuachc  de 
concert  avec  M.  Dielsch.  maître  de  chapelle  de  celle  église.  L'of- 
fice a  été  chanté  dimanche  dernier  en  faux  bourdon,  cl  ces  ch.i-un 
simples,  harmonieux,  si  bien  appropriés  à  la  gravilé  du  culte  catho- 
lique ont  produit  un  grand  effet  sur  les  nombreux  auditeurs  que 
cette  solennité  avait  rassemblés. 

*,*  Lille,  10  février.  —  On  lil  dans  la  France  septentrionale  j 
Un  jeune  compositeur,  ué  au  milieu  de  nous,  et  que  nos  éloges  ont 
aidé  dans  ses  premiers  essais,  va  bientôt  présenter  i  notre  sauctioa 
un  nouveau  Iruil  de  ses  travaux.  Il  s'agit  d'un  grand  opéra  dont  le 
sujet,  dit-on,  est  empiunte  aux  dernières  page»  de  l'histoire  de» 
Matrres  dHe|*Sn*.  81  nom  en  croyons  quelques  bruit*  de  coulisse, 
<|ne  nous  rerunllons  avec  empressement ,  la  musique  en  est  belle 
et  savante.  Mous  en  jugerou»  bientôt,  car  déjà  les  rôles  sont  sus  ;  le, 
répèlitioui  vont  commencer,  et  nuire  excellent  chef  d'orrheslrc  Bc- 
uaid,  que  son  habiMé  a  fait  nommer  IHabcnerkde  U  p.ovince, 
s  occupe  activement  de  la  mise  eu  sceue,  et  surtout  de  la  partie  mu- 
sicale. 

V  Une  jeune  danseuse,  mademoiselle  Valenlinc,  vient  d'obtenir 
un  grand  sarces  ici;  elle  a  surtout  eulevé  les  suffrages  dan*  1  u 
pas  de  châle,  brillant  précurseur  de  l'effet  qu'elle  produira  dans  la 
Xoloè  du  Dieu  et  la  ffayodère,  où  elle  ne  tardera  pas  à  rnllatu- 
du  drp..rleiiicul  du  Nord. 

CHRONIQUE  ÉTRAXGÈUK 


-  Oa  dit  ici  que  mademoiselle  Pauline  Garcia  c-t 
par  le  Kings-Theâlrc  pour  la  prochaine  saison.  Ce  fatt  cal 
douteux,  mai»  ires  inexact.  Au  lieu  de  lire  :  est  en- 
gagée, il  faudrait  dire  :  on  a  désire'  engager  mademoiselle  Pauline 
Garcia;  mais  cette  jeune  et  brillante  artiste  désire  atleadre  encore 
ct  faire  ses  premiers  débuts  sur  un  théâtre  de  l'aris.  Drury  Lanr  a 
représenté  un  opéra  de  Barnelt ,  Farinelli,  qui  n'est  qu'une  triste 
rapsodie. 

*.*  Anvers. — Damoreau  s'est  vu  dans  la  nécessité  de  rompre  son 
encagement  aie*  le  théâtre  de  notre  ville  par  soit»  d'un  «crid.  nl 
qui  lui  est  arme  dernièrement  eu  scène  dans  le  Uaeon.  A  la  pre- 
mière scène  il  sentit  une  vive  douleur  à  la  jambe;  c'ela:t  un  nerf 
qui  venait  de  se  rompre,  Il  lit  de  vaiaa  eiTorU  pour  coutiuuer  le 
spectacle  ;  il  fallut  l'emporter,  et  il  veut  se  rendre  à  Paris  pour  y 
réclamer  tous  les  suins  de  la  science. 

"  *  Bruxelles.  —  La  Figurante,  de  M.  Clapïsson,  n'a  obtenu 
ici  qu'un  médiocre  succès  sur  le  Théâtre- Royal.  Madame  Casimir 
s'est  (ait  entendre  dans  cet  ouvrage  pour  la  dernière  fois  avant  ton 
départ  pour  Londres. 

\*  Kaples.  —  On  -ait  que  la  reprise  de  la  Sonna,  opéra  de  Bel» 
lini ,  où  madame  Malibiau  avait  laissé  de  si  glorieux  souvenirs , 
vient  d'y  obtenir  un  grand  et  beau  socoès.  Celui  de  Ad.  Nourrit  u'.t 
pas  été  moins  honorable  pour  lui  dans  ce  râle,  que  son  talent  a  su 
agrandir  et  en  faire  un  personnage  important.  Deux  scènes  exé- 
cutés i  ravir,  et  son  grand  air,  ont  provoqué  d'unanimes  applaudis- 
sements. Madame  Ruuzis,  la  prima  donna  ,  •  obtenu  un  brillait! 
succès  dans  le  rôle  de  la  Sorma.  —  Barroillet,  toujours  indisposé, 
retarde  la  continuation  des  représentations  de  CUelena,  de  Frlli  . 
—  Oo  ne  sait  encore  si  Nourrit  renouvellera  dan»  trois  mois  <  n 
contrat  i  Naples ,  ou  s'il  ira  faire  !a  saison  de  la  priinavera  a  Flo- 


%*  Gènes.  Thrâtro  Carlo-Felice.  —  Le  nouvel  opéra  de  Coc- 
cia,  la  Solitttre  datte  Asturie,  a  réussi  complètement.  Il  parait  que 
le  succès  est  dû  autant  k  I  intérêt  du  libretlo  et  au  talent  du  .  é- 
conteur  qu'au  mérite  de  la  musique.  L'remre  iwtrvelle  du  asaclrn 
Accia  se  distingue  plutôt  par  l'élégance  de  riiistnimcutatiuil  que 
par  la  nouveauté  des  m  lodies. 

•#«  Milan.— La  musique  et  la  littérature  sont  deux  srrurs;  nuits 
ne  pouvons  donc  rester  indifférent  à  la  nouvelle  du  décret  de  IV  m- 
pereiir  d'Allemagne  qui  ré  rganise,  à  Milan,  l'Institut  roval  fondé 
par  Napoléon  et  donl  il  ue  restait  plu*  que  de  faibles  tracés. 

Le  Directeur,  Mai  mci  SCHLESINGER. 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  30. 
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Musique  nouvelle  pour  le  Chaut  publiée  par  Maurice  Schlesinger. 
AVEC  LITHOGRAPHIES  PAR  M.  GAVARNI. 


A  MADEMOISELLE  PAULINE  GARCIA. 

S'IL  VOUS  SOUVIENT  DU  MAL  D'AMOUR 
Ballade  à  deuxVoix,  | 

PAROLES  DE  M.  E.  DeSCIIAMPS, 
BMfN  de  à 

L.  NIEDERMEYER. 

5fr. 

LA  ZliNGAKELLA. 

pour  Chant,  avec  accompagnement  de  piano  et 
clarinette  au  violon , 

Ma 

LITERJL1TI. 

Pm:7  fr.SOc. 

UNE  SCÈNE  DES  APENNINS. 

FAROLES  DB 

M.E.  DESCHAMPS, 

Prix  :  S  fr. 


PRIÈRE  D'UNE  JEUNE  FILLE.  , 

I» J •  rlln  MU.tSl 

M.  E.  Dbschamps, 


F.  SCfflUBMT. 

4fr.50c 


LA 

NOCE  DE  LÉONOR. 

Pirolf»  de 
M.  E.  llESCUAMPS. 

Musique  de 
5fr. 


A  if.  DUPREZ. 

QUE  NE  SUIS-JE  UN  COMTE. 

;  PAROLES  DE  M.  E.  DeSCHAMI-S, 


L.  NIEDERMEYER. 

Ftn:3fr. 

2<ù  ÏPAW®* 


avec  accompagnement  de  Piano ,  et  Clarinette 
ou  Violoncelle; 


T  fr.  50  c. 

Paroles  de 
M.  E  Duciimm, 

Mmiqu*  i* 

J*.  NIEDERMEYER. 

8  fr. 
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DE  PARIS, 

rkoigf.e  p\r  mu*.  ad\«,  c.  F.  anders ,  DE  b\lz\c,  F.  benoist  (professeur  de  com  osition  au  Conservatoire), 
bertom  (membre  de  rinstitui},  bbblioe,  hcnri  blincii\bo,  c\stil-bl\ze  ,  fhilirètk  chahles,  p.  dan- 
jou,  EDME  s  \  i  v  i  il  i  i .  i  e  ,  alex.  du* as,  elwvrt,  FÉTis  père  (maitre de  chapelle  du  roi  des  Helgei) ,  v.  n\- 
LÉvr  (membre  de  linsiitut),  jh.es  jwiv,  k.\st*er,  de  lkfage,  g.  lepic,  listz,  marx,  Edouard 

NUKXMft,  D'ORTIGUE,  PANOFK.A ,  AD.  POSTECOl  L  VÎYT,  RICHARD,  L.  RBLL8TAB  (tédacteur  de  la  GAZET1E  DE 

BERLIN),  Georges  8and ,  J.-C.  sbyfribd  (rnaitre  de  chapelle  à  Vienne),  etc. 


nn  d«  i'. 


G  AU 

k  LA  MIS 

Ml  h 
n-rm  «o« 

■ 

OkftB. 

Pari*. 

Départ. 

Etrao*;. 

5  m..  8 

9  » 

10  » 

6  m.  15 

17  » 

19  » 

«an.  50 

54  » 

58  . 

Ca  <g»ajf ttc  Aliutrale  paraît  Ir  ttmanrt)r,  rt  la  Rcpuc 
jnuôirale  U  ifuïii  ar  ti)aqur  0:mainr. 

On  «'abonne  au  barrai*  «le  la  Mente  et  Gazette  Htuieale  de  Parit,  rue  Ri- 
chelieu,  97;  chez  MM.  le*  directeur*  de*  Poste*,  aux  bureaux  de* 


Prix  d'abonnement  à  la  Bévue  et  Gazette  Musicale , 
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CHAQUE  MOU 

UNE  LIVRAISON 

jucmrBS  ct  KietsEs  de  la 

MtUIÇVM. 
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SOMMAIRE.  Musique  de*  Arabe*,  teeond  article,  par  M.  Le> 
comte.  —  Dictionnaire  de  Lichtenlal ,  traduit  par  M.  Mondo. 
—  Revue  critique  :  Etude*  pour  le  piano;  Taiiberl ,  Hetxrlt, 
Chopin ,  Berlini ,  par  Hillrrt.  — 


MLSIQCE  DES  ARABES. 

(Second  article.) 


Secondement  ,  le  résumé  philosophique,  par  M.  Fétis, 
nous  apprend  que  la  musique  arabe  procède  par  tien  de 
ton;  que  ses  principes  sont  d'une  complication  effrayante , 
qu'il  y  a  douze  modes,  d'où  dérivent  quatre-vingt-quatre 
gamme»,  doot  chacune  se  divise  en  treize  circulation*;  que 
tout  cela  se  trouve  dans  une  même  échelle  de  la  en  la  ;  que 
les  notes  intermédiaires  se  présentent  tour  i  lour  dans  un 
état  d'a/trraJtoit ,  qui  résulte  de  la  division  de  l'échelle  par 
tiers  de  Ion ,  à  l'exception  de  la  quarte  supérieure  RE  qui  est 
juste  et  immobile  comme  les  deux  notes  des  extrémités.  Le 

m'est  celui  d'« 


de  l'antiquité,  et  qu'il  n'y  a  point  de  notation.  Enfin  il 
donne  l'échelle  ci-dessus  nommée,  en  indiquant  que  le  si 
est  juste ,  que  l'i'T  est  haussé  de  2/5  de  ton ,  et  que  les  notes 
mi  ,  fa  ,  sol  sont  tantôt  justes  ,  tantôt  haussées  ou  baissées 
de  1/5  ou  de  2/5  de  ton. 

Du  dernier  renseignement  contenu  dans  l'analysT^ue 
nous  venons  de  tracer ,  nous  ferons  ressortir  d'uneyphniùre 
nécessaire  les  conséquences  ci-après  :  L-r_ 

!•  La  quarte  au  grave  la  —  RE  a  ses  quatre  ca|*s;&v, 
riables  ; 

2*  Les  seules  cordes  variables  sont  Kl,  FA, 
la  quinte  re  — la; 

5"  La  corde  trr  haussée  de  2/5  de  ton ,  et  a  distance! 
de  ne,  est  la  sensible  très  prononcée  de  cette  dernière, 
comme  la  praliquenteu  mélodie  nos  joueurs  de  violon.  Nous 
l'appellerons  ut  dièse  ou  do  d  ; 

4°  Enlin ,  l'octave  est  coupée  du  grave  i  l'aigu  en  quarte 
et  quinte  par  la  corde  invariable  ne ,  et  par  conséquent 
dirisée  arilhmiliquement  comme  nos  modes  plagaux  du 
chant  ecclésiastique  ;  d'ot'i  il  suit  que  le  RE  est  la  tonique. 
placre  entre  sa  quarte  juste  au  grave  et  sa  quinte  juste  à 
l'aigu  ;  ces  intervalles  d'octave ,  de  quinte  et  de  quart»,  rap- 
portés à  la  tonique  ,  n'étant  altérés  dans  aucun  cas. 

C'est  ce  que  nous  représentons  de  la  manière  suivante  > 


Cordes  fixes. 


Quarte 
inférieure 


Tierce  mineure 
juste ,  sous  la 


Sensible  tonique 


Quinte 


Tétracorde  invariable  dans  ses  quatre  cordes.  l'entacorde  variable  dans  ses  trois  intermédiaires. 

C'est  donc  uniquement  par  les  variations  des  cordes  mi  ,  i  ver  les  douze  modes  et  les  quatre-vingt-quatre  gammes. 
fa,  sol  dans  le  pentocorde  ré  —  la  qu'il  s'agit  de  trou-  |    Or,  c'est  un  principe  élémentaire,  qu'il  y  a  quatre  espèces 
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de  quinles  suivant  la  place  du  demi-Ion,  et  que,  dans  cha- 
cune de  ces  espèces  de  quinte ,  se  trouve  un  tétracorde  ou 
quarte  juste,  et  de  plus  un  ton.  En  voici  l'application  au 
pentacorde.  ci-dessus  : 


Tétracorde. 


Ton. 


ia  ne.  mib 
2»  RE 
5*  RE 

Ton. 


mi 
mi 


fa 


fa  d 
Tétracorde. 
"fTÏ 


sol 
sol 
sol 


la 
la 

la 


sol  d  là 


sol  la 


4"  RE 

Si  l'on  réunit  successivement  chacun  des  pentacordes  ci- 
dessus  avec  le  tétracorde  invariable,  on  aura  : 

1°  Le  ton  nE  mineur  avec  le  mi  b,  usité  accidentelle- 
ment chez  nous  pour  donner  une  expression  plus  pathétique 
à  la  mélodie,  en  faisant  ressortir  la  louique  par  ses  diux 
sensibles,  l'une  inférieure,  l'autre  supérieure  : 
la       il        dort    rê       mib   fa       sol  la 

2°  Notre  ton  de  RE  mineur  dans  son  emploi  le  plus  or- 
dinaire, quant  aux  notes  accidentelles  i 
la        si        dod    re        mi    fa        sol  la 

5"  Noire  ton  de  M  majeur  : 
la         si         dod     hë        mi     fa  A 

-5°  Enfin  notre  ociave  et  ton  de  la  majeur  i 
la        si        do  d     ht        mi     fa  A      sol  A  la 

Tels  sont,  sans  doute  ,  les  quatre  modes  primitif* nom- 
més, mais  non  décrits  par  II.  Labordc,  d'où  doivent  sortir, 
suivant  l'expression  arabe,  huit  rameaux ,  et  telle  est  aussi 
la  base  des  douze  modes  meotionnés  par  M.  Félis.  Toute- 
fois les  intonations  des  Arabes  seront  un  peu  différentes  des 
nôtres  ;  car  notre  quarto  tempérée  est  partagée  en  cinq  par- 
lies  égales  dont  deux  pour  chaque  ion ,  et  un  pour  le  demi- 
ton  ,  et  chez  eux ,  la  quarte  juste  est  censée  divisée  en  sept 
parties  égales  dont  trois  pour  chaque  ton  ,  et  un  pour  le 
demi-ton. 

Nous  allons  suivre  les  deux  rameaux  de  chacun  de  ces 
quatre  troncs  pour  avoir  les  huit  modes  secondaires  de 
M.  de  Labordc,  ci  compléter  les  douze  modes  de  M.  Félis. 

Dans  l'antiquité  grecque,  les  théoriciens  se  sont  accordés 
à  présenter  un  même  tétracorde  diatonique  comme  suscep- 
tible de  trois  nuances  mélodiques  appelées  couleurs,  résul- 
tant d'intervalles  conservant  le  même  nom ,  mais  pins  ou 
moins  rapprochés  ou  éloignés.  Ainsi  ferait  un  joueur  de 
violon  qui,  par  exemple,  dans  le  tétracorde  no,  rB,  m,  FA, 
et  sans  faire  ni  dièse  ni  bémol,  se  hasarderait  à  altérer  son 
siblcment  la  justesse  des  sons  rb  et  si! ,  de  manière  à  ren- 
dre l'expression  ou  plus  molle  on  pins  eveitante. 

Delà  résultaient  pour  les  Grecs  trois  espèces  de  diatoni- 
ques ,  savoir  : 

i«  Le  diatonique  semblable  au  nôtre  on  à  peu  près  ; 

2»  Le  diatonique  mou  ; 

3°  Le  diatonique  intense  on  serré. 

De  là ,  pour  notre  théoricien  arabe ,  un  triple  aspect  de 
chacun  des  quatre  modes  primitifs,  et  par  conséquent 
douze  modes.  C'est  l'emploi  de  ces  intervalles  étrangers  à 
nos  habitudes  qui  choque  l'oreille  des  Eoropéens  lorsqu'ils 
entendent  de  la  musique  orientale.  Ces  intervalles  rendent 
impossible  aussi  la  pratique  des  accords  et  de  notre  har- 
monie. 

On  pourrait  croire  que  le  triple  aspect  du  tétracorde 
arabe  correspondait  plutôt  aux  trots  genres  grecs ,  le  diato- 
nique, le  chromatique  &  l'enharmonique.  Uêi*  k  chro- 
matique suppose  uue  tierce  mineure  au-dessus  de  deux 
demi-tons  au  grave,  et  l'enharmonique  suppose  une  lieree 


dans  l'un  et  l'autre  cas ,  la  qoarie  juste  soit  complétée  avec 
quatre  cordes  seulement,  c'est-à-dire  en  tétracorde.  Or,  ces 
grands  iutei  vallcs  de  tierce  répugnaient  surtout  au  génie 
musical  des  Orientaux,  qui  multiplient  les  nuances  rappro- 
chées ;  d'ailleurs ,  lors  de  la.  fusion  des  Grecs  avec  les 
Perses  ,  le  chromatique  était  peu  en  usage  et  l'enharmoni- 
que était  entièrement  abandonné  ;  aussi  n'cst-il  point  ques- 
tion de  genres  chez  les  Arabes. 

Nous  n'examinerons  pas  si ,  dans  les  échelles  d'octave 
de  ces  huit  modes  secondaires,  le  tétracorde  au  grave  la, 
81,  no,  rê  preuait  la  routeur  de  l'autre  tétracorde,  ce  à 
quoi  on  ne  trouve  nulle  difficulté ,  lorsque  M.  Fétis  dit  que 
la  corde  rr  était  seule  invariable  entre  les  deux  extrémités 
fixes  de  l'octave  ;  ou  bien  si  ce  même  tétracorde  conservait 
sa  couleur  invariable  ;  comme  on  pourrait  le  conclure ,  lors- 
que cet  écrivain ,  dans  l'exemple  donné,  fixe  tes  proportions 
du  Ki  et  de  l'ut  dièse.  Cettecontradiction  n'estqu'apparcnie  , 
en  supposant,  cérame  nous  l'avons  fait ,  que  ce  lélracorde 
restait  invariable  dans  les  quatre  modes  primitifs,  et  en 
admettant  qu'il  variait  dans  les  modes  colorés ,  soit  mous, 
soit  intentes.  L'une  et  l'autre  manière  d'unir  lestétracoriles 
ont  eu  lieu  chez  les  Grecs  ;  car  ceux  d'Alexandrie,  au  temps 
de  Piolémée  l'astronome ,  avaient  dans  h  ne  même  échelle 
bigarrée  un  tétracorde  dont  la  couleur  ne  changeait  pas, 
tandis  que  l'autre  prenait  les  trois  nuances. 

Ces  douze  modes  ainsi  reconnus,  la  merveille  des  quatre- 
vingt-quatre  gammes  disparait  aussitôt  ;  car  il  ne  s'agit  que 
de  multiplier  chacun  de  ces  modes  par  les  sept  espèces 
d'octaves,  suivant  l'ancien  système  grec  ,  conservé  dans  la 
musique  d'église  j  ce  qui  correspond,  aux  sept  modes  dont 
parle  M.  de  Labordc,  lesquels  sont ,  dit-il,  autant  de 
phrases  musicales,  commençant  chacune  par  l'une  des 
sept  notes  de  l'échelle. 

Il  ne  reste  plus  qu'un  point  à  éclaircir,  savoir  ce  qu'on 
doit  entendre  par  les  treize  circulations  pratiquées  dans 
chaque  gamme.  La  théorie  des  Grecs  modernes  présente 
un  système  de  circulations  qui  consiste  en  une  série  de 
petits  fragments  mélodiques  avec  lesquels  on  passe  succes- 
sivement d'une  gamme  dans  toutes  les  autres-  De  même, 
probablement ,  dans  la  théorie  arabe  ,  étant  donnés  l'un 
des  douze  modes  et  l'une  des  sept  espèces  d'octave  de  ce 
mode  ,  il  s'agirait  de  consacrer  des  formules  pour  passer  mé- 
lodiquement  dans  les  six  autres  espèces  d'octaves ,  soit  en 
montant ,  soit  en  descendant.  C'est  ainsi  que  nous  appelons 
cercle  ou  bien  tour  du  clavier  une  suite  de  cadences  har- 
moniques,  lesquelles,  après  avoir  parcouru  tons  les  i 
nous  ramènent  au  peint  de  départ. 

Cet  accord  des  Arabes  avec  les  Grecs  i 
blir  une  théorie  des  circvf«rtio«w  musicales ,  n'a  rien  de 
surprenant  ;  car ,  dans  la  première  moitié  du  vin«  siècle  , 
c'est-à-dire  au  temps  de  la  plus  grande  puissance  des  Arabes, 
les  califes  de  Damas  avaient  pour  chef  de  leurs  conseils  ce 
même  Jean-de-Damas  ,  connu  dans  l'église  sous  le  nom  de 
saint  Jean-Damascène,  quis'est  illustréautant  parra  science 
que  perses  vertus,  clqei,  de  l'aven  de  tous,  a  concouru  à  ré- 
gler la  constitution  musicale  des  Grées  du  moyen  âge ,  qu'il 
soit  ou  non  le  premier  inventeur  des  signes  de  leur  no- 
tation. 

Telles  sont,  suivant  nous,  les  idées  fondamentales  par  le 
secours  desquelles  cette  théorie  arabe ,  d'une  complication 
effrayante ,  peut  devenir  sensible.  Nous  pensons  toutefois 
qu'il  a  toujours  existé  une  distance  immense  entre  les  sys- 
tèmes de  spéculation  et  la  pratique  réelle,  et  que  la  plu- 
part de  ces  quatre-vingt-quatre  gammes  n'étaient  point  en 
usage.   . 

Aux  jours  brillants  d'Aaron-al-Raschild ,  quand  la  poésie 
et  la  musique  protégées,  cultivées  même  par  les  califes, 
frayaient  la  route  à  la  plus  haute  fortune,  sans  doute  la 


pratique  et  la  théorie  rivalisaient  d'elTorls  ;  mais*  après  que 
la  race  turque  se  fut  emparée  du  trône ,  la  lumière  s'est 
étei  nie  pour  les  Arabes ,  et  l'art  est  retombé  dans  la  barbarie. 

LbCOMTB. 


DICTIONS  A  IRE  DE  MUSIQUE 

l'An  LE  DOCTEUR  t.  UCUTSjmUL  , 

Traduit  et  augmenté  par  Dominique  Mondo,  traducteur 
de*  œuvre»  de  Carpani  *ur  Haydn,  tome  I"  (i). 

On  a  signalé  avec  raison  comme  le  fléau  de  notre  épo- 
que, cette  folie  aveugle  de  la  spéculation  qui  a  pris  ra- 
cine dans  tous  les  esprits ,  qui  détraque  tous  les  cerveaux, 
qui,  après  avoir  souillé  l'industrie,  l'agriculture,  la  science, 
s'attache  maintenant  aux  arts  et  aux  nobles  productions  de 
l'esprit.  C'est  un  étrange  vertige  qui  nous  pousse  dans  un 
gouffre;  c'est  un  cauchemar  qui  nous  oppresse,  et  après  le- 
quel on  se  réveille  haletant,  épuisé  et  presque  sans  vie. 

La  spéculation  marche  escortée  de  deux  compagnons  .in- 
séparables :  le  charlatanisme  et  l'ignorance.  Robert  Macaire 
et  llerlraud,  voilà  les  types  malheureusement  trop  vrais  des 
membres  de  la  société  actuelle,  et  la  furec  des  choses  a  fait 
que  les  hommes  les  plus  honorables,  les  esprits  les  plus  ju- 
dicieux n'ont  pu  résister  au  torrent,  et  qu'ils  se  sont  laissé 
entraîner  avec  la  foule. 

Ce  qu'il  y  a  d'inconcevable,  c'est  que  tous  ces  efforts  ac- 
tuels des  intelligences ,  tout  ce  mouvement  de  capitaux , 
toutes  ces  roueries  de  l'agiotage,  toutes  ces  ressources  du 
savoir-faire,  semblent  ne  profiter  à  personne.  Vous  comptez 
facilement  ceux  qui  se  sont  enrichis  en  obéissant  à  cette 
manie  de  noire  temps ,  et  vous  ne  sauriez  compter  ceux 
qu'elle  a  précipités  dans  l'abîme.  La  roue  de  la  fortune  n'a 
jamais  tourné  si  vile. 

Voici,  par  exemple,  un  livre  entrepris  évidemment  dans 
une  pensée  de  spéculation  ;  la  manière  dont  il  est  conçu 
et  exécuté  l'indique  suffisamment.  Eh  bien  !  c'est  en- 
core une  spéculation  malheureuse  qui  ne  profitera  pas  à 
ceux  qui  l'ont  entreprise.  Nous  sommes  convaincus  que 
M.  Mondo  est  un  de  ces  hommes  honorables  dont  nous 
parlions  tout  à  l'heure,  qui  se  laissent  involontairement 
entraîner  par  le  torrent,  et  cette  considération  pourrait 
nous  dicter  un  jugement  indulgent,  un  examen  complai- 
sant, s'il  n'était  de  notre  devoir  de  tenir  le  public  en  garde 
contre  les  mauvaises  publications,  et  de  lui  signaler  les  ou- 
vrages qui  doivent  être  exclus  de  la  bibliothèque  d'un 
homme  de  gotïl.  Si  quelquefois  la  Gazette  muncale  se  tait 
sur  le  compte  de  certains  auteurs  et  de  certains  travaux , 
c'est  qu'alors  il  n'y  a  aucun  danger  pour  nos  lecteurs  à  ce 
que  nous  gardions  le  silence  ;  mais,  dans  celle  circonstance, 
le  nom  et  la  réputation  de  l'ouvrage  du  docteur  Lichlcn- 
thal,  le  fracas  avec  lequel  on  a  annoncé  celle  traduction, 
l'importance  qu'on  a  donnée  a  ce  travail ,  nous  obligeaient 
à  élever  la  voix  et  prendre  l'initiative  d'une  opinion  mo- 
tivée sur  celle  publication. 

Un  des  rédacteurs  de  la  '  nulle,  dont  la  haute  érudition 
est  bien  appréciée ,  s'est  chargé  de  faire  connaître  les  er- 
reurs grossières,  les  fautes  inconcevables  dont  fourmillent 
l'ouvrage  et  la  traduction  du  docteur  Lichlentlul.  Nous  ne 
nous  occuperons  donc  pas  aujourd'hui  de  l'analyse  de  celte 
traduction ,  nous  nous  bornerons  à  prouver  ce  que  nous 
avancions  tout  à  l'heure,  que  l'apparition  de  ce  livre  élait 
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le  résulta  d'une  spéculation,  et  d'une  spéculation  malheu- 
reuse et  maladroite. 

D'abord,  il  n'y  a  aucune  excuse  plausible  à  alléguer  pour 
•voir  adopté  l'ordre  des  mou  italiens  suivi  dans  l'original, 
de  telle  sorte  que,  pour  lire  les  articles  Clarecin,  CUf,  AlU- 
magm,  Guitare,  il  faut  savoir  que  ces  mots  se  traduisent 
en  italien  par  cembalo,  chiave ,  Germania,  chitarra.  Le 
traducteur  déclare,  à  la  vérité,  qu'à  la  lia  du  second  vo- 
lume, il  placera  une  table  qui  contiendra  les  mots  français 
par  ordre  alphabétique;  mais  alors  on  sera  obligé  défaire 
uncdouble  et  pénible  recherche-  Pour  rendre  un  semblable 
travail  utile  et  digue  de  quelque  intérêt,  il  aurait  fallu  d'a- 
bord traduire  patiemment  et  complètement  le  dictionnaire 
de  Lichlentlial,  puis  en  disposer  les  matières  suivant  l'ordre 
du  vocabulaire  français.  A  cela  ne  se  serait  pas  bornée  la 
tarde  du  traducteur,  il  aurait  iiû  corriger  et  rectifier  les  in- 
nombrables bévuesdonl  cet  ouvrage  élait  rempli,  bévues  qui 
seront  signalées  dans  un  autre  article. 

On  cite  dans  la  préface  de  celte  nouvelle  publication,  le 
jugement  de  M.  Fétis  sur  le  Dictionnaire  de  M.  Lichlental , 
mais  l'opinion  du  savant  rédacteur  de  la  Revue  musicale 
a  été  depuis  différente  de  celle  qu'il  exprimait  alors.  Sans 
doute,  l'ouvrage  de  M.  Liehtenlbal  renferme  des  parties 
estimables,  le  plan  est  bien  dressé,  les  articles  de  théorie 
sont  assez  exacts  ;  mais  en  définitive  ce  travail  est  très  in- 
complet, et  il  n'y  a  pas  de  page  pour  ainsi  dire  qui  ne  con- 
tienne quelque  erreur.  C'est  un  de  ces  livres  qu'on  consulte, 
mais  qu'on  nu  lit  pas  et  qu'on  traduit  encore  moins. 

Dans  tous  les  cas,  quand  le  Dictionnaire  de  Lichlentlial  a 
paru ,  l'érudition  et  la  critique  musicale  venaient  de  naître. 
MM.  Choron ,  Fétis  ,  Castil-Blaze  ,  Perne,  Bottée  de  Toul- 
mon ,  Berlioz,  d'Ortigue ,  Andcrs,  n'avaient  pas  encore  mis 
au  jour  ces  grands  travaux,  ces  recherches  savantes,  ces 
aperçus  ingénieux  dont  les  colonnes  de  la  Revue  et  de  la 
O'meirVrmwifti/fiontété  successivement  enrichies.  Tel  qu'il 
était  alors,  le  travail  de  M.  le  docteur  Liehtenlbal  était  esti- 
mable et  pouvait  être  uiile  ;  aujourd'hui  il  ne  saurait  pré- 
senter aucun  intérêt. 

D'ailleurs  cette  traduction  parait  faite  avec  une  précipi- 

nal  on  a  ajouté  de  nouvelles  et  innombrables  erreurs.  Ce 
qu'il  y  avait  à  faire  et  «qu'on  n'a  point  fait,  c'était  un  dic- 
tionnaire de  musique  qui  fût  au  nUeaude  la  science  théori- 
que et  de  l'érudition  actuelle,  dont  le  vocabulaire  fût  com- 
plet, disposé  avec  méthode ,  dont  le  texte  fût  clair,  écrit 
en  bon  français ,  revu  avec  soin ,  et  enrichi  d'exemples 
utiles.  Un  tel  travail  demandait  la  réunion  de  plusieurs 
hommes  et  plusieurs  années  pour  l'exécuter;  au  lieu  de  cela, 
on  vient  offrir  au  public  une  compilation  informe  et  inin- 
telligible. Le  public  averti  laissera  passer  sans  s'en  occu- 
per cette  spéculation  de  librairie,  indigne  de  fixer  son  at- 
tention. 
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REVUE  CRITIQUE. 

ÏTl'DES   POUR    LE  l'IAXO. 
(Suite  «.) 

MM.  Taubert,  Henselt ,  Chopin ,  Beriini. 

Nous  arrivons  à  un  auteur  qui  jouit  en  Allemagne  d'une 
très  hauterepotation ,  nous  voulons  parler  de  M.  Wilheui- 
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Tacreut,  de  Berlin.  Cet  artiste  est  connu  avec  distinction  , 
aussi  bien  comme  pianiste  exécutant,  que  par  se?  composi- 
tions pour  le  piano  ou  pour  la  voix.  Sa  vogue  comme  com- 
positeur de  Héder  n'est  balancée  que  par  celle  de  Lacliner 
et  de  Mendelsolbn.  On  lui  doit  également  un  petit  opéra , 
la  Ktrmmt  ,  qui  a  reçu  a  Berlin  un  accueil  des  plus  flat- 
teurs. 

II.  Tauberl  vient  de  publier  douze  études  (Il  de  concert 
qui  méritent  tout  l'inlérôtet  toute  l'attention  qu'elles  avaient 
excités  d'avance.  Comme  celles  de  Moschclès,  ces  études 
sont  pourvues  de  titres  explicatifs  ;  nous  nous  empressons 
d'en  faire  un  examen  consciencieux. 

La  première  est  intitulée  :  Kroica.  Ellesc  compose  d'une 
figure  réellement  fort  imposante  qui  est  traitée  avec  beau- 
coup de  soiu,  et  qui  peu  à  peu  se  transforme  en  une  belle 
cautilènc.  Cependant  l'étude  ne  tarde  pas  a  reprendre  un 
caractère  animé ,  et  la  ligure  qu'on  a  vue  précédemment  en 
croches  simples  reparait  eu  doubles  croches,  ce  qui  pro- 
duit un  excellent  effet. 

Quelque  belle  que  soit  cette  étude,  clic  ne  me  parait 
pourtant  pas  aussi  caractéristique ,  aussi  bien  en  rapport  avec 
son  titre  que  la  canzoneltu  du  numéro  suivant,  qui,  sous 
d'autres  rapports ,  mérite  également  les  plus  grands  éloges. 
Ce  numéro  2  écrit  pour  la  main  gauche  seulement ,  est  com- 
posé avec  un  art  inlini.  On  y  trouve  une  magnihquc  occa- 
sion d'assouplir  la  main  gauche,  et  de  l'exercer  à  toutes  les 
combinaisons  cl  à  toutes  les  difficultés  possibles. 

M.Taubert  a  su  tirer  de  la  pédale  un  excellent  parti  pour 
le  but  qu'il  se  proposait,  si  bien  que,  grâce  à  la  richesse 
de  l'accompagnement  dans  lequel  se  trouvent  réunis  des 
accords  savants  et  des  traits  brillants  et  rapides,  on  n'a  pas 
un  seul  moment  le  temps  de  s'apercevoir  de  l'absence  de  la 
main  droite.  Avec  tous  ces  avantages  sous  le  rapport  tech- 
nique, ce  morceau  a  encore  le  mérite  d'être  on  ne  peut 
mieux  réussi  sous  le  rapport  de  la  mélodie,  et  d'élrc  bien 
réellement  une  ravissante  canzonrtta  qui  ne  saurait  man- 
quer de  se  créer  de  nombreux  amis. 

Le  numéro  5  est  désigné  par  ce  mol  Libelle,  flans  toutes 
les  grammaires  et  grammaires  des  grammaires  Jd  trouve 
que  par  libelle,  on  entend  un  écrit  injurieux,  diffamatoire , 
et  le  plus  souvent  calomnieux.  Mais  ce  que  M.  Tauberl  a 
eu  en  vue  ici ,  c'est  une  sorte  de  papillon  que  l'un  nomme 
en  Allemagne  la  libelle.  Ce  numéro  3  est  un  morceau  vif, 
animé,  léger  et  entraînant ,  mais  qui  demande  à  éirc  exécuté 
avec  une  grande  perfection ,  pour  réaliser  l'image  que  fau- 
teur a  voulu  peindre. 

Le  numéro  J,  la  D.m$e  des  f  antômes,  pourrait  aussi  bien 
s'uppelcr  d'un  tout  autre  nom  ,  et  je  connais  de  Ferdinand 
Il  il  1er  une  danse  des  fantômes  qui  m'a  paru  dans  le  temps 
bien  antremcntcaractéristiquc  que  celle-ci.  Je  n'ai  pourtant 
aucune  objection  contre  celle  élude,  qui,  à  pari  son  litre, 
me  plait  infiniment. 

Vuleain  ,  tel  est  le  nom  de  l'étude  numéro  5.  L'auteur 
doit  avoir  eu  en  vue  le  fameux  forgeron  de  la  fable  ;  décidé- 
ment je  m'aperçois  que  de  nos  jours  un  musicien  doit  étu- 
dier la  mythologie) ,  c'est  du  moins  ainsi  que  je  m'explique 
le  martelé  indiqué  &  la  basse.  Ce  morceau  renferme  de  fort 
jolis  passages,  et  s'il  ne  me  satisfait  pas  entièrement,  la  faute 
en  est  plutôt  au  titre  qu'à  l'étude  en  elle-même, 

Il  est  impossible  de  méconnaître  pour  une  yaMorale  le 
numéro  6,  qui  porte  *  n  effet  ce  nom ,  mais  qui  ne  contient 
rien  de  bien  saillant  ni  de  bien  nouveau,  à  l'exception  d'un 
accompagnement  à  la  basse  assez  difficile  d'exécution  ;  du 
reste ,  c'est  toujours  la  même  bergère  suisse  d'autrefois , 
l'antique  et  innocent  chalumeau  des  montagnes ,  le  tinte- 
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ment  obligé  des  clochettes  suspendues  au  cou  des  brebis, 
etc. ,  etc. 

Nous  nous  empressons  dépasser  au  magnilique  Alla  lurcu 
qui  forme  le  numéro  7.  A  travers  les  notes  de  cet  e  élude 
brille  clairement  un  croissant  ottoman,  et  l'on  distingue  des 
Turcs  ch.mcclanlsur  leurs  jambes  .  pour  s'él.e  abandonnés 
avec  trop  de  complaisance  au  charme  de  goûter  du  fruit 
défendu.  Indubitablement  celle  étude  doit  élrc  le  morceau 
favori  du  puissant  pacha,  et  j'espère  bien  ,  à  mon  prochain 
voyage  d'artiste  vers  Constaniinople,  m'insinuer  dans  les 
Intimes  grâces  du  grand  seigneur  en  lui  jouant  ce  morceau 
de  mon  mieux.  Les  sauts  pur  octaves  et  les  accords  Irisés 
de  dixième,  à  la  basse,  produisent  un  effet  tout  barbai  esque. 

Vient  maintenant  un  nocturne.  Nous  avons,  par  le  temps 
qui  court,  plus  de  nocturnes  que  de  nuits  dans  l'année.  Ce- 
lui dont  il  s'agit  ici  renferme  pour  la  nuin  gauche  un 
exercice  fort  utile,  et  pour  la  main  droite,  une  mélodie 
qui  sous  certaines  conditions  plaira  beaucoup  dans  un 
salon. 

Le  numéro  9  est  un  morceau  plein  de  fru  et  d'énergie 
qui  se  distingue  par  un  thème  fort  animé  cl  par  une  basse 
en  triolets  doubles  croches  du  plus  grand  effet.  Celle  étude 
porte  le  nom  quelque  peu  prétentieux  d' IL  dur. 

Le  numéro  11)  a  pour  litre  Ondiiic ,  c'est  le  nom  d'une 
ballade.  Je  ne  trouverien  dans  celle  éludequi  soit  analogue 
au  nom  qu'elle  porte;  c'est  un  morceau  bien  travaillé  cl 
qui  se  distingue  par  un  dessin  des  plus  heureux. 

Le  numéro  II ,  Sous  la  cyprè< ,  est  une  composition 
pleine  de  charme  ,  de  grâce  cl  de  tendresse.  La  partie  inter- 
médiaire du  majeur  est  surtout  ravissante  et  d'une  douceur 
ineffable  ;  a  la  première  audition  ,  la  fin  paraîtra  peut-être 
quelque  peu  abrupte  et  inattendue,  mais  si  l'on  suit  avec 
atlentiou  la  marche  que  l'auteur  s'est  tracée,  on  est  forcé 
de  convenir  que  celte  marche  était  la  meilleure  5  suivre.  Sans 
doute  {et  M.  Tauberl  doit  l'avoir  parfaitement  compris], 
l'auteur  aurait  pu  donner  à  celte  tin  plus  de  clarté  ;  mais 
en  agissant  ainsi ,  il  enlevait  aussitôt  h  son  élude  toute  l'ori- 
ginalité qui  la  distingue. 

La  dernière  étude,  intitulés  Villoria,  est  certainement  ap- 
pelée à  devenir  très  populaire,  Kllc  est  d'un  caractère  vi- 
goureusement prononcé  et  d'un  elfcl  immense  •  i  on  l'exécute 
avec  toute  la  vigueur,  la  hardiesse  et  l'énergie  qu'elle  com- 
porte. 

F.n  somme  ,  le  recueil  que  nous  venens  d'analyser  ne 
pourra  qu'ajouter  encore  à  la  haute  réputation  de  l'auteur. 
Plusieurs  des  études  qui  le  composent  sont  de  véritables 
éludes  de  concert  ;  l'on  ne  saurait  faire  un  meilleur  choix 
pour  un  début  ;  et,  si  je  ne  me  trompe,  M.  Tauberl  li;i- 
méaic  a  prouvé  la  vérité  de  ce  que  j'avance  dans  une  des 
villes  les  plus  musicales  de  l'Allemagne,  à  Leipzig,  où  il 
les  a  jouéesavec  le  plus  éclatant  succès  dev.mt  un  nombreux 
auditoire  qui  a  su  dignement  applaudir  en  lui  et  l'exécutant 
cl  le  compositeur. 

Nous  allons  parler  d'un  pianiste  compositeur  qui ,  en 
très  peu  de  temps,  s'est  acquis  une  réputation  colossale.  Bien 
qu'Aooi.PHE  IIenski.t  n'ait  encore  livré  à  la  publication 
qu'un  bien  petit  nombre  de  productions,  ses  oeuvres  sont 
telles  que  cet  artiste  peut  soutenir  désormais  le  parallèle 
avec  les  plus  habiles  des  compositeurs  modernes  qui  écri- 
vent pour  le  piano.  Adolphe  Hcnselt  est  aussi  un  de  ces 
rares  compositeurs  dont  les  coups  d'essai  ont  le  privilège 
d'exciter  tout  d'abord  la  plus  vive  sensation.  .Maintenant , 
bien  que  les  œuvres  de  cet  artiste  présentent  réellement  un 
grand  intérêt ,  je  dois  pourtant  convenir ,  sans  vouloir  nul- 
lement les  déprécier,  qu'en  celte  occasion  comme  en  beau- 
coup d'autres,  il  y  a  eu  exagération ,  puisqu'on  a  prétendu 
poser  Hcnselt  en  homme  de  génie,  tandis  que,  suivant  mon 
humble  opinion,  Heoscll  ne  peu!  être  considéré  que  comme 
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un  compositeur  possédant  un  talent  des  plus  remarquables. 
Les  motifs  d'une  telle  exagération  se  trouvent  avant  tout 
dans  l'extraordinaire  perfection  du  jeu  de  llenselt.  On  se 
laisse  aisément  éblouir  par  te  prestige  d'une  exécuiion  mer- 
veilleuse, et  rien  n'est  plus  naturel  alors  que  de  confondre 
l'effet  produit  par  le  talent  du  virtuose  avec  le  mérite  in- 
trinsèque de  la  composition  qui  nous  a  charmés.  Je  n'ai  ja- 
mais entendu  llenselt ,  et  son  œuvre  qui ,  à  lion  droit,  a 
produit  un  grand  effet,  est  là  devant  moi  telle  que  son  es- 
prit l'a  créée;  je  puis  donc  l'analyser  dépouillée  des  orne- 
ments trop  souvent  trompeurs  de  l'exécution.  Mon  juge- 
ment n'est  pas  troublé  ici  par  l'admiration  que  doit  néces- 
sairement produire  un  virtuose  qui  semble  se  jouer  des  dif- 
ficultés mécaniques  les  plus  monstrueuses  :  je  ne  suis  pas 
aveuglé  par  celte  espèce  de  joie  fiévreuse  qu'on  éprouve 
invinciblement  lorsqu'on  entend  un  artiste  réunissant  les 
dons  les  plus  divers,  la  vigueur  et  la  tendresse ,  l'énergie 
et  la  suavité;  toutes  qualités  qu'llcuselt  possède  au  plus 
suprême  degré,  s'il  faut  s'en  rapporter  au  jugement  una- 
nime de  tous  ceux  qui  l'ont  entendu.  Et  qu'on  ne  se  mé- 
prenne pas  sur  mon  intention  ou  sur  le  eus  de  nies  paroles; 
je  répète  ici  que  les  productions  de  llenselt  ne  m'apparais- 
sent  pas  comme  portant  l'empreinte  d'un  génie  puissam- 
ment créateur  et  original ,  mais  bien  comme  l'expression 
d'un  talent  des  pies  beaux  et  des  plus  suaves,  d'un  talent 
aimable,  gracieux  et  souvent  entraînant,  Je  ne  fais  au  sur- 
plus qu'exprimer  ici  mon  opinion,  et  je  serai  charmé  si  les 
amis  de  M.  llenselt,  hommes  fort  spirituels,  mais  quelque 
peu  excentriques,  réussissent  à  me  prouver  le  contraire  de 
ce  que  j'avance.  Les  éludes  caractéristiques  (I;  que  j'ai  sous 
les  yeux  (Op.  2.  —  On  ne  rencontre  pas  souvent  d'œuvre  2 
de  cette  force  !  j  m'ont  procuré  le  plus  vif  plaisir,  parce 
qu'en  vérité  rien  n'est  plus  doux  et  plu»  consolant,  rien 
ne  peut  nous  causer  une  jouissance  plus  bienfaisante  que 
l'inspiration  d'une  âme  tout  à  la  fois  aussi  simple  et  aussi 
profonde.  C'c-t  bien  lu  ce  qui  caractérise  surtout  le  talent 
de  llenselt.  lia  en  lui  le  son  du  lied;  la  nature  l'a  organisé 
pour  exprimer  ce  qu'il  éprouve  avec  une  telle  facilité,  avec 
un  tel  altaudon ,  qu'on  se  sent  invinciblement  porté  à  l'ai- 
mer et  à  l'aimer  beaucoup.  Il  s'est  approprié  çà  et  là  main- 
tes choses  qui,  à  vrai  dire,  ne  lui  appartiennent  pas  préci- 
sément ;  mais  ces  idées  qu'il  a  adoptées ,  il  les  exprime  à 
son  tour  avec  tant  de  grâce  et  de  naïveté  que  l'on  est  forcé 
de  penser  à  lui  personnellement.  Parmi  les  compositeurs 
modernes  j'en  connais  plusieurs  qui  possèdent  à  un,  bien 
plus  haut  degré  la  faculté  de  l'invention,  et  qui,  malgré 
cela,  se  font  écouter  sans  aucun  plaisir.  Ces  compositeurs 
u'en  sont  pas  moins  beaucoup  plus  remarquables  que  Hen- 
selt  sous  le  rapport  de  la  composition ,  qui,  à  tout  prendre, 
consiste  dans  l'invcnliou,  mais  ces  compositeurs  sont  obscurs 
pour  les  autres  et  souvent  pour  eux-mêmes,  llenselt,  au 
contraire,  est  toujours  sûr  de  ce  qu'il  veut ,  et  s'il  suit  des 
routes  plus  battues,  ces  routes  sont  si  belles,  si  bien  tra- 
cées, elles  sont  tellement  parsemées  de  (leurs  et  le  plantes 
odoriférantes ,  qu'on  les  préfère  sans  hésiter  à  des  déserts 
plus  intéressants,  plus  pittoresques  peut-être,  mais  à  coup 
sur  pluspénibles  à  parcourir.  Qu'elles  sont  bel  les  Jes  quatre 
première-t  éludes  de  ce  recueil  !  comme  elles  sont  pleines 
de  charme  et  d'harmonie  :  Ou  dirait  que  l'artiste  a  surpris 
le  secret  de  notre  cœur  ;  clique  note  fait  vibrer  en  nous 
une  corde  secrète  qui  éveille  dans  notre  âme  des  sentiments 
d'amitié  cl  de  sympathie-  Mais  cela  même  prouve  bien  qu'à 
proprement  parler  il  n'y  a  dans  cette  musique  rien  de 
vraiment  nouveau,  rien  qui  n'ait  jamaisaftêclé  notre  oreille. 


(1)  Parii ,  ch«  Henri  Lemoine. 


S'il  en  était  ainsi,  on  ne  s'abandonnerait  pas  avec  tant  de 
confiance  à  une  ri  douce  rêverie ,  on  ne  se  mêlerait  pas  si 
fauiiliè.emenl  à  cette  délicieuse  conversation.  Tout  ce  qui 
est  là  nous  le  connaissons  déjà ,  mais  peut-être  ne  l'avious- 
nous  jamais  entendu  exprimer  d'une  si  poétique  manière. 
Nous  n'en  demandons  pas  davantage ,  et  nous  ne  nous 
montrerons  pas  plus  exigeant  que  notre  poète  Herne ,  qui, 
en  parlant  d'une  rose,  ne  peut  pas  se  résoudre  à  la  trouver 
moins  belle,  quoique  le  parfum  de  celle  fleurait  déjà  charmé 
un  autre  que  lui. 

Mais  la  cinquième  élude  est  ma  favorite.  J'aime  de  pré- 
férence les  rêves  inquiets  de  l'artiste,  les  plaintes  poétiques 
qui  expriment  la  souffrance  du  génie.  D  ns  ce  morceau, 
comme  dans  les  quatre  précédents,  la  pensée  principale 
me  rappelle  un  des  auteurs  que  llenselt  parait  avoir  pris 
en  affection  particulière.  Mais  celte  élude  en  ut  dièse  mi- 
neur est  pour  moi  pleine  d'intérêt ,  et  je  ne  saurais  n  e 
lasser  de  la  jouer  ;  et  pourtant  les  quatre  premières  soi  t 
plus  bi  illantes ,  plus  animées ,  plus  touchantes  ! 

La  sixième  étude  est  pleine  d'un  charme  indicible  ;  et,  m' 
je  ne  me  trompe,  l'auteur  a  choisi  pour  épigraphe  ce  vet> 
si  connu  : 

«  Si  j'étais  petit  oiseau.  ■ 

Le  numéro  7,  au  contraire,  repose  par  trop  sur  un  molir 
étranger  à  l'auteur;  et,,  de  tout  le  recueil,  c'est  le  morceau 
qui  me  satisfait  le  moius. 

Les  éloges  que  nous  avons  donnés  au  talent  de  M.  llen- 
selt trouveront  encore  leur  justification  dans  les  cinq  études 
qui  suivent.  Partout  de  la  mélodie,  du  sentiment,  de  la 
noblesse,  un  goût  exquis  et  une  connaissance  approfondie 
de  toutes  les  ressources  de  l'art  !  De  telles  qualités  sont-elles 
ou, non  préférables  à  une  invention  plus  hardie  ,  à  une  ori- 
ginalité plus  saillante,  mais  plus  obscure  ,  à  une  tendance 
inquiète  vers  des  régions  plus  élevées  dans  le  domaine  de 
l'imagination?  Ce  sont  là  des  questions  que  je  n'essaierai 
même  pas  de  résoudre,  et  pour  lesquelles  je  m'en  remets 
à  la  lente  action  du  temps. 

Douze  études  nouvelles  de  Chopin  (I).  —  Voilà  une 
bonne  nouvelle,  une  véritable  fêle,  un  événement  !  lu 
Allemagne,  comme  ailleurs,  on  ne  manque  pas,  lorsqu'on 
se  rencontre ,  de  se  poser  celle  question  .-  Qu'y  a-l-il  de 
nouveau?  Mais  en  Allemagne  on  rattache  presque  tout  à  la 
musique,  et  là  une  telle  question  signifie  seulement  :  Cho- 
pin a-t-il  publié  quelque  chose  de  nouveau  ?  Sur  une  r>  - 
ponsejuissi  satisfaisante  que  celle-ci  Oh  oui!  il  vient  de 
paraitre  douze  éludes  nouvelles,  chacun  ,  la  joie  au  cœur, 
se  rend  à  son  logis,  bien  entendu  après  avoir  été  chez  lè 
marchand  de  musique  faire  emplette  de  l'œuvre  deChopiu  ; 
et  après  avoir  mis  son  trésor  en  lieu  de  sûreté ,  chacun  re- 
tourne à  ses  affaires  les  plus  indispensables,  la  tête  (ouïe 
troublée  par  l'inestimable  trésor  dont  il  vient  de  faire  l'ac- 
quisition. L'un  s'en  va  écrire  d'ennuyeux  actes  de  proci  - 
dure,  l'autre  se  condamne  à  des  visites  de  remerciement 
pour  des  invitations  qui  ont  failli  le  faire  périr  d'ennui 
(c'esl  là  un  de  ces  devoirs  qu'il  n'est  pas  permis  de  négliger 
en  Allemagne  sous  peine  des  plus  funestes  conséquences!  ; 
celui-ci  court  voir  des  malades  qui  ne  sauraient  mourir  saus 
son  secours  Irippocraliquc;  celui-là  enfin,  et  c'est  de  tous 
le  plus  malheureux  ,  se  rend  à  ses  leçons  de  musique  pen- 
dant lesquelles ,  hélas!  il  tâche  de  se  faire  aussi  sourd  que 
possible.  Enfin  le  soir  vient,  et  le  malheureux  ,  épuisé  par 
les  travaux  de  la  journée,  se  retrouve  dans  sa  chambre  où 
il  se  console  à  la  vue  de  son  piano  qui  lui  tend  ainicalc- 


(.)  Pari»,  cb«  Maurice  Schlcioger. 
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ment  les  bras.  Là  ,  il  a  tout  ce  qu'il  lui  faut  :  une  théière 
fumante ,  deux  chaises  ,  une  robe  de  chambre ,  de  bonnes 
pani  ufles  bien  chaudes,  une  bougie  avec  une  lampe,  et 
sur  le  pupitre  de  musique ,  parmi  les  nouveautés  : 

Vouze  élude»  nouretles  de  Chopin  .' 

Que  faut-il  de  plus  pour  passer  une  ou  plusieurs  soirées 
dans  un  bonheur  aussi  parfait  que  possible  ?  Pour  moi , 
dans  ce  recueil  de  poésies  (  c'est  le  seul  nom  qui  convienne 
aux  œuvres  de  Chopin),  je  cherche  quelque  morceau  favori 
que  je  puisée  de  préférence  fixer  dans  ma  mémoire.  Qui 
pourrait  tout  retenir?  C'est  ainsi  que,  sur  mon  calendrier 
musical ,  j'ai  fait  une  marque  toute  particulière  aux  numé- 
ros t,  5  et  7  des  présentes  poésies.  Parmi  ces  douze  études 
bien-aimées  (chacune  d'elles  a  son  charme  qui  lui  est  pro- 
pre;, ces  trois  numéros  sont  ceux  que  je  préfère  par-dessus 
tous  les  autres. 

Le  premier  de  ces  morceaux  favoris  'n°  4 ,  la  mineur)  se 
fait  remarquer,  à  la  première  mesure ,  par  une  analogie  re- 
marquable avec  le  début  du  Kyrie  de  Mozart,  dans  l'im- 
moricl  Requiem  de  ce  grand  maître  Cette  analogie  devient 
surtout  frappante  à  l'entrée  de  la  mélodie,  à  la  neuvième 
mesure  de  l'étude-  Un  artiste  tel  que  Chopin  ne  copie  ja- 
mais ,  cl  cette  ressemblance  (qui  du  reste  ne  dure  pas  plus 
de  deux  mesures;  ne  peut  être  que  l'effet  d'une  parenté 
mystérieuse  entre  les  ames  de  ces  deux  grands  compositeurs. 
Et,  en  efTet,  un  seul  el  même  germe,  une  seule  et  même 
organisation  artistique  ne  peuvent-ils  pas  se  trouver  parta- 
gés entre  deux  esprits  différents,  de  manière  à  produire 
danl  chacun  d'eux  un  résultat  identique  ou  du  moins  ana- 
logue? Il  y  a  dans  le  ciel  comme  sur  ta  terre  tant  de  choses 
que  notre  philosophie  ne  peut  même  pas  soupçonner.  Qu'on 
ne  croie  pas  que  je  me  trouve  ici  entrainé  à  soutenir  un 
paradoxe,  pour  justifier  cette  trop  courte  rencontre  de 
Chopin  et  Mozart.  C'est  un  phénomène  qui  se  rencontre 
assez  fréquemment  dans  la  littérature  musicale,  que  cette 
affinité  merveilleuse  entre  les  idées  de  différents  artistes. 
C'est  ainsi  que  tout  récemment  on  a  trouvé,  chez  on  auteur 
ancien,  le  thème  principal  et  tout  le  plan  de  l'ouverture 
de  frt  Flûte  enchantée  de  Mozart.  Qu'un  homme  doué  d'un 
génie  aussi  exubérant,  aussi  puissamment  créateur  que  l'é- 
tait celui  de  Mozart,  ne  puisse  avoir  copié  un  autre  homme, 
c'est,  à  coup  sûr,  ce  qui  n'a  pas  besoin  d'être  soutenu  sé- 
rieusement- Mozart  n'a  pris  à  llaendel  que  peu  de  choses, 
el  les  emprunts  qu'il  a  laits,  il  les  a  faits  sciemment,  puis- 
que lui-même  a  pris  soin  de  les  indiquer. 

Vient  eusuitc  le  numéro  2,  le  second  de  mes  morceaux 
favoris.  Je  suis  avec  ces  douze  éludes  comme  le  vieux  Jacob 
de  l'Écriture  sainte  avec  ses  douze  enfants,  et,  comme  ce 
digne  patriarche ,  je  puis  dire  :  Assurément,  je  les  aime 
tous,  sans  doute!  mais  Benjamin  et  Joseph  .  je  les  chéris 
par-dessus  tous  les  autres.  Ce  qui  ajoute  à  la  ressemblance, 
c'est  que,  parmi  les  effets  de  Benjamin  et  sans  qu'il  y  eût 
de  la  faute  de  celui-ci ,  était  cachée  une  coupe  d'or  qui  ne 
lui  appartenait  pas,  de  même  que ,  dans  cette  quatrième 
étude  de  Chopin  ,  se  trouve  tout  aussi  innocemment  uoe 
pensée  de  Mozart. 

Mon  troisième  favori  est  le  numéro  7.  Ici  je  dois  conve- 
nir que  ma  comparaison  cloche,  puisqu'il  est  prouvé  que 
Jacob  n'a  jamais  eu  que  deux  enfants  favoris;  mais  où  .est 
la  comparaison  qui  ne  cloche  pas?  Et  d'ailleurs,  pour  rien 
au  monde,  pas  même  pour  l'amour  de  la  plus  belle  compa- 
raison qui  se  puisse  imaginer,  je  ne  voudrais  consentir  à 
p.vscr  sous  silence  la  délicieuse  élégie  qui  forme  le  numé- 
ro 7.  Elle  fait  naitre  la  tristesse  la  plus  douce,  les  tour- 
ments les  plus  dignes  d'envie  ;  et  si,  en  la  jouant,  on  se 
sent  invinciblement  porté  vers  des  idées  douloureuses  et 
mélancoliques ,  c'est  une  disposition  de  l'âme  que  je  pré/ère 


à  toute  autre.  Hélas  !  combien  j'aime  ces  rêves  sombres  et 
mystérieux ,  et  Chopin  est  le  dieu  qui  enfante  ces  songes! 

Parlons  maintenant  d'une  composition  qui  présente  on 
intérêt  puissant,  et  qui  a  pour  tilre  :  Vingt-cinq  grande» 
études  ar tistiques  expressément  composées  pour  faire  suite 
et  complément  aux  éludes  caractéristiques ,  par,  Bertini 
jeune  top.  122)  (t). 

J'ai  joué  ces  études  artistiques  avec  toute  l'attention  qu'on 
doit  apporter  aux  œuvres  d'un  homme  qui  possède  un  aussi 
beau  talent  que  M.  Bertini.  Ce  sont  bien  de  véritables  élu- 
des artistiques  dans  lesquelles  le  compositeur  a  déployé 
son  attention  la  plus  scrupuleuse,  et  a  fait  l'emploi  le  plus 
consciencieux  de  toute  son  expérience  et  de  toute  son  ha- 
bileté artistique.  Chacune  de  ces  éludes  a  un  but  qui  lui  est 
spécial  ;  mais  M.  Bertini  a  su  donner  à  chaque  exercice  une 
forme  si  spirituelle  et  si  pleine  d'intérêt ,  qu'elles  peuvent 
être  considérées  comme  un  véritable  cadeau  fait  au  monde 
musical ,  même  abstraction  faite  de  leur  utilité  pratique. 
On  y  trouvera  beaucoup  de  choses  nouvelles,  ce  qui  n'est 
pas  un  mince  mérite,  après  le  déluge  d'études  dont  nous 
avons  été  inondés  depuis  quelque  temps.  J'ai  remarqué 
comme  particulièrement  dignes  d'éloges  sous  tous  les  rap- 
ports, les  numéros  3,  3,  6,  8,  l>, 40,  12,  13,  IS,  16  et  25. 
Dans  le  numéro  Kl.  M.  Bertini  a  résolu  le  problème  de- 
venu si  difficile,  d'écrire  une  étude  neme  pour  le  trille.  En 
somme,  ce  composiieur  a  donné  dans  ces  éludes  artistiques 
une  nouvelle  preuve  de  son  beau  talent,  qui  se  distingue 
tout  à  la  fois  par  l'invention,  le  brillant  et  l'expression. 
Puisse-t-il  nous  gratifier  souvent  encore  de  semblables 
productions  :  Je  dois  citer  spécialement  la  manière  neuve 
et  intéressante  dont  il  a  su  disposera  vingt-cinquième  élude, 
et  qui  est  on  ne  peut  mieux  appropriée  a  une  œuvre  aussi 


Hellert. 


(La  suite  â  un 


Nouvelles. 


*/  Aujourd'hui  à  l'Opéra  ,  par  extraord  inaire ,  la  Gipsy.  Depuis 
bien  des  années  on  n'avait  obtenu  i  l'Opéra  avec  un  ballet  un  succès 
pareil.  La  recette  de  chaque  représentation  se  monte  de  hait  à 
neuf  miUe  francs.  Sans  doute  il  y  aura  encore  foule  aujourd'hui. 

V  Vendredi  la  /«Va  avait  encore  attiré  une  pleine  chambrée  à 
l'Opéra.  MmcSioltz  a  bit  sa  rentrée  après  une  assez  longue  indis- 
position. Cette  cantatrice  dont  nom  aimons  a  applaudir  les  progrès, 
devrait  veiller  plus  attentivement  sursa  santé,  car  elle  est  trop  sou- 
vent indisposée  ,  et  le  public  et  le  directeur  \  oient  avec  plaisir  sou 
uom  sur  l'affiche.  Duprez  s'est  sssrpaasé  dans  le  rose  d  EWiar , 
qu'il  jonc  et  chante  si  bien  ;  il  a  «té  admiaable  1 

V  Da«>  '«  «>»rant  de  mars,  mademoiselle  Nathan  débutera 
dans  la  /«m*  ;  on  drt  beaucoup  de  bien  de  «Me  jeune  élève  de 
Duprez.  Après  elle  viendra  mademoiselle  Rieux  ,  qui  a  choisi  pou- 
début  le  bran  rôle  de  faltnumt  des  Uugutnot,. 


t  i*™....  .un». ,  le  Théâtre-Italien  donnera  au  bénéfice  de  La- 
blacbe  :  te  Nozte  af  Figaro ,  ce  chef-d'œuvre  de  Mozart 

V  Aujourd'hui  le  quatrième  concert  du  Conservatoire 

*.*  Par  ordonnance  royale ,  M.  le  duc  de  Goigny  est  nommé  pré- 
sident de  la  comaai>siea  da  surveillance  de*  théâtres  royaux ,  «t 
M.  de  Lquvojs  membre  de  celte  commission. 


M 
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*/  "»5  «  toog-<e»p»  que  non*  n  avons  parie  de  l'épine  de  Saiot- 

Euslache  ,  le*  saints  du  caréné  qui  ont  heu  tous  les  dimanches  à 
quatre  heures  nous  en  fournissent  l'occasion.  Ou  a  exécuté  dimanche 
dernier  un  O  xlutarUim  Humcatl,  et  V  Attende  Domine,  ont 
produit  «•>  giamiaffer.  La  bcHo  vou.  et  le  talent  de  M.  Athiard  se 
sont  fait  admirer  dans  ces  deux  morceaux.  Il  ne  serait  pas  inutile 
aux  jeunes  artistes  d'aller  entendre  assidûment  ces  chefs  d'o-nvre 
de  la  vieille  mmknra,  oui,  peuru'otro  plus  connus  de  personne, 
n'en  sont  pas  moius  intéressant»  et  curieux  à  étudier.  Nous  vou- 
drions voir  l'intérêt  des  artistes  et  des  amis  de  la  bonne  musique  se 
porter  sur  celte  église  de  Saint -Eustache  où  on  a  hit  tant  d'efforts , 
tant  de  sacrifices  pour  feire  mi>K  at  sotitcair  la  belle  musique 
sacrée. 

*/  !•>  soixante-treizième  concert  de  l'Athénée  musical  de  la 
ville  de  Paru  a  eu  lieu  jeudi  drraiar,  su  Wauxhall ,  devant  une 
assemblée  aussi  brillante  que  nombreuse.  L'orehotrc  ,  dirigé  pur 
M.  Vidal ,  a  exécuté  a»ec  ensrmble  la  première  svinphonie  de  Beet- 
hoven f  celle  en  ut) ,  lustvexlare  d'Oberoii  de  Wrtier ,  et  un  frag- 
ment de  Haydn.  M.  Neulkircliner,  premier  bassoniste  du  roi  de 
Wurtemberg ,  Appoliuaire  de  K  on  Util ,  jeune  violoniste  de  grande 
espérance,  et  miss  Clara  Loveday,  ont  avec  M.  E.  Rignault,  l'excel- 
lent violoncelliste ,  représenté  avec  succès  la  partie  instrumentale. 
Mademoiselle  Jansenne  et  madame  Widrmann  ont  été  aussi  très 
applaudies;  la  première,  en  chantant  avec  infiniment  de  goût  un 
air  de  Rosiini,  et  ta  aecoode  eu  prêtant  la  concours  de  sa  voix 
puisuute  a  un  air  de  notre  collaborateur  M.  A.  Eltsarl.  Un  duo 
de  M.  Concone  a  également  été  très  goûté,  grâce  à  l'i 
lequel  ces  deux  cauutrices  l'ont  exécuté. 

VLe  IX» 
Pauline  Garcia 

celte  soirée  M.  de  baoot  .qui  joiieafrpliancw*  meneaux  nouveaux. 

\*  le  concert  sJonàé  urMAkutnA*  Botta  aat  fixé  au  samedi 
16  mars  dans  les  salons  de  M.  Erard.  Le  prix  des  stalles 
tées  est  dei5  Irancs,  et  se  trouverai* scsika dit x  M.  Erard. 
non  réservées  :  i  a  francs. 

*  *  M.  Livrrani,  clarinette  d»  beaucoup  de  talent,  donnera 
le  vendredi  i'r  mars  une  grande  matinée  musicale  dans  les  salons 
de  M,  ilesry  lier*,  facteur  de  pianos,  rue  de  la  Victoire,  38.  Ou 
entendra,  pour  la  partie  vocale,  mesdemoiselles  Rivière,  Rasai, 
Fratter,  Placci,  Darlcy,  et  MM.  Marrasse,  Inchindi  et  Rugiero,  et 
pour  la  partie  instrumentale,  snadentoiaellc  Lovedyn  et  MM.  Neu- 
kivehner,  Rrgnaull,  A.  Liverani.,Ou  trouve  des  billets  à  la  fabrique 
de  piano  de  HejtU.  etae*  M.  Livorani,  rue  Duphot,  8,  ai  chex  les 
principaux  marrhands  de  musique. 

*/  Dimanche  3  mars ,  madame  lupin  doutera  une  grande  ma- 
tinée musicale  dans  les  saloirs  de  M.  Pape ,  io,  rue  de  Valois  ;  on 
y  entendra  pour  la  partie  vocale,  madame  Jeuny-Colon  l>plus, 
MM.  Ponchard  ,  Jansenne,  Henri ,  Oudol  ;  pour  la  partie  instru- 
mentale, madame  Elise  Jupin ,  MM.  Danrla,  Rigoault,  Do  rus. 
Prix  du  billet  :  5  fraocs.  On  en  trouve  chez  ton»  lus  marchands  de 
uiavrqtie. 

V  Mademoiselle  Loveday  donnera  son  concert  mercredi  6  mars 
dans  les  salons  de  M.  Erard,  facteur  de  pianos,  rue  du  Mail. 

*,*  Depuis  long-temps  on  irntarHa  nécessité  de  donner  au  bas- 
son plus  de  sonorité;  ce  perfectionnement  vient  enfin  d'être  ap- 
porté à  cet  instrument ,  par  M.  Ailler,  rticMandar,  8  ,  déjà  connu 
avantageusement  pour  la  confection  des  basson*.  Las  résultais  qu'il 


Théâtre  Italien  , 
ce  jour  là  son  concert.  On 


a  obtenus  sont  leb> ,  qoe  la  puissance  du  son  est  augmentée  de  plus 
d'un  tiers  dans  toute  l'étendue  de  l'instrument  dont  la  justesse  a 
élioratiou  notable.  Plusieurs  artistes  parmi  lesquels 
IM.  Testard,  de  l'Opéra,  Kocken,  de  l'Opéra  et 
r  an  Gymnase  musical  militaire  ,  Manuli,  premier  basson 
au  J  hèàla^atulieti ,  se  sont  empressé*  d'adopter  ou  perfectionne» 
ment  aussi  réel ,  et  dont  le  mérite  ne  peut  Manquer  d'être  appré- 
cié par  tous  les  professeur*  et  composite» 


#  Non*  avons  annoncé  récemment  quelques  morceaux  de  [ 
de  mademoiselle  Hubert,  le  rondo  et  la  fantaisie  sur  V  El  issir  tTa- 
more  ,  les  Brises  des  monUtfne*,  recueils  de  valse*,  sont  les  pre,- 
mien  essais  d'un  jaune  uvloiÉV  qm»  uous  devons,  encourager.  Ces 
compositions  faciles  obtiendront  du  succès  dans  quelques  salons  et 


déjà  annoncé,  il  se  tieudra 
Les  directeurs  de 
ia  de  se  faire 
époque  fixée  pour  la  fer- 


*."  Xîort.  —  Comme  nous  l'a 
cette  année  dans  celle  ville  i 
ce  festival  un,  ui  les  artis»Mq_ 
inscrire  sur  les  listes  avant  la  irr  i 
meture. 

V  Saint-Méfa.  —  Le*  ohieas  de  celte  vida  jouent  ..comme  on 
sait,  un  certain  rôle  dans  l'histoire,  et  tout  le  monde  r. muait  le 
proverbe  qui  s'applique  malignement  ans  personnes  que  la  nalnre 
a  prisées  de  certain  Ornen.ru»,  si  nécessaire  lorsqu'on  portait  des 
culottes.  Il  parait  maiutcuant  que  les  chien»  de  Saiul  Malo  sont  des- 
tinés à  nn  autre  genre  de  célébrité.  Le  journal  de  celle  ville  invite 
les  habitant!  à  aller  voir  an  de  ce»  quadiupé  i  ,  qui  est  d'onc  lia 
bibtc  rare  sur  le  piano.  Toilà  qrri  dépare  errtainement  tous  les 
tours  de  force  que  «ou»  avons  vu  (aire  depui*  quelque*  anuées. 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

't*  Londres,  —  >"ous  auruns  pendant  la.  prochaine  saison  quatre 
célèbres  violons.  On  attend  MM.  de  Beriut,  I'aaofka  et  Tbilmant, 
de  Paris,  et  M.  David.de  Leipzig,  vieut  d'arriver. 

V  "  fcul  toute  l'autorité  du  nom  de  M.  Mosrhrlès,  toute  la 
puissance  de  son  talent  pour  imposer  au  titlettanti  anglais  l'admi- 
ration  pour  les  chefs-d'œuvre  de  Bach,  de  Searlalli  el  les  anciens 
morceaux  pour  le  clavecin.  Nous  avons  rendu  compte  de  la  pre- 
mière matinée  musicale  dviini-e  par-ev  „'  .m  I  pi,  in-ln  La  seconde 
promet  de  n'être  pas  moins  inu're>.nite ,'  bien  qt.e  ces  vieux  au- 
teurs, si  méprisés  de  nos  jour»,  oreupent  une  graude  place  sur  le 
programme.  >"ou»  faisons  Je»  vaux  pour  que  M.  Motrhelé*  vienne 
à  Paris  nous  faire  jouir  de  ces  compositions  admirables  dont  l'élude 
esl  aujourd'hui  tout-à-fait  abandonnée. 

%*  L'ouvrage  tiowveair  de  M.  larnet,  Farinr/li,  quoique  mieux 
fait  que  sou  opéra  précédent,  obtient  peu  Je  succès,  ce  qu'il  faut 
attribuer  au  pot-me,  qui  est  absurde.  Pour  encourager  ce  jeune  au- 
teur, la  reine  lui  a  (ail  la  demande  d'une  copie  de  la  partition. 

«  Cheltenham.  —  Il  se  forme  ici  une  société  de  concert*,  qui, 
Comme  aAe  PkUàtrtnonic  Society  de  Londres  ,  donuua<aia  à  huit 
concerts  dans  le  courant  de  l'hiver. 

V  Amsterdam.  —  C'est  toujours  M.  Ernst  qui  nous  occupe  ; 
il  donne  des  concerts  à  Amsterdam,  La  Haye,  Rotterdam,  et  jusque 
dans  les  plu*  petites  vdles  de  la  Hollande ,  etparloat  il  y  a  foule  à 
ses  matinées  et  soirées. 


*,*  Genève.  Bénéfice  de  madame  Pépin.  Les  fTuguenots ,  grand 
opéra. — Celte  fois,  ce  n'est  pas  à  t'afhdie  que  nous  avons  à  rendre 
grâce  et  à  adresser  nos  compliments.  Le  spectacle  était  digne  de 
l'actrice  distinguée  qui  le  douuait  et  do  public  qui  est  accouru  en 
foule.  C'était  vraiment  une  solennité  dramatique.  La  salle  était  com- 
ble, les  loges  brillantes,  l'orchestre  an  grand  complet,  et  même 
augmenté  de  douze  instruments.  Ce  n'était  pas  chose  facile  que  de 
monter  les  Huguenots  à  Genève  ;  la  musique  demande  tant  de  soins  et 
de  précision,  la  pièce  esl  tellement  surchargée  de  détails  et  de  per- 
sonnages chantants,  qu'avtr  les  moyens  exigus  qu'offre  noire  théâ- 
tre, o»  po.iv.ut  Wer  de  la.  [  utsii.ii.1.'.  U  uVectioc  sYsj  esl  Uiée 
avec  bonheur;  l'orchestre  a  été  partait,  il  s'est  montré  digne  du  cum- 
|K»ileu^ainais  ill  n'avait  mieux  marché,  avec^plus  de  vigueur 

Madame  Pépin,  dans  le  rolede  Valeutine,  s'est  surpassée.  Au  total, 
grand  succès.  Tout  Genève  voudra  voir  le*  Huguenots,  nous  n'en 
douions  pas,  et  tout  Genève  aura  raison.  Constatons,  en  terminant 
sur  cet  opéra,  que,  quand  M.  PépilLA  reparu  à  l'orchestre,  le  public 
lui  a  témoigné  unanimement,  et  à  deux  reprises,  combien  il 
oait  part  à  son  rctebLuuemrnL,    ,         v  rf  , 

\*  Xap/es.  ■  ■  Mademoiselle  Olivier,  ri-il.  vont  4  l'Opéra-Cniui- 
que,  après  avoir  fait  de  grandes  études  vvieot  d'être  engagée  ici. 
Elle  débutera  dans  ta  Somnambule,  le  PoiiitTon  de  Lon/umeau  el 
CÉclair.  Ces  deux  derniers  ouvrages  ont  été  traduits  en  italien. 

—  Medta,  tel  estje  titre,  du  demi»  opéra  de  Celli, 
ont,  trouvé,  lrca  pm  Jraroatiqoo. 

te  Directeur,  Maubice  SCHLESlNGER. 
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Grande  Fantaisie 


VARIATIONS*  BRILLANTES 

Sur  de*  motifs  de 

QUIDO  ET  GINEVRA, 


l'A" 


OEut.  32. 


Prix  :-9  fr. 


GRAND  DUO 

M 

ARRIMÉ  *  »  1 


Chopin  et  Franchomme. 

Prix  :  9  fr. 


atcc  înirouuction  ei 

ANT.  DE  KOWT9KT. 
Op.  S».  Prix  :  6  fr. 


du  couxotfmanarr. 

COMFOBU  FAR 

J.  P.    PI  XI  S. 

Prix  :  5  fr. 

4  Valses  Brillantes  3 

Op.  I».         Ltor'sons  I  et  2.       Chaque  :  6  fr. 

3  ROMANCES 

04JT0  9iiaeaa0. 


S.  WOL?P. 


Op.  15. 


Pr;x:9fr. 


povr 


Piano,  Kio/onW  Fioto««M: , 


COMPOSE  P1R 


N«  LOUIS. 

Op.  6».  Prix  :  12  fr. 

JJrfmtfr  Ctuaîirtllf 

,      SUR  LES  MOTIFS 

OR     I*  A 

GIPSY, 

'      '     KXÉCCTË  AUX  BALS  DE  L'OPftRA  , 

Composé  par 

MlLIUt. 

Prix  :4fr.  50c. 

| 

sir  un 
De  F.  Chopin  9 

PAR 

Prix:  7fr.50 


Grande  Fantaisie 

SL'R  DES  THÈMES  OE  L'OPÉRA 

The  Gypsïs  Warning* 


PAR 

Œuvre  ST.  Prix:»fr. 
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Paria. 

5  m.  ti 

6  m.  13 
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9  » 
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Étrang. 
10 
19 


Ca  &a)eUe  âlueiraU  paraît  le  aitnancljf,  et  la  Rmue 
«fllu&icatf  le  \tuùi  î»r  rh/xqur  ô.mairtf. 

On  s'abonne  au  bureau  de  la  Rente  et  Gazette  Mmtieale  de  Paris,  rue  Ri- 
chelieu ,  97 ;  chet  MM.  le»  directeurs  «te»  Postes ,  aux  bureaux  des 
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11.  satA  BON  n  k  a  la  ri!<  t»i 
CHAQOS  MOU 

UNE  LIVRAISON 


jucuifÊs  n  met  ses  de  lj 
UVSIOO*. 


it. 


Ur.  de  H  lettre». 


SOMMAIRE.  Recherches  »ur  la  musique  et  m»  iostumeuts  rhei 
quelque*  peuples  de  l'antiquité.  Des  Crotales,  par  M.  de  Poli- 
técoulaot.  —  HabcnecV.,  par  M.  Feli».  —  Quatrième  coucert  du 
Conservatoire.  —  Opéra  Comique.  /«  Planteur,  première  re- 
presentrtion.  —  Matinée  musicale  de  M.  NcuLicohoe.  Nou- 
velles—  Annonce*. 


MM.  les  Abonnés  recevront ,  avec  le  présent  nu- 
méro, deux  Nocturnes  pour  le  piano ,  par  Doehler , 
op.  26.  Nous  joindrons  au  prochain  numéro  la 
deuxième  livraison  des  Archives  curieuses  de  la  mu- 
sique, i  Musique  de  chambre,  1"  livraison.) 


LA  MUSIQUE  ET  SES  INSTRUMENTS  CHEZ  QUELQUES  PEUPLES 

de  l'aktiocitê,  d'après  LES  MONUMENTS. 
(Troisième  article.) 


DES  CROTALES. 

Outre  les  instruments  à  percussion  que  nous  avons  dr- 
oits, les  Egyptiens  en  connaissaient  encore  plusieurs  au- 
tres susceptibles  de  produire  un  grand  bruit.  Ils  forment 
une  nouvelle  série  non  moins  intéressante  pour  les  curieux 
admirateurs  de  l'antiquité,  que  pour  l'artiste  qui  compare 
et  qui  étudie. 

En  tétedes  crotales,  nous  devons  mettre  IcsTmains  des 
hommes  frappées  en  cadence  l'une  ontre  l'autre,  et  dont 
le  son  plus  ou  moins  violent  accompagnai!  soit  la  voix  , 


soit  les  instruments.  On  retrouve  cette  représentation  sur 
un  très  grand  nombre  de  sculptures  égyptiennes. 


Les  cymbales,  par  leur  importance,  frappent  aussi  notre 
attention  et  excitent  notre  curiosité.  D'après  celles  qui  nous 
sont  parvenues ,  et  qui  appartiennent  à  la  collection  de 
M  Soit,  elles  étaient  faites  d'un  mélange  de  cuivre  jaune 
et  d'argenl  ;  elles  ressemblaient  exactement,  pour  la  forme, 
a  relies  qui  sont  en  usage  de  nos  jours,  quoique  cependant 
un 'peu  plus  petites. 

wt'ymbalum,  dilServiuT,si(rnt7frai  liisfr«m^nlum  œrrum 
eaeum,  hemicycli  figura,  lalumque  iutt T  pétris,  quod 
peirussum  ,  in<rrar  erotali,  sistri  autcuju^vis  rrepitacuH 
sonum  edit.  (Srrv.  ad  Or.,  61.) 


Cf  t  "ns'r.iinen!  se  recommande  aux  modernes  par  sa  phy- 
sionomie, qui  n'a  nullement  vieilli  après  tant  de  siècles  ûs 
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ténèbres  et  de  progrès.  Ce  qu'il  y  a  d'extraordinaire  en  lui 
est  justement  ce  qui  pamll  le  moins  à  l'œil  ;  je  veux  dire  sa 
ressemblance  avec  notre  cymbale.  Sa  poignée  est  tressée 
avec  des  rnfdou&  métalliques ,  ci  a&sujeUic  à,  un  trou  prati- 
qué au  milieu  de  l'instrument. 


La  cymbale  jouissait  d'une  grande  importance.  Ou  voit 
dans  le  temple  à'Eilfoù  ,  autour  du  berceau  d'Orts,  sept 
femmes  frappait!  des  cymbales.  Strabon  nous  apprend 
(Strab.,  Gtogr,  I.  vu,  p.  317)  que,  dans  les  sacrifices  qui  se 
faisaient  cinq  fois  par  jour,  sept  femmes,  formant  un  rond, 
frappaient  aussi  des  cymbales,  tandis  que  d'autres  pous- 
saient des  cris  perçants.  Ménandrc  rapporte  le  même  fait 


iet  in  die  : 


ululahaol. 


dansant  dans  la  rue  au  son  de  divers  instruisants  ,  mai8 

cette  pièce  a  été  si  endommagée  qu'on  ne  peut  distinguer 
les  objets  que  ces  personnages  tiennent  dans  leurs  mains  ; 
on  ne  peut  rien  affirmer,  et  ce  u'est  que  leur  position  qui 
a  donné  à  pe 


les  objets  mutiles  étaient  des  cym- 


1^ 


Sic 


choribantes  œn. 

(Horace,  Od.,  I.  i,  6,  8.) 

Us  grandes  cymbales  portaient,  chez  lesanciens,  le  i 
de  erembolm,  les  petites  (les  castagnettes)  celui  de  crotale. 
Cepeudant  dans  quelques  passages  des  vieux  auteurs,  cl 
particutièremenl  dans  Hérodote,  en  voit  que  le  nom  de 
erolola  signifie  également  les  cymbales  ordinaires. 

Les  cymbales ,  chez  les  Grées,  étalent  consacrées  à  Cy- 
bèlc,  et  étaient  employées  par  les  corybantes.  Horace  dit  : 

 Noni 


(  Mrnaiidre  ,  In  n  toron  mntirnun.) 

Il  y  avait  également  de  pelites  cymbales  dont  on  se  gar- 
nissait deux  doigts  de  chaque  main,  comme  nos  modernes 
castagnettes.  C'était  simplement  des  plaques  de  métal  que 
l'onladaptail  au  pouce  et  à  l'index  ;  on  les  frappait  les  unes 
contre  les  autres  par  un  brusque  mouvement  des  doigts. 

Cymbala  dant  flirtu  saunitum. 

(Auson..  Ep.  a5.) 

Cet  instrument  fut  infailliblement  introduit  en  Espagne 
au  moment  de  l'invasion  des  Maures;  sa  forme  et  sa  ma- 
tière ont  subi  depuis  diverses  modifications,  et  les  petites 
cymbales  égyptiennes  sont  devenues  ainsi  les  castagnettes 
espagnoles.  Quand  Pétrone  attribue  aux  filles  de  Cadix  l'in- 
vention de  cet  instrument , 

F.tpeclat  ut  Gadilati»?  rnuoro 
lncipiat  purins  choro, 

son  opinion  n'est  pas  bien  fondée;  il  eût  été  plus  raisonna- 
ble de  louer  seulement  ces  femmes  d'un  perfectionnement 
apporté  par  elles  dans  l'exécution  du  jeu  des  castagnettes; 

11  parait  certain,  d'après  les  divers  témoignages  que  l'on 
a  recueillis,  que  les  cymbales  étaient  spécialement  destinées 
au  service  religieux.  Ce  fait  ne  se  trouve  démenti  par  au- 
cune preuve  contraire;  et  l'on  ne  les  voit  représentées  sur 
aucune  des  nombreuses  sculptures  dcThèl  cs  où  sont  figu- 
rées des  célébrations  profanes,  tandis  que  l'on  en  remarque 
de  figurées  sur  un  tombeau  ,  où  on  lit,  au  moyen  de  carac- 
tères hyéroglyphiques,  que  là  sont  les  restes  d'une  femme 
attachée  au  culte  du  dieu  Atnmon.  Aujourd'hui  encore, 
dans  l'Egypte  moderne,  les  cymbales  font  partie  du  cortège 
du  sheik  des  tombeaux,  qui,  &  certaines  époques  de  l'année, 
parcourt  le  pays,  recueillant  les  dons  pieux  des  personnes 
superstitieuse*  ou  dévoles  On  a  bien  cru  ,  il  est  vrai ,  re- 
connaître deux  musiciens  jouant  des  cymbales,  dans  une 
sculpture  de  Thcbes  qui  représente  aussi  deux  hommes 


(Horat.,  Il,  Od.  ajvn) 

On  faisait  aussi  usage  de  ces  instruments  dans  les  baccha- 
nales ;  et  dans  des  réunions  privées ,  ils  étaient  l'accompa- 
gnoroent  ordinaire  des  danses  obscènes  et 
lascives. 

Tinnitutque  cie ,  et  Matrù  quale  oymbala  < 

(Virgil.,  I.  v.) 

Servius  ajoute  que  les  cymbales  étaient  consacrée*  à  Cy- 
hàle ,  parce  qu'elles  sont  la  représentation  de  l'hémicycle 
céleste  qui  entoure  la  terre,  qui  est  mère  des  dieux  :  Qu<e 
In  (Jus  tutrta  runt,  quoet  sfmitta  sfnt  hemlcyclis  ea-lt, 
quibus  cingilur  terra  ,  quir  est  mater  deorum. 

La  profession  de  joueur  de  cymbale  était  une  charge, 
une  fonction  sacerdotale  et  publique.  Parmi  les  inscrip- 
tions rapportées  par  Gruter,  nous  tisons:  Hiesita  est  Pro- 
pitia  pupa  r»  famuta  Baerhi  Cymbaustma.  (Inscrip.  ap 
Grut,  518-121.  Nous  trouvons  dans  Murey  :  Attmi  sa- 
crum et  Mintrva- tttreeintùe  Concord\arollibertaJnituarii 
CiMiuLlsTiUA,  loco  secundo,  etc.,  etc.  (Inscrip.  ap 
Mur.  1080,  7.)  Dans  les  inscriptions  recueillies  par  Reyn. 
Carlins  nous  en  remarquons  ane  ainsi  rédigée  :  Màuk.i: 
••m  m  m  u  i; i  0.  PuWi'cius  Charito  saeerdos,  T.  C.  Suipi- 
eius  Hermès  œdituus  et  secinoa  CYMitAUsrniA.  (  limrip. 
ap.  Jo.  Reyn.  Cailium  AA.  liai.,  t.  Il,  p.  144. 

Dans  les  livres  saints,  il  est  plusieurs  fbîs  fait  mention 
de  cymbales. 

On  remarque  sur  une  sculpture  de  Thèbes  un  homme 
faisant  résonner  deux  masses  métalliques  assez  bizarres , 
et  que  l'on  ne  peut  mieux  comparer  qu'au  hochet  des  en- 
fants, différant  répondant  par  la  supériorité  de  son  vo- 
lume. Cet  instrument  parait  n'avoir  été  employé  seulement 
que  dans  les  grandes  solennités,  phi»  particulièrement  dans 
les  musiques  militaires  ;  il  est  représenté-  sous  plusieurs 


*  La  plus  ordinaire  avait  un  manche  cylindrique  surmonté 
d'une  tête  ou  de  quelque  autre  ornement,  composé  proba- 


blement  de  cuivre  ou  de  Joule  autre  matière  sonore.  Cet 
instrument  était  creux  ;  il  renfermait  quelques  balles  peut- 
être  en  pierre,  peut-être  de  même  métal,  capables  de  pro- 
duire un  certain  son  en  frappant  contre  les  parois  reten- 
tissantes. 

Quelquefois  le  manche  était  recourbé,  orné  d'une  double 
tête  ;  l'exécuteur  en  portait  toujours  un  dans  chaque  main 
et  les  agit  >ii  arec  plus  ou  moins  de  force,  suivant  la  nature 
du  son  qu'il  désirait  produire. 

Au  Japon,  on  retrouve  cet  instrument,  mais  il  est  en 
bois;  ou  peut  le  voir  aussi  dans  quelques  peiniurcsM'ff i  r- 
culanum,  et,  d'après  l'opinion  généralement  adoptée,  U 
servait  d'accompagnement  à  la  lyre ,  car  on  la  voit  entre 
les  mains  des  personnages  représentés  dans  les  tableaux  où 
U  figure. 

Quoique  les  Égyptiens  aimassent  beaucoup  les  bouffon- 
neries et  1m  pantomimes ,  on  n'a  rien  découvert  qui  pùt 
donner  l'idée  d'un  théâtre,  et,  d'après  ce  que  nous  con- 
i  naissons  de  la  sévérité  et  de  l'intolérance  de  la  caste  des 
prêtres,  nous  devons  supposer  que  toute  représentation 
ayant  quelque  forme  dramatique  n'eût  .pas  été  permise. 
Ainsi  donc  ,  l'usage  profane  des  instruments  de  musique, 
quelque  fréquent  et  varié  qu'il  ait  été  dans  la  suite,  se  trou- 
vait d'abord  bien  borné  du  côté  le  plus  favorahle  aux  déve- 
loppements de  l'art,  qui  devait  être  nécessairement  timide 
et  inhabile  hors  des  bornes  que  lui  imposait  la  loi  reli- 
gieuse. Si  quelquefois  il  se  hasarde  a  les  franchir,  enfant 
élevédans  le  temple  où  il  était  né,  on  le  voit,  novice  dans  le 
monde,  incertain  et  craintif,  incapable  de  succès,  tandis 
qu'on  entend  le  pontife  qu'il  inspire  dans  le  sanctuaire  ré- 
pandre d'abord  en  sublimes  harmonies  les  trésors  de  sa 
voix  pour  célébrer  l'Eternel,  bientôt,  ce  chantre  possédé 
«'irrite  de  sa  faiblesse;  «râlant  d'amour  pour  la  divinité  qui 
8e  révère  a  Ini ,  il  veut  une  expression  plus  digne  de  cet 
amour  violent  qui  le  transporte  de  la  terre  vers  le  ciel ,  et 
son  imagination  exaltée  cherche  des  voix  assez  puissantes, 
des  voix  magiques  dans  les  sons  les  plus  bruyants  qu'il 
peut  produire  -,  c'est  alors  qu'il  invente  le  tambour,  les 
cymbales,  et  peut-être  même  le  sislre.  Dans  la  divine  fu- 
reur qui  l'agite ,  frappant  avec  frénésie  ces  nouvelles  pro- 
ductions bizarres,  il  exprimera  par  des  sons  grossiers,  mais 
mystérieux ,  sa  pensée  grande,  immense ,  et  plus  elle  sera 
confuse,  quaud  elle  se  sera  trop  élevée  vets  l'intini,  plus  il 
trouvera  dans  ses  informes  accords  de  merveilleux  concerts. 
Le  battement  des  mains ,  le  trépignement  des  pieds  dans 
leur  bruit  cadencé,  lui  paraîtront  en  harmonie  parfaite  avec 
les  élans  de  son  cœur  ému. 

La  religion,  l'amour  de  la  divinité,  conduisirent  les 
hommes  à  l'invention  du  chant ,  et  plus  tard  encore  à  l'in- 
vention des  instruments  principaux.  Il  fallut  une  irritation 
voisine  du  délire  pour  concevoir  ceux  qui  nous  occupent  en 
ce  moment;  un  sentiment  ordinaire  se  fût  alarmé  de  leur 
forme  et  de  leur  son,  et  la  raison  qui  médite  les  eit  rêvées 
inintelligibles  avant  leur  création. 

Puisqu'il  avait  fallu  une  telie  noblesse  d'imef  pour  créer 
l'art ,  et  une  telle  foroe  d'iinagioalMM)  pour  l'étendre  et  le 
perfectionner,  qui  pourrait  s'étonoer  que  les  hommes  qui 
conçurent  si  noblement,  et  qui  réu«eirenl|a  exprimer  leurs 
pensée*  avec  tant  de  grandeur  par  leurs  magninques  con- 
certs, aient  été  les  premiers  ministres  de  la  loi  chez  les 
Égyptiens,  chez  les  Hébreux  et  chez  les  Grecs?  Oui,  à  ces 
hommes  fut  la  gloirc.d'cnseigner  la  philosophie  et  ia  mo- 
rale religieuse  ;  c'était  le  ministère  àr*  hrrrrrrrhantrs  chez 
les  Égyptiens  et  des  lévites  dm  les  Hébreux. 
.  A  Jérusalem ,  Asaph  ,  Ueman  et  Jeduthume  furent  les 
trois  directeurs  de  la  musique ,  qui  était  îa  musique  du  ta- 
bernacle sous  David  et  ta  musique  du  temple  sous  Salo- 
mon. Asap'i  eut  quatre  fils,  Jcduihum  m  eut  six  et  Heman 


quatorze.  Ces  vingt-quatre  lévites ,  fils  des  grands  maitTcs 
de  la  musique  sacrée ,  furent  les  chefs  des  vingt-quatre 
corps  d'harmonie  qui  servaient  tour  à  tour  aux  sacrifice* 
du  temple. 

La  femme,  susceptible  comme  l'homme  de  sublimes  in- 
spirations, ne  fut  pas  repouseée  de  la  musique  sacrée  ;  elle 
fit  partie  assez  souvent  de  ces  bandes  religieuses  qui  possé- 
daient tous  les  trésors  de  l'art  et  qui  le  perfectionnaient 
chaque  jour.  Aucun  doute  à  cet  égard  ne  peut  dire  soulevé , 
car  les  sculptures  nous  montrent  que  des  femmes  ou  des 
filles  de  prêtres  ou  de  rois  étaient -au  uombre  des  musi- 
ciens. Dans  les. cérémonies  solennelles,  elles  portaient  le 
sistré  sacré,  accompagnaient  le  prêtre  vers  l'autel. 

•  Sic  ouiuina  Meniphit 

Id  vutgui  prttfiprrp  lolet,  .... 

 !>  il  m  »  m  iirtri» 

Ripa  nmai ,  Phariotque  modes  £grpU  ductt 

{Claf.  Clattdian  de  IV,  Cons.  Honor.  5-o.) 

Il  n'est  pas  rare  de  voir  une  princesse  accompagnant  le 
monarque  quand  il  va  faire  une  offrande  ou  un  sacrifice  aux 
dieux,  et  portant  daos  ses  mains  un  ou  deux  de  ces  sistres. 

On  a  pendant  longtemps  discuté  sur  le  sislre,  sa  forme 
cl  son  emploi.  Les  uns  ont  voulu  que  ce  fût  une  trom- 
pette, d'autres  un  instrumenta  cordes.  Enfin  l'expédition 
d'Égypte  a  mis  fiu  à  ces  incertitudes ,  et  nous  a  donné  du 
sistre  une  description  certaine. 

Des  auteurs  ont  cru  que  le  sislre  fut  inventé  pour  effrayer 
Typhon  ou  le  mauvais  esprit.  Plularquc,  qui  mentionne  ce 
fait  Plut.,  de  I*id.  *.<",,.  ajoute  que  sur  la  partie  con- 
vexe de  cet  instrument  se  trouve  un  chat  avec  la  ligure 
humaine,  et  sur  la  gauche  la  figure  d'Isis,  taudis  que  sur 
le  côté  opposé  on  voit  celle  de  Neplis.  On  lit  dans  Tur- 
nèbe: 

Eral  in  $ua>m«  epn  apiidi*  venue  vultu*  feti» , 
Quo  coacutiebalur  liidi»,  et  MafSftjM  fteics. 

iTuraeb. ,  Adveri,  lib.  xx*i,  cap.  33.) 

Cet  instrument  était  certainement  d'origine  égyptienne , 
et  Virgile,  en  parlant  de  la  reine  Cléopatre,  dit: 

(kjgmtH.tUkk  vin,  v.  697.) 
Clenpâlre  eile-œèrai ,  au  milieu  de*  roabato , 
Un  mire  égyptien  anime  le*  toldata. 

(DelilW,  trad.) 

Il  était  ordinairement  de  forme  ovale  et  5  jour,  presque 
semblable  a  nos  raquettes.  Ses  brandies  étaient  percées  a 
égales  distances  pour  recevoir  trois  ou  quatre  petites  ba- 
guettes mobiles  qui  servaient  elles-mêmes  quelquefois  à 
enfiler  de  petites  plaques  de  métal  de  différentes  grandeurs. 
Dexlra  quidem  fertbal  aureum  erepilaevlitm  cujut  per 
angwtum  laminam,  in  morfum  batthei  reeurratatn,  Ira- 
jeeltf  tnriiat  patte*  virgula,  crtipantt  brnechiofrigrmi- 
not  Jactus,  reddebant  afgutum  tonttm.  (Apuleus.  Mttap. 
lit.  xi.) 
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Ne  doil-on  pas  être  étonné  de  voir  imprimé,  en  1834,  dans 
an  temps  où  il  n'est  plus  permis  à  personne  d'ignorer  ce 
que  c'est  qu'un  sistre ,  dans  un  livre  destiné  à  la  jeunesse , 
que  le  sistre  est  un  instrumenta  corde*!  Ouvrez  le  troisième 
volume  de  la  traduction  de  Virgile  par  M.  Villeneuve ,  fai- 
sant partie  de  la  collection  de  Panekoucke ,  vous  lirez  aux 
notes  du  neuvième  livre,  page  48  i  :  Le  sistre  igyptim  était 
une  petite  harpe  à  quatre  cordes;  on  le  voit  sur  les  mo- 
numrnts  qui  repiésenlent  Isis,  etc. 

Le  sistre,  quoi  qu'il  en  soit,  parait  avoir  été  inventé  par 
les  prêtres,  comme  les  cyml>ales  et  le  tambour. 

Iliacof  agitant  marcotka  aulra  lumullus. 

(Auson.  epU  .aS  ) 

On  en  acquiert  à  peu  près  une  entière  conviction  si  l'on 
réfléchit  que  cet  instrument ,  en  usage  dans  les  cérémonies 
religieuses,  se  faisait  surtout  remarquer  pendant  ces  gran- 
des solennités  qui  avaient  lieu  à  l'occasion  du  débordement 
du  .Nil. 

(Oïid.rfT Pouto.) 

Les  Hébreux  le  réservaient  aussi  pour  'un  jour  uon 
moins  remarquable;  ainsi,  quand  le  roi  prophète  revient  de 
l'armée  après  avoir  tué  le  Goliath  si  terrible,  les  femmes  et 
les  vierges  sortent  de  la  ville  dansant  et  c  amant,  animées 
par  le  son  du  «fifre  et  du  tambourin.  Plus  tard,  chez  les 
Grecs,  il  servit  à  marquer  la  me  ure  dans  l'exi'cution  de 
la  musique  notée;  nuis ,  à  llom  ,  nous  le  revoyons  consa- 
cré à  des  usages  qu'on  ne  peutcplus  appeler,  à  la  vérité, 
religieux ,  mais  qui  ont  pri*  leur  source  dans  les  croyances 
divines.  Le  sistre  y  fut  spécialement  affeité  à  la  folie  des 
superstitions  égyptiennes  qui  passaient  en  Italie  avec  un 
crédit  étrangement  ridicule.  Que  de  personnes,  réputées 
même  de  bon  sens,  agitaient  leurs  sisires,  à  certaines  heu- 
res de  la  journée,  ajoutant  foi  à  celle  futi  ilé,  ce  qui  faii 
dire  à  Properce  que  Cléopâtre  voulait,  avec  le  sislre,.chas- 
ser  la  txompelle  romaine. 

Romaoanque  lubam  errpitanti  pellere  tutro. 

[Proji.  Elég.  liv.  m,  il,  43.) 

D'après  ces  observations,  on  voit  que  le  sistre,  qui,  dai  s 
les  derniers  temps  de  son  existence,  était  revenu  l'objet 
d'une  mystérieuse  vénération,  devait  porter  avec  lui  le  ca- 
ractère de  son  origine,  intelligible  alors  pour  des  peuples 
qui  n'avaient  pas  entre  eux  des  siècles  bien  longs  de  bar- 
barie et  <Je  ténèbres.  Enfant  né  d'un  amour  sublime  pour 
aider  l'intelligence  en  extase  devant  la  divinité,  il  était 
quelquefois  descendu  de  la  noblesse  de  son  origine;  mais 
avant  qu'il  périt,  l'intelligence  infirme,  la  croyance  cor- 
rompue s'efforçaient,  dans  le  vague  de  leur  tendance,  de  le 
rendre  à  sa  première  vie,  à  sa  première  gloire. 

Mais  à  ces  raisons  qui  ne  sont,  à  vrai  dire  ,'que.des  con- 
jectures, quelque  judicieuses  qu'elles  paraissent,  on,pcut 
ajouter  des  témoignage»  positifs  et  authentiques.  Isidore 
de  Séville  assure  que  le  nom  de  sisirc  dérivait  du  mot  Isis 
(Isis  hisp.  epis.  orig.  lib.  ni.),  qui  lui-môme,|d "après  Plu- 
tarque,  dérivait  du  mol  Jcslhai,  qui  signifie  mouvoir  par 
certaines  sciences  cl  raisons.  Isis,  ajoule-t-il,  est  le  mou- 
vement animé  et  sage  qui  est  tout  à  la  fois  la  déesse  de  la 
saaessc  et  du  mouvement.  (Plut,  a' Isis  et  Osiris,  p  351.) 
Si  cet  instrument  fut  consacré  à  Isis ,  c'est  justement  parce 
qu'il  était  le  symbole  du  mouvement  ordonné  et  réglé  qui 
donne  la  vie,  et  que,  chez  les  Égyptiens ,  ce  dieu  était  l'i- 
mage allégorique  de  la  cause  cachée  de  ce  mouvement. 
Après  ces  assertions  de  Plutarque  et  d'Isidore,  n'est-il  pas 
raisonnable  de  conclure  que  le  sistre  tira  son  nom  de  l'ob- 
jel  pour  lequel  il  avait  élé  créé? 


Cet  instrument Jétait  employé  aussi,  chez  les  Romains, 
dans  les  cérémoniesilugubres,  dans  les  pompes  funèbres. 
Lucain  dit  : 

No*  in  lempla  tuam  Roinaaa  acripirnus  Isiis, 
Semuleuw(ue  caue«,  et  siitrm  jubentia  lue  Ut. 

(Lucano.,  lib.  x,  de  Bell.civ.) 

Cet  instrument  avait  ordinairement  de  quinze  a  dix  huit 
pouces  de, long,  et  était  en  bronze  ou  en  cuivre.  Quelque- 
fois on  l'enrichissait  d'argent ,  de  dorures  et  d'autres  orne- 
ments. Il  est  aussi  quelques  sistres  dont  la  partie  ovale  se 
trouvait  inférieure  et  se  composait  de  différentes  pièces 
mobiles  se  contie-carrant  mutuellement. 


Dans  un  sacrifice  à  Isisj,  représenté  a  Herculanum ,  on 
voil£une  main  secouant  un  fragment  de  chaîne  au  milieu 
de  plusieurs  sistres.  Celte  peinture,  unique  dans  son  genre, 
ne  saurait  jeter  ici  aucun  jour  sur  nos  recherches;  aussi 
nous  nous  contenions  seulement  de  l'indiquer  pour  dire  en 
passant  combien  il  s'en  est  peu  fallu  que  nous  ignorassions 
encore  que  le  bruit  de  quelques  chaînons  pût  être  admis 
dans  la  musique ,  et  combien  nous  devons  regretter  des 
pertes  précieuses  que  nous  ne  connaissons  pas. 


Un  des  plus  beaux  sistres  qu'on  ait  conservé  appartient 
au  Muséum  britannique  Jj/et  a  élé  donné  par  M.  Burton  ;  il 
est  d'un  bon  style  et  d'une  forme  véritablement  égyptienne  ; 
il  porte  toutes  les  marques  d'nne  grande  antiquité  et  sem- 
ble dater  de  l'une  des  brillantes  époques  de  l'art  ;  il  a  en- 
viron un  'pied  deux  pouces  de  haut  ;  il  était  garni  de  trois 
barres  mobiles  qui  malheureusement  ont  été  peiduea. 


Sur  la  partie  supérieure  est  représentée  la  déesse  Paslh, 
le  vaulour  sacré  accompagné  d'autres  emblèmes;  au-dessus 
se  trouve  la  figure  d'une  femme  portant  dans  ses  mains 
un  de  ces  mêmes  instruments  La  poignée  est  cylindrique 
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et  se  trouve  surmontée  par  la  double  face  d'Asthor,  por- 
tant une  couronne  mat  formée,  au  sommet  de  laquelle  se 
trouve  le  chat ,  mais  dont  il  ne  reste  plus  que  les  pieds. 
Il  est  tout  en  bronze;  la  poignée,  qui  est  creuse,  se  trouve 
formée  par  un  emboîtement  mobile  du  même  métal.  On 
piiur  ait  croire  que  cette  poignée  renfermait  quelque  chose 
appartenant  au  sistre ,  comme  les  baguettes. 


I<  l'un 

a  huit  pouces  et  l'autre  neuf  de  hauteur;  le  premier  est 
garni  de  quatre  barres ,  et  la  partie  supérieure  soutient  un 
chat  coiffe  du  disque  du  soleil;  l'autre  n'a  que  trois  barres , 
la  partie  inférieure  de  sa  poignée  est  composée  d'une  ligure 
que  l'on  croit  être  celle  de  Typhon  ,  surmontée  de  la  téte 
d'Asthor  :  tous  les  deux  sont  dépourvus  d'anneaux.  Cette 
même  collection  en  conserve  un  grossièrement  construit 
qui  ne  renferme  qu'une  barre,  mais  celte  barre  supporte 
trois  anneaux. 

Le  cabinet  des  antiquités  de  la  Bibliothèque  royale  de 
Parts  possède  aussi  trois  .sistres,  dont  deux  ont  bien  le 
caractère  égyptien;  ils  sont  tous  garnis  de  barres,  mais  saus 
anneaux.  Une  chose  assez  remarquable,  c'est  que  ces  sistres, 
qui  sont  semblables  par  la  forme,  le  dessin,  par  la  nature 
du  métal  employé  à  leur  fabrication  ,  et  qui  sont  de  la 
même  époque,  ont  juste  un  ton  de  différence  dans  leur 
son.  r 

Le  sistre  se  rencontre  sur  les  médailles  antiques  des 
Alexandriens,  des  Argicns,  des  lioiariens,  des  llriadiens, 
des  Bybliens,  des  Magnesins  sur  le  Méandre,  d'iranopolis, 
de  Samos ,  de  Sinope ,  de  S)  rme.  Le  sistre  se  trouve  sur 
les  médailles  de  la  famille ICaciiia,  sur  celles  des  empe- 
reurs Adrien,  de  Claude  le  Gothique,  de  Commode,  de 
Julien  l'Apostat,  des  impératrices  Hélène,  et  sur  celles 
des  deux  Fauslines. 

Les  Égyptiens  avaient  aussi  un  instrument  que  l'on  a 
nommé  sistre  fort  souvent,  mais  qui  était  loin  d'avoir  avec 
lui  la  moindre  ressemblance.  Il  ressemblait  à  nos  triangles 
modernes;  il  avait  la  forme  d"un  delta  grec  A.  C'est  cet  in- 
strument dont  il  est  parlé  dans  le  triomphe  de  David.  Les 
femmes  allèrent  au  devant  de  Saiil  et  de  David  au  son  des 
lamboim  et  des  tcalischim  Ù^VrlV.  On  le  trouve  repré- 
senté sur  différents  bas-reliefs  égyptiens. 

Ad.,  vicomte  dk  Pontècoclaht. 
{La  suite  à  un  prochain  numéro.) 


Biographie. 

HABENKCK 

Hsbcneck  (François-Antoine),  l'ainé  de  trois  frères  de  ce 
nom ,  est  né  à  Mézières  le  4"  juin  1781.  Fils  d'un  musicien 
de  régiment  né  à  Manbeim,  mais  qui  avait  pris  du  service 
en  France ,  il  apprit  de  son  père  a  jouer  du  violon ,  et,  dès 
l'Age  de  dix  ans,  il  se  faisait  déjà  entendre  en  public  dans 
des  concertos.  Après  avoir  habité  quelques  villes  où  le  ré- 
giment de  son  père  était  en  garnison  ,  il  alla  à  Brest,  et  y 
passa  plusieurs  année*,  uniquement  occupé  du  soin  de  dé- 
velopper ses  facultés  autant  qu'il  pouvait  le  faire  sans  mo- 
dèle et  sans  maître.  Il  y  écrivit  quelques  concertos  et  même 
des  opéras,  sans  autre  guide  que  son  instinct,  et  sans  pos- 
séder aucunes  notions  de  l'art  d'écrire.  11  était  âgé  de  plus 
de  vingt  ans  lorsqu'il  arriva  è  Paris.  Admis  au  Conserva- 
toire comme  élève  de  M.  Baillot,  il  ne  tarda  point  a  se  pin- 
cer au  premier  rang  parmi  les  violonistes  sortis  de  cette 
école,  et,  après  un  brillant  concours  ,  il  obtint  le  premier 
prix  en  1804,  et  fut  nommé  répétiteur  de  la  classe  de  son 
maître.  Après  l'avoir  en' endu  dans  un  solo,  l'impératrice 
Joséphine  lui  témoigna  «a  satisfaction  par  le  don  d'une  pen- 
sion de  1,200  francs.  Vers  la  même  époque,  il  entra  a  l'or- 
chestre de  l'Opéra -Comique;  mais  il  y  resta  peu  de  temps, 
ayant  obtenu  au  concours  une  place  parmi  les  premiers  rio- 
lons  de  l'Opéra.  Moins  heureux  dans  un  autre  concours 
qui  fut  ouvert  bientôt  après  pour  l'emploi  de  chef  des  se- 
conds violons  an  même  théâtre ,  Habenock  se  vil  préférer 
un  violoniste  médiocre  nommé  Chol,  fort  honnête  homme, 
mais  dont  le  talent  ne  pouvait  lutter  avec  celui  du  jentic 
artiste.  Bientôt  après  l'injustice  qu'on  avait  faite  à  relui -ri 
fut  réparée,  car  on  lui  confia  la  place  de  premier  violon 
adjoint  pour  les  solos  ;  et  lorsque  Kreutzer  prit  la  direction 
de  l'orchestre ,  après  la  retraite  de  Persuis,  liabeneck  lui 
succéda  comme  premier  violon. 

Dès  1806  il  s'était  fait  connaître  par  son  heureuse  orga- 
nisation pour  la  direction  d'un  orchestre  de  concerts.  A 
cette  époque,  les  violonistes  qui  avaient  obtenu  un  premier 
prix  aux  concerts  du  Conservatoire  dirigeaient  alternative- 
ment pendant  une  année  les  concerts  de  cette  école;  mais 
la  supériorité  d'Habeneck  sur  ses  condisciples  pour  cette 
mission  difficile  fut  bientôt  si  évidente,  qu'il  resta  en  pos- 
session de  l'emploi  jusqu'à  la  clôture  du  Conservatoire  de 
1815,  après  l'entrée  des  armées  alliées  à  Paris.  C'est  dans 
ces  concerts  qu'il  lit  entendre  pour  la  première  fois  la  pre- 
mière symphonie  (en  ni)  de  Beethoven  ;  plus  lard,  lors- 
qu'il fut  chargé  de  la  direction  des  concerts  spirituels  de 
l'Opéra,  il  continua  de  faire  connaître  les  œuvres  de  ce 
grand  artiste  au  petit  nombre  d'amateurs  éclairés  qui  ve- 
naient les  écouter-,  mais  ce  fut  surtout  quand  une  nouvelle 
société  des  concerts  fut  organisée  au  Conservatoire,  au  com- 
mencement de  1K2H,  que  ces  grandes  compositions  excitè- 
rent le  plus  vif  enthousiasme  ,  par  la  chaleur  et  l'énergie 
que  M.  Mahenerk  sut  imprimer  à  l'exécution  ;  caries  étran- 
gers les  plus  instruits  en  musique  avouent  que  c'est  surtout 
par  ces  qualités  que  brille  l'orchestre  du  Conservatoire  de 
Paris ,  et  qu'il  est  supérieur  aux  orchestres  des  plus  gran- 
des villes  de  l'Europe,  l'eut-èlre  est-il  permis  de  dire  que 
M.  Habeneck  s'y  est  trop  attarhé,  et  qu'il  s'est  trop  hâté 
de  croire  que  le  but  était  atteint;  sous  le  rapport  de  la 
finesse  d'exécution  ,  et  de  l'identification  au  seutimenl  de 
l'auteur,  il  était  peut-être  possible  de  faire  quelques  pas  dé- 
plus. 

Ayant  été  nommé  directeur  de  l'Opéra  en  1821  ,  il  en 
remplit  les  fondions  jusqu'en  18-24.  A  cette  époque,  M.  le 
vicomte  de  Larochefoucault  changea  l'administration  de 
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ce  théâtre  ;  mais  pour  indemniser  M.  Habeneck,  il  créa 
pour  lui  une  place  dUuspecaeur -général  du  Conservatoire, 
qu'il  n'a  jamais  remplie ,  une  troisième  classe  de  violon,  et 
mil  Kreutzer  à  la  retraite,  pourdotiner  à  M.  Habeneck  sa 
place  de  chef  d'orchestre  de  l'Opéra  Depuis  la  révolution 
de  juillet  18»,  M.  iiab«mck  a  réuni  à  cet  litres  celai  de 
premier  violon  de  la  musique  du  roi.  Les  meilleurs  élèves 
qu'il  a  formesau  Conservatoire  tout  MM.Cuvillonet  A  lard. 

.M.  Habeneck  s'est  fait  counaitre  comme  compositeur 
par  quelques  morceaux  écrits  pour  terminer  l'opéra  de  la 
btimpe  meri'rUUute,  après  la  mort  de  Benincori,  et  par  les 
ouvrages  suivants  :  I"  i  ' concerto  pour  le  violon,  Taris, 
G.  (àa  veaux.  2*  ir  idem,  Paris,  Siebêr.  o°  Premier  air  varié 
avec  orchestre,  Puris,  Leduc.  A"  Vicehenri  1 V,  varié  avec 
quatuor,  Paris,  Frey.  5°  Trois  duos  concertants  pour  deux 
violons,  liv.  1,  Par»,  l  anglois.  6"  Noclurne  sur  les  airs  de 
la  (iazza  ladra,  pour  deux  violons,  Paris,  Janet.  7»  Trois 
caprices  pour  violon  solo,  avec  accompagnement  de  basse. 
8  Grande  polonaise  pour  orchestre,  exécutée  eu  festival 
l  de  Lille  en  <  83).  RaVW. 


QUATRIEME  CONCERT  DU  CONSERVATOIRE 

La  huitième  symphonie  en  fa)  me  semble  l'une  des  plus 
originales  de  Beethoven;  elle  est  moins  populaire  que  les 
autres  et  généralement  moins  applaudie ,  parce  que  les 
beautés  qu'e  le  renferme  sont  d'un  genre  calme,  naïf,  e( 
surtout  d'une  extrême  délicatesse.  Le  premier  morceau, 
qu'on  ne  cite  jamais,  cl  qui  ne  parait  produire  sur  les  audi- 
teurs qu'une  sensation  très  faible,  est,  à  mon  avis,  un  chef- 
d'œuvre  d'invention.  Tout  y  est  frais  et  neuf;  la  mélodie 
épisodique  du  milieu  modale  d'une  façon  toujours  inat- 
tendue et  toujours  différente  a  chacune  de  ses  apparitions , 
mais  rien  là-dedans  ne  vise  a  l'effet;  aucune  passion,  aucun 
sentiment  n'y  prédominent;  l'auteur  se  laisse  aller  de 
temps  en  temps  à  des  rêveries  qui  prendraient  l'accent  de 
la  tristesse  s'il  ne  se  hâtait  de  les  interrompre  par  des  jeux 
d'instrumentation  d'un  caractère  opposé.  C'est  une  cause- 
rie intime  de  Beethoven  exprimée  par  l'orebcstre.  On  ton- 
nait le  charme  de  l'amiante  scherzando  qui  suit,  le  pul  lic 
a  pour  lui  une  véritable  passion  ;  aussi  dimanche  dernier 
l  a-t-il  fait  redire.  C'est  dommage  que  la  On  de  ce  morceau 
toit  si  brusque  et  ai  peu  motivée.  Un  tel  laconisme  étonne 
surtout  dans  Beethoven ,  qui  n'est  jamais  si  éloquent  que 
dans  ses  péroraisons - 

Le  menuet  (  un  véritable  menuet  dans  le  genre  de  ceux 
de  Haydn)  a  toujours  paru  faible  et  décoloré  ;  mais  l'auteur 
se  relève  bien  vite  dans  un  finale  élincelaat  de  verve.  Ce 
morceau  en  fa  présente ,  entre  autres  choses  curieuses , 
l'emploi  d'un  cri  d'orchestre  sur  l'ut  dièse  gra*  e  servant  à 
ramener  le  thème  tantôt  dans  le  ton  primitif  en  fa  naturel, 
tantôt  en  ré  bémol,  tantôt  en  fa  dièse  mineur.  Ou  y  trouve 
aussi  un  emploi  fréquent  du  redoublement  aigu  de  la  pé- 
dale sur  la  tonique,  lors  mémo  que  cette  pédale  u'entre 
pas  dans  l'harmonie,  lies  fragments  de  ta  Flûte  tnehantee, 
de  Mocart,  suoeédaient  à  la  symphonie  de  Beethoven;  ils 
ont  fourni  à  A.  Dupont  l'occasion  de  se  faire  applaudir  dans 
un  air  qu'il  a  chanté  avec  une  grande  pureté  et  une  belle 
largeur.  La  marche  religieuse  instrumentale  sur  laquelle 
s'avancent  en  scène  les  prêtres  d'istt  est  toujoues  le  beau 
idéal  du  genre.  Il  est  singulier  que  le  destin  mélodique  des 

lui  du  chœur  des  prétresses  6'1,'higénie  en  Tauride  «  Chaste 
»  fille  de  Latone.  »  Mozart  a  donné  bien  d'autres  preuves, 
dans  Don  Juan  et  ailleurs,  de  l'impression  que  les  chefs- 
d'œuvre  de  Gluck  avaient|  laissée  dans  ton  espriu 


M.  Leudet  a  fait  ensuite  preuve  de  talent  dans  un  solo 
de  violon  de  sa  composition ,  que  l'asseiuméc  a  écouté  at- 
tentivement, mais  saut  manifester  son  assentiment  d'une 
manière  éclatante.  Le  bel  amiante  de  la  symphonie  de 
M.  iicluieïizoeifer ,  riche  de  combinaisons  instrumentales 
nouvelles  et  de  développements  ingénieux ,  a  montré  de 
nouveau  ce  qu'il  y  a  de  savant  et  de  varié  daos  le  talent  de 
l'auteur,  talent  qui,  selon  moi,  n'a  pas  encore  éié  apprécié  à 
sa  voleur  faute  d'occasions  pour  le  mettre  en  évidence.  Les 
ballets  remarquables  i  tant  de  titres  que  M.  Schneïizoeffcr 
aécrils  pour  l'Académie  royale  de  Musique,  n'onlservi  que 
faiblement  à  sa  répuUiion,  à  cause  du  peu  d'attention  que 
le  public  prèle  toujours  à  la  partition  d'une  œuvre  de  cho- 
régraphie. C'est  déjà  beaucoup  que  de  lui  demander  de  ne 
pas  aller  roir  un  opéra  ,  il  ne  saurait  donc  écouter  un  bal- 
let. 

La  scène  d'Euriante,  de  Webcr,  dont  Massol  a  fait  va- 
loir le  solo  de  ténor  par  son  exécution  chaleureuse  et  éner- 
gique autant  que  par  le  timbre  mordant  de  sa  voix ,  a  ob- 
tenu, comme  l'andantino  de  Beethoven,  les  honneurs  du 
bis.  Alizartet  F.  Prévôt  ont  bien  rendu  les  quelques  notes 
qui  leur  avaient  élé  conliées ,  et  le  chœur  a  montré  une  vi- 
gueur qui  ne  lui  est  pas  ordinaire.  La  symphonie  en  mi  bé- 
mol de  Haydn  terminait  la  séance.  Elle  est  pleine  de  dé- 
tails charmants ,  sans  doute  ;  i'andante  est  traité  et  conduit 
avec  un  art  «les  plus  rares,  mais  je  crois  qu'on  ne  saurait 
méconnaître  la  distance  énorme  qui  sépare  dos  compositions 
telles  qne  celle-ci  des  symphonies  de  Beetlwven  ;  la  grâce 
piquante  des  détails  ni  le  charme  d'une  foule  de  mélodies 
naïves  ne  suffisent  à  cette  heure  pour  déguiser  l'exiguïté 
de  la  forme  et  le  peu  d'élévation  de  la  pensée.  Disons, 
toutefois,  que  le  succès  de  la  symphonie  de  Haydn  a  été 
1res  grand,  beaucoup  plus  grand  que  celui  de  la  symphonie 
de  Beethoven,  ti  l'on  en  juge  parla  durée  des  applaudisse- 
ment!. 

M.  Habeneck  nous  fait  espérer  pour  le  mois  prochain 
deux  ou  trois  séances  consacrées  exclusivement  à  la  mu- 
sique des  maîtres  anciens,  tels  que  Pu  lest  ri  ris,  Allégri,  Do- 
rante ,  Gallus ,  Les,  etc.  Cest  une  banne  idée  qu'il  aurait 
mise  plus  tôt  àexécution  si  lesdillicnltét  que  présente  l'édu- 
cation des  voix  pour  ce  style  dont  les  traditions  sont  à  peu 
près  perdues,  ne  l'eussent  long-temps  effrayé.  Puisqu'il  a 
plus  de  confiance  aujourd'hui,  espérons  que  ces  beaux  tis- 
sus harmoniques  de  la  vieille  école  romaine  pourront  être 
bientôt  remis  en  lumière,  sinon  avec  la  perfection  qu'on 
trouvait  naguère  à  la  chapelle  Sixline,  au  moins  avec  un 
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Paroles  de  M.  de  Saimt-Gsorgu ,  musique  de 
M.  Hippotyle 
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Le  théâtre  de  l'Ojiéra-Cnsnique  exploite  depuis  quelque 
temps  pour  former  son  répertoire  la  grande  collection  de 
manuels  de  M.  Roret ,  et  met  successivement  en  scène  tous 
les  métiers ,  toutes  les  les  professions.  Nous  avons  eu  le 
Bratteur,  le  Pottillon,  le  Confiseur,  \le  Perruquier,  la 
Figurante,  et  voie!  le  Planteur.  Ce  planteur  se  nomme  sir 
Jacson  ;  il  adore  en  secret  une  jeune  orpheline  nommée 
miss  Mackensie,  qui  a  pour  lui  la  plus  complète  aversion, 
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et  qui  eut  même  assez  impolie  pour  le  chasser  de  chez  elle. 
Tout  cela  n'empêche  pas  sir  Jacso»  de  reudre  à  miss  Mac- 
keosie  la  fortune  qu'un  naufrage  lui  emporte ,  la  liberté 
qu'une  loi  du  pays  lui  enlève.  En  échange  de  tant  de  bien- 
faits, la  jeune  orpheline  est  bien  obligée  de  payer  de  retour 
l'amonr  du  planteur  et  de  récompenser  sa  générowié  du  don 
de  sa  main.  Pauvre  intrigue,  comme  on  le  voit.  Cependant 
la  pièce  est  conduite  avec  assez  d'art  et  ne  manque  pas 
d'intérêt.  C'est ,  de  plus  ,  un  tableau  bien  louchant  du  lon- 
heur  et  de  la  liberté  des  esclaves  des  colonies.  En  vérité , 
les  partisans  de  l'abolition  de  l'esclavage  n'ont  qu'à  aller 
voir  la  pièce  de  M-  de  Saint-Georges  pour  se  cou  vaincre 
que  l'esclavage  est  un  mot  vide  de  sens,  et  que  les  esclaves 
(de  l'Opéra -Comique)  sont  libres  et  heureux  autant  qu'il 
est  possible  de  l'être  en  ce  monde. 

Que  dire  de  la  musique  ?  Sans  doute  elle  se  dislingue  de 
toutes  les  platitudes  dont  l'Opéra  Comique  angmcnie  trop 
souvent  sou  répertoire  .  mais  elle  est  loin  de  répondre  aux 
espérances  qu'où  avait  fondées  naguère  sur  l'auteur  des 
Deux  Reine».  La  popularité  a  perdu  M.  Monpou.  Le  suc- 
cès qu'ont  obtenu  ses  plus  jolies  romances  lui  a  tourné  la 
tête,  et  il  s'est  cru  dispensé  de  travailler  sérieusement.  Son 
instrumentation  est  d'une  nudité,  nous  dirons  presque  d'une 
nullité  désolante.  Ses  mélodies  séduisent  d'abord,  mais 
comme  elles  sont  taillées  sur  le  même  patron  ,  il  en  résulte 
une  monotonie  insupportable. 

Le  public  et  les  amis  de  l'auteur  ont  cependant  bien  ac- 
cueilli celte  partition  qui  pourra  bien  se  soutenir  quelque 
temps  sur  la  scène  de  l'Opéra-Comique.  Notre  impartialité 
nous  oblige  a  citer  les  couplets  avec  chamr  de  femmes 
qui  ouvrent  le  premier  acte,  un  quatuor  et  un  air  de 
miss  Mackensie  au  second.  Ce  sont  là  de  jolies  et  gracieu- 
ses idées  qui  ressortfraienr  encore  bfen  mieux  si  les  autres 
morceaux  n'offraient  pas  une  pale  et  constante  imitation 
du  même  genre ,  des  mêmes  formes  mélodiques  et  des  mê- 
mes accompagnements.  Nous  ne  dirons  pas  a  M.  Monpou  : 
Munneigmur,  vous  bui**cz,ma\s  Monsiigneur,  rou*«MW- 
meiHfz.  Sortez  de  cette  léthargie  où  vous  êtes  tombé  depuis 
lu  Deux  reine»  et  préparez- vous,  par  de  sérieuses  médita- 
tions ,  par  un  travail  con>cicucieu\  et  profond,  à  répondre 
aux  espérances  qu'on  avait  pu  concevoir  de  votre  avenir 
musical. 

Madame  Jermv  Colon  a  beaucoup  contribué  an  succès  de 
la  pièce  par  son  jeu  fin  et  spirituel  ;  Grignon  a  rempli  avec 
noblesse  et  talent  le  rôle  de  sir  Jacson.  Ricquier  est  un  vieil 
intendant  fort  amusant ,  mais  en  revanche  M.  Moreau- 
Sainti  est  fort  cunufeiu  et  les  eheeurs  sont  pitoyables. 

G  *  *  *  " 


MATINÉE  MUSICALE 

DONNEE  PAR  M.  HfcCKIRCHKIR. 

Parmi  les  nombreuses  séances  musicales  qui  se  sont  suc- 
cédé depuis  le  commencement  de  la  saison,  le  concert 
douné  dernièrement  par  M  Neukirchner  mérite  une  men- 
tion toute  spéciale  Uni  par  la  composition  du  programme 
que  par  le  talent  du  bénéficiaire.  Quelques  salons  avaient 
été  admis  à  prononcer  sur  cet  artiste,  et  les  prodiges  qu'on 
racontait  de  son  exécution  excitaient  au  plus  haut  point  la 
curiosité  du  public  dont  l'empressement  ne  trouva  d'obsta- 
cles ni  dans  le  mauvais  temps  ni  dans  l'heure  défavorable 
à  laquelle  le  bénéficiaire  avait  dû  se  soumettre.  La  salle,  où 
des  notabilités  de  tout  genre  se  faisaient  rem  arquer,  pré- 
sentait un  aspect  des  plus  animés  et  des  plus  brillants. 
M.  Neukirchner  a  obtenu  les  honneurs  de  celte  matinée 


<  musicale v  et  c'était  justice ,  car  il  rst  impossible  de  réunir 
plus  de  facilité  daus  la  partie  mécanique  et  de  nuances  dans 
l'expression;  sous  ses  doigts  le  basson,  cet  instrument  ingrat 
qu'on  avait  jusqu'ici  relégué  dans  l'orchestre ,  a  pris  un 
charme  et  une  'puissance  dont  aucune  description  ne  peut 
donner  l'idée;  les  sons  aigus,  par  le  velouté  et  le  mordant, 
rappellent  une  magnifique  voix  de  ténor-,  quant  aux  sons 
graves ,  ils  ont  toute  la  rondeur  et  toute  la  plénitude  des 
plus  beaux  registres  d'orgue.  Nous  avons  dit  que  les  difli- 
cultés  étaient  un  jeu  pour  l'artiste  vv  urtembergeois  ;  nous 
ne  pouvons  comparer  sou  agilité  qu'à  celle  du  flûtiste  le 
plus  exercé.  Ceci  est  assurément  un  incroyable  tour  de 
force  bien  fait  pour  exciter  le  caprice  et  l'admiration  ;  tou- 
tefois nous  avouons  queM.  Nettkircliner  nous  ravit  et  nous 
impressionne  plus  vivement  encore  par  son  chant  large  et 
bien  po>é;  c'est  en  cela  surtout  qu'il  déploie  la  richesse  de 
son  organisation  musicale. 

Mais  un  autre  mérite  de  M.  Neukirchner  est  d'avoir  no- 
tablement amélioré  le  mécanisme  de  son  instrument  en  y 
ajoutant  de  nouvelles  clefs  et  en  donnant  au  pavillon  une 
plus  grande  dimension.  C'est  grâce  à  ers  perfectionnements 
divers  que  le  basson  de  M.  Neukirchner  offre  une  si  belle 
qualité  de  son  et  une  si  parfaite  égalité  dans  toute  son  éten- 
due. Nous  savons  de  bonne  source  que  plusieurs  artistes, 
ainsi  que  des  facteurs  d'instruments,  ont  été  frappés  comme 
nous  de  ces  qualités,  et  que  M.  Neukirchner  n'a  fait  aucune 
difficulté  de  les  iuilier  an  mécanisme  de  son  instrument. 
Nous  ne  voyous  donc  pas  sans  surprise  aujourd'hui  qu'un 
facteur  de  basson  annonce  comme  siennes  les  améliorations 
dont  il  devrait  au  moins  rapporter  le  mérite  à  leur  auteur. 
Ce  n'est  malheureusement  pas  la  première  fois  que  des 
gens  peu  délicats  exploitent  à  leur  profit  le  talent  d'un  ar- 
tiste confiant  et  modeste.  —  Itevenous  au  concert.  —  Plu- 
sieurs autres  artistes  distingués  s'y  sont  fait  entendre ,  et 
parmi  eux  nous  citerons  M.  W.  Krftger,  qui  possède  un 
fort  beau  talent  de  pianiste  ;  son  jeune  frère  s'est  aus»i  fait 
applaudir  à  ces  cotés  dans  un  duo  pour  harpe  et  piano  sur 
des  motifs  de  Roltert-ic-Diable.  M.  Lec  a  exécuté  avec  pu- 
reté et  expression  un  solo  de  violoncelle,  qui  nous  a  paru 
bien  composé;  enfin,  mesdemoiselles  Marx  et  Zerr,  chargées 
de  la  partie  vocale,  ont  dignement  rempli  la  lâche  impor- 
tante qui  leur  était  confiée.  Ces  jeunes  artistes  sont  douées 

beaux  succès  ue  les  attendent  lorsque  l'étude  leur  aura  fait 
acquérir  la  sûreté  de  vocalisation  qui  parfois  leur  manque 

encore. 

Madame  Widemann ,  'annoncée  sur  le  programme ,  ne 
s'est  point  fait  entendre ,  nous  ne  savons  pour  quel  motif, 
maison  a  été  agréablement  dédommagé  de  son  absence  en 
écoutant  M.  Reûter,  premier  hautbois  de  la  chapelle  du 
grand-duc  de  Bade»  digne  émule  de  nos  Vogt  et  nos  Brod. 
I  ne  particularité  remarquable ,  c'est  que  tous  les  artistes  . 
sans  exception,  qui  ont  participé  au  concort  de  M.  Neu- 
kirenher,  Mot  Allemand».  Le  talent  dont  ils  ont  Tait  preuve 
a  confirmé  tout  ce  que  nous  savons  de  leur  pays,  celte 
terre  classique  delà  musique.  G.  Kastkkh. 

—  011*  «w  —  

Nouvelles. 

*  *  Aujourd'hui  dimanche  ,  l'Opéra  donnera  par  extraordinaire, 
le»  Uugnenoti  de  Meverbeer. 

* '  •  Malgré  1rs  annonces  des  journaux ,  non  croyons  être  bë-n 
informé*  en  disant  que  le  nouvel  ouvrage  de  M.  Auber,  la  Strnr 
de J<ei,  qui  pourra  bien  changer  de  titre ,  ne  sera  pas  représentée 
&  l'Opéra  avant  le  10  mars. 

•  *  M.  Pantin  vient  d'augmenter  ta  galerie  d'hommes  célèbres 
du  buite  d  Halevy.  Ce  buste,  d'une  ressemblance  parfaite  ,  rit 
très  remarquable ,  et  sera  acheté  par  un  grand  nombre  de  dilettanti. 
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*,  Mademoiselle  Loisa  Poget  «*'  *  T*'°"r  * 
un  concert  le  xn  mari.  Elle  fer»  entendre  plusieurs 
vellet,  el  eelles  de  ton  dernier  album. 

*  *  Oo  non*  prie  d'innooeer  que  le  petit  Remy  a  joué  aux.  con- 
certs Motard  le  Romanti'qu* ,  et  qu'il  exécute  maiiitrnsnl  le  fi*  air 
varié  de  M.  Ghr*,  en  annonçant  que  ce*  deux  ouvrages  sout  de  sa 
«imposition.  Si  la  fait  est  vrai,  c'est  uu  charlatanisme  impardonna- 
ble, el  que  l'on  oc  saurait  mieux  punir  que  par  la  publicité. 

*  •  L'Opéra  donnera  un  grand  bal  le  jeudi  de  la  mi-rarème. 
Ce  bal  sera  une  féte  extraordinaire,  pour  laquelle  l'administration 
prépare,  dit-on,  des  merveilles  de  séduction.  Différents  objets 
d'une  .•raude  valeur,  et  parmi  lesquels  on  cite  des  tableaux  de 


d'une  graude  valeur,  et  , 

peinture  de  nos  premier»  maître»,  nne  montre  a  la 
des  aulnographes  préciewx ,  entre  autres  de  Voltaire ,  en 
giaudc  quautité  d objets,  seront  offerts  aux  dames  qui 
piis  leurs  billets  d'entrée  au  bureau.  Chacune  d'elles  recevria  gra- 
IslitrfMnl  une  charmante  valse  de  Jullico  ,  composée  exprès  pour 
celte  graude  solennité ,  et  dans  cette  vaUe  se  trouvera  la  dési- 
gnation des  lots  qu'on  gagnera.  On  évalue  a  une  somme  rontidé- 
rable  les  frais  de  ce  raout  d'uu  genre  tout  nouveau.  Malgré  ces 
dépenses  extraordinaires  ,  le  prix  des  places  ne  sera  pas  aug- 

Le  théâtre  de  la  Renaissance  doi 
.  Le 


•  » 

bal  *de  la 


\"  On  v>nl  de  publier  à  Leipxxg ,  un 
M  (iiacumo  Bitozzi ,  iuûlulë  :  La  vois  1 
doivent  en  faire  les  chanteurs  et  Us  CtMl 

"  On  anuonce  que  M.  Cxerny,  le  célèbre  compositeur,  doit 
piil.'irr  iucessammeut  une  méthode  de  piano  sur  un  plan  1res 


CONCERTS. 

*  *  Aujourd'hui  dimanche,  à  deux  heures,  aura  lien  la  deuxièm 
séance  musirule  donnéepar  MSI.  Alard,  Lecointe,  Croistlleset  Che- 
villant ,  dam  les  salons  de  M.  Pctinld,  rue  Orange-Batelière,  t. 
Voici  le  programme  :  i°  quatrième  quatuor  en  ut  mineur,  de  Bce- 
ilsoven,  pour  drux  violons,  alto  et  basas,  exécuté  par  MM.  Alard, 
Leroiuta ,  Croisilles  et  Cbcviilard  ;  variations  d«  Beethoven  ,  sur 
uu  thème  de  Haeiwlel,  pour  piano  et  violoncelle,  exécutées  par 
maùVmoisclie  Loveday  et  Chevillant  ;  3"  quintette  en  ut  majeur,  de 
Moiart,  pour  deux  violons,  deux  altos  et  ba*se,  exécuté  par 
MM.  Alard,  L«-oinle,  Craisilles,  Leoepveu  et  Chevillard  ;  4°  so- 
nate en  mi  mineur,  de  Mayseder,  pour  piano  el  violon,  exécutée 
par  mademoiselle  Loveday  et  Alard.  Prix  do  billet  :  5  fi  . 

\*  Aujourd'hui  dimanche,  à  huit  heoret  du  soir,  M.  Filippa 
donnera  un  concert  dans  les  salons  de  M.  Pape,  io,  rue  de  Valois, 

*  *  Le  concert  de  mademoiselle  Loveday  aura  lieu  le  6  mars ,  a 
huit  heures  du  soir ,  dans  les  ateliers  de  M.  Erard  ,  tJ,  rue  du 
Mail.  La  bénéficiaire  jouera  la  Fantaisie  d'Anna  boiras  de  Doehler, 
le  quatrième  sextuor  de  Bertini,  et  le  septuor  miblaire  de  Hum- 
mel.  On  entendra  dans  ce  concert  MM.  Perrugini,  Alard,  Chevil- 
lard et  Liverani,  et  mesdames  Annette  Lebrun,  Jourdanet  Jullien. 

'/  Mademoiselle  Maria  Beaucé  donnera  uu  concert  le  8  mars  a 
huit"  heures  du  soir  dans  la  salle  Chanlereine ,  dans  lequel  elle 

M.  Filippa. 

*  *  Samedi,  9  mars,  madame  IVidemann  donnera  nn  concert 
dans  1rs  salons  de  M.  Hert.  Mous  donnerons  le  programme. 

*,*  Le  concert  de  M.  Ferdinand  Cellier,  violoniste  belge  ,  aura 
liru  le  9  mars,  dans  le»  salons  de  M.  Pleycl,  rue  Cadet,  y.  On  y 
entendra  MM.  Lama,  Marras,  mademoiselle  Drooarl,  pour  la  par- 
tie vocale  ;  cl  MM.  Franchomm*,  Honoré,  Frieh  et  Cellier,  pour  la 
partie  instrumentale. 

*  *  Mardi  11  mars,  mademoiselle  Dronart  donnera  dans  la  nou- 
velle salle  de  M.  H.  Herz ,  38,  rue  de  la  Victoire,  un  grand  rooeert. 
Voici  le  progrjmmc  :  1  '  iQualuor  de  Bianra  et  Falicro ,  chaulé  par 
MM.  Vv'arlrl ,  *",  mesdames  Lati  et  Drouart;  a*  Solo  de  Aille, 
par  M.  Friechj  V  Duo  de  Paolo  et  Francesca  da  Rimini,  chanté 
par  mesdames  Lati  et  Dronart  ;  i'  Solo  de  violoncelle,  par 
M.  Fianchommr;  5"  Air  de  Norma  .  chante  par  Mlle  Drouart;  6»Si 
j'étais  auge.  deMonpou,  Plu»  de  Mère,  de  mademoiselle  Puget , 
rlianté  par  M.  Wartel,  de  l'académie  ro*ale  de  muique;  Air 
chanté par  madame  Lati;  8' Solo  de  piano,  exécuté  par  M.  H. 
Ili  r/;  y'  LeSouic  ir,  chaulé  [  ai  roaJ.-mohrlle  Rrouarf;  10"  So'o, 


par  M.  Franchomme  ;  1 1«  Regret  fidèle,  de  M.  Coucone ,  le  Duel, 
de  M.  Barraull  de  Saint-André,  chanté  par  Mlle  Drouart.  Le  piano 
sera  tenu  par  M.  Alari. 

CnROMQUE  DÉPARTEMENTALE. 

%*  Orléant.  —  Le  troisième  concert  de  l'Institut  musical  a  eu 
lieu  le  s  j  de  ce  moi*.  On  y  a  exécuté  les  ouvertures  du  P/rare  et  du 
Cheval  de  Brome,  un  air  varié  pour  clarinette  fort  mal  joué.  Les 
honneurs  de  la  soirée  ont  élé  pour  mademoiselle  Drouart,  qui  a 
chanté  fort  bien  un  air  de  'Rabin  des  Bois,  et  pour  M.  Besseville, 
qui  joue  de  la  fiûle  d  une  manière  remarquable.  M.  Pollet  devait 
la  harpe  ,  mai»  il  .  en  est  dispensé. 


1  ne  parvienne 

pin  à  donner  de  l'intérêt  à  ce»  réunûm*  musicales.  Nous  eogageous 
M.  Pollet,  et  ceux  qui  le  secondent,  à  ne  pas  négliger  plus  long- 
temps no»  avis,  et  à  faire  quelques  effort»  pour  mériter  de»  éloge» 
et  di  s  encouragement*  que  nous  sommes  disposés  à  leur  accorder. 

*4*  Rouen. —  Mademoiselle  Annette  Lebruu  est  à  Rouen,  et 
vir  m  de  chanter  la  Pie  voleuse.  Le»  habitué»  de  l'Opéra  souhaitent 
que  celle  jeune  et  jolie  cantatrice  obtienne  beaucoup  de  succès  en 
province,  elle  serait  une  bonne  arquisitiou  pour  une  ville  comme 


r.  — Vendredi  dernier  a  eu  lieu  le  concert  de  ht 
Société  philharmonique.  L'habile  violoncelliste,  qu 
lanl  applaudi  au  Graud  Théâtre ,  M.  Haiol,  t'est  fait 
dam  cette  soirée:  au  Casino  comme  au  Grand -Théâtre, 
dans  les  salons,  on  a  apprécié  la  pureté  iufiuie,  le  charme  puisant 
de  son  archet. 

M.  K  1  in  lin  ,  s'est  fait  entendre  hier  au  soir  chez  madame  Du- 
erevt.  M.  Rirhelmi  brode  aree  infiniment  de  «tout  et  de  grâce  fa 
romance  el  la  chansonnette  ;  il  le»  vetoule ,  les  bnliaole ,  les  taille 
à  facettes:  c'est  le  lapidaire  de  l'album. 

La  figurante  a  réussi;  cet  ouvrage  est  dédié  par  l'auteur  à  Bor- 
deaux, sa  ville  natale. 

Poitiers.  —  Mademoiselle  Bsxin  ,  jeune  élève  du[  Causer - 
vaturc,  a  douné  uu  concert  qui  a  attiré  tous  nos  dilellanti  fas- 
hionables  qui  ont  admiré  l'élégance  el  la  pureté  de  son  chant.  Elle 

*,*  Dole. —  La  musique tosnmeilledans  cette  vihY.que noutavon» 
cependant  mise  au  rang  des  localité*  où  l'art  esl  cultivé  avec  plus  de 
goût  et  d'intelligence;  mais  c'est  surtout  aux  efforts  de  M.  La  mi 
qu'on  doit  le*  résultats  qui  ont  été  obtenus.  Cet  homme  xëié  en- 
seigne gratuitement  et  depuis  doure  ans  le  chant  dans  les  écoles  pri- 
maires;  il  a  formé  plusieurs  bon»  élève»  qui  professent  ou  cultivent 
ta  musique  avec  tuccè*  dan*  le  département  du  Jura.  M.  Muller, 
organiste  de  Dole, rat  aussi  un  artiste  d'un  talent  remarquable,  et 
qui  n'est  pas  assci  apprécié. 

V  Arras.  —  Le  Brxsscard,  Preston  a  fait  plaisir  et  aura  bon 
nombre  de  reprcscnlation». 


CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

•#*  tienne.  —  Jephte,  oratorio  de  Haendcl  vient  d'obtenir  un 
sucres  d'enthousiasme  Celle  grande  com|K>siliou  écrite  par  ce  cé- 
lèbre auteur  dan»  uu  âge  très  avancé  et  lorsqu'il  était  déjà  privé  de 
la  vue,  a  été  exécutée  pour  la  première  fo.t  en  1 7  5 1 .  Le  lemp*  n'a 
pas  enlevé  à  cel  admirable  ouvrage  le  caractère  de  grandeur  el  de 
sublime  simplicité  ,  dont  tout  revêtues  toutes  les  productions  du 
génie  de  HaendeL  Ces  chœurs  si  puissants  et  si  1 
cet  mélodies  toujours  neuves  rt  originales  , 
■tonné  le  public  viennois  qui  a  fait  répéter  pluiieur»  1 

*  1  Dresde.  —  On  doit  rrpréjcntrr  incessamment  un  opéra  nou- 
veau, povme  et  musique  de  M  Mellilz,  intitulé  :  Cztrnr  George. 

M.  l.ipinski  vient  d'être  nommé  muitre  de»  concerts  de  la  cour. 

*,*  Borne.  —  A  pré*  avoir  donné  nn  concert  très  brillant  i  Flo- 
rence ,  M.  Pixis  vient  de  se  faire  entendre  ici.  Un  morceau  pour 
trois  pianos  exécuté  par  lui,  MM.  Cramer  et  Liut,  a  obtenu  les 
honneurs  de  la  Mirée.  Ce  coociTt  non*  a  dooné  l'occasion  d'admi- 
rer la  belle  voix  de  mademoiselle  Francilla  Pixi»  qui  débutera  in 
ces»amiueiil  sur  notre  graud  théâtre. 


Le  Directeur.  Maurice  SCHI.ESINGER. 
Impr.  de  BOURGOGNE  cl  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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Biographies. 

HÉROLD. 

Hérold  (Louis- Joseph-Ferdinand)  naquit  à  Paris  le  28  jan- 
Ticr  1701.  Son  père,  professeur  de  piano,  ne  le  destinait 
pas  à  suivre  la  même  carrière  que  lui  ;  et,  malgré  les  heu- 
reuses dispositions  qu'il  montrait  pour  la  musique,  l'édu- 
cation qu'on  lui  donnait  n'avait  pas  pour  but  de  les  déve- 
lopper. A  l'âge  de  dix  ans,  il  était  placé  dans  un  des  meilleurs 
pensionnais  de  celte  époque  (1),  et  il  y  faisait  d'assez  bril- 
lantes études  dont  les  résultats  n'ont  pas  été  sans  fruit  pour 
ses  succès  d'artiste.  L'auteur  de  celle  notice,  alors  élève  du 
Conservatoire,  demeurait  dans  la  même  maison  où  il  élait 
répétiteur  pour  le  solfège.  Ainsi  que  ses  condisciples,  Hé- 
rold assistait  à  ses  leçons  ;  mais  ses  progrès  étaient  bien 
plus  rapides  que  cenx  de  tous  les  autres  élèves  ;  la  nature 
l'avait  fait  musicien  ;  il  apprenait,  ou  plutôt  il  devinait  l'art 
en  se  jouant,  et  sans  paraître  se  douter  lui-même  de  sa 
destin, lion. 

La  mort  prématurée  de  son  père  changea  tout-à-coup  la 
direction  de  ses  études ,  et  le  rendit  à  sa  vocation.  Déjà  bon 
mus.c.en ,  il  entra  au  mois  d'octobre  1800  comme  élève  de 
piano  dans  1a  casse  de  M.  Adam  au  Conservatoire  de  mu- 
sique. >cs  mains  étaient  bien  disposées  pour  l'instrument 


était  «laide  M.  Hix,  rue  de  Matignon,  près 


(i)  Ce 
de.  Champs-Ély**». 


qu'il  adoptait  ;  bientôt  les  leçons  du  maiire  habile  qui  le 
dirigeait  dans  ses  éludes  en  tirent  un  pianiste  distingué,  et 
le  premier  prix  lui  fut  décerné,  au  concours  du  Conserva- 
toire, au  mois  de  juillet  1810.  Élève  de  Calel  pour  l'harmo- 
nie, il  cultivait  autsi  avec  succès  celte  paiiiede  l'art  musi- 
cal, et  se  disposait  a  recevoir  les  leçons  de  Méhul ,  pour 
achever  de  s'instruire  dans  l'art  d'écrire  les  pensées  musi- 
cales qui  déjà  faisaient  pressentir  son  génie.  Ce  fut  au  mois 
d'avril  1811  que  Méhul  devint  son  maiire.  Les  leçons  de 
oc  grand  artiste,  c:  peut-être  plus  encore  sa  conversation 
piquante  et  remplie  d'une  spirituelle  raison ,  exercèrent  la 
plus  heureuse  influence  sur  le  développement  des  facultés 
d'Hérold.  Ses  progrès  furent  ceux  d'un  homme  né  pour  être 
actiste,  et  une  année  et  demie  d'étude  lui  suffit  pour  être 
en  état  de  disputer  et  d'obtenir  le  premier  grand  prix  de 
composition  musicale  au  concours  de  l'Institut ,  au  mois 
d'août  1812.  La  cantate  qu'il  composa  pour  ce  concours 
(Mademoiselle  de  Lavallière)  ne  donnait  peut-être  pas  une 
mesure  exacte  du  talent  élevé  qu'il  devait  avoir  un  jour  , 
maison  ne  peut  nier  qu'il  ne  s'y  trouve  une  indication  cer- 
taine des  plus  heureuses  dispositions. 

Au  mois  de  novembre  de  la  même  année ,  Hérold  partit 
pour  Rome  en  qualité  de  pensionnaire  du  gouvernement. 
La  plupart  des  élèves  qui  obtiennent  au  concours  le  grand 
prix  de  composition ,  objet  unique  de  leur  jeune  ambition  , 
considèrent  cependant  comme  un  temps  d'exil  celui  que  les 
règlements  de  l'Institut  les  obligent  à  passer  en  Italie ,  et 
surtout  i  Rome;  il  n'en  était  pas  ainsi  d'Hérold.  Depuis 
long-temps  il  soupirait  après  ce  ciel  de  PAusonic  sous  le- 
quel il  lui  semblait  qu'on  ne  devait  trouver  que  de  belles 
inspirations.  Aussi  a-t-il  souvent  avoué  depuis  lors  que  le 
temps  qu'il  avait  passé  dans  la  capitale  du  monde  chrétien 
élait  le  plus  heureux  de  sa  vie.  Après  trois  années  d'études 
et  de  travaux,  il  quitta  cette  terre  classique  de  l'antiquité 
pour  se  rendre  a  Naples.  Là,  il  lui  sembla  qu'il  vivait  d'une 
autre  vie.  Un  ciel  incomparable,  un  air  pur,  vif  et  léger,  un 
l'e 
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enfin  était  Tait  pour  lui  donner ,  dans  ce  pays  ,  celle  6èvre 
de  production  qu'on  n'éprouve  point  ailleurs  avec  autant 
d'intensité.  Le  désir  d'écrire  pour  le  théâtre  le  tourmen- 
tait; l'occasion  se  présenta  bientôt  à  lui ,  et  peu  de  temps 
après  son  arrivée  à  Naples ,  il  y  put  faire  représenter  un 
opéra  en  deux  actes  dont  le  litre  était  :  Lu  G.ortutù  <li  i 
Enriro  Quinto.  Uérold  n'a  pas  fait  connaître  à  ses  compa- 
triotes la  musique  de  cet  ouvrage  ;  tout  ce  qu'on  en  sait , 
c'est  qu'elle  fut  goûtée  des  .Napolitains ,  et  que  l'opéra  ob- 
tint pendant  plusieurs  représentations  un  succès  non  con- 
testé. Ce  fait  est  assez  remarquable,  car,  à  l'époque  dont  il 
s'agit ,  un  préjugé  presque  invincible  était  répandu  dans 
toute  l'Italie,  et  surtout  à  Naples,  contre  les  musiciens  de 
l'école  française.  Un  compositeur,  né  sur  les  bords  de  la 
Seine,  écrivant  pour  le  théâtre  Del  Fondo,  et  des  Napoli- 
tains écoulant  sa  musique  et  l'applaudissant,  étaient  une 
nouveauté. 

De  retour  à  Paris  vers  la  fin  de  4813 ,  Hérold  n'y  resta 
pas  long  temps  sans  trouver  l'occasion  de  faire  l'essai  de 
ses  forces  sur  la  scène  française.  Boîeldicu,  qui  avait  décou- 
vert dans  ce  jeune  artiste  le  germe  d'un  l«au  talent,  voulut 
l'aider  à  faire  le  premier  pas,  toujours  fort  difficile,  à  cause 
de  la  mauvaise  organisation  de  nos  théâtres  lyriques  :  il 
l'associa  à  lacompositiond'un  opéra  de  circonstance  auquel 
il  travaillait,  sous  le  litre  de  Charles  de  France.  Cet  ou- 
vrage, qui  fut  joué  en  4816,  fit  connaître  avantageusement 
Hérold,  et  le  livret  des  Rosières  lui  fut  confié.  Un  opéra  en 
trois  actes  fournit  toujours  au  musicien  qui  l'écrit  des  occa- 
sions de  déployer  ses  facultés  ;  Uérold  sut  profiter  du  cadre 
de  celui-ci  pour  faire  quelques  morceaux  où  l'on  pouvait 
voir  qu'il  ne  serait  pas  un  musicien  ordinaire.  On  y  sentait 
encore  l'inexpérience  du  jeune  homme ,  et  peut  être  aussi 
pouvait-on  comprendre,  à  de  certains  éclairs  de  fantaisie 
qui  s'y  faisaient  apercevoir  de  temps  en  temps,  que  le  com- 
positeur s'y  était  fait  violence  pour  se  mettre  à  la  portée 
des  habitués  du  théâtre  Feydeau  de  cette  époque;  mais 
nonobstant  cette  sorte  d'incertitude  de  manière  qui  se  fait 
remarquer  dans  la  partition  des  Rosière* ,  on  ne  peut  nier 
qu'il  n'y  eût  dans  cet  ouvrage  des  qualités  qui  méritaient 
peut-être  plus  d'estime  qu'on  ne  leur  en  accorda.  Les  Ro- 
sières furent  représentées  vers  la  fin  de  1810  à  l'Opéra- 
Comique,  et  leur  succès  décida  du  reste  de  la  vie  de  l'artiste. 

La  Clochtttc,  opéra  en  trois  actes,  suivit  do  près  Les 
Rosières,  Là,  il  y  avait  bien  plus  de  force  dramatique  que 
dans  le  premier  ouvrage,  bien  plus  de  passiou,  et  l'on  y 
apercevait  d'immenses  progrès  faits  par  Hérold  dans  l'art 
d'appliquer  la  musique  à  la  scène.  Le  gracieux  et  piquant 
petit  air  )!■  roiUi,  me  voilà,  un  duo  au  deuxième  acte  et 
plusieurs  phrases  charmantes  répandues  dans  quelques 
autres  morceaux  démontraient  qu'il  y  avait  de  la  mélodie 
dans  la  téte  du  compositeur  ,  l'air  d'Aaolin  annonçait  une 
âme  passionnée,  et  le  finale  du  premier  acte,  ainsi  que  plu- 
sieurs morceaux  du  second  et  du  troisième,  faisaient  pres- 
sentir un  compositeur  dramatique  d'un  ordre  élevé.  11  y 
av.iit  d'i.illeurs  dans  cette  partition  des  effets  d'instrumen- 
tation d'un  genre  neuf;  mais  rien  de  tout  cela  ne  fut  com- 
pris. La  pièce  réussit,  mais  plutôt  à  cause  du  sujet  et  du 
spectacle  que  par  le  mérite  de  la  musique. 

Près  de  dix -huit  mois  se  passèrent  avant  qu'Hérold  ob- 
tint un  poème  d'opéra  après  la  Clochette,  et  ce  temps  fut 
employé  par  lui  à  écrire  des  fantaisies  de  piano  et  d'autres 
pièces,  genre  dans  lequel  il  a  produit  de  jolies  choses  qui 
n'ont  pas  obtenu  le  succès  qu'elles  méritaient.  Son  goût  le 
reportait  toujours  vers  le  théâtre,  H  quelquefois  il  s'irritait 
contre  l'injnstke  qui  lui  en  rendait  les  abords  si  difficiles. 
Fatigué  d'attendre  le  bon  ouvrage  après  lequel  il  soupirait,  : 
il  finit  par  eousentir  à  écrire  la  musique  du  Premier  vmu, 
comédie  en  trois  actes,  spirituelle,  mais  froide,  et  la  pèce  | 


la  moins  propre  à  être  mise  en  opéra.  Cet  ouvrage  n'avait 
point  d'ailleurs  le  mérite  de  la  nouveauté  ;  depuis  long- 
temps il  éuilau  réperloire  du  théâtre  Louvois  en  comédie, 
d'où  Vial  l'avait  retiré  pour  le  transporter  à  l'Opcra-Corni- 
que.  fiien  n'était  mains  favorable  au  développement  des 
facultés  chaleureuses  d'Hérold  que  celte  pièce;  aussi  ne 
put-il  parvenir  à  la  réchauffer,  et  peut-être  lui-même  fut-il 
pris  de  froid  en  l'écrivant;  mais  comme  il  faut  toujours 
que  l'homme  de  talent  se  manifeste,  même  dans  l'ouvrage 
le  plus  médiocre,  il  y  avait  dans  la  partition  du  Premier 
venu  un  trio  excellent  de  trois  hommes  qui  feignent  de  dor- 
mir. Cet  opéra  fut  représenté  vers  la  fin  de  l'année  1818. 

Le  désir  de  produire  tourmentait  Hérold,  mais  l'aliment 
lui  manquait  toujours  ;  les  auteurs  semblaient  n'avoir  pas 
de  confiance  en  son  talent ,  et  ne  lui  proposaient  pas  de 
poèmes.  Ce  fut  cet  abandon  où  on  le  laissait  qui  le  décida  a 
reprendre  l'ancien  opéra-comique  des  Tro^ucurs  (I),  et  à 
lui  adapter  une  musique  nouvelle.  Celle  pièce  fut  jouée  en 
1819  :  le  talent  des  acteurs  lui  procura  quelques  représen- 
tations, mais  le  genre  de  l'ouvrage  ne  convenait  plus  au 
goût  de  notre  époque  ;  il  ne  put  se  soutenir  au  théâtre.  Une 
sorte  de  fatalité  semblait  poursuivre  celui  dunt  les  débuis 
avaient  annoncé  une  carrière  brillante.  L'n  opéra  en  un 
acte,  dont  le  titre  était  l'Amour  platonique ,  lui  avait  été 
confié  ,  la  musique  en  fnt  composée  rapidement,  mise  à  l'é- 
lude, el  bientôt  arriva  la  répétition  générale  (  1819)  eu  l'on 
remarqua  des  choses  charmantes  ;  mais  la  pièce  était  d'une 
faiblesse  extrême,  et  les  auteurs,  la  retirèrent  avant  qu'elle 
fût  jouée.  Hérold  ne  se  laissait  point  encore  abattre  par  sa 
mauvaise  fortune,  et  le  besoin  d'écrire  le  tourmentait  tou- 
jours. M.  Planard  lui  donna  en  44.20  une  jolie  comédie  in- 
titulée fauteur  morl  et  virant;  malheureusement  celte 
pièce  était  d'un  genre  peu  favorable  à  la  musique  ;  le  com- 
positeur ne  put  y  développer  son  talent,  et  le  succès  assez 
froid  des  représentations  n'ajouta  rien  à  sa  renommée.  H 
parait  que  celte  sort*  d'échec  acheva  de  jeter  le  décourage- 
ment dans  l'âme  d'Hérold ,  car  pendant  les  trois  années 
suivantes  il  se  condamuaau  silence,  et  sembla  avoir  re- 
noncé au  théâtre. 

Dans  cet  intervalle  la  place  de  pianiste-accompagnateur 
de  rOpéra-Italicn  devint  vacante.  Hérold  la  demanda  et 
l'obtint.  Dès  lors  les  devoirs  de  cette  place  s'emparèrent  de 
la  plus  grande  partie  de  son  temps  ;  le  reste  fut  employé  à 
écrire  un  assez  grand  nombre  de  morceaux  de  piano.  Cet 
artiste,  dans  la  fleur  de  l'âge  et  du  talent,  se  voyait  en  quel- 
que sorte  repoussé  du  théâtre  pour  lequel  il  était  né.  Il  y  a 
de  ees  phases  de  mauvaise  fortune  dans  la  vie  de  presque 
tous  les  hommes  de  mérite- 
Le  repos  de  trois  années  auquel  Hérold  s'était  condamné 
lui  avait  rendu  cette  ardeur  de  production  qui  est  ordinai- 
rement le  présage  des  succès.  Son  premier  ouvrage,  après 
ce  long  silence,  fut/c  Muletier,  représenté  en  18-23  à  l'O- 
péra-Comique, avec  un  succès  qui  ne  s'établit  point  sans 
contestation,  mais  qui  finit  par  se  consolider,  el  qui  fut  dû 
seulement  au  mérite  de  la  musique.  Cette  musique  est  co- 
lorée, dramatique  ,  et  remplie  de  traits  heureux  el  d'oficls 
nouveaux,  faitftlmfr,  composition  d'un  genre  gracieux,  qui 
n'avait  d'antre  défaut  que  d'avoir  pour  base  un  sujet  prec,  à 
l'époque  où  ce  genre  ne  jouissait  d'aucune  faveur,  La>thénie 
fut  jouée  à  l'Opéra  dans  le  cours  de  la  même  année.  Cet  ou- 
vrage ne  fit  point  une  vive  sensation  sur  le  public,  mais  les 
connaisseurs  rendirent  justice  au  talent  du  musicien ,  et  la 
pièce  obtint  un  certain  nombre  de  représentations.  Les  suc 


(i)  Les  Troquetirs  ,  opéra-comique  en  un  acte,  avaient  été  mi» 
en  musique  par  Dauvergtic.  Ce  fnt  le  premier  ouvrage  de  ce  gture 
qu'on  écrivit  eu  France. 
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ces  de  l'armée  française  dans  la  guerre  d'Espagne  de  4823 
donneront  lieu  à  la  com position  d'un  opéra  (  Vendôme  en 
Espagne)  auquel  Ilérold  prit  pari  conjointement  avec 
M.  Aubcr.  Les  morceaux  improvisas  qu'il  écrivit  |>our  celte 
parti  lion  renfermaieut  de  jolies  choses  qu'il  a  employées 
dep  i  «  avec  succès  dans  d'autres  ouvrages. 

En  .'24.  ilérold  fut  encore  chargé  par  l'administration 
de  l'Opéra- Comique  de  la  composition  d'un  opéra  de  cir- 
constance qui  a  survécu  au  moment  qui  l'avait  fuit  naître  ; 
cet  outrage  csl  iutilulé  roi  René.  L'année  suivante  il 
écrivit  pour  le  même  théâtre  un  acte  qui  avait  pour  titre  te 
Lu  pin  t,!a>tc.  Rien  ne  fui  jamais  moins  musical  que  celte 
Muette j  aussi  le  musicien  fut- il  mal  inspiré  :  paroles  el 
musique,  tout  était  également  faible  dans  cet  ouvrage. 

C'e<t  ici  le  lieu  de  faire  remarquer  le  changement  qui 
s'était  opéré  dans  la  manière  d'Ilérold  pendant  les  trois 
annr 'r"i  où  il  s'éiait  abstenu  de  travailler  pour  le  théâtre. 
Témoin  des  brillants  succès  des  œuvres  de  Rossini,  dont 
il  ananiiaguail  la  musique  au  Théâtre-Italien,  il  se  per- 
suada iru'il  n'existait  plus  qu'un  moyen  d'obtenir  les  ap- 
plaUuissemeDta  <lu  public,  et  que  ce  moyen  consistait  dans 
l'imitation  p  us  ou  moins  exacte  di  s  forme  s  de  la  musique 
k  la  mode.  Heaucoup  d'autres  partageaient  son  erreur,  niais 
ils  n  ,  ■  aient  pas  son  talent  ;  pour  lui  celle  erreur  fut  dé- 
|tlwrs'>V  ,  car  elle  le  détourna  pendant  quelque  lemps  de  la 
roule  qui  seule  lui  convenait. 

ir'it ,  opéra  en  trois  actes,  représenté  à  l'Opéra-Comi- 
que  eu  IS20,  marqua  le  retour  d'Ilérold  vers  le  genre  qui 
lui  app  ii  tenait  ;  ce  fui  à  la  fois  el  son  plus  bel  ouvrage  jus- 
qu'à celle  époque ,  et  son  plus  beau  succès.  Sa  sensibilité 
s'était  livrée  dans  cette  pro  ludion  à  plus  d'cx|>ansion 
qu'elle  n'avait  fait  jusque  là;  de  là  vient  que  lous  les  mor- 
ceaux ol  liment  dans  le  monde  une  vogue  que  n'avait  point 
eue  auparavant  la  musique  d'Ilérold.  Ce  moment  était  fa- 
vorable, <  t  peut-être  l'artiste  aurait-il  pris  dés  lors  le  rang 
dont  ii  était  digne,  si  son  entrée  à  l'Opéra  comme  chef  du 
chant  lui  avait  lais  é  le  temps  de  profiter  de  la  justice  tar- 
dive qui  venait  de  lui  être  rendue.  Depuis  deux  ans  il  avait 
quille  1 1  place  d'accompagnateur  au  Théâtre-Italien  pour 
celle  de  chef  de  cœurs.  En  1*27,  il  renonça  à  celle-ci 
pour  la  position  dont  il  vient  d'être  parlé.  Dès  lors,  fatigué 
île  mille  devoirs  incompatibles  avec  la  liberté  nécessaire 
;;ux  trav.i  ix  de  l'imaginai  ion  ,  il  se  vit  hors  d'étal  de  profi- 
ler des  Cil  constances  favorables  qui  s'offraieut  à  lui  pour 
mettre  le  sceau  à  sa  réputation ,  et  ses  loisirs  ne  furent  plus 
employés  qu'à  écrire  la  musique  de  quelques  ballets.  C'est 
ain-i  qu'il  donna  à  l'Opéra  Attolphe  et  Joconde,  ballet  en 
troi  ..actes,  en  182'  -,  lu  Somnambule ,  ballet  eu  trois  ac- 
tes, dan»  la  même  année.  Lyilie,  ballet  en  un  acte,  en  IK2S  ; 
(endr-llon,  ballet  en  trois  actes.  C'est  aussi  vers  la  même 
époque  qu'il  écrivit  l'ouverlurc,  les  chœurs  et  quelques  au- 
tres morceaux  pour  le  drame  de  Mi  solonghi ,  représenté  à 
l'Ouéoo. 

Trois  .innées  s'étaient  écoulées  depuis  qu'IIérold  avait 
donne  son  opéra  de  Marie  à  l'Opéra- Comique,  lorsqu'il 
écriv  it,  en  1829,  un  acte  rempli  de  choses  charmantes  sous 
le  litre  de  l'Illusion.  La  musique  de  cet  ouvrage  était  mé- 
lancolique et  passionnée  ;  Ilérold  y  transporta  l'ouverture 
qu'il  avait  écrite  autrefois  pour  l'Amour  platonique-  Dans 
celle  même  année,  le  roi  lui  accorda  la  décoration  de  la 
Légion  d'Honneur,  distinction  qui  lui  était  due  à  juste 
tiire. 

Em  a  line,  opéra  en  trois  actes,  représenté  en  1800,  ne 
réussit  pas;  mais  l'année  suivante ,  Ilérold  prit  une  écla- 
tante revanche  par  Zampct,  en  trois  actes;  production  digne 
d'uu  grand  maure  et  qui  plaça  enGn  l'artiste  au  rang  des 
compositeurs  français  les  plus  renommés.  Abondance  de 
motifs  heureux,  passions  bien  exprimées,  force  dramatique, 


génie  de  l'instrumentation  et  de  l'harmonie,  tout  se  trouve 
dans  cet  ouvrage,  dont  le  succès  n'a  pas  été  moins  brillant 
eo  Allemagne  qu'en  France.  l'eu  de  temps  après,  Ilérold 
prit  part,  avec  plusieurs  autres  musiciens,  à  la  composition 
de  la  Marquise  de  Brincilliers,  opéra  en  trois  actes. 

Soit  à  cause  de  ses  travaux  de  l'Opéra,  soit  par  suite  de 
la  fatigue  occasionnée  par  ses  derniers  ouvrages,  Ilérold 
commençait  à  ressentir  quelque  altération  dans  sa  sauté. 
Jeune  encore,  il  aurait  pu  arrêter  les  progrès  du  mal  par  le 
repos  et  le  changement  de  climat;  mais  rien  ne  put  le  déci- 
der à  s'éloigner  du  théâtre  de  ses  succès  récents,  et  à  cesser 
de  travailler.  Malgré  les  représentations  de  ses  amis,  il 
continua  le  genre  de  vie  qu'il  avait  adopté,  et  ce  ne  fut  que 
lorsque  lu  maladie  eut  abattu  ses  forces,  que  la  crainte  com- 
mença à  s'emparer  de  lui.  La  nouvelle  administration  de 
l'Opéra-Comique  éprouvait  le  besoin  'd'avoir  des  opéras 
nouveaux  qui  fussent  appris  en  peu  de  temps;  Ilérold  avait 
en  portefeuille  la  partition  du  l  it  aux  C  1er  et;  m.is  elle 
exigeait  des  études  el  des  préparatifs  trop  longs  pour  la  si- 
tuation du  théâtre;  Ilérold  le  comprit  el  improvisa  le  petit 
opéra  de  •'  <  Médecine  tans  më  'erin  ,  bagatelle  où  l'on  re- 
trouve la  touche  d'un  maître.  Cette  dernière  production  de 
l'artiste  précéda  de  peu  de  temps  la  représentation  du  l'ré 
aux  Clercs,  ouvrage  d'un  genre  plus  doux  que  Zampa, 
mais  non  moins  heureusement  conçu.  Ce  fut  le  chant  du 
cygne.  La  maladie  de  poitrine  qui  dévorait  les  jours  d'Ilé- 
rold faisait  chaque  jour  d'effrayants  progrès.  Les  agitations 
de  la  mise  en  scène  et  du  succès  en  hâtèrent  le  développe- 
ment, et  moins  d'un  mois  après  le  dernier  triomphe  de 
l'artiste,  elle  le  précipita  dans  la  tombe,  laissant  dans  une 
douleur  profonde  tous  ceux  qui  avaient  pu  apprécier  les 
qualités  de  l'homme  de  bien,  el  dans  le  regret  d'une  exis- 
icuee  si  eourle  ceux  qui  ne  connaissaient  que  son  uénie.  H 
mourut  le  IS  janvier  IN."»."  ,  aux  Thermes,  près  Taris,  et 
fut  inhumé  au  cimetière  du  l'ère  Laehaise,  non  loin  de  la 
tombe  de  son  maître  Méhul.  Il  avait  laissé  inachevée  la 
partition  d'un  opéra  en  deux  actes,  intitulé  Ludovic: 
M  Halevv  termina  cet  ouvrage  qui  fut  joué  avec  succès  eu 
1834. 

I-'etis. 


THEATRE- ITALIEN. 

LE  KOZM  Dl  FIGARO, 
Représentation  au  bénéfice  de  Lablacke. 

C'est  une  bonne  idée  de  Lahlachc  d'avoir  choisi  ce  chef- 
d'œuvre  pour  son  bénéfice  ;  car ,  les  que'ques  représenta- 
lions  de  Don  Juan  à  part,  on  peut  dire  que  depuis  long- 
temps on  n'avait  entendu  au  Théâtre- Italien  de  musique 
pure,  expressive,  spirituelle,  savante  et  naturelle  comme 
celle-là.  Je  n'ai  jamais  tant  admiré  la  puissance  créatrice  du 
génie  de  Mozart  ni  la  constante  lucidité  de  son  intelligence; 
il  y  a  quelque  chose  de  désespérant ,  j'allais  presque  dire 
d'impatientant,  dans  celle  beauté  inaltérable  toujours  calme 
et  sûre  d'elle-même  qui  vous  oblige  à  un  hommage  inces- 
sant du  début  à  la  liu  d'une  œuvre  d'aussi  longue  haleine. 
Ht  pourtant  la  plupart  des  auditeurs  disaient  en  sortant  : 
Ça  ne  fait  pas  d'effet,  c'est  froid.  .Notre  public  parisien  a  la 
détestable  habitude  de  vouloir  toujours  formuler  ses  juge- 
ments d'après  le  bruit  des  applaudissements  du  parterre,  la 
plus  trompeuse  et  la  moins  significative  des  manifestations 
dans  beaucoup  de  cas.  Une  foule  de  choses  d'une  incontes- 
table médiocrité,  pour  ne  rien  dire  de  plus,  peuvent  en  ef- 
fet les  exciter  à  coup  sûr,  sansque  les  gens  qui  applaudissent 
accordent  eux-mêmes  une  estime  réelle  à  ce  dont  ils  font 
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ainsi,  en  apparence,  le  succès  ;  tandis  que  des  chefs-d'œu-  | 
vre  seront  exposés  devant  un  auditoire  calme,  mais  atten- 
tif et  pénétré  d'une  admiration  profonde  et  raison  née  dont 
la  valeur  est  bien  supérieure  aux  cris  et  aux  battements  de 
mains.  C'est  aiusi  qu'il  faut  interpréter,  je  crois,  le  silence 
religieux  avec  lequel  le  Nuzze  di  Figaro  ont  été  écoutées 
lundi  dernier.  Je  n'en  veux  pour  preuve  que  les  exclama- 
tions enthousiastes  lancées  â  demi-voix  par  mes  voisins  de 
droite  et  de  gauche,  qui  n'ont  guère  applaudi  cependant 
qu'une  ou  deux  fois  durant  toute  la  soirée.  Kien  d'ailleurs , 
dans  cette  partition  modèle,  n'est  propre  à  exciter  de  vio- 
lents transports:  le  sujet  ne  comportait  aucun  de  ces  élans 
qui  émeuvent  et  culminent  les  masses;  c'est  une  comédie 
lyrique,  genre  un  peu  froid  en  soi,  que. Mozart  a  traitée 
absolument  comme  toutes  les  notions  acquises  de  l'art  et  le 
sentiment  du  beau  et  du  vrai  indiquent  qu'elle  devait  l'être. 
Chaque  personnage  dit  musicalement  ce  qu'il  doit  dire , 
rien  de  plus,  rirn  de  moins;  chaque  scène  est  commencée, 
conduite  et  terminée  d'une  façon  claire  et  simple  autant 
que  naturelle  -,  l'orchestre  ne  contient  aucun  des  instruments 
bruyants  que  nous  avons  l'habitude  d'entendre  aujourd'hui, 
et  dont  le  style  d'une  œuvre  semblable  n'indiquait  pas 
l'emploi  et  le  défendait  même.  Maigre  toutes  ces  chances 
contraires  aux  applaudissements  f  puisque  nous  sommes 
forcé  d'en  prier  à  ceux  qui  s'en  préoccupent  avant  tout], 
il  faut  pourtant  bien  tenir  compte  du  chaleureux  accueil  t 
qu'ont  reçu  sept  ou  huit  morceaux ,  et  c'est  bien  quelque 
chose.  Le  fameux  air  >  Son  piu  ami  rai  »  a  été  redemandé; 
un  autre  bis  liés  cm  rgique  et  général  a  amené  la  répétition 
du  duo  de  la  lettre;  le  liual  du  premier  acte,  l'air  de  ïam- 
hurini ,  le  second  air  de  Figaro,  ont  été  également  très  ap- 
plaudis; que  veut-on  de  plus?  Si  d'autres  morceaux,  plus 
beaux  encore,  ont  laissé  tiède  l'auditoire,  c'est  à  l'exécu- 
tion qu'il  faut  s'en  prendre.  Madame  Albcrlazzi  est  d'une 
froideur  désespérante ,  et  l'air  de  Cherubino ,  cet  air  char- 
mant où  l'agitation  amoureuse  de  l'adolc-ccnt  est  repro- 
duite d'une  façon  si  piquante  cl  si  vraie,  ne  pouvait  man- 
quer de  souffrir  beaucoup  de  ce  défaut  absolu  de  chaleur. 
J'en  puis  dire  à  peu  pies  autant  d'un  autro  morceau  «  \  oi 
cheta.  rte»  qu'elle  a  rendu  ti  élément  quant  aux  notes, 
mais  sans  laisser  près  eulir,  par  un  seul  accent  venu  du 
cœur,  qu'elle  eût  apcieir  l'intention  du  compositeur,  sym- 
pathisé avec  son  émotion  et  compris  en  rien  sa  pensée.  Ce 
n'est  pas  ainsi  que  veut  être  interprété  Mozart  ni  aucun 
autre  musicien  dramatique  digne  de  ce  nom.  Madame  l'cr- 
siani  mérite  le  même  reproche  sous  quelques  rapports  ;  ce- 
pendant nous  serons  moins  exigeant  eu  raison  du  carac- 
tère du  rôle  de  la  comtesse,  qui  ne  demande  pas,  à  beaucoup 
près,  autant  de  mouvement,  et  qui  peut,  à  la  rigueur,  per- 
mettre à  la  cantatrice  d'avoir  l'air  de  s'ennuyer  un  peu. 
Nous  mourions  de  peur  que  madame  I'crsi.mi ,  cédant  au 
besoin  de  montrer,  comme  de  coutume,  la  prodigieuse  agi- 
lité de  sa  voix ,  ne  se  permit  de  broder  les  mélodies  de  Mo- 
zart; liftions  de  lui  rendre  justice  en  déclarant  qu'il  n'en  a 
rien  été  et  qu'elle  les  a  chantées  très  simplement,  mais  avec 
une  complète  inexpérience  du  genre  large,  le  plus  difficile 
de  tous  il  est  vrai.  C'est  ainsi  que  son  grand  air  du  second 
acte  a  paru  monotone  cl  froid,  uniquement  à  cause  d'une  es- 
pèce de  gène  el  d'incertitude  mal  déguisées  par  la  canta- 
trice, qui  ne  paraissait  pas  se  douter  du  mol  abandon  el  de 
la  mélaucolie  expausive  qu'exige  ce  morceau.  Madame  Per- 
siani,  toutefois,  a  parfaitement  rendu  sa  partie  dans  le  duo 
de  la  lettre  avec  mademoiselle  Grisi,  qui  a  soutenu  le  rôle 
de  Susannca>cc  une  grâce  el  une  finesse  ravissantes  Tam- 
buriui  est  un  excellent  Almaviva  ;  il  nous  a  semblé  cepen- 
dant reconnaître  un  léger  affaiblissement  dans  son  organe; 
peut-être  cr  ia  tenait-il  au  voisinage  de  Lablache,  dont  la 
voix  tonnante  écrase  toutes  celles  du  même  timbre  qui  ont 


le  malheur  de  figurer  auprès  d'elle  dans  un  ensemble.  La- 
blache  est  toujours  le  grand  acteur,  grand  chanteur,  grand 
musicien  que  nous  connai>sions.  Rien  n'est  plus  linemenl 
senti  ni  mieux  raisonné  que  son  exécution;  il  entre  dans  le 
cœur  même  de  l'œuvre  qu'il  interprète,  il  s'nient  lie  avec 
son  personnage  ,  il  le  fait  vivre  d'une  vie  si  active  <  t  si 
chaude  que  son  animation  se  communique  plus  ou  moins 
aux  autres  acteurs  quand  ils  sont  en  scène  avec  lui.  Il  mé- 
nage les  ressonices  de  sa  voix  avec  une  habileté  rare,  ne 
l'émettant  qu'avec  réserve  dans  le  commencement  des 
morceaux,  en  accroissant  l'intensité  au  furet  à  mesure  que 
l'intérêt  musical  augmente,  et  lui  donnant  carrière  à  la  pé- 
roraison avec  une  force,  une  beauté  de  sons,  un  à-propos  et 
une  verve  qui  donnent  au  chanteur  et  à  l'acteur  celle  im- 
mense supériorité  acquise  dès  long  temps  à  Lablache  et 
que  personne  ne  songe  à  lui  contester.  Les  cherurs  se  sont 
montrés  d'une  grande  faiblesse,  bien  que  leur  lâche  fut  lé- 
gère cette  fois;  l'orchestre  au  contraire,  dirigé  par  M. 'Fil- 
mant aîné  avec  celte  attention  intelligente  qui  témoigne,  de 
son  admiration  e'  de  son  respect  pour  Mozart ,  n'a  presque 
rien  laissé  à  désirer.  A  la  chute  du  rideau,  Lablache,  rede- 
mandé, a  reparu  sur  la  scène  au  moment  où  une  couinnne, 
grande  comme  une  roue  de  cabriolet ,  tombait  à  ses  pieds. 
Si  c'est  un  hommage  sincère  [et  nous  le  croyons),  expnmé 
de  la  sorte  il  est  d'une  maladresse  extrême;  si  c  c-l  une 
plaisanterie ,  elle  ne  saurait  être  ni  plus  déplacée  ni  de 
plus  mauvais  goût.  Kubini ,  dans  l'enlr'aclc,  avait  chaulé 
sa  cavatine  favorite  de  la  Xiobé,  de  Piccini,  c'est  dire  qu'on 
la  lui  a  redemandée  avec  cris  cl  trépignements.  Le  thème  de 
cet  air  esl  vraiment  heureux  .  et  ce  n'esl  cet  tes  pas  l'ac- 
compagnement qui  le  fait  valoir.  On  ne  saurait  écrire  un 
orchestre  plus  misérable  ni  plus  maladroit  que  celui-là;  il 
y  a  surtout  une  petite  flùle,  suivant  de  temps  en  temps  à  la 
double  octave  la  partie  de  chant,  dont  l'idée  est  drsplns  com- 
munes el  l'effet  souverainement  désagréable. 

H.  Berlioz. 


DES  FÊTES  ET  DE  LV  Ml  SIQt  E  EN  CUtiM.M. 
ALV  X\e  ET  XVIe  MÉCLES. 

A  dire  vrai,  celte  note  est  publiée  plutôt  pour  donner  une 
idée  de  la  somptuosité  des  fêles  de  ce  lemps,  que  comme 
note  musicale.  Cependant  les  divers  instruments  qui  ion- 
jours  prenaient  part  à  ces  cérémonies  leur  donnant  un  à- 
propos  et  un  intérêt  dont  je  n'ai  pas  dû  me  priver.  D'autre 
part .  dans  nos  fêles  bourgeoises  où  le  corlése  se  compose 
uniquement  de  magistrats  vêtus  du  sombre  babil  noir,  en- 
tourés, précédés  et  suivis  de  l'habit  uniforme  éiriqiié,  <ui  se 
fait  peu  l'idée  de  l'éclat  des  fêles  brillantes  du  moyen -âge  : 
j  quelques  rapides  extraits,  non  des  chroniques  d'imagina- 
tion, mais  des  cérémonials,  des  procès-verbaux  el  des  in- 
ventaires officiels  des  xtV  et  \v*  siècles ,  doivent  donc  ex- 
citer quelque  curiosité,  surtout  lorsque  DES  extraits  sont 
donnés  sans  le  prestige  du  style  qui  pourrait  faire  douler  de 
leur  vérité  :  c'est  une  simple  reproduction,  il  font  le  redire, 
de  procès-verbaux  contenus  dans  un  grand  nombre  de  vo- 
lumes el  de  manuscrits  de  nos  archives  et  de  nos  i.iblio- 
llièqucs. 

En  tête  du  cortège  marchaient  les  trompettes  ci  les  tam- 
bours. Ces  derniers  n'étaient  pas  tous  à  pied  :  on  en  plaçait 
souvent  à  cheval  derrière  les  trompettes  des  gens  d'armes; 
mais  évidemment  on  appelait  ainsi  les  timballiers  ,  car  ils 
avaient  deux  tambours  qui  tonnaient  plu  irur*  nous 
agréables.  —  On  a  compté,  dans  certaines  fêtes,  jusqu'à 
cinquante-quatre  trompettes  réunies  cl  sonnant  ensemble 
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la  marche,  et  tous  ensemble  bruyaient  tant,  que  l'un  n'en- 
tendait pat  l'autre. 

Les  morte-payes  ou  héraults  de  la  Tille,  vestus  de  leurs 
casaques  de  velours  blanc,  semées  d'hermines  de  velours 
noir  pourliées  d'argent ,  la  pertuizanc  en  main,  précédaient 
une  école  de  violont. 

Après  les  musiciens  venaient  les  confrairies,  tant  de  mes- 
liers  que  de  dévotion,  chacune  précédée  de  torches  armoyées 
des  armes  de  la  ville ,  et  chaque  confrère  tenant  un  cierge 
blanc  en  la  .main,  celle  des  boulangers  marchant  la  der- 
nière et  au  rang  d'honneur  parmi  celles  des  mesliers. 

Les  corps  d'élat  portaient  leurs  immenses  torches  de 
métiers,  si  fort  grandes  et  grosses,  que  telles  avaient  plus 
de  soixante  pieds  de  hauteur.  Cet  usage,  qui  s'était  conservé 
pour  la  procession  de  la  Fête-Dieu ,  n'a  cessé  que  depuis 
peu  d'années  à  Nantes  même,  où  d'habiles  ouvriers  expo- 
saient ainsi  aux  yeux  de  tous  des  chefs-d'œuvre  manuels, 
dont  chaque  corps  d'élat  était  lier,  et  qu'il  présentait  avec 
orgueil  à  ses  rivaux.  Ces  chefs-d'œuvre  étaient  d'un  grand 
intérêt  pour  la  population  ,  car  elle  la  faisait  tout  entière, 
pour  ainsi  dire,  prendre  part  à  la  fêle,  tant  chaque  f.millc 
était  heureuse  de  contempler  un  travail  auquel  souvent 
mille  mains  avaient  pris  part  pour  le  mieux  orner. 

Après,  marchait  une  compagnie  de  cent  enfants,  pom- 
peusement vestus,  sous  douze  guidons,  suivis  de  la  grande 
enseigne,  piéeédés  d'un  jeu  de  musette  de  Poitou. 

Les  magistrats,  les  prévôts  des  marchands,  les  notables 
de  la  cité,  venaient  après  les  corps  d'étais,  dans  tin  costume 
grave  et  sévère. 

Lorsqu'il  s'agissait  d'un  vœu ,  le  clergé  prenait  la  plus 
grande  part  à  la  cérémonie.  Ainsi ,  à  Rennes ,  à  la  suite 
d'une  maladie  contagieuse,  la  ville  ayant  fait  un  vœu  à 
Notrc-Daïue-dc-Donnc-Nouvelle ,  celte  chapelle  à  laquelle 
la  duchesse  Anne  donna  le  manteau  royal  en  drap  d'or, 
qu'elle  portait  le  jour  de  soa  mariage  à  Nantes,  voici  quel 
fut  le  cortège  i 

Les;  bannières  et  croix  des  paroisses  précédaient  une 
erorVr  de  dis  rio/on«,;veslus  de  robbes  de  colon  blanc , 
froncés  sur  les  espaules,  suivis  de  la  compagnie  de  cent 
enfants,  dont  nous  avons  déjà  parlé,  qui  marchaient  sous 
douze  guidons  ;  cette  compagnie  fermée  de  quatre  haut- 
bois, vcslus  de  robes  de  fuslaine  blanche,  barrée  de  rouge, 
les  lesles  couronnées  de  guirlandes  de  fleurs,  qui  jouaient 
l'hymne  Are  maris  Sti lia.  A  quelques  pas  après,  mar- 
chait le  clergé  régulier,  composé  des  pères  minimes,  capu- 
cins, cordeliers,  carmes  et  frères  prédicateurs,  chaque  cou- 
vent sous  sa  croix,  suivis  du  clergé  séculier  des  neuf  pa- 
roisses et  autres  étant  lors  en  la  ville  de  Rennes,  revestus 
de  tuniques,  rhappes  et  autres  ornements  d'église,  le  cierge 
blanc  allumé  en  main  ;  après  lesquels  marchaient  les  moi- 
nes de  Saini-Mclainc,  reveslus  des  plus  riches  paremens 
de  leur  abbaye,  et  estait  celte  compagnie  du  clergé  fermée 
de  qvatre  joueurs  de  hautbois  du  l'oitou,  vestus  de  casa- 
ques dtf  fustaine  blanche  barrée  de  soye  bleue1  et  incarna- 
dine,  flottantes  et  battantes  sur  les  talons,  les  tcsles  couron- 
nés de  guirlandes  et  chapeaux  de  fleurs,  et  jouaient  l'O 
6  »riosn  Domina,  etc.  ;  ensuite  paraissait  l'enseigne  de  la 
cérémonie,  qui  estait  de  taffetas  blanc,  de  dix  pieds  en 
carré  ,  semé,  dans  le  vuide,  de  lys  et  d'hermines  meslées 
par  ensemble  ;  d'un  costé,  sous  le  nom  de  II A  MA,  estait 
dépeinte  la  Sainte-Vierge,  tenant  entre  ses  bras  sou  enfant 
Jr  si  s,  élevé  par  dessus  la  ville  de  Kennes  ;  et  de  1*.  utre 
cosié  sous  le  nom  de  Jf.srs  paraissaient,  de  part  et  d'autre, 
les  images  de  saint  Sébastien  et  saint  Koch  -,  au  bas  de  l'en- 
seigne, les  armes  de  la  France  et  de  la  ville.  Sous  celte  en- 
seigne ,  marchaient  vingt-quatre  jeunes  enfants  vestus  en 
anges,  couverts  de  brocalcl  d'or  cl  d'argent,  la  lesle envi- 
ronnée de  soleils  dur,  leurs  épaules  empannées  de  petits 


aislerons,  portant  en  une  main  un  cierge  allumé,  et.  de  l'an- 
tre, supportaient  chascun  son  escu  ou  rondache  ceinte  de 
lauriers  verdoyants,  avec  un  miracle  de  Notrc-Dame-ùY- 
Bonne-Nouvclle,  représenté  dessus  en  plattc  peinture,  au 
bas  expliqué  par  des  vers  grecs  el  latins,  composes  par 
les  frères  novices  dudit  couvent  de  Bonne-Nouvelle. 

Le  vœu  estait  porté  au  milieu  de  cette  troupe  ;  il  repré- 
sentait, en  argent,  la  ville  de  Hennés,  avec  ses  murs,  tours, 
porteaux,  églises  el  édifices  notables;  une  image  de  Nos- 
tre-l>ame  s'élevait  par  dessus,  estendanl  la  main  sur  le  cou- 
vent de  Bonne-Nouvelle,  son  petit  Jésus  donnant  la  béné- 
diction à  la  ville  ;  le  tout  du  poids  de  cent  dix-neuf  marcs  . 
provenus  d'une  cueillette  générale  qu'on  lit  par  la  ville  à 
cette  intention.  Il  estait  élevé  sur  un  brancarl,  couvert 
d'une  housse  de  salin  blanc,  parsemée  d'hermines,  de  ve- 
lours noir,  porté  par  huit  eschevins  élus  à  la  pluralité  des 
voix,  environnés  de  vingt-quatre  enfants,  accoustrés  en  au- 
ges ,  portant  chacun  un  miracle  de  Noirc-Damc-de-Bonm> 
Nouvcllc  dépeint  en  leur  escu. 

Les  connestablcs,  syndic,  miseurs,  eschevins  et  corps  de 
ville,  précédez  d'un  jeu  de  hautbvis,  accompagnaieut  le 
vœu. 

Ils  étaient  suivis  de  In  musique  qui  précédait  les  cha- 
noines de  la  cathédrale,  parés  des  plus  riches  ornements  de 
leur  église,  Pévesquc  mitré,  suivi  de  ses  aumosnicr  et  chap- 
pelains,  le  parlement,  le  présidial  et  le  corps  de  ville;  ces 
compagnies  fermées  par  les  morte-payes  ou  héraults  de  la 
ville  qui  repoussaient  la  foule  du  peuple  qui  suivait  la  pro- 
cession au  nombre  de  plus  de  cinquante  mille  hommes. 

Toutes  les  rues  par  où  passa  la  procession  estaient  tapis- 
sées, et,  à  l'entrée  du  cimetière  de  Sainte-Anne,  estait 
dressé  un  portail  élevé  de  vingt-quatre  pieds,  orné  de  sc|it 
riches  tableaux  :  celuy  du  milieu  ,  qui  était  le  plus  grand, 
présentait  le  glorieux  patriarche  saint  Dominique,  qui  re- 
cevait le  rosaire  des  mains  de  Notre-Dame,  les  quinze  rny  - 
tères  représentés  en  l'arcade  dudit  tableau.  De  part  et  d'au- 
tre, existaient  six  autres  tableaux  moindres,  représentant 
saint  Antonio  de  Florence,  le  bienheureux  Albert  le-Crand, 
saint  Vincent  Ferrier,  saint  Ambroise  de  Sienne,  saint  Jac- 
ques de  Venise,  le  bienheureux  Jacques  Allemand,  tous 
religieux  du  même  ordre;  à  main  droite,  sur  un  thrastre  y 
avait  une  musique  douce;  la  porte  du  cimetière  de  Bonne- 
Nouvelle  estait  ornée  des  armoiries  du  pape  entre  deux  Iro- 
phées,  du  roy  entre  celles  de  Bretagne  et  d'un  autre  riche 
écusson  ;  plus  bas,  celles  de  M.  l'évesque  de  Kennes,  de  h 
ville  el  du  gênerai  des  FF.  prédicateurs.  L'entrée  de  l'é- 
glise estait  ornée  d'un  portail  composé  de  trois  pyramides  . 
entre  lesquelles  apparaissaient  deux  anges  de  salin  blanc  à 
broderie  d'or,  qui,  d'une  main,  donnaient  l'encens,  et,  de 
l'autre,  présentaient  des  fleurs.  La  procession  estant  entrée 
dans  l'église,  le  vœu  fut  déposé  dans  le  chœur,  où,  le  mo- 
tet chanté,  il  fut  porté  en  la  chapelle  de  Notre-Dame-de- 
Bonne-Nouvelle,  et  posé  devant  l'autel  pendant  qu'on 
chantait  plusieurs  antiennes  et  oraison*.  Cela  fait,  la  pro- 
cession, en  mesme  ordre  que  devant,  se  rendit  à  Saint- 
Pierre,  entrant  en  la  ville  par  la  porte  Mordelaisc  ou  Ro;  aie. 
au-devant  de  laquelle,  sur  la  place  dite  la  Lice,  les  cormes- 
tables  et  syndics  des  bourgeois  donnèrent  le  feu,  chacun 
par  son  endroit,  à  un  bûcher  de  joie  dressé  devant  le  rave- 
lin  de  ladite  porte- 
On  a  tenu  comme  pour  miracle  que,  nonobstant  l'innom- 
brable multitude  du  peuple  qui  se  rendit  à  Rennes  de  tou- 
tes les  autres  villes  de  la  Haute  et  Basse- Bretagne,  de 
Normandie,  Maine,  Touraine,  Anjou  et  Poitou,  en  si  grand 
nombre,  que  dès  le  vendredy,  jour  de  la  reddition  du  vœu. 
le  pain  manqua ,  et  que,  néanmoins,  il  ne  se  fil  aucun  dés  - 
ordre,  tant  la  dévotion  avait  d'ascendant  sur  la  nécessité, 
et  que,  ces  quatre  jours,  la  ville  de  Rennes  fut  lellcmenl 
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en  dévolion ,  qu'on  n'y  voyait  que  communions  et  visites 
d'églises. 

(La  xuite  à  un  prochain  numéro.) 


critique. 

DE  L'HARMONIE 

IiAKS  SES  lUFPOttTS  AVEC  le  cclte  religieux  , 
par  l'abbé  Pierre  (I). 

C'est  du  sein  du  clergé  français  que  sont  sortis,  pendant 
plusieurs  siècles,  les  hommes  les  plus  éminents  dans  les 
lettres  et  dans  les  arts.  La  musique  moderne,  en  particulier, 
a  pris  naissance  dans  les  c'oilres,  où  sa  théorie  s'est  succes- 
sivement développée,  où  ses  principes  se  sont  successive- 
ment étendus,  où  toutes  ses  parties  se  sont  progressive- 
ment perfectionnées.  Depuis  saint  Jean  Damascènc.  saint 
Grégoire,  Gerbert,  lliichald ,  Gui  d'Arrezo,  jusqu'au  père 
Martini  cl  l'abbé  Vogh  r,  on  trouve  une  série  innombrable 
de  grands  artistes,  de  savants  théoriciens  sur  la  musique  , 
parmi  les  ministres  du  culte  catholique.  Les  plus  illustres 
pontifes  .  les  plus  doctes  prélats  ne  dédaignaient  pas  alors 
de  s'adonner  a  l'étude,  et  même  à  l'enseignement  du  chant 
et  de  la  musique,  dont  les  merveilleux  ifl'els ajoutent  à  la 
splendeur  de  l'office  divin.  Saint  Nicet,  saint  lieruard,  saint 
Augustin,  saint  Ambroi.se,  le  grand  Gcrson,  saint  Thomas 
d'Aquin,  et  une  foule  d'autres  évéques  ou  prêtres  ont  écrit 
des  traités  s|>éciaux  ou  des  pages  remarquables  sur  l'art 
musical  qui  faisait  alors  partie  de  l'enseignement  ecclésias- 
tique. Les  temps  sont  bien  changés.  Aujonrd'hui.Jet  depuis 
près  de  deux  siècles,  l'enseignement  de  la  musique  est 
proscrit  de  tous  les  séminaires.  Les  sublimes  et  antiques 
mélodies  de  l'Eglise  sont  vociférées  par  des  hommes  gagés, 
ridiculement  affublés  du  costume  ecclésiastique;  et  la  plu- 
part de*  piètres  en  sont  venus  à  ce  point  d'ignorance,  qu'ils 
ne  savent  pas  même  entonner  les  |wrties  du  chant  qui  leur 
sont  réservées  suivant  les  règles  de  la  liturgie. 

C'est  surtout  à  la  congrégation  des  prêtres  de  Saint- 
Sulpice  que  nous  devons  cet  anéantissement  progressif  de 
l'art  religieux.  Chargée  presque  exclusivement  de  rensei- 
gnement théologique  dans  Ions  les  diocèses  de  France,  celte 
congrégation  s'est  imposé  l'obligation  de  bannir  l'élude  de 
la  musique  des  séminaires  qui  lui  sont  confiés,  et  cette  dé- 
plorable disposition  de  son  règlement  n'est  que  trop  bien 
observée.  Cet  étal  de  choses  n'est  pas  seulement  funeste  à 
l'art ,  mais  il  a  encore  les  résnltals  les  plus  fâcheux 
pour  la  religion.  Ht  ce  n'est  pas  une  des  moindres  causes  de 
i l'affaiblissement  de  l'antique  foi  chrétienne,  de  la  solitude  de 
nos  églises,  de  l'indifférence  pour  le  culte  catholique,  que 
la  négligence  avec  laquelle  le  clergé  traite  actuellement 
cette  partie  importante  de  l'office  divin. 

Cependant  il  se  fait  çà  et  la  quelques  tentatives  isolées 
pour  régénérer  la  musique  sacrée,  et  dans  quelques  endroits 
le  concours  ou  la  tolérance  du  clergé  ont  secondé  les  ef- 
forts des  artistes. 

Au  nombre  de  ces  tentatives,  il  faut  mentionner  en 
première  ligne  l'ouvrage  que  vient  de  publier  M.  Pierre  , 
prêtre  du  diocèse  de  Metz.  De  l'harmonie  dans  ses  rap- 
ports avec  le  cuite  religieux ,  tel  est  le  titre  do  ce  livre 
dont  le  contenu  annonce  de  la  part  de  son  auteur  une 
connaissance  asseï  approfondie  de  la  science  musicale. 
La  préface  a  pour  objet  de  faire  ressortir  les  bienfaits  de  la 
musique  religieuse  et  d'en  tracer  rapidement  l'histoire. 
L'ouvrage  est  ensuite  divisé  en  deux  parties.  La  première 


es!  intitulée  Études  élémentaires  d'harmonie;  l'autre, 
Éléments  d'un  cours  de  musique  vocale. 

Nous  n'entreprendrons  pas  l'analyse  de  ce  traité  ;  nous 
nous  Iwrnerons  à  dire  qu'il  est  écrit  clairement,  et  que  les 
principes  de  l'harmonie  y  sont  bien  exposés.  Ce  livre  ne 
présente  d'ailleurs  rien  de  particulier;  la  théorie  musicale 
y  e»t  envisagée  de  la  même  manière  que  dans  les  traités  de 
M.  Hcicha ,  dont  il  est  en  quelque  sorte  l'abrégé.  Nous  re- 
grettons toutefois  d'y  voir  figurer  quelques  exemples  qui 
sont  mal  écrits,  cl  qui  contiennent  plusieurs  Taules  graves. 
Nons  voulons  donc  songer  moins  au  mérite  intrinsèque  de 
l'ouvrage  qu'à  l'intérêt  que  mérite  celui  qui  l'a  écrit.  En 
efTet,  la  publication  de  ce  livre  est  presque  un  acte  de  cou- 
rage de  la  part  de  M.  l'abbé  Pierre  ,  car  il  est  certain  que 
parmi  ses  supérieurs  ecclésiastiques  il  rencontrera  peu 
u'eneouragerncnl  et  peu  de  sympathie  ;  il  devra  même 
s'estimer  1res  heureux  s'il  n'encourt  point  leur  blâme. 
Puissent  du  moins  sou  nom,  son  caractère ,  l'esprit  dans 
lequel  cet  ouvrage  est  écrit,  les  intentions  qui  l'ont  dicté 
procurer  le  bien  que  l'auteur  en  attend ,  c'est-à-dire  le  dé- 
veloppement des  études  musicales  parmi  les  membres  du 
clergé,  et  l'amélioration  de  la  musique  daus  nos  églises  ! 

F.  Da.vjou. 


(t)  Paris,  chei  M.  Pierre,  me 


i5. 


MoKsiEnt  le  ntREcrEtm, 

Dans  la  première  lettre  que  je  vous  ai  écrite,  je  disais  : 
"  M.  Itemy,  qui,  pendant  les  deux  dernières  années  que 
»  j'ai  passées  à  Londres  et  à  Vienne,  jouait  le  Romantique 
u  sous  son  nom.  exécute  maintenant  mon  sixième  air  varié, 
-  édité  par  vous,  et  laisse  supposer  en  omettant  le  nom  de 

l'auteur;  que  ce  morceau  est  encore  de  lui.  * 

Le  fait  est  tellement  vrai,  que  je  lus  moi-même  alors  dans 
un  journal  que  M.  Hemy  avait  exécuté  le  Romantique, 
composé  par  lui,  et  je  tiens  de  l'éditeur  qu'il  a  dû  faire  des 
démarches  pour  que  le  nom  de  l'auteur  fût  déclaré. 

Maintenant  j'ajouterai  de  plus,  toujours  dans  l'intérêt  de 
la  vérité  'et  tous  les  violonistes  de  chez  M.  Musard  sont  la 
pour  l'attester j,  qu'un  autre  air  varié  de  moi,  intitulé: 
Thème  original,  a  été  exécuté  plus  de  vingt  fois  sous  le  ti- 
tre de  Fantaisie,  dans  laquelle  est  intercalé  un  air  chanté 
par  M.  Itubini  dans  le*  Puritains. 

J'ai  d'abord  gardé  le  silence  ,  et  ce  n'est  qu'après  cette 
troisième  omission  volontaire  de  mon  nom  que,  justement 
indigné,  je  vous  écrivis  les  quatre  lignes  ci-dessus. 

Je  vous  serai  obligé,  monsieur,  d'insérer  celte  lettre  dans 
votre  plus  prochain  numéro. 

Agréez ,  etc. 

Guts. 

Vendredi,  8  min. 


Nouvelles. 


"  *  /.«•/  Huguenott  el  Duprcz  au 
à  l'Opéra 


une  brillante 

Utliou  et  une  belle  recette  à  l'Opéra  pour  demain  lundi. 

'/  U  ravinant*  su-ur  de  madame  Malibran ,  mademoiselle  Pau- 
line Garcia,  vieut  d'être  ingagèe  par  M.  La  porte,  directeur  de 
l'Opéra  Italien  à  Londres  ;  elle  doit  chanter  six  foi*  pendant  la 
saison  et  recevra  la  somme  de  quarante  mille  francs.  Mlle  Pauline 
Garcia  obtiendra  ,  on  ne  peut  en  douter ,  un  immense  succès  à 
Londres  ,  espérons  qu'elle  sera  à  nous  l'année  prochaine. 

V  M-  George»  Onslow,  compositeur  français  ,  a  reçu  ces  jour» 
derniers  sa  nomination  à  l'Institut  musical  deSainte-Ceeile,  à  Rome. 
Déjà  la  société  philharmonique  de  Vienne  s'était  empressée  de 
l'admettre  dans  son  sein. 

*.*  Dans  1a  dernière  soirée  de  M.  Zimmerman,  nous  avons  en- 
tendu M.  Reulher  ,  premier  hautbois  du  grand-duc  de  Darnuladt. 
I C'est  un  talent  très  remarquable  que  nous  regretterons  de  soir 
quitter  Paris ,  car  cet 


Digitized  by  Google 


DE  PARIS 


79 


un  de  net  ihéAtre»  lyriques.  Une fantaisie  tur  dej  il  de Bell  in  i , 

exécutée  par  M.  Reulhcr  avec  uo  gout  nquis,  •  enlevé  tons  lis 

V  Sou»  le  titre  d'Association  nationale  allemande  pour  la  mu- 
sique et  tout  ce  qui  concerne  cet  art ,  il  vient  de  te  former  en  Al- 
lemagne une  Société  musicale  tout  le  patronage  du  prince  de 
Hohexizollern-Hechingcn.  Spohr  en  est  le  président,  Gustave  Schil- 
ling le  secrétaire  perpétuel.  Parmi  les  membres  qui  en  font  pallie 
nous  avons  remarque  l'élite  de  tout  le»  musiciens  allemands ,  tel* 
que  Frédéric  Schneider .  Mar ,  Reissigrr ,  Sennvder  von  War- 
tentee,  etc.  Celle  société .  jalouse  détendre  ses  relations  avec  les 
artistes  étrangers,  vient  d'envoyer  le  titre  de  membre  honoraire  à 
MM.  Cheruhini  et  de  Bcriot ,  et  de  membre  correspondaut  à 
MM.  Berlioz  et  K  usiner.  Celle  aociélè,  nous  l'espérons,  est  destinée 
à  rendre  de  grands  services  a  l'art  musical. 

V  Perrot  et  sa  jolis  femme  Carlotta  Grisi,  danseuse  de  beau- 
coupde  talent,  viennent  d'arriver  à  Par.t  ;  il  doivent  repartir  iu- 
cevsaiumeut  pour  l'Angleterre  ou  ils  sont  engagés  au  Théatre- 
Royal. 

* .  '  On  a  entendu  cet  hiver  dans  plusieurs  réunions  musicales  et 
au  dernier  concert  donné  par  mademoiselle  Clara  Loveday ,  une 
jeune  harpiste  de  la  pins  grande  distinction.  Mademoiselle  Pauline 
Jourdau ,  Agée  à  peiue  de  divsepl  ans ,  déve  de  Nadcrmau ,  de 
Laharre  et  du  Conservatoire  ,  où  elle  a  remporté  celte  année  deux 
premiers  prix  ,  pos-ède  déjà  un  talent  de  premier  ordre.  Elle  réunit 
la  tor-v  de  l'exécution  à  la  grâce  et  au  sentiment.  Dans  une  soirée 
donnée  par  madamede  B...  ellea  joué  de  la  manière  la  plu»  bril- 
lante une  fantaisie  pour  la  harpe  avec  accompagnement  de  piano , 
tur  des  motif»  de  l'opéra  de  Habert-le-Diable.  Au  concert  de  made- 
moiselle Loveday,  elle  a  exécuté  avec  une  grande  expression  un 
morceau  composé  par  Laharre ,  tur  le  Siège  de  Corinthe.Oa  a  ap- 

i  une  grande  délicatette  et  à  une  intelligence  peu  commune  de  l'art 
musical.  Elle  tait  donner  à  la  harpe  des  tout  pleint  et  vibrants  du 
plus  bel  effet.  Sa  place  ett  de»  à  prêtent  marquée  au  premier  rang 
parmi  les  harpistes  ;  elle  se  montre  digne  en  tout  des  grands  maîtres 
qui  l'ont  guidée  dans  la  «arrière  et,  son  talent  déjà  ti  remarquable 
promet  de  grandir  encore. 

**  Une  réunion  de*  cinq  divisions  dea  élèves  des  écoles  primaires 
lie  Paru,  qui  tuèrent  les  court  fondés  par  M.  Wilhem  ,  a  eu  lieu 
le  dimanche  ai  lévrier  à  la  Sorbonae.  Le»  exéculault  étaient  au 
nombre  de  quatre  cent  vingt,  et  ils  ont  fait  entendre  avec  une  rare 
perfection  plusieunbeaux  morceaux,  entre  autres  la  marche  des 

M.  Wdhem(Ou  ciel  éternelle  harmonie).  On  ne  saurait  trop  ren- 
dre hommage  au  zèle  et  aux  efforts  soutenut  du  savant  et  modeste 
professeur  qui  partagera  avec  Choron  la  gloire  d'avoir  régénéré 
l'enseignement  musical  dans  notre  patrie. 

V  M-  Albert  Sowinski  a  été  condamné  à  nn  silence  forcé  pen- 
dant ton!  cet  hiver,  par  suite  d'un  mal  au  doigt  très  grave  dont  il  a 
failli  devenir  la  victime;  rn  ce  moment  il  est  hors  de  danger , 
nous  espèronsqu'il  pe^trrasetWetstlcodfebieniotdanilei  concerts. 

CONCEBTS. 

*  *  Lundi ,  (  i  mars ,  aura  lieu  dans  la  nouvelle  salle  de  M.  II. 
lien,  rue  de  la  Victoire,  33  ,  une  matinée  musicale  donnée  pour 
représentation  de  retraite  au  bénéfice  de  M.  Compagnucci ,  huta- 
fuori  du  ThéAlre-Itaben  Voici  le  programme  :  i°  Sextuor  de 
Mayseider,  exérulé  par  MM.  Tiltnant,  Rccquié,  Lepneveu,  Voirin, 
Tilmant  et  Dielch;  a°  Duo  de  Belisarin,  de  M.  Dunizctli,  chanlé 
par  MM.  Tamburini  et  Ivanoff;  3°  L'Echo  di  Scoam,  mélodie  ro- 
mantique, musique  de  M.  Tadolini ,  chantée  par  M.  Rubini ,  avec 
accompagnement  de  cor  par  M.  Gallas  ;  \°  Duo  de  l'Elhtir  d'A- 
more,  de  M.  Donizelti,  ehaolé  par  madame  Pcrsiani  et  M.  Lablache  ; 
5°  Batcarolle  de  Marino  Faliero,  ruante  par  M.  Ivanoff;  6°  Duo  de 
de  M.  Bcllini,  chante  par  mesdames  Grisi  et  Albcrtaizi  : 
7°  Quatuor  de  la  Dota  del  Logo,  de  M.  Rottini  ,  chanté  par 
mesdames  Griti  et  Alhertazzi ,  MM.  Ivauoff  etLablarbe;  8"  Duo 
de  Semiramide,  de  M.  Rostini ,  chanté  par  mademoiselle  Tosi  et 
M.  Tamburiui;  ou  Fantaisie  pour  le  piano ,  exécutée  par  made- 
moiselle Poiusèse ,  âgée  de  dix  ant  ;  io»  Duo  de  la  Reine  de  Gol- 
conde,  de  M.  Donizetti,  chanté  par  MM.  Tamburini  et  Lablache  ; 
1 1*  Air  de  M.  Donizetti,  chanté  par  madame  Pertiam;  13° Trio 
de  Guillaume  Tell,  de  M.  Koasini,  chanté  par  MM.  Rubini,  Tarn- 


hurini  et  lablanche;  1 3*  Cavatine'd'/  Briganti .  de  Mi  rendante  , 
chanté  par  madame  Grisi  ;  i  i"  Final  du  deuxième  acte  de  Lucia  de 
Lammermoor,  de  M.  Donizetti.  Prix  des  place*  :  pourtour,  la  fr. 
parquet,  8  fr.  —  Les  billet»  se  délivrent  au  bureau  de  location  du 
Théitre-ltalicn,  rue  Fasait,  et  chez  M.  Herz,  rue  de  la  Vic- 
toire, 38. 

la^mars,  dan»  les  salon»  de  M.  Heiz.  I" 

*.*  Un  grand  concert  vocal  et  instrumental  sera  donoé  par 
M.  Alard  dans  les  salons  de  Petzold  le  mardi,  12  mari,  à  huit 
heures  du  soir.  Ce  concert  sera  un  des  plus  beaux  de  la  saison  par 
la  réunion  des  artiste»  qui  le  eomposent.  On  y  entendra,  pour  la 
partie  vocale,  mesdames  Anneltc  Lebrun  et  Widcman,  MM.  Dé- 
lit i*  el  War:  I  :  pour  la  partie  instrumentale,  MM.  Franchomme  , 
Hallé.  Dorns  et  Allard.  —  On  peut  trouver  des  billets  chez  le* 
marchands  de  musique  et  clin  M.  Pelzulil. 

ULUONIQLJ    I)  1.1*  \  l;  II Ali; N  11  LE 

%*  Marseille,—  Toute  l'attention  drt  diltttanti  de  noire  ville  te 
p  r  1 1  actuellement  sur  mademoiselle  Mnglione  ,  jeune  artiste  d'un 
talent  de  premier  ordre  tur  le  piano.  Le.  sixième  concert  de  la  So- 
ciété philharmonique  a  donné  a  cette  habile  pianiste  l'occasion  de 
recevoir  de  nombreux  applaudissements.  Un  morceau  de  Wtber  et 
une  fantaisie  de  Doehler  ont  été  eaéculet  par  elle  avec  tuuc  rare 
perfection  et  uue  énergie  remarquables. 

On  parle  autsia  Marseille,  d'un  jeune  prodige  nommé  Fronli 
qui,  pour  !  intelligence  de  la  musique,  la  lecture  Je  la  partition,  le 
sentiment  delà  bonne  harsaouie,  peut  le  disputer  anx  plus  habiles 
artistes. 

Mademoiselle  d'Hennin  ,  M.  et  madame  Hébert ,  madame  Du- 
flol-MaUlard  continuent  à  embellir  par  leurs  talents  les  réunions 
muticalet  qui  totil ,  dan*  celle  ville,  nombreuse*  el  suivies.  Le 
théâtre  seul  est  resté  en  arrière  de  ce  inousemeiit  artistique  que 
nous  aimons  à  signaler.  Les  Huewnots  et  Guido  n'ont  pu  être  re- 
présentes faute  d'un  ténor  qui  fui  à  la  hauteur  de  ce  rôle.  Il  serait 
temps  que  l'administration  du  Grand-ThéAtre  mit  un  terme  à  cet 
élal  de  choses,' et  que  le  publie  marseillais  pftt  jouir  de  ces  grandes 
compositions  dont  il  est  dijne  d'apprécier  le  mente  et  l'éléva- 
tion. 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

Naplei.  —  De*  lettre*  du  aa  février  font  mentiond'un  grand 
concert  donné  à  l'Académie  royale  de  cette  ville  ,  et  qui  a  été  honoré 
de  la  présence  du  roi,  de  la  reine  et  des  prince*.  Dam  cette  bril- 
lante soirée ,  notre  célèbre  artiste  Nourrit  et  mademoiselle  Mé- 
quiltel ,  élese  dittinguée  de  M.  Bauderali  ,  professeur  au  Conserva- 
toire de  Parit.  ont  obteuu  le  plut  grand  tuccèt.  Nourrit  a  chanté 
en  français  l'air  de  la  Dam»  Blauck»  et  le  duo  de  ta  Dame  Blan- 
che avec  mademoiselle  Méquillet.  Le  roi  a  daigstécomplimenler  not 

•/  V ienne.  —  A  la  dernière  tolennité  musicale  qui  a  en  lieu 
dans  la  salle  Equestre ,  on  a  exécuté  le*  Saitont  de  Haydn.  On  n'a 
jamail  rien  entendu  de  plus  grandiose  que  ce  concert.  L'orchestre 
était  ainsi  composé  :  deux  directeur* ,  un  accompagnateur  au  piano, 
deux  premier»  violon*,  trois  chanteurs  de  soloi  ,  deux  cent 
soixante-huit  sopraui  ,cent  soixante-dix  alti,  cent  soixanle-dix  té- 
nors ,  deux  cent»  battes,  eioquanic-rjcuf  premiers  violons,  quarante 
altos,  quarante  un  violoncelle»,  vingt-cinq  contre-basses,  treize 
(Intel ,  douze  hautbois ,  douze  clarinettes ,  douze  baisons ,  quatre 
bassons  doubles ,  un  ophieleide  ,  douze  cors  ,  huit  Irompelles  ,  neuf 
in. mil  .mu-,  quatre  paires  de  tambours,  sir  tambours  ordinaires  , 
deux  triangle*  el  une  grosse  caisse  ;  ensemble  mille  cent  trente-deux 
individus.  L'exécution  a  été  parfaite;  tous  les  morceaux  ont  été 
rendus  clairement ,  distinctement ,  comme  si  cette  masie  eût  été 
mue  par  un  seul  sentimeut  et  une  même  Ame. 

—  te  Diable  boiteux,  ce  ballet  qui  a  fait  courir  toot  Pari*  i  l'O- 
péra ,  vient  d'être  représenté  ici  avec  succès.  Le*  rôle*  principaux 
ont  été  remplis  par  M.  Carcy  et  mesdames  Ropiquet  et  Blaugy  , 
Iransfuge  de  l'Académie  royale  de  musique. 


Le  Directeur,  Maurice  SCIILESINGER. 


Impr.  de  BOURGOGNE  el  MARTINET,  rue  Jacob,  30. 
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Musique  nouvelle  publiée  par  Maurice  Schle singer ,  97,  rue  Richelieu. 


JJmu  le  |3iano. 

Grande  Fantaisie 

IT 

VARIATIONS  BRILLANTES 

Sur  des  motifs  de 

GUIDO  ET  GINEVRA, 

uacc  li's'j&a  marna* 

OEuv.32.«2î|  PrixfOfr. 

LA  CAMPANELLA, 


•ni 


•f . 


G.  TAUBERT. 


oP.;4i. 


Prix!-  0  fr. 


r» 

ADOLPHE  IIENSELT. 
Op.  32.  Pri*  =  6  fr. 


SUR  DES  MOTirS  DE 


A.  SOWINSRY. 


Op.  49. 


Prix*>7 h.  50  c. 

•     •  •  ». 


3  ROMANCES 


S.  WOLF P. 

Op.  15.  Prix:6fr. 

4  Valses  Brillantes, 

FAR 

Op.  16.        Livraisons  I  et  2.       Chaque  :  6  fr. 


Pour  lf  tiiolon. 

FANTAISIE  BRILLANTE 

SUR  LA  MARCHI  ET  LA  ROMAXCE, 

B' ©THE  IL  IL© , 

peur  U  Kolan ,  avec  Orrheslre  ou  Piano , 
PAR 

n.  >T.  ERNST. 

Op.  II.  Avec  Orchestre,  prix  45  fr. 

Avec  Piano ,  9 

FANTAISIE  BRILLANTE 

SUR  LA  ROMANCE, 
OR 

GUIDO  ET  GINEVR  A, 


pour  le  Violon  ,  arec 


de  Pudo  , 


HENRI  PANOFRA. 

Op.  21.  Prix  :  T  fr.  50  c. 


SUR   su  no  Tirs  nt 


accompagnement  de  Piano. 


-  U  Violon, 


PAS 


Prix  :  6  fr. 


Les  plaisirs  de  la  Valse  s 

FANTAISIES  CONCERTANTES  ET  PROGRESSIVES 

SUR  DR*  VALAIS  PAVORXTRf  Dt 


POUR  PIANO  ET  VIOLON , 


nrerlanl*  p»r 


IV.  LOUIS. 

Op.  T5.       N«  < ,  2,  S.       Chaque  :  7  fr.  50  c. 

POCtt  PIANO  ET  VIOLON 
concertants , 


SCHUBERT, 


L\.  LOUIS. 

Op.  75.  Prix  :  9  fr. 
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6  Année.  — 1839. 


REVUE 


W  il 


KT 


GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS, 

bcdigéb  nu  mm  \n  i  m  ,  G.  H.  andsbs ,  DB  nvLzvc,  f.  BBMOIST (professeur  de  composition  au  Conservatoire), 
bbrton  (membre  de  l'Itntitat),  bcrlioz,  bekri  blancbard,  castix-bl\ze  ,  pbilarète  chvslks  f.  dan- 
jhi  ,  bohb  BAinr-HUtiHB,  ALEX.  DO  H  Ait ,  SLWVBT,  VETIS  père  (mailre  de  chapelle  du  roi  de*  Belges) ,  F.  BA- 
lèvv  (membre  de  rin«titut; ,  jui.es  i\si\ ,  élistver,  de  lafagb.  g.  lemc,  eistz,  mars,  Edouard 

MO.WVIS,  d'oui  lui  E  ,  l'VMJf  Kl,  AD.  PONTECOULANT,  R1CBVRD,  t.  RELLSTAO  (lédacleur  de  la  GAZETTE  DE 

berlin),  georues  s  and,  j.-g.  seyfried  (maître  de  chapelle  à  Vienne),  etc. 


rmx  de  l'a bossebe.it 
4  n  *avoi 
«Ali 

inncitt. 


Pari». 
5  m.  8 
G  m.  15 
1  »ii.30 


_ 


Départ. 

9  » 
il  » 
34  » 


KlraoR . 

19  « 
38  i 


fa  <$atfttf  musicale  parait  Ir  oimanrijr,  rt  la  Ecrmc 
ittustraU  le  jrubt  Hr  chaque  s.mainf. 

On  ('abonne  ta  bureau  de  la  firme  et  Gatttte  Musicale  de  Parit,  rue  Ri- 
chelieu ,  97;  chez  MM.  les  directeur*  de*  PoUe» ,  aux  bureaux  de* 


Prix  d'abonnement  à  la  Bévue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fip.  par  année. 

PARIS ,  DIMANCHE  17  MARS  4639. 


BOUSE  A  LA  Tin  DE 

CHAQUE.  MOIS 

UNE  LIVRAISON 
*■ 

ARcmrEs  ameises  de  la 
m  .</(/!* 

ANNONCES  : 
If.  ta  grande  lig.de 55  lettres 


SOMMAmE.'Orisir*.  du 
à  M.'* 

.fat  M. 


des 

lance  :  Lettre  d'ua 
de  la  Gazette  mutieaU.  —  Concert 
Berlioz.  —  Nonvrite».  —  Auoooce*. 


La  troisième^ matinée  musicale  offerte  aux  abonnés 

nars,  à 
rue  du 


nwiviVIIIU    nid  wiiii    <      ||IU?!V*aiTJ  1 

de  la  Gazette  Musicale  aura  lieu  jeudi ,  21  mars,  à 

M.  Krard 


deux  heures ,  dans  les  salons  de 
Mail,  13.  Voici  le  programme  : 

1°  Trio  de  Schubert,  pour  piano,  violon  et  violon- 
celle, exécuté  par  mademoiselle  Clara  Wiek,  MM.  a  t 
tôt  et  Batta  ; 

2°  Duo  de  Mosca,  chanté  par  madame  Dorus-G r as 
et  M.  Lablacbe; 

3«  Air  de  Nina ,  chanté  par  madame  Alberti , 
pnma  donna  du  Théâtre-Royal  de  Madrid; 

V  Trois  morceaux  caractéristiques  pour  le  piano, 
exécutés  par  mademoiselle  Clara  Wiek  ; 

M*  1.  La  bénédiction  de»  larme» ,  de  Schubert, 

transcrit  pour  le  piano  par  Listz  ; 
N*  2.  Le  Sabbat ,  impromptu  par  Clara  Wiek  ; 
N°  3.  Andanteet  allegro,  d'Adolphe  Henselt; 
5*  Adieux  d  la  mer,  paroles  de  Lamartine,  mu- 
sique de  Rosenhain ,  composé  pour  madame  Dorus- 
Gras. 

<3°  Trio  des  Masques ,  de  Don  Juan ,  chanté  par 
mesdames  Dorus-Gras,  Alberti,  et  M.  "*  ; 
7«  Quatuor  de  Morart,  pour  deux  violons,  alto  et 


basse , 
Placet. 


par 


rt ,  pour 
M.\f.  Ti 


Tilmant,  Lenepveu  et 


ORIGINES  DU  ri.  \  i\  (  n an  r 

«•  cbabts  traditio?(sbls  chez  les  nOBAISS. 
Après  le  système  musical  des  Grecs,  le  premier  qui  se 
présente  est  celui  que  l'on  désigne  sous  le  nom  de  plain- 

eo.  Mais  c 


chant  ou  de  chant  grégorien. 


s'est  pas  formé  de  lui-même  ;  d'un  côté ,  il  a 
fondes  racines  dans  l'antiquité;  d'un  autre  côté 
peu  à  peu,  il  a  appelé  à  lui,  il  s'est  assimilé  d'autre; 
étrangers  ,  coexistants  avec  lui ,  et  pour  ainsi  dit 
nés ,  flottants  à  la  surface  de  la  civilisation.  Ceu 
tendent  que  le  plain-chant  a  pris  naissance  tout  d' 
et  pour  ainsi  dire  d'emblée,  méconnaissent  la  loi 
révolution  fondamentale.  La  nature,  a  dit  un  grand 
liste,  ne  procède  pas  par  sauts  et  par  bonds  (I).  Cet  axiome 
s'applique  a  l'ordre  intellectuel  comme  à  l'oidre  physique. 

Mais  par  cela  même  que  le  plain-chant  et  le  système 
musical  ecclésiastique  se  sont  formés  d'éléments ,  les  uns 
préexistants  au  christianisme ,  les  autres  que  nous  avons 
nommés  coexistants ,  il  semble  que  nous  ne  pouvons  nous 
dispenser  de  rechercher  d'abord  quels  sont  ces  éléments , 
quelle  est  leur  origine,  leur  tendance ,  leur  destination. 

La  question  dont  il  s'agit  ici  est  une  des  plus  complexes 
et  des  plus  difficiles  à  traiter.  Nous  ne  saurions  en  bonne 
philosophie  prendre  comme  un  fait  accompli ,  comme  un 
simple  fait  isolé  ,  et  abstraction  faite  ,  qu'on  me  permette 
cette  expression ,  de  ses  tenants  et  aboutissants ,  un  système 
musical  tel  que  celui  du  moyen  âge,  si  multiple  daus  ses 
origines ,  dans  ses  développements,  dans  ses  ramifications. 
Il  faut  tenir  compte  de  tout  ce  concours  d'éléments  musi- 
caux mais  hétérogènes,  de  celte  multitude  de  faits  partiels 
si  variés ,  de  circonstances  si  diverses  et  si  dissemblables , 
au  milieu  desquels  le  plain-chant  s'est  formé.  Parmi  ces 
éléments,  ce  s  traditions,  ces  chants,  il  faut  distinguer  ceux 
qui  dérivent  d'un  art  régulier,  primitif  ou  transformé,  de 
ceux  qui  ne  sont  que  de  pures  manifestations  instinctives. 
Il  faut  reconnaître  ceux  auxquels  leplain-cbant  a  emprunté 
quelque  chose ,  et  ceux  qui ,  dépôt  confié  à  la  civilisation , 
ne  se  sont  mêlés  que  plus  tard  à  un  système  plus  complet 
et  plus  riche.  Voilà  les  faits  que  nous  avons  a  décrire,  k 


—  


(»)  Katura  non  agit  ptr  taltus. 


— 
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constater-  *oi-i  l'ensemble  que  nous  devons  décomposer, 
analyser.  Tâche  pénible  et  ardue,  car  l'histoire  et  les  Ira- 
Taux  des  musiciens  sur  cet  objet  ne  nous  fournissent  guère 
que  de  iaîUsa-al  vagues  indice*,  souvam  cnutrao'teUnre». 

En  quof**)»isLaltila  musique  à  l'époque  «ù  l'empire  ro- 
main  ,  mrné'pnT'SBfM'tîe  nwtnw  de  dissolution  qui  ne  tar- 
dèrent pas  à  éclater,  résistait  néanmoins  encore  extérieure- 
ment au  mal  qui  le  dévorait  Intérieurement ,  et  luttait  .au- 
tant par  la  force  d'inertie  que  par  des  accès  de  violence, 
contre  l'invasion  des  barbares  qui  l'attaquaient  et  le  pres- 
saient de  toutes  parts?  Le  système  musical  des  Grecs  n'exis- 
tait plus,  du  moins  en  Occident;  les  musiciens ,  les  artistes 
de  la  Grèce  avaient  été  définitivement  cbassés  de  Rome  ;  le 
chant  d'église  n  était  pas  encore  constitué;  mais  les  chré- 
tiens ,  tantôt  formés  en  association  pour  mettre  en 
commun  leurs  émotions  et  leurs  prières,  tantôt  entassés 
dans  les  cachots  et  les  catacombes ,  faisaient  entendre  de 
pieux  camiques;  mais  chacune  des  nations,  des  in b us. 
des  peuplade*,  des  horde»  barbares  qui  venaient  à  son  tour 
se  ruer  contre  la  vieille  puissance  dominatrice  aux  abois , 
les  Germains  et  les  Huns ,  par  exemple,  avait  son  chant 
d'indépendance ,  de  guerre  et  de  mort  ;  mais  à  Rome  même 
et  dans  l'antique  Latium,  des  traditions  nationales  perpé- 
tuées au  sein  des  familles,  transmises  d'âge  en  Age,  ra- 
contées par  les  vieillards  aux  enfants ,  répandaient  sur  les 
bords  de  la  tombe  où  allait  se  coucher  le  peuple-roi ,  comme 
un  reflet  des  poésies  et  des  gigantesques  superstitions  qui 
avaient  éclairé  «en  berceau.  Eh  bien ,  cette  époque  de  péle 
mêle  effroyable,  de  tumulte  et  d'angoisses , decBuvulsiens 
et  d'horribles  déchirements ,  où  le  monde  à  l'agonie  sem- 
blait devoir  s'engloutir  dans  un  chaos  universel  ;  celte  épo- 
que était  encore  un  berceau ,  le  berceau  de  la  civilisation, 
de  l'an  et  de  la  musique  modernes. 

Nous  allons  commencer  par  l'examen  de  ce*  traditions 
nationales ,  de  ces  chants  populaires  des  Romains  que  nous 
supposons  avoir  été  conservés  dans  les  derniers  temps  de 
l'empire  -,  mais ,  quand  il  n'en  serait  pas  rigoureusement 
*in-i ,  ce  sujet  n'en  serait  pas  moins  digne  de  tout  notre  in- 
térêt ,  à  raison  du  silence  que  gardent  à  cet  égard  tous  les 
historiens  de  la  musique.  Dans  tous  les  cas,  il  est  important 
qu'une  semblable  lacune  soit  remplie.  Nous  serons  obligé 
de  remonter  un  peu  haut- 
Une  opinion  générale  a  prévalu  parmi  les  musiciens,  sui- 
vant laquelle  les  Romains  n'auraient  pas  eu  de  musique  ori- 
ginale ,  indigène ,  et  n'auraient  connu  et  pratiqué  d'autre 
musiqne  que  celle  des  Grecs.  Les  travaux  les  plus  récents 
ne  s'écartent  en  rfen  de  celte  opinion  et  tendent  plutôt  à  la 
confirmer.  Je  ne  dirai  pas  que  cette  opinion  est  fausse  en  ce 
sens  qu'elle  allègue  des  faits  qui  n'ont  pas  existé  ;  mais  elle 
est  fausse  en  ce  qu'elle  omet  des  faits  essentiels  et  qu'elle 
n'énonce  pas  la  vérité  complète.  A  ne  parler  que  d'un  sys- 
tème musical  (régulier,  il  est  hors  de  doute  que  celui  des 
Romains  a  été  entièrement  conforme  à  celui  des  Grecs. 
Mais  quand  on  veut  se  faire  une  juste  idée  du  génie  musical 
d'un  peuple,  ce  n'est  pas  toujours  le  système  qui  lui  est 
propre  qu'il  faut  examiner  et  prendre  pour  règle  de  ses 
jugements  ;  car  ce  même  peuple  peut  n'être  pour  rien  dans 
ce  système  et  l'avoir  reçu  d'un  antre  presque  sans  altéra- 
tion, ainsi  que  cela  s'est  vu  chez  les  Romains  eux-mêmes, 
chez  les  Grées  et  d'autres  nations  de  l'Orient.  Pour  se  ren  ■ 
dre  un  compte  exact  de  l'instinct  et  du  goût  musical  d'une 
nation  ,  ce  sont  surtout  ses  traditions  poétiques ,  ses  chants 
nationaux  et  populaires  qu'il  faut  étudier  ;  il  faut  descendre 
dans  sa  vie  intime ,  et  tâcher  de  saisir  dans  ses  usages  les 
plus  simples  et  les  plus  familiers  le  trait  distinctif ,  spon- 
tané de -on  caractère  et  des»  sentiments  primitifs  Tous  les 
peuples  ont  chanté  â  leur  berceau.»  et  ces  chaula ,  répétés 
d'âge  en  âge ,  ont  élé  souvent  le  dernier  sourire  de  leur 


i.llt.n  ,'1'lM.l 


vieillesse.  Or ,  c'est  dans  ces  chant»,  dans  ces  cj  mile  nés 
tristes ,  plaintives,  ou  rudes  et  sauvages,  qu'ils  ont  déposé 
l'expression  et  le  type  de  leur  nationalité.  11  y  a  des  sys- 

divers  peuples  soumis  à  une  même  forme  dagouvernement  ; 
par  whrTnéfne  qu'un  système  musical  est  pnrtrmié  chez  plu- 
sieurs nations,  il  ne  peut  fournir  que  des  renseignements 
vagues  et  généraux  sur  le  caractère  et  le  génie  de  la  nation 
chez  laquelle  on  l'observe.  Mais,  pour  les  chansons,  pour 
les  air»  populaires,  il  en  existe  autant  d'espèces,  de  va- 
riétés ,  de  familles,  qu'il  y  a  de  races  d'hommes,  de  tribus, 
de  peuplades.  C'est  dans  ces  airs  ,  véritables  monuments 
historiques  ,  et  qui  ont  constitué  seuls  une  tradition  orale, 
que  se  perpétuent  au  sein  de  la  civilisation  tes  souvenirs 
elles  annales  de  races  quelquefois  perdues  ou  éteintes,  et 
je  ue  crains  pas  de  dire  qu'à  mesure  que  ces  airs  recueillis 
avccjplus  de  soin ,  mieux  connus  ou  rétablis  dans  leur  pre- 
mière forme,  dévoilerent-tos  loiside  leur  tonalité,  et  les 
bases  constitutives  des  gammes  sur  lesquelles  ils  reposent, 
H  en  jaillira  des  lumières  propres  à  fixer  et  à  classer  certaines 
origines  nationales  dont  il  est  fortidifficde  souvent  de  péné- 
trer l'obscurité.  Là  où  la  connaissance  des  idiomes  et  des 
dialectes  locaux  s'est  perdue  ,  elle  peut  être  remplacée  à 

beaucoup  d'égards  par  la  connaissance  de»  tonalité*}  car  si 
la  musique  est  un  langage,  les  tonalités  Sont  en  quelque 
sorte  autant  dédia  le*  tes  et  d'idiomes.  C'est  ainsi  que  l'ar- 
chéologie de  la  musique  doit  devenir  tôt  ou  tard  l'auxiliaire; 
de  l'histoire  générale. 

Préoccupés  de  ISdée  que  le  système  musical  des  Romains 
n'était  autre  chose  qucjle  système  des  Grecs ,  ce  qui  est  très 
vrai ,  les  historiens  de  l'art  se  sont  mis  peu  en  peine  de  re- 
chercher si,  à  côté  de  cet  art  régulièrement  constitué,  il 
n'existait  pas  chez  les  Romains  un  autre  art  libre  -dans  ses 
allures ,  populaire,  iiuUnelif.  Et  comme ,  pour  l'ordinaire, 
les  historiens  de  la  musique  n'écrivent  guère  que  d'après 
d'autres  historiens  de  la  musique  ;  comme  il*  «e  montrent 
peu  envieux  de  puiser  aux  sources  étrangères  et  de  consul- 
ter les  monuments  de  l'histoire. générale,  ils  ont  répété  les 
uns  après  tes  autres  que  les  Romains  ne  possédaient  point 
de  musique  originale ,  indigène  s  ce  qui  est  très/aux.  Cepen- 
dant, deux  considérations  qui  se  tient  étroitement  entre 
elles  auraient  dA  tes  préserver  d'un  jugement  aussi  super» 
ficiel:  d'une  part,  ils  auraient  dù  observer  que  la  belle 
langue  latine ,  cette  langue  essentiellement  ni  iwii  ■*  le  «:  i  dans 
laquelle  respire  si  à  l'aise  l'élément  mélodupie,  ne  pouvait 
s'Être  formée  et  développée  chez  le  peuple  romain,  sans 
que  ce  peuple  ue  fût  doué  lui-même  d'un  génie  musical  tout 
particulier  ;  d'autre  pari,  ils  auraient  dû  arriver  à  la  menus 
conclusion  en  voyant  les  Romains  manifester  à  certaines 
époques  un  goût  vif  et  passionné  pour  la  musique,  et  en 
comptant  dans  le  nombre  d'aussi  habiles  mu  su  eus  que 
Néi  on  et  Jules  César.  Quels  que  soient  les  bouleversements 
dont  l'Italie  a  été  le  théâtre  depuis  celte  époque  recalée,  on 
peut  toujours  affirmer  qu'avec  une  langue  non  moins  mu- 
sicale que  la  langue  italienne,  et  d'ailleurs  habitant  le 
même  climat ,  le  peuple  romain  d'alors  ne  différait  pas 
essentiellement  du  peuple  romain  d'aujourd'hui  ;  car  les 
habitudes ,  les  dispositions  qui  tiennent  à  la  nature  du  lan- 
gage et  aux  influences  du  même  eol  et  du  même  ciel  peu- 
vent se  modifier  sans  douteavec  le  temps  .mais  non  changer 
fondamentalement. 

Je  me  hâte  d'arriver  à  l'existence  de  ces  citants  patrioti- 
ques et  populaires  des  Romains ,  et  d'opposer  à  l'assertion 
négative  des  auteurs,  une  affirmation  et  des  preuves  posi- 
tives ;  et  quand  cela  sera, fait,  je  sens  qu'il  -me*  resteoa  en- 
core à  éclaircir  un  doute  sérieux  qui  pourrait  surgir  dans 
les  esprits ,  c'est-à-dire ,  à  expliquer  pour  quelles  causes 
ces  éléments  d'une  musique  nationale  chez  tes  Romains  ne, 
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se  sool  pu  développé»  de  minière  a  produire  uo 
■  1  m  aurait  dû  remplacer  celui  des  Grecs. 

L'antiquité  des  légendes  romaines  remonte  bien  au-deUt  du 
rétablissement  des  annales.  Il  y  a  aujourd'hui  plus  de  cent 
cinquante  ans  qu'un  savant  philologue ,  Périzonius,  a  émis 
l'opinion  que  ces  légendes  étaient  transmises  de  génération 
en  génération  par  des  hymnes ,  et  11  a  montré  que  l'usage 
de  chanter  dans  les  repas  les  louanges  des  grands  hommes 
avec  accompagnement  de  flûte  était  établi  chez  les  Ro- 
mains (I).  Périzonius  parlait  d'après  Cicéron,  à  qui  cet 
usage  était  connu  par  Caton.  «  L'auteur  le  plus  recomman- 
»  dable  en  fait  d'origiues,  dit  Cicéron ,  Catoa ,  prétend  que 
»  nos  ancêtres  avaient  institué  cette  coutume  d'après  la- 
»  quelle  ceux  qui  se  mettaient  à  table  chantaient  sur  la  flûte 
»  les  louanges  et  les  vertus  des  hommes  illustres  (2).  »  Les 
convives  chantaient  chacun  a  son  tour,  et  l'on  supposait 
que  ces  chansons ,  domaine  commun  de  la  nation  ,  n'étaient 
ignorées  d'aucun  citoyen  libre.  Selon  Vairon,  on  les  faisait 
chanter  par  de  jeunes  garçons  modestes  ,  tantôt  avec  accom- 
pagnement de  flûte  et  tantôt  sans  musique  (S) ,  et  Festus 
dit  que  ladeslination  desmuses  était  de  chanter  les  louanges 
des  anciens  (4).  11  est  vrai  que  Cicéron  regardait  ces  chan- 
sons comme  perdues  et  les  regrettait  beaucoup  [S)  ;  il  est 
vrai  aussi  que  Caton  semble  en  avoir  parlé  comme  d'un 
usage  en  désuétude.  Mais,  dit  Niebuhr,  ces  chansons 
n'étaient  perduesque  pour  l'indifférent  ainsique  lessenien 
ces  d'Appius  Claudlus,  et  Denys  connaissait  de  ces  chansons 
sur  Romulus  (<>)•  «'Que  celui,  s'écrie  encore  Niebuhr,  qui 
»  dans  la  partie  épique  de  l'histoire  romaine  ne  reconnaît 
»  point  les  chants ,  passe  a  cet  égard  comme  il  l'entendra  ; 
»  H  sera  toujours  plus  isolé;  ici,  la  marche  rétrograde  est 
»  impossible  pour  plusieurs  générations  (7).  a  II  ne  faut 
pas  confondre  ces  chants  avec  les  psatteriœ,  c'est-à-dire 
ces  chœurs  de  musiciens  de  musiciennes  {p$a\ttri«)  qui 
assistaient  aux  fêtes  des  liomaitis  et  jouaient  dans  les  ban- 
quels.  Ils  ne.  furent  introduits  a  Rome  qu'après  la  défaite 
d'Antiochus,  roi  de  Syrie. 

Denys  rapporte  de  plus  qu'après  là  victoire  de  Romulus 
sur  les  habitants  de  Cécina  (740  ans  avant  J.-C),  l'armée 
tout  entière,  rangée  par  divisions,  suivit  le  char  du  triom- 
phateur, chantant  des  hymnes  aux  dieux  et  célébrant  son 
général  en  vers  improvisés.  Il  dit  encore  que  à  . vis  le  sacri- 
lice  annuel  que  les  Romains  faisaient  en  l'honneur  de  Cy- 
Ik'le,  son  image  était  promenée  en  procession  dans  toute  la 
ville,  et  que  les  prêtres  et  les  prêtresses  frappaient  leurs 
cymbales  pendant  que  d'autres  gens  de  leur  suite  jouaient 
sur  la  flûte  les  louanges  de  la  déesse.  Les  institutions  reli- 
gieuses de  Numu  fout  mention  des  Saliau,  qui  étaient  des 
danseurs  et  des  chanteurs  d'hymnes  adressées  au  dieu  de  la 
guerre,  cl  ce  législateur,  divisant  le  peuple  en  tribus,  donua 
te  premier  rang  aux  musiciens,  parce  qu'ils  étaient  employés 


(t)  [Vu/.  Animadvtttionti  hutoriete ,  Amilerd.  i685,  in  8". 

(i)  Grauttimui  auctar  in  origmibut  dmt  Cato,  more  m  apud 
majores  hune  epularum  fume,  ut  dcincrpi,  qui  accubarent  cane- 
rriii  al  tihitm  clawuœ  virorum  laudes  atque  virtute».  Tuscut. 
lit».  IV,  ». 


"\  Aui  «ore{aJersnt   in  commis  pueri  modetti ,  ut 


cuni  libirinà. 

n  (4)  Cameoae,  aune,  quod  canunt  antiquorom  lande*.  Pestui, 
Je  verborum  signijicatione  de  Verriu» Ftanui,  dont  Feitu*  fut  I  ab- 
brerialeur. 

(5)  flrut,  18  et  «O, 

(6j  Histoire  romaine  de  Niebuhr  ,  tradnet.  de  M.  de  Golbéry , 
tome  i,  pp.  358,  364. 


le  service  religieux.  Parmi  les  centuries  établies  par 
Servius  Tullius ,  deux  d'entre  elles  furent  exclusivement 
composées  de  joueurs  d'Instruments.  Cest  sans  doute  en 
souvenir  de  ces  traditions  antiques  qu'Horace  appelle  la 
mnsique  l'amie  du  temple,  et  que  Maxime  deTyr  la  nomma 
la  compagne  de»  sacrifices. 

Cicéron  met  au  nombre  des  formes  de  la  poésie  populaire 
romaine  les  ïfenke,  hymnes  que  l'on  chantait  avec  accom- 
pagnement de  flûte  dans  les  funérailles  (I);  car  c'était,  sui- 
vant Macrobe,  une  croyance  répandue  chez  plusieurs  Dations 
ce  harmonie  de  la  musique  invitait  les  âmes  sé- 


que  la  douce  I 

parées  de  leur  corps  à  remonter  au  ciel  pour  se  réunir  à  leur 
principe  éternel  (2).  Ces  Ncnia  étaient  des  chants  particur 
liers  aux  Romains,  et  qui  n'avaient  aucun  rapport  avec  les 
Threnes  et  les  élégies  des  Grecs.  A  Rome,  surtout  dans  les 
premiers  temps,  comme  l'observe  Niebuhr,  on  ne  tenait  pal 
compte  d'une  molle  douleur;  on  ne  pleurait  pas  la  mort, 
on  l'honorait.  C'éiaienl  donc  des  citants  de  commémoration 
semblables  à  ceux  que  l'on  chantait  dans  les  festins.  Peut- 
être  même  ces  derniers  étaient-ils  les  mêmes  que  ceux  qui 
s'étaient  fait  entendre  pour  la  première  fois  au  jour  de  gloire 
du  défunt.  De  la  sorte,  ajoute  l'historien  allemand,  il  se 
pourrait  que ,  sans  le  savoir,  nous  fussions  en  possession  de 
quelques  uns  de  ces  hymnes ,  bien  que  Cicéron  en  déplorât 
la  perte  (3).  Les  lois  des  Dix  Tables,  données  450  ans  avant 
J.-C,  consacrèrent  cet  usage  en  statuant  que  le  nombre  des 
joueurs  de  flûle,  dans  les  funérailles,  serait  fixé  à  dix,  et  en 
ordonnant  que  les  louanges  des  hommes  honorables  seraient 
prononcées  en  présence  du  peuple  assemblé. 

Les  cliansons  converties  en  prose ,  qui  sont  appelées  par 
nous  histoire  des  roisde  Rome,  étaient  de  forme  différente; 
elles  étaient  d'une  grande  étendue  t  les  unes  se  présenlaient 
comme.un  ensemble  dans  lequel  il  y  avait  de  la  suite  ;  les 
autres  n'avaient  entre  elles  aucune  liaison  nécessaire.  L'his- 
toire de  Romulus  forme  à  elle  seule  une  épopée,  m.>U  Une 
put  y  avoir  sur  Numa  que  des  chants  fort  courts  (4). 

Quelle  que  soit  l'opinion  des  auteurs  sur  Forigioc  grecque 
ou  étrusque  de  la  musique  régulière  que  l'on  cultivait  à 
Rome  dans  les  temps  de  la  république  et  sous  les  empe- 
reurs, et,  pour  le  dire  en  passant,  il  parait  bien  constaté 
aujourd'hui  que  la  musique  de  l'Étrurie  était  grecque  ainsi 
que  ces  vases ,  si  recherchés  aujourd'hui ,  appelés  votes 
étrusque*;  on  doit  nécessairement  distinguer  de  cette  mu- 
sique les  chants  héroïques  des  Romains,  chants  incontesta- 
blement latins,  et  qui  étaient  entièrement  dans  le  génie  de 
leurs  vieilles  traditions  poétiques.  Niebuhr  affirme  égale- 
ment que  leurs  flûtes  étaient  indigènes  (5). 

C'est  particulièrement  aux  travaux  des  savants  allemands 
que  ce  point  intéressant  de  l'histoire  de  la  musique  doit  ses 
éclaircissements  les  plus  précieux.  Après  avoir  reconnu 
que  la  plupart  des  auteurs  qui  ont  le  mieux  étudié  les  an- 
ciens usages  et  les  mœurs  des  Romains  font  souvent  men- 
tion de  vieilles  cliansons  nationales  qui  racontaient  les 
grandes  actions  des  ancêtres  et  que  l'on  chantait  dans  les 
fêtes  publiques  ainsi  qu'aux  repas  des  nobles ,  Frédéric 
Schlegel  ajoute  :  «  C'était  donc  dans  des  citants  héroïques, 


(0  Cic  de  legib.  VU  »4. 

»  Maciolui  ubtenaliu  est  plurimarum  g.ntmm  .  vel  regiomira 
intitula  unutK  niortuos  ad  trpultiiram  rum  rantu  prowqul 
npurtrrc  ,  peruiativnr  liac  ,  qui  pu«l  rorpui  ad  originein  dulcedini 
m 
lib. 

eccleitiut.  p.  4^3. 

(3)  Histoire  rvmaine  de  Niebuhr,  W, 
(4J  HUtoire  romaine  de  Niebuhr,  ièfd. 
[S)  Bhtoirt  romaine  de  Niebuhr ,  t.  i,  p.  1 9».  î 
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mue*,  hoc  est  ail  ro-luin,  anima:  redire  crvdantur.  '/i  somno  Seip. 
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»  historiques  que  se  manifestaient  les  sentiments  palrio- 
»  tiques  et  le  génie  poétique  des  Romains  avant  qu'ils  fus- 
»  sent  allés  aux  écoles  des  Grecs  apprendre  l'éloquence 
»  sophistique  et  s'initier  aux  secrets  d'une  poésie  régulière, 
»  plus  savante  et  sans  contredit  plus  riche  en  ressources 

que  la  leur  (l)  !  »  Knumérant  ensuite  les  divers  sujets  de 
ces  chants  antiques,  l'écrivain  signale  \"  la  naissance  et  la 
destinée  fabuleuses  de  Romulus;  2°  l'enlèvement  des  Sa- 
bines-,  S''  le  combattes  Horaces  et  des  Curiaces;  À°  l'or- 
gueil des  Tarquin  ;  5°  le  malheur  et  la  mort.de  Lucrèce,  la 
vengeance  qu'en  lira  Urutus  et  raffermissement  de  Rome 
qui  en  fut  la  suite  ;  6°  la  guerre  merveilleuse  de  Porscnna  ; 
7"  la  fermeté  d'Ame  de  Mucius  Scévola,  et  8°  entin,  mais 
plus  lard,  le  bannissement  de  Coriolan,  sa  lutte  contre  la 
patrie,  et  la  victoire  que  la  présence  de  sa  mère  et  la  pensée 
de  Rome  remportèrent  sur  ses  ressentiments. 

Comme  on  le  voit,  ces  chants  se  concentraient  entiè- 
rement sur  la  patrie,  et  devaient  se  confondre  avec  le 
genre  historique  par  le  mélange  de  merveilleux  et  de  fa- 
buleux qu'on  y  trouve.  De  plus,  les  Romains,  lout-à-fait 
étrangers  alors  à  la  pompe,  à  la  richesse  de  la  versification 
grecque,  chantaient  ces  aventures  et  ces  histoires  héroïques 
en  vers  simples  appelés  en  Italie  vers  saturnins,  à  cause 
de  l'antiquité  de  leur  origine,  et  qui,  à  l'ornement  de  la 
rime  près ,  différaient  peu  des  vers  alexandrins ,  encore  ir- 
réguliers, dont  se  set  valent  au  moyen  Age  toutes  les  na- 
tions de  l'Europe  (2  . 

Je  viens  de  résumer,  en  employant  souvent  les  expres- 
sions des  auteurs  que  j'ai  cités,  les  notions  que  j'ai  pu  re- 
cueillir sur  l'ancienne  musique  des  Romains,  la  seule  véri- 
tablement romaine,  la  seule  spontanée  et  capable  d'inspirer 
un  intérêt  réel  dans  l'bisloirc  musicale  de  ce  peuple  ;  et 
c'est  pourtant  celte  partie  dont  les  historiens  de  l'art  ont  le 
plus  négligé  de  s'occuper.' Cesfnolions ,  je  le  sais,  sont  loin 
d'être  précises  et  satisfaisantes  au  point  de  vue  d'une  tona- 
lité quelconque.  Il  n'est  même  pas  permis  d'espérer,  en 
admettant,  avec  Niebuhr,  la  possibilité  de  la  conservation 
de  quelques  uns  de  ces  chants,  de  parvenir  à  les  reconnaître 
a  l'aide  d'une  notation  ou  de  quelque  système  de  signes.  La 
notation  latine  conservée  par  Roèce  n'a  rapport,  comme  on 
sait,  qu'à  la  musique  grecque,  et,  alors  même  qu'elle  pour- 
rait être  la  clef  d'un  autre  système  musical ,  elle  ne  serait 
d'aucune  utilité,  les  chants  héroïques  des  Romains  n'ayant 
jamais  été  écrits  ni,  notés  comme  tous  ceux  qui  ont  con- 
stitué une  tradition  orale.  Tous  les  moyens  que  l'on  met- 
trait en  œuvre  dans  ce  but  sembleraient  donc  illusoires  et 
pleins  d'incertitude.  Mais  l'essentiel  est,  et  l'on  ne  saurait 
le  contester,  que  ces  notions,  tout  incomplètes  qu'elles  sont, 
établissent  de  la  manière  la  plus  évidente  l'existence  d'une 
musique,  ou,  si  l'on  veut,  des  éléments  d'une  musique  na- 
tionale chez  les  Romains;  que  celte  musique,  ces  chants 
populaires  se  sont  perpétués  long-temps  parmi  eux,  de  l'a- 
veu de  leurs  hommes  les  plus  éclairés ,  et  qu'ils  ont  pu 
contribuer  enlin,  avec  le  système  musical  des  Grecs,  à  for- 
mer le  chant  d'église  au  m»  el  au  IV  siècle  S).  Quant  i 
moi,  je  suis  intimement  porté  à  croire  que  ces  chants.n'ont 


(0  Histoire  de  la  littérature,  traduet.  de  >V.  Duckett,  t.  i, 
p.  taJ,  nG. 
(a)  Htd. 

(3j  Nous  avons  lur  ce  point  le  li-moi^nage  de  l'auteur  du  meil- 
leur livre  reUtif  au  chant  grégorien  :  «  Toute»  les  églises  dans  les 

•  temps  de  liberté,  dil-il,  admirent  do«c  le  chaal  pour  célébrer 

•  avec  plus  d«  pompe  et  de  solennité  les  offices  divins.  On  adopta  les 

•  différents  modes  de  chant  des  anciens  Grecs ,  et  suivant  leurs 

-  principes  cl  leurs  méthodes.  Ces  Grecs ,  tobjugés  par  le»  Romains, 

-  avaient  apporté  tous  les  arts  à  Rome,  où  ils  furent  cultivés  avec 


pas  entièrement  péri ,  et  cette  opinion  se  change  presque 
eu  conviction  quand  je  vois  avec  quelle  obstination  et  quelle 
inexplicable  universalité  se  propagent  depu's  des  siècles  et 
se  répandent  parmi  nous  une  mullilude  d'airs  monotones, 
lesquels  ne  se  recommandent  par  aucun  mérite  intrinsèque 
el  ne  sont  consacrés  par  aucun  sentiment  patriotique,  par 
aucun  usage  traditionnel. 

Examinons  maintenant  les  causes  pour  lesquelles,  chez 
un  peuple  aussi  développé  et  civilisé  que  l'était  le  peuple 
romain ,  celle  musique  nationale  a  clé  étouffée  dans  son 
germe. 

Ces  causes  sont  les  mêmes  et  ne  peuvent  être  que  relies 
qui  arrêlèrent  les  progrès  des  autres  arts  h  Rome  sans  ex- 
cepter la  littérature.  On  peut  dire  que  ces  progrès  furent, 
à  certains  égards ,  en  raison  inverse  des  conquêtes  des  Ro- 
mains. Tant  que  la  puissance  de  la  nation  fut  concentrée 
dans  la  ville  natale,  sa  civilisation  tendit  à  revêtir  une 
forme  à  elle,  particulière,  distinclive.  Mais  à  mesure  que 
l'empire  s'étendit  au  dehors,  les  éléments  de  celle  civilisa- 
tion furent  comprimés  en  quelque  sorte,  refoulés  sur  eux- 
mêmes,  ou  furent  absorbés  par  les  idées  rivilisalriees  des 
peuples  conquis.  L'équilibre  du  monde  veut  que  la  puis- 
sance qui  subjugue  par  la  force  matérielle  soit  elle-même  à 
son  tour  subjuguée  par  la  force  morale.  La  conquête  par 
les  armes  amène  comme  réaction  nécessaire  la  conquête  par 
les  idées.  Cela  s'est  vu  chez  les  Gaulois,  chez  les  Romains, 
chez  les  Itarbarcs  et  dans  le  cours  des  temps  modernes.  Aussi 
fait-on  remontera  la  première  époque  glorieuse  des  Romains, 
l'époque  où  Rome  fut  délivrée  par  Camille  des  mains  des 
Gaulois ,  ces  chants  héroïques  dont  Caton  et  Cicéron  ont 
parlé  et  qu'Ennius  cl  Tite-Livc  n'enlcndircnt  pas  sans  émo- 
tion. Les  anciennes  traditions  des  rois  et  des  héros  étaient 
assez  rapprochées  des  âges  merveilleux  de  Rome  pour  être 
encore  vivement  senties.  Mais  dès  que  les  Romains  se 
furent  emparés  dcTarenle.  de  l'Italie,  de  la  Sicile,  de  la 
Macédoine, de  Carlhagc,  de  l'Espagne,  de  l'Achaïe,  Rome 
cessa  d'être  la  faible  cité  des  commencements,  l'alliée  des 
Saliins,  la  petite  nation  restée  dix  ans  campée  sous  les  murs 
de  Véies,  comme  jadis  les  Grecs  devant  Troie.  Rome  était 
la  reine,  la  maîtresse  de  l'Occident,  et  elle  marchait  à  la 
domination  du  monde  entier  (I).  Mais  alors  aussi  la  Grèce 
dominait  tout  l'émpire  par  sa  langue,  sa  philosophie,  ses 
usages,  sa  littérature,  ses  sciences,  ses  arts.  I.a  Grèce  n'é- 
tait plus  une  nation;  son  territoire  était  envahi ,  soumis, 
mais  elle  était  aussi  toute  une  civilisation  qui  envahit,  qui 
soumit  la  nation  victorieuse.  Province  romaine  par  le  fait, 
elle  était  centre  et  métropoIe|par  l'idée.  Rome  chercha  par 
tous  les  moyens  à  se  soustraire  à  cette  influence.  Son  or- 
gueil échoua  contre  la  force  des  choses.  Le  vieux  Galon ,  le 
Romain  pnr  excellence,  que  son  fanatisme  pour  la  pairie 
rendit  injuste  et  intolérant  a  l'égard  des  Grecs ,  eut  beau 
faire  bannir  jusqu'aux  médecins  de  la  Grèce,  qu'il  repré- 
sentait comme  des  imposteurs,  il  eut  beau  recommander  à 
ses  concitoyens  les  vieux  usages  du  bon  vieux  temps  ;  le 
sénat  eut  beau  expulser  deux  fois  les  philosophes,  les  rhé- 
teurs, les  artistes  grecs  (S),  une  loi  plus  forte  que  celles  du 
sénat,  plus  puissante  que  l'autorité  de  Caton,  fit  de  Rome 
une  nouvelle  Alhèoe.  Quant  aux  musiciens,  ils  furent  suc- 



>  tèle.  Le  chant  ne  fut  point  oublié,  aussi  serait-il  aisé  de  prouv.r 
•  que  les  Romains  s'y  appliquèrent ,  qu'à  l'imitation  drs  Grecs  ils 
»  cultivèrent  léchant  et  qu'ils  ne  négligèrent  rien  peur  en/aire  un 
m  usage  agréable  dans  leur  langue.  La  religion  fit  usa^r  de  leurs 
-  travaux  et  s'en  servit  pour  l'usage  divin.  -  Traité  théorique  et  pra- 
tique dnplain-enant  appelé  Grégorien.  Paris  I7ÎO,  p.  a*,  chap.  u. 

(i)  Histoire  de  la  littérature  de  F.  Sckiégel,  t.  i.  p.  la;. 

\%)lkid,  p.  1.-4,  «  »  7» 
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fit  protégés,  honnis,  rappelés  par  Auguste,  Ti- 
bère; Caligula  (4).  L'édit  par  lequel  le  consul  Emile  Scau- 
ros  proscrivit  tes  concerts  de  musique,  l'an  414  arant 
J  -C. ,  ne  demeura  pas  long-temps  en  vigueur .|  Il  était 
dans  la  destinée  et  la  nature  conquérante  de  ce  peuple  de 
ne  pouvoir  étendre  aujloin  ses  rapports  politiques  sans  en- 
gloutir dans  son  sein  toutes  les  richesses,  toutes  les  lumiè- 
res, toutes  les  erreurs,  tous  les  vices  et  toutes  les  folies  des 
autres  contrées  qui ,  malgré  leurs  résistances  particulières, 
furent  forcés  de  s'incorporer  à  lui.  Ainsi  l'Océan  reçoit  dans 
ses  gouffres ,  avec  les  flots  limpides  du  fleuve,  îes| eaux 
fangeuses  du  torrent.  La  littérature  de  cette  nation  fut , 
quant  à  sa  forme,  une  littérature  d'emprunt  et  d'imitation, 
une  plante  exotique  qui  vécut  en  serre  chaude  où,  par  bon- 
heur, elle  poussa  un  magnifique  jet.  Sa  musique,  fut  un  art 
artificiel,  cultivé  à  l'extérieur,  mais  sans  jeter  de  racines 
dans  le  sol.  La  civilisation  grecque  dévora  donc  tout  dans 
la  civilisation  romaine.  Mie  dévorai  tout,  hormis  un  seul 
élément.  Cet  élément  immense,  tout*puissant,  impéris- 
sable, fut  l'amour  de  la  patrie,  l'idée  toujours  constante 
de  Home,  de  sa  grandeur,  de  sa  splendeur.  Ce  fut  cet 
élément  qui  vivifia ,  chez  les  Romains ,  la  littérature ,  la 
poésie,  l'histoire,  et  ce  fut  aussi  lui  qoi  dut  perpétuer  ces 
traditions,  ces  chants  patriotiques  que  les  Romains  purent 
bien  oublier  quelque  temps  pour  les  poésies  régulières ,  sa 
vames  des  Grecs .  pour  les  beautés  variées  et  magiques  de 
l'Iliade  et  de  l'Ody$tée,  mais  dont  les  accents  devaient  se 
retrouver  dans  les  joies  de  l'enfance  et  dans  les  souvenirs 


Correspondance.  , 

À  M.  le  directeur  de  la  Gazette  Misicale. 

Je  puis  dire ,  monsieur ,  que  depuis  ma  dernière  lettre 
je  suis  tombé  de  Charybde  en  Scylla ,  c'est-à-dire  du  Berry 
dans  le  Nivernais.  Il  est  impossible,  en  effet,  d'imaginer  un 
pays  plus  complètement  nul  que  ce  dernier  sous  le  rapport 
musical.  Le  thermomètre  de  l'art  y  est  toujours  au-dessous 
de  zéro,  et  la  patrie  de  Gui-Coquille  et  de  M.  Dupin  ne 
me  parait  pas  devoir  s'illustrer  par  son  culte  pour  la.mu- 
sique. 

A  Nevers,  par  exemple,  ville  assez  considérable  et  as- 
sez active,  il  n'y  a  pas  un  seul  cours  gratuit  dans  les  écoles 
publiques.  On  a  eu  beau  faire  des  lois  et  des  arrêtés  pour 
prescrire  l'étude  de  la  musique;  toutes  ces  dispositions 
sont  aussi  Inconnues  à  Nevers  qu'en  Chine.  11  ne  s'est  pas 
trouvé  dans  cette  ville  un  seul  homme  qui  eût  le  courage 
de  faire  quelques  essais.  M,  Chapuys,  organiste  de  la  ca- 
thédrale, artiste  assez  instruit  d'ailleurs,  mais  qui  m'a  paru 
tout  à-fait  découragé ,  aurait  pu  et  pourrait  encore  aujour- 


d'hui fonder  un  enseignement  i 

Il  y  a  peut-être  à  Nevers  des  pianistes  habiles ,  d'agréa- 
bles chanteurs  de  romances;  quelqu'un  y  excelle  sans  doute 
sur  le  basson  ou  sur  la  clarinette;  j'aurais  pu  y  rencontrer 
quelque  virtuose  sur  la  guitare  ou  sur  le  flageolet.  Je  n'ai 
cherché  ni  les  uns  ni  les  autres,  je  tous  l'avoue.  Une  seue 
pensée  me  préoccupe,  un  seul  désir  m'anime  dans  les  ex- 
cursions artistiques  que  j'ai  entreprises  a  votre  sollicitation, 
c'est  le  progrès  et  la  propagation  de  la  musique  par  l'en- 

en 


ém 


(i)  Rhume 
t»,  p.  tal. 
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il  n'y  a  pas  de  salut  pour  l'art  en  France.  Proclamons  eette 
vérité  tous  les  jours,  afin  de  convaincre  ceux  qui  ont  charge 
d'âmes  sous  le  rapport  de  l'éducation  et  de  l'enseigne- 
ment. 

Avant  de  quitter  Nevers  je  veux  vous  dénoncer  un  acte 
de  vandalisme  qui  a  été  commis  sur  l'orgue  de  la  cathé- 
drale. La  réparation  de  cet  instrument  a  été  confiée  à  un  me- 
nuisier de  la  ville  ;  je  vous  laisse  a  penser  ce  qui  est  advenu. 
Et  à  ce  sujet  je  vous  dirai  que  ce  n'est  pas  seulement  à 
Nevers  que  j'ai  eu  occasion  de  remarquer  et  de  déplorer  de 
tels  fails.  La  plupart  de  nos  belles  orgues,  les  ouvrages 
admirables  des  dom  Bedos,  des  Isnard,  des  Lépine,  des 
Daller  y,  des  Clicqnot  ont  été  mutilés  par  des  ouvriers  igno- 
rants. Si,  pendant  les  tempêtes  révolutionnaires  on  a  porté 
u  ne  main  sacri  lége  su  r  ces  mervei  lieux  produi  U  de  J'art,  soyez 
persuadé  qu'on  a  encore  fait  moins  de  ravages  que  le  clergé 
n'en  a  laissé  commettre  par  les  charlatans  qui  parcourent 
nos  provinces  en  se  disant  facteurs  d'orgues.  Les  organistes 
sont  bien  en  pareil  cas  aussi  coupables  que  le  clergé  ,  ils 
sont  responsables  du  trésor  qui  leur  est  confié,  et  s'ils  com- 
prenaient la  grandeur  et  la  dignité  de  leur  art ,  ils  empêche- 
raient de  telles  mutilations.  Malheureusement  ces  artistes 
sont  en  général  aussi  incapables  qu'insouciants  ,  cl  sauf  de 
rares  exceptions  que  je  signalerai  toujours  avec  empresse- 
ment, les- organistes  français  sont  dépourvus  de  gout  et  de 
talent. 

Je  ne  veux  pas  qu'on  m'accuse  d'être  laudaior  tempori» 
actii,  de  mal  juger  mon  époque  sous  le  rapport  des  progrès 
de  l'art  musical ,  de  nier  le  bien  qui  a  été  fait,  les  résultats 
qui  ont  été  obtenus;  je  ne  puis  m'em pécher  cependant  de 
chercher  dans  des  documents  exacts  la  statistique  de  la 
musique  au  xviu'  siècle  par  exemple.  Et  je  trouve  alors  des 
maîtrises  dans  toutes  les  cathédrales ,  des  compositeurs  dis- 
tingués dans  la  plupart  des  grandes  villes ,  des  organistes 
habiles,  des  orgues  admirables,  tandis  qu'aujourd'hui  les 
maîtrises  n'existent  plus ,  les  compositeurs  distingués  sont 
très  rares  en  province  ;  les  organistes  ont  cédé  presque  par- 
tout la  place  à  des  pianistes  sans  Ulcnt,  et  les  orgues  ont 
été  détruites  par  ceux-là  mêmes  qui  étaient  chargés  de  les 
conserver. 

Comme  j«  vous  l'ai  dit ,  il  est  possible  qu'il  y  ait  dans  le 
Nivernais  quelque  virtuose  sur  le  piano  ou  sur  tout  autre 
instrument.  Il  est  certain  en  revanche  que  la  musique  n'y 
est  pas.enseiguée  au  peuple  et  que  les  artistes  n'y  sont  pas 
encouragés. 

C'est  à  peu  de  dislance  de  Nevers  qu'habite  une  dame 
aussi  distinguée  par  son  rang  que  par  ses  connaissances 
élevées  en  musique  ;  je  suis  peut-être  indiscret  en  nom- 
mant ici  madame  la  luronne  de  Maislre.  Mais  nous  ne 
sommes  plus,  Dieu  merci,  au  temps  où  on  rougissait  d'être 
artiste  quand  on  occupait  certaines  positions  sociales  , 
et  puis  le  génie  des  arts  s'associe  si  rarement  à  la  fortune 
ou  à  l'aristocratie  qu'il  faut  bien  mentionner  co  fait  excep- 
tionnel. 

J'ai  fait  aussi  une  excursion  de  quelques  heures  à  Mou- 
lins. Voici  en  peu  de  mots  ce  que  je  puis  vous  apprendre  : 
On  enseigne  la  musique  à  l'école  primaire  supérieure ,  di- 
rigée par  M.  Guyot  ;  on  y  suit  la  méthode  de  M.  Wilhem, 
et  on  compte  avec  raison  sur  de  bons  et  prochains  résultats. 
Je  ne  sais  pas  autre  chose ,  si  ce  n'est  qu'on  ne  joue  guère 
à  Moulins  que  de  médiocres  ou  mauvais  morceaux  ;  qu'il  y 
a  quelques  artistes  assez  habiles;  que  trois  ou  quatre  mau- 
vais chantres  vocifèrent  tous  les  jours  le  plain-chant  dans 
une  église  fort  laide  qui  sert  de  cathédrale  ;  enfin  qu'il 
manque  à  cette  ville,  comme  à  beaucoup  d'autres,  un 
homme  xélé,  instruit,  dévoué,  actif,  intelligent  et  coura- 
geux, qui  se  consacre  tout  entier  à  celte  belle  et  noble  entre- 
prise de  la  régénération  de  la  musique. 
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Yoill  YèiiVto  l'ail  <l.ms  iv  pu  vs*  je  ne  sais  H  je  serai  plus 
heureux  dans  d'antres  contrées;  j'ai  lieu  de  l'espérer,  à  an 
juger  par  une  rtatisp><p»«  musicale  de  Bordcau»  que  vous 
avez  insérée  dans  la  Gazette  musicale.  Je  ne  manquerai 
pas  d'aller  à  Bordeaux ,  moins  pour  constater  Ïe*acu1ude 
des  reweignements  qui  tous  ont  été  adressés,  que  pour 
taire  connaissance,  si  c'est  possible,  avec  l'amateur  instruit 
et  spirituel  qui  les  a  recueilli». 


CINQUIÈME  CONCERT  DU  CONSERVATOIRE 

Je  serai  très  laconique  cette  fois ,  car  je  ne  saurais,  je 

l'avoue,  rien  trouver  de  nouveau  àidire  sur  la  symphonie 
héroïque ,  ni  sur  la  scène  des  Scythes  il' ipkigénie  en  Tau- 
rine, qui  peur  l' immense  m.ijotilé  des  auditeurs  comme 
pour  moi  composaient  la  partie  essentielle  du  programme. 
Il  faut  pourtant  dire  des  autres  morceaux  i  t  que  les  frag- 
ments du  Jugement  dernier  de  Schneider  contiennent  de 
belles  choses  qui  ont  été  bien  accueillies  et  bien  rendues; 
2«  qne  M.  Kocken  a  exécuté  avec  un  talent  fort  remarqua- 
ble un  air  varié  de  basson  presque  aussi  ennuyeux  qu'un 
solo  de  flûte  M.  Kocken  a  du  style  et  joue  juste,  chose 
peu  commune  et  plus  difficile  qu'on  ne  pense,  le  basson , 
de  tons  les  instruments  à  vent,  étant  celui  qui.laimencore 
le  plus  à  désirer  sons  ce  rapport.  Cependant ,  grlce  à  quel- 
ques améliorations  apportées  dans  sa  fabrication  par  M.  Ad- 
lcr,  le  nombre  des  notes  fausses  a  diminué,  et  le  volume 
des  sons  a  augmenté  dans  plus  d'un  tiers  de  l'étendue  de 
l'instrument.  Aussi  lesnouveaox  bassons  de  M.  Adler  ont- 
ils  été  adoptés  avec  empressement  par  plusieurs  artistes 
distingués,  tels  qne  MM.  Teslard  et  Kocken  de  l'Opéra,  et 
M.  MaTZoli,  premier  bernêon  du  Théâtre-Italien. 

La  symphonie  héroïque  est  une  de  celles  de  Beethoven 
que  le  public  partir  le  moins  «en  comprendre.  A  l'excep- 
tion de  la  marche  funèbre,  qui  fait  naître  toujours  de  vives 
émotions,  le  finale,  le  «lier»,  et  surtout  lei  premier  mor- 
ceau { le  plus  beau  &  mon  avis),  passent  comme  de»  choses 
d'un  mérite  presque  ordinaire.  La  cwrleor  sombre  du  style 
et  la  finesse  de  certaines  nuances  font  sans  doute  que- la 
plus  grande  partie  de  l'auditoire  ne  peut  suivre'  ht'  pensée 
dé  l'auteor  dans  ses  merveilleux  dt'veloppemevits.  Peut- 
être  aussi  que  jç  me  trompe  toul-a-fait  sur  ht  nature' des1 
Impressions  du  public;  car  les  applaudissements,  on  le 
sait,  ne  prOuVenr  pas  grand'chese.  Après  l'oraJorie  de 
Schneider ,  on  a  entendu  une  ouverture  de  M.  BeJdevex, 
très  jeune  artiste ,  qui  mérite  plus  que  le  premier  prix  de 
composition  poor  fêqoel  II  concourt  a  l'Ins'iint  en  ce  mo- 
ment. Celte  ouvertore  ferait  honneur  è  bien  dfs  maîtres  re- 
nommés; et  en  exprimant  cette  opinion,  nous  n'allons 
point  au-delà,  mais  nous  restons  au  contraire  en -deçà  de 
notre  pensée.  C'est  de  la  musique  très  élevée,  très  énergi- 
que,  très  bridante,  écrite- avec  une  verve  continue,  avec 
clarté ,  et  une  cormatssanee  parfaite  des  ressources  de  l'ta- 
strumentation  que  l'auteur  a  empro**iavee  tact  et  intelli- 
gence sans  eff  abuser  jamais;  Bnt  vérité1,  n'est-ce  pas  a  renée  | 
de  songer  qu'Un  compositeur  de  cette  rorce,  qui  manie  l'or- 
chestre avec  cette  aisance  savante,  qui  sait  si  bien  se  tenir 
en  gardé  contre  lé  taux  et'  te  clmtrnatrt  du  atyte,  qni  ne 
semble  pas  même  sé  douter  qt^il  existe  des  ponls-neufs , 
n'est-ce  pas  une  pitié  que  ce  jeune  homme  soit  obligé,  pour 
obtenir  le  prix  ,  d'écrire  une  cantate  arec  orchestre ,  qni 
sera  exécutée  sur  un  piano  e*j«gée  *  la-  pluralité  dus  voix 
par  des  graveurs,  des  architectes,  des  peintres  et  des  sta- 
tuaires ?  Que  pourrait-on  citer  dans  l'hTSlofre  de  l'art  de 
plus  monstrueux  qu'une  pareille  absurdité?  Les  étrangers 


o*  vendent  pas  le 
le  règlement  de  l'Institut 
pas  non  plus  qu'on  ait  | 
Mais  cela  est,  et  i 
sèment. 

Après  la  belle  ouvertore  de  M.  bel  devez  est  venue  la 
scène  d'Ipkigénie  m  Tauride ,  dans  1 
chanté  avec  sa  chaleur  ordinaire  le  rôle  du  roi.  Ah  : 
foi*  il  faut  applaudir  le  publie,  car  je  i  ancien* ,  comme  dit 
le  soldat  de  M .  de  Balzac  en  parlant  da  l'accueil  fait  •  à  Na- 
poléon à  son  retour  de  l'ile  d'Elbe,  qne  VenOmmiamne 
ptmreetU  merveille  éei eièeles  eiité  soUde,  et  ïe>*Â te  par- 
ticulièrement satisfait  de  voir  que  l'on  pleurait  éejaie 
rie»  nue  d'en  parier.  Un  cri  de  bit  à  (aire  tomber  la  salle 
a  rais  M.  Uabeneck  dans  un  aases  grand  embarras.  Massai 
venait  de  se  trouver  mal ,  il  était  impossible  de  songer  à 
lui  faire  redire  ses  récitatifs  et  son  air;  cependant  le.  par- 
terre criait  toujours,  at  pour  trancher  la  difficulté,  après 
bien  des  pourparlers  entra  les  choristes,  l'orchestre  et  leur 
habile  chef,  on  a  recommence  les  chesura  et  les  airs  de 
danse,  danl tes  tonalités  très  voisines  permettaient  de  les 
enchaîner  ainsi  ex  abrupto.  Après»  cela,  je  ne  vous  dirai 
pas  ce  que  je  pense  delà  symphonie  da  Haydn  qui  termi- 
nait la  séance  ;  à  l'exemple  de  beaucoup  d'autres  gluckiates 
que  les  chants  des  Scythe»  avaient  mil  dans  un  état  assez 
ridicule ,  je  m'étais  permis  d'aller  prendra  l'air  pour  me 
calmer  un  peu .  et  la  symphonie  de  Haydn  unissait  préci- 
sément à  l'instant  où  j'allais  i 
fois  j'avais  bien  formellement  l'in 
je  n'ose  assurer  en  conscience. 

II.  Berlioz. 


nort  de  la  célèbre  harpiste  de 
Feurttet-Dumus.  Son  venri 

tlatUaii 

qui  occupait  depuis  quelques  muées  une  des  premières  places  j 


Nouvelles. 


*  •  Par  extraordinaire  ,  aujourd'hui  dimanche  17,  t'Opéra  don- 
nera /<•  Diable  boiteux,  ballet  attendu  depuis  longtemps  par  le 
public  Mademoiselle  Fanny  Elssler  remplira  le  rôle  de  Honndc, 
deittera  la  Cathuch*  et  un  pas  de  dru»  eveenmdfesnoisetlc  Thérèse 

on  muai , 


M.  Duprea  remplira,  le  rôle  d'Arnold. 

•#*  Le  lac  det  Fcei  ne  leeaTepréscoté  qu'après  la  vrmaine  saute. 

M.  Auber  n'a  pas  encore  terminé  la  partition.  Ou  a  calculé  que  oe 
célèbre  auteur  a  déjà  composé  soixante-douze  actes ,  qui  presque 
tous  ont  obtenu  dn  succès. 

•  *  M.  Serîbe  »ient  de  donner  à  l'Opéra  une  petite  pièce  char- 
mante en  un  acte ,  qui  sera  mise  en  musique  par  M.  Marliani. 

V  Tkidlrt-Itaiien.  —  lundi,  iS  mars,  bénéfice  de  H:  rvanoff. 


Lesp 
et  de 


cte  sera  camposédu  deuiième  acte  de  la  Mmm  d*l  Bu*. 

Toae  leaarUatmitattaui  a»  fervurt  eartendre 


*,*  I)  'ici  e  q  ai  lise  jours,  nous  verrons  a  l'Opere-Comique  ■  U  s 
T rené  ,  opéra  en  trois  et  les  de  Ualevy ,  («s  principaux  ré  tes  se- 
ront remplis  par  Chollei  et  madame  Jenuy  Colon.  Quelque*  se- 
maines plus  tard,  le  même  théâtre  donnera  le  Drapier ,  opéra  en 
trois  actes  du  même  auteur  ,  écrit  poor  madame  Damoreeu. 

*.*  On  n'a  jamais  entendit  à  Paris  mademoiselle  Clara  Wiek  qui 
exécutera  plusieurs  morceaux  dans  la  matinée  de  1 
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*/  On  exécutera  à  Piques,  à  U  cathédrale ,  une  new  d'an 
amateur ,'M.  Bosnler,  dont  on  dit  beaucoup  de  In  en.  A  Saiut-Eus- 
Uche  cm  entendra  la  grande  «nrssr  de  M.  rlwaf  t . 

V  «ou.  .von,  entendu,  dan,  le  beau  eooeert  qu'a  donné 
M.  Alard,  le  mardi  11  ma»,  cbei  M.  Pelxold,  de*  , .nations  sur 
la  flûte  exécutée,  avec  un  nrre  kteat  par  MX  Dorât.  On  «««V 
tion» ,  écrite,  tnr  un  air  tyrolien  que  mademoiselle  Sontag  avait 
mit  fort  eu  vogue,  ont  été  composée,  par  M.  Buhm,  le  célèbre 
facteur  allemand  ,  à  qui  le  monde  musical  est  redevable  de  l'ins- 
trument qui  porte  son  nom  tu  dont  M.  Doru.  nous  a  fourni  une 
nouvelle  occasion  d'admirer  le  mécanisme  ai  parfait. 

M.  Dow  «rat  tan  de  ces  artiste  »  dosst  la  modestie  égale  'le  mé- 
rite etvqne  le  ■publie  apprécie  tous  les  jours  davantage.  Il  a  rendu 
les  variations  sur  l'air  tyrolien,  d'une  difficulté  incroyable,  avec 
une  netteté,  une  agilité,  uoe  gtaèe qu'on  ne  peut  comparer  qu'à  la 
légèreté  et  a  la  délicatesse  que  sa  charmante  saur,  madame  Do  rus- 
Gras,  déploie  à  te  scène  dans  les  rôles  qui  ool  élevé  si  haut  sa  ré- 
putation. Ces  deux*» torts  sont  frères,  et  rat  te  parenté  rtt  telle  que, 
lorsqu'on  entend  la  tv»la1nc.  ,  tm  soupe  involontairement  aux 
tons  pleins  de  douceur  du  virtuose ,  de  même  que  les  accent,  de 
celui-ci  rappellent  les  rmiL.de,  hardies  «t  perlées  â'Jliee  et  de 
Tenta.  Le  grand  effet  que  M.  Donis  a  produit  sur  l'auditoire  qui 
se  pressait  l'autre  jour  dans  le»  uton.  de  M.  Peteold  nou*  fait  no 


dans 


pressait  l'autre  je 
devoir  de  consigner  ici  le  brillant  succès  que  cet  artiste  a 
sucçet  qui,  acni*  asanre-l-on,  lui  en  promet  un  plu. 
un  de.  prochain,  concert,  du  Conservatoire. 

%*  Le  concert  de  M.  Ohys  aura  lien  le  10  mars  ;  il  y  exécutera 
nn  concerto,  l'allégro  de  Pauofka '«t  le  F-imaninf.it. 

Dnnanrbe  14  mars  ,  le  eooeert  de  MM.  Antoine  et  Charles 
de  Koulskt,  aara  heu  «Uns  las  saiens  de  M.  Eiard,  rase  du 
Mail,  1 3.  Partie  vocal»» arsejteme  Wtdeman,  «ademo.selle  Drotwd, 
mademoiselle  Merty ,  MM.  Grraldy,  Riecierdi,  Maffet.  Partie 

1  lï  ï  f  r  1 1  rt  1  tl  t  es I C  ■  Ilhft  J  ffn  lO  I  îlC  I  Ivf  sX  OU  rd  A  II  y  H  ML  ^oDÎOâDvfi  de  l^OQl     I  «. 

et  Charles  de  konUki. 

La  téKbre  pianiste  allemande ,  mademoiselle  Clara  Wirk , 
donnera  son  concert  le  9  avril  dans  les  salons  de  M.  Erard.  Nous 

,1e 


Vers.  —  r.t  Brasseur  de  Preston  a  obtenu  un  grand  succès, 
Besancon.  —  Mademoiselle  Lucy  Laurent ,  élève  de  Pon- 
chard,  a  donné  samedi  16  février  un  conerrt  dant  la  salle  d'hon- 
neur de  l'Hôtel -de -Ville.  L'air  du  Domino  noir,  chanté  par  la  bé- 
ne  tin  aire,  a  fait  apprécier  cette  expression  ddicate,  cette  netteté  de 
diction  qui  distinguent  son  professeur  à  un  si  haut  degré.  Daus  la 
1  de  Roiin  des  Mois,  la  jeune  cantatrice  bous  a  preuve 
èdait  une  étendue  de  voix  extraordinaire,  et  qu'elle 
lit  à  ce  don  de  la  nature  une  pureté  remarquable  dans  le. 
notes  ligues,  véritable  éeueil  des  voix  médiocres.  CVst  surtout  dans 
la  eavatine  de  la  Netma ,  Cxtu  Diva ,  que  mademoiselle  Lucy 
Laureus  a  développé  une  vocalisation  brillante  qu'elle  n'a  pu  ob- 
tenir que  par  de  longues  éludes.  Plusieurs  morceaux  de  musique 
vocale  et  instrumentale  sont  venus  varier  le  programme,  et 
ont  puissamment  contribué  au  charme  de  la  soirée.  Nous  citerons 
spécialement  le  solo  de  piano  exécuté  |>ar  M.  Roncaglio  fila.  La 
grande  fantaisie  de  Mereaux  jur  lu  Juive  f  qu'il  avait  choisie,  a  été 
rendue  par  lui  avec  beaucoup  d'ime  et  d'énergie ,  et  lui  a  fourni 
l'occasion  de  démontrer  qu'il  était  non  seulement  bon  musicien , 
mais  encore  qu'il  avait  acquît  une  grande  habileté  d'exécution. 

Bourges.  —  Un  concert  donné  par  M.  Daroodeau,  qui  jouit 
haute  considération  dans  cette  ville,  avait  attiré  une  affluence 
rousideNsN»if  auditeurs.  L'ouveetere  de  fa  Muette  et  uoe  eyinpho- 


»  • 


nie  eut  été  assez  mal  exécutées  parce  que  les  esnetesira  »u  artistes 
qui  font  partie  de  l'orchestre  sont,  là  comme  ailleurs,  paresseux  et 
négligents  au  point  de  ne  -pat  faire  les  répétitions  nécessaires. 
Quesqttrs  morceaux  de  citant  ont  rempli  le  programme  et  ont  fait 
grand  plaisir.  Plusieurs  élèves  de  M.  Daroodeau ,  ai  M.  Douvré 
(d'OrIcansj  ont  surtout  été  très  applaudis. 


Bordeaux.  —  La  . 


acomple 


CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 


V  Londres.  — 


au 


pas  cette  année 
t  qui 


lui  était  o«ert  per  M.  Bonn  ,  le  directeur  de  Drury-Laae  :  5oo  liv. 
■art.  et  une  représentation  à  bénéfice  .ont  promis  pour  deux  mois  i 
la  belle  eatrWrsre.  BalaV.le  rompe», leur  anglais,  termine  un  ou- 
vrage destiné  a'fairc  valoir  ton  les  les  qualités  de  mademoiselle  Al- 

/-  Cemerentola,  Don  Juan,  Ca- 

*  *  Londres.  — Le  publie  ne  ressentira  pas  moins  de  surprise  que 
d  indignation  en  apprenant  les  détails  qui  viennent  de  nous  être 
communiqués.  Un  parent  de  M.  Oxberry,  ai  liste  dramatique,  eu- 
len  lit  hier  acm  aetsmitdna.ta  pie,  (taux  net  rte  la  uni  s'en  tsetn-ai»'  1 1 1 
eu  termes  très  violent,  au  tnjet  de  madame  Veslris.  Pendant  qu'il 
suivait  avec  la  plus  grande  attention  tons  les  mouvements  de  ces 
deux  homme.,  il  .'aperçut  qu'un  d'eux  tirait  une  lettre  de  sa  po- 
cbe.M.  (Jsiierrv  en/s  jit-von  la  i  u  i  -arronJter  rt  U  pont  «a  immédia- 
tement à  M.iCrtartetiMalhew.,  an  théâtre  Olysnpjqur.  Cette  lettre 
était  adressée  a  un  M.  Jackson,  et  couieueit  la  révélation  d'un 
complot  diabolique  ourdi  contre  U  vie  de  madame  Vestrii.  Elle 
était  signalée  par  deux  personne* -qui  se  réjouissaient  d'avance  de 
-  la  défigurer  |>out  loujeurv.^t  de  lui  âiwher  le»  jeux,  pour  avoir 
osé  mal  parler  •>  leur  ativs^  -  al  elle  vas  terminait  en  annonçant 
que  le  paquet  qui  devait  accomplir  leur  vengeance  lui  serait  porté 
le  lendemain  matin  par  la-eotrrpa^iesWdistnbulions  4  domicile. 
Cette  lettre  fut  montrée  i  sir  Ensiérie  Roe,  qui  prétendit,  ainti 
que  quelque*  autres  personnes ,  que  c  elait  une  mauvaise  plaisan- 
terie ;  mais  ce  matin ,  au  asomot  où.ote.lame  Vestris  arrivait  au 
théâtre  ,  elle  trouva  précisément  un  paquet  à  son  adresse  qui  avait 
été  apporté  par  nu  agent  dé  la  manaçejV  UatietiWtait  Rit  iœrj|ion 
danste  tnirt.  Ce  paquet if  ut  parte.»  sjr SFiédéro?  II  se  ;  I  n  veloppc 
en  fut  défaite  avec  beaucoup  de  précaution  ,  et  l'on  trouva  qu  elle 
recouvrait-  me  petite  heite-eo  acajou  avec  diverses  -inscriptions  , 
telle,  que  de  la  part  JT un  ami.  —  Onrnrs  yotts-méete,  — r  Ce  c  '■:<■ 
de  la  botte  doit  être  tenu  eu  deuut ,  etc.  La  boite  fut  rapportée  au 
théâtre ,  oe  tm  officier  d*  police  de  Be/w Street  (  après  s'être  mis  à 
l'abri  des  effets  d'une  explosion), ren,  brisa  le  couvercle  inférieur  au 
moyen  d'une  pinee  de  fer.  Le  secret  fut  alors  expliqué  :  si  le  cou- 
vercle eut  été  enlevé,  par  le  haut,  une  affresan  mutilation ,  la  mort 
peut-être  ,  en  aurait  été  la  suite.  Cette  machine  infernale  rtt ,  dit- 
on,  très  ingéoia^iaemant  construite  ;  eUe  contient  des  t»<Vhes  pré- 
parées ,  des  cordons ,  du  papier  fulminant  et  un  paquet  de  poudre  ; 
le  tout  arrangé  de  manière  à  produire  une  explosion  des  plus  ter- 
ribles ,  Si  le  emploi  n'eut  pas.  clé  u  ' 

Hier,  pendant  h  tolrne,  il  a  été 
Olympique  et  dans  les  lieux  voàsiotsane  pancarte  au  nom  de  la  po- 
licequi  promet  ios>  liv^atrrl.^e  tvwumpeitsVpouxJa  découverte  des 
auteurs  de  la  machine  infernale  dnatinée  contre. madame  Vestris. 
ao  liv.  tterl.  seront  donnéesà  miiconqnc  meUn  la  [ralice  sur  la  voie 
de  cette  découverte;  8b  liv.  .terl.  seront  ajoutées  dan*  le  cas  ou  les 
prévenus  seront  condamné*. 

*a*  Prague.  —  Depuis  presque  -trois  semaine  s  on  joue  tous  les 
soirs  sur  le  Thèàtre-Royah Allemand  de  notre^rille  un  opéra  nou- 
veau qui  ne  cesse  d'attirer  la  foule  -  c'est  la  fuite  à  Soint-Cyrt 
imitation  d'une  pièce  française  par  M.  Banerenfeld,  et  dont  la  mu- 
sique est  le  premier  essai,  dans  ce  genre,  d'un  jeune  compositeur  de 
Vienne,  M .  Joseoh  Théodore  Detsauer,  qui  .'est  entièrement  formé 
d'après  l'école  française.  L'immense  tuerie  de  «et  opéra  ,  doot  le 
style  et  la  manière,  rappellent  .-eux,  de  Mehail  et  de  Cherubini ,  a 
décidé  l'administration  du  Théâtre-impérial  de  l'Opéra  allemand 
à  te  mettre  en  scène,  et  fa  direction  du  T%èmre-Bo\  si  J,  fVn*«e 
à  le  choisir  pour  être  représenté  à  l'occasion  du  prochain  anniver- 
sa  ire  de  la  naissance  du  roi  de  Saxe  ,  qui  tombera  le  18  mai  de 
celte  année.  La  partition  d'orchestre  et  une  partition  de  piano  de 
la  Pinte  à  Saint-  Cyr  (cette  dernière  par  M.  lirffmeinstcr)  ont  déjà 
paru  chci  BreitLoprel  Tlaertet,  à  Leiprirk.  **•■ 

*/  Dusseldotjf.  —  Comme  nous  l'avons  déjà  annoncé,  la  grande 
fête  musicale  aura  lien  cette  année  ici  sous  la  dire-  non  de  M.  Men- 
delsohn.  Les  principaux  ouvrage,  qui  seront  exécutés  sont  :  /* 
JuWr  de.Haemdel,  U  Sjanmkonu  héroïque  de  Be/ >Isj  W  ,.«L  m<x 


ment  aVa^^fueste^^^de 

*  titre  :/es^^f  d 


V  Pmshomg.— 

Meyerbcer  ,  qui 


Le  Dirertenr.  M  si:  fil  <  f  .«  1  1 1 1 J  S 1  N  < .  ER. 
Impr.  de  BOURGOGNE  et  MABTI.N  ET,  rue  Jacob,  50. 
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l]  et  chez  tous  * 
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Voilà  toute  la  somme  que'"  nous  avons  pu  recueillir  en 
France  pour  le  monument  de  Beethoven.  Dans  le  zèle  qui 
nous  anime  en  cette  affaire ,  nous  avions  publié  une  bro- 
chure, espérant  émouvoir  toutes  les  sympathies  par  l'his- 
toire de  celle  vie  si  noble ,  si  honnête ,  si  grande  ;  et  le  don 
que  la  France  fait  au  génie  de  Beethoven  ne  suffirait  pas  à 
couvrir  les  frais  de  celte  publication.  En  quel  temps  vivons- 
nous,  bon  Dieu  !  et  que  faut-il  penser  de  l'art?  Cependant 
Beethoven  est  assez  populaire  parmi  nous ,  l'enthousiasme 


s'éveille  à  son  seul  nom,  et  quand  ses  œuvres  se  produi- 
sent ,  les  applaudissements  ne  font  jamais  défaut.  Tous  ad- 


mirent 'la  symphonie  en  la ,  tous  se  sentent  ravis  par 
symphonie  en  ut,  tous  pensent  que  Fidelio  est  un  subli 
chef-d'œuvre  ;  mais  si  vous  demandez  à  ces  gens  qui 
passionnent  de  la  sorte ,  si  vous  leur  demandez,  au  nom 
la  symphonie  en  ut ,  de  la  symphonie  en  la  et  de  Fidelio  , 
de  quoi  bâtir  un  monument  à  Beethoven,  ils  passeront  avec 
indifférence,  sans  vouloir  comprendre  ce  que  vous  leur 
dites,  et  votre  voix  ne  trouvera  d'écho  nulle  part.  Affreux 
égoisme  des  hommes!  Chacun  ne  recherche  le  génie  que 
par  rapport  à  soi.  L'homme  de  génie  est  un  arbre  dont  on 
aime  le  fruit  ;  le  tonnerre  peut  l'écraser  ensuite,  sans  que  nul 
s'en  inquiète.  Qu'importe  l'abeille  quand  on  a  son  miel  ! 
Beethoven  nous  émeut,  nous  étonne  et  nous  transporte ,  et 
nous  l'applaudissons  ;  et  nous  croyons  avoir  beaucoup  fait 
pour  lui  quand  nous  l  avons  applaudi  dans  la  salle  du  Con- 
servatoire, quand  nous  nous  sommes  écriés  en  sortant  : 
Cela  est  beau ,  cela  est  sublime  !  quel  œuvre  !  quel  maître  ! 
quel  génie  !  La  belle  chose,  en  vérité  ;  mais  en  agissant  de 
la  sorte,  nous  obéissons  à  la  nécessité  du  moment,  à  l'en- 
thousiasme qui  nous  domine,  à  la  loi  du  sang  qui  veut  que 
nos  mains  s'entrechoquent  et  que  nos  transports  éclatent , 
lorsque  tous  nos  nerfs  frémissent  et  tressaillent ,  et  que  le 
souille  d'une  inspiration  étrangère  met  nos  veines  en  feu  ! 
Mais  ce  qui  serait  noble  et  beau,  ce  qui  conviendrait  vrai- 
ment au  génie,  au  culte  qu'on  lui  doit,  ft  la  dignité  humaine, 
se  serait  ensuite,  dans  un  moment  de  calme  et  de  recueil- 
lement, de  rapporter  le  tribut  de  nos  hommages  au  glorieux 
mortel  qui  sait  éveiller  en  nous  de  semblables  émotions. 
Mais  qui  donc  aujourd'hui^  des  heures  de  calme  et  de  re- 
cueillement? Et  d'ailleurs,  passé  la  fièvre  chaude  du  Con- 
servatoire, qui  pense  ft  Beethoven  ?  Oh  !  tant  que  dure  cette 
lièvre,  c'est  ft  merveille;  nous  aimons  Beethoven,  nous 
l'adorons ,  nous  voudrions  ft  sa  gloire  un  sanctuaire  im- 
mense, un  temple  tout  de  marbre  et  d'or,  sans  doute  parce 
que  nous  y  serions  plus  commodément  assis  qu'au  Conser- 
vatoire pour  entendre  ses  symphonies;  rêves  que  tout  cela, 
fantaisies  du  cerveau  ,  édifices  bâtis  en  l'air,  les  seuls  aux- 
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quels  chacun  aime  à  contribuer  !  Que 
tout  Beethoven  ,  son  immortalité,  sa  gloire?  Ce  que  nous  . 
voulons  de  lui,  c'est  ce  qui  nous  regarde ,  c'est  son  œuvre 
dont  nous  Jouissons  !  En  France ,  on  ne  se  souvient  guère 
des  émotioBi  que  donne  tk  génie.  A  la  .place  du  Ui  ^con- 
naissance, on  a  inventé  ,  il  y  a  quelques  années,  une  sorte 
de  charité  facile  qui  réussit  fort  parmi  nous  :  toutes*Jes  fotf 
qu'il  s'agit  de  hien  mériter  d'une  misère  sociale  ou  privée  , 
on  donne  une  féte,  un  bal.  Pourquoi  celte  idée  ne  nous 
est-elle  pas  venue?  Au  lieu  d'ouvrir  tout  simplement  une 
souscription  en  l'honneur  de  Beethoven  ,  au  lieu  de  comp- 
ter sur^'enthousiasme  public ,  et  de  Taire  un  appel  à  la're- 
coonaissanec  de  tous,  pourquoi  n'avons-nous  pas  affiche 
aux  quatre  coins  de  Paris  un  bal,  un  bal  splendideau  pro- 
fit du  monument  de  Beethoven?  Alors  nos  espérances  eus- 
sent été  comblées, alors  la  pierre  se  fût  changée  en  marbre. 
On  eût  dansé  pour  Beethoven  comme  on  dansait  hier  pour 
les  employés  de  la  liste  civile ,  comme  on  dansera  demain 
pour  les  réfugiés  polonais.  Voyez-vous  le  chantre  de  Léo- 
non  ou  d'AÎèUnde  implorer  pour  son  monument  l'assis- 
tance de  M.  Musard,  qui  n'eût  pas  manqué  cette  occasion 
de  mettre  en  contredanse  les  motifs  favoris'j&t  la  sympho- 
nie avec  chœurs,  ou  des  ouvertures  d'Eqmont,  de  Corio- 
lan,  de  Fidetio!  Quelle  honte  !  ce  serait  un  outrage  de  plus 
fait  à  sa  mémoire, et  nous  le  lai  épargnerons  Puisque  tant 
d'inspiration  fée  nde,  de  musique  sublime,  n'a  pas  su 
éveiller  en  France  plus  de  sentiments  généreux ,  Beetho- 
ven se  passera  d'un  monument  élevé  à  sa  gloire ,  ou  plutôt 
il  se  passera  du  secours  des  Français  ,  et  n'en  continuera 
pas  moins  à  leur  donner ,  comme  par  le  pa-sé  ,  toutes  les 
émotions  puissantes  de  son  royal  génie.  Du  reste,  c'est  la 
destinée  du  génie  ;  les  monuments  somptueux  no  sont  faits 
que  pour  les  généraux  d'armée  et  les  avocats  ,  sans  doute 
parce  que  ceux-là  n'ont  point  de  chefs-d'œuvre  è  laisser 
après  eux.  Le  vrai  monument  de  Beethoven,  savez-vous, 
celui  où  son  âme  immortelle  habile,  c'est  la  symphonie 
qu'il  a  créée;  ee  monument  lui  appartient ,  parce  qu'il  se 
l'est  bâti  lui-même.  Mais  il  en  est  un  autre  que  les  hommes 
lui  doivent  élever  pour  être  quittes  envers  lui.  Non  ,  nous 
ne  pouvons  croire  à  tant  d'indifférence  et  d'égoismel'Il  ne 
sera  pas  dit  que  la  France  a  refusé  son  obole  a  lu  gloire  de 
Beethoven.  Attendons ,  et  sans  doute  nous  aurons  tien  de 
revenir  sur  ces  paroles  que  nous  avons  dites  dans  notre 
zèle  pour  la  cause  que  nous  soutenons.  Nous  voulons  pour 
Beethoven  cet  enthousiasme  sincère,  profond,  réfléchi,  qui 
se  manifeste  par  les  applaudissements,  les  hommopea  et  les 
sacrifices  ,  et  ne  recule  devant  rien.  La  France  nous  enten- 
dra. Ce  n'est  pas  dans  un  pays  comme  le  nôtre  qu'en  paie 
d'ingratitude  les  plus  nobles  émotions  de  l'art; 
mes  que  le  génie  fait  répandre  sont 


2«  CONCERT  DE  LA  GAZETTE  MUMCALE. 

««•  MAIUII  CAKC1A.  —  L'ORPHEE  OB^VC*  (t). 


Le  programme  de  ce  concert  avait  excité  un  tel  intérêt 
que  les  salons  de  M.  Pape  n'ont  pu  suffire  à  contenir  la 
foule  qu'il  avait  attirée.  Un  grand  nombre  de  personnes  ont 
dû  faire  une  course  inutile  et  s'en  retourner  désappointées 
faute  de  place.  C'est  là  le  tort  du  directeur  de  la  Gazette 
musicale.  Il  est  clair  que  si  tous  les  abonnés  que  ce  journal 
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compte  à  Paris  et  en  province  ont  droit  à  une  entrée  dont 
ils  peuvent  disposer  en  faveur  de  qui  bon  leur  semble  .  il 
faut  choisir  un  local  capable  de  les  contenir.  On  ne  peut 
supposer,  au  milieu  de  la  multitude  de  concerts  plus  ou 
moins  ridic.uk*  dont.nous  sommes  assiégés  ,  et  dont  les  bil- 
lets sont  toujours  au  prix  modeste  de  dix  ou  douze  francs; 
on  ne  peut  supposer ,  dis-je ,  que  des  matinées  gratuites , 
dans  lesquelles'on  n'entend  i  peu  près  que  des  ciiefs-d'œu- 
vre  exécutés  par  les  premiers  virtuoses  et  chanteurs  de 
notre.époque ,  puissent  n'être  pas  recherchés  avec  un  em- 
pressement extraordinaire ,  et  la  circonstance  qui  vient  de 
se  présenter  aurait  dû  être  prévue.  Quoi  qu'il  eu  soit,  nous 
avons  trouvé  une  place ,  fort  mauvaise  à  la  vérité ,  à  la  der- 
nière séance ,  et  nous  allons  dire  quelques  .mots  de  ce  qui 
s'y  est  passé. 

i^ejprogramme  se  composait  d'un  quatuor  de  Mozart ,  du 
duo  d'Orphée  de  Ctuck ,  de  quelques  lieders  de  Schubert, 
d'une  eantatede  Porporaet  d'unquinletlode  piano  de  Schu- 
bert. Lequaujcr  d'instruments  à  cordes  p  >r  lequel  on  ouvre 
ces  concerts  est  presque  toujours  assez  mal  écoulé,  souvent 
même  froidement  reçu;  celui-ci,  admirablement  exécuté 
par  Ses  frères  Tilmant,  M.  Placctat  un  autre  violoniste  dont 
le  nom  m'échappe  ,  a  fait  à  cet  usage  une  I  rillante  excep- 
tion. Dès  les  premières  mesures ,  ce  chef-d'œuvre  a  captivé 
l'attention  de  l'auditoire  ,  et  l'udagio  a  valu  uu  fort  beau 
succès  à  M.fTilmant  ainé  ;  succès  bien  mérité  par  la  pureté 
avec  laquelle;  son  archet,  plus  remarquable  ordinairement 
par  l'énergie  que. par  la  douceur,  a  rendu  celle  chaste 
mélodie.  Malgré  quelques  légères  réminiscences  de  Don 
Juan  ,,ou  peul-éire  même  à  cause  d'elles,  ee  quatuor  dé- 
licieux a  produit  une  sensation  dont  nous  n'avions  pas  eu 
d'exemple  depuis  long-temps. 

Venait  ensuite  le  duo  du  troisième  acte  d'Orphie ,  chanté 
par  Duprcz  ,  mademoiselle  Pauline  (jarcia,  et  accompagné 
par  M.  Dietsch  ;  on  juge  de  la  euriosité  de  l'auditoire.  Pour 
mon  compte ,  n'ayant  jamais  entendu  la  jeune  cantatrice 
dont  le  nom  lui  a  valu  déjà  une  célébrité  peut-être  dange- 
reuse ,  je  trouvais  un  double  intérêt  à  l'entendre  pour  la 
première  fois  dans  un  morceau  de  la  grande  école  dramati- 
que. Mademoiselle  Garcia  a  vaincu  une  immense  difficulté 
<  h  diamant  Gluok  commefolle  l'a  fait,  si  l'on  veut  tenir 
compte  du  milieu  musical  dans  lequel  elle  a  vécu  jusqu'à 
présent.  Ce  ne  sont  pas  tes  cantines  et  les  duos  boursouflés 
autant  que  taux  d'expression,  de  Ja  plupart  des  opéras 
Italiens  modernes  qui, pouvaient  la  mettre  sur  la  voie  qui 
conduit  à  ce  qu'il  y  a;,  suivant  moi ,  de  puis  élevé  dans  l'art. 
Cein'est  pas  en  chantant  chaque  soir  ce  qu'on  aime  tant, 
sinon  à  entendre  ,  au  moins  à  faire  entendre  dans  les  salons 
frivoles  de  presque  toutes  les  capitales  de  l'Europe,  qu'elle 
pouvait  acquérir  l'intelligence  complète  et  le  sentiment 
passionné  des  grandeurs  du  génie  de  Gluck.  Et  si  nous  de- 
vions formuler  un  jugement  absolu  sur  son  exécution,  il 
faudrait  direqu'elle  est  sostée  fort  au-dessous  du  but  qu'elle 
se  proposait.  Dans  cette  musique ,  dont  lasimplicitésublime 
est  si  exigeante,  chaque  mesure,  soit  de  chant,  soit  de  réci- 
tatif ,  est  un  obstacle  pour  quiconque  n'a  pas  de  bonne  heure 
accoutumé  son  oreillejet  son  cœur  à  l'accent  vrai  de  la 
passion.  Charnier  la  note  de  Gluck  n'est  rien,  ta  crier  est 
ignoble,  et  la  broder  est  monstrueux.  Mademoiselle  Garcia 
ne  la  brode  pas ,  je  rai  rend» cette  justice,  bien  qu'elle  art 
fait  à  la  fin  de  son  récitatif  une  petite  excursion  dans  les 
registres  inférieurs  de  sa  voix  dont  elle  nous  a  fait  connaî- 
tre la  sonorité  dans  le  grave  ,  mars  aux  dépens  de  la  fidélité 
qu'elle  devait  au  texte  musical  et  aux  dépens  de  la  vérité 
du  caractère  qu'elle  s'était  chargée  de  reproduire.  Voici 
comment  :  les  personnages  de  Gluck  ne  sont  pas  de  ceux 
dent  la  physionemie  mdéeiaelaisseqoelquesdoores  sur  leur 
propre  et  sur  le 
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l'auteur  a  voulu  le»  animer ,  ce  sont  des  types  créés  d'après 
les  modèles  les  plus  beaux  qu'une  élude  approfondie  du 
cœur  humain,  aidée  de  toute  la  puissance  divinatrice  du  gé- 
nie, lui  a  révélés  ;  ainsi  Eurydice  est  une  jeune  femme  ti- 
mide encore  et  candide ,  comme  au  jour  où ,  tremblante 
d'une  vague  inquiétude^elleosa  accepter  Orphée  pour  époux; 
son  caractère  a  conservé  quelque  chose  detla  faiblesse  et  de 
l'innocence  du  premier  Age ,  voilées  d'une  mélancolie  douce 
et  résignée  que  l'enfance  ne  connaît  pas.  Elle  aime  Orphée, 
mais  d'un  amour  passif,  qui  ne  l'a  pas  suivie  au-delà  du 
tombeau ,  ne  trouble  point  le  calme  de  *a  demeure  ély- 
séenne,  et  qui  se  ranime  assez  faiblement  lorsque.la  vie.et 
la  lumière  lui  sont  rendues. 

Un  tel  caractère  ne  comporte  ni  les  grands  éclats  de  voix, 
ni  les  traits  ambitieux ,  ni  rien  de  trop  âpre ,  de  trop  forte- 
ment accusé  dans  la  passion.  Le  timbra  vocal  qui  lui  con- 
vient le  mieux  es:  celui  d'un  soprano  flexible  et  doux  ;  Eu- 
rydice, chantée  par  une  voix  grave,  serait  évidemment  un 
contre -sens  ;  et  voila  pourquoi  mademoiselle  Garcia,  en  sub- 
stituant aux  notes  hautes  de  Gluck  les  sons  de  contrai  o 
qu'elle  fait  vibrer  avec  tant  de  bonheur,  est  sortie  aussitôt 
du  rôle  d'Eurydice.',  a  rompu  le  charme  qui  le  soutenait, 
a  détruit  la  vérité  et  l'unité  de  la  conception  du  maître  ,  et 
au  lieu  de  l'épouse  d'Orphée,  au  lieu  d'une  création  .digue* 
de  la  poésie  antique ,  ne  nous  a  plus  donné  qu'unecantalrice 
moderne ,  a  la  voix  très  étendue.  On  voit  combien  il  est  fa- 
cile de  se  fourvoyer  en  exécutant  des  compositions  d'un 
ordre  aussi  élevé  ,  combien  la  (leur  de  l'expression  se  peut 
faner  rapidement,  et  si  les  chanteurs  qui  vénèrent  Gluck 
doiveut  se  garder  de  rien  changer  à  la  forme  dont  il  a  revêtu 
sa  pensée.  Quant  aux  virtuoses  qui  n'ont  pour  lui  ni  res- 
pect ni  admiration  ,  je  n'ai  rien  à  leur  dire  ;  ce  sont  des 
mécaniciens  plus  ou  moins  habiles,  qui  peuvent  exceller 
dans  l'exercice  de  certaines  parties  de  l'art,  mais  qui  se  gar- 
dent en  général  de  s'attaquer  à  ce  style  monumental  qui 
n'est  pas  fait  pour  eux.  Mademoiselle  Garcia  n'est  pas  de 
ceux-là  ;  cl  l'empressement  qu'elle  a  mis  à  chanter  Eury- 
dice nous  prouve  au  contraire  qu'elle  respecte  Gluck  et 
qu'elle  désire  l'admirer.  La  jeune  virtuose  a  trop  de  goùi  et 
une  trop  lionne  méthode  pour  être  exposée  jamais  àce  qu'on 
lui  reproche  de  crier  ;  noire  critique  de  son  exécution  de  la 
grande  musique  en  général  ne  porte  donc  que  sur  l'absence 
de  ce  sentiment  intime  ,  chaleureux,  plein  de  vie,  qui,  se 
communiquant  de  la  cantatrice  à  celui  qui  l'écoute,  met  ce- 
lui-ci eu  rapport  direct  avec  l'auteur,  le  lui  dévoile  tout 
entier,  et  fait  naître  des  impressions  d'autant  plus  vives, 
que  l'exécutant  les  a  lui-même  réellement  ressenties.  Dans 
le  récitatif ,  mademoiselle  Garcia  a  bien  jeté  la  phrase  : 
«  Quoi ,  je  vis ,  et  pour  loi  !  ah!  grands  dieux ,  quel  bon- 
heur !  «  Les  vers  suivants ,  au  contraire  ,  ont  été  dits  de 
manière  à  rendre  peu  sensible  l'intention  du  compositeur  : 

Mai*  f*r  ta  main  ma  inain  o'rM  plui  pm«4«  ! 

m   lu  fui»  <v»  rrpaidi  que  lu  rbt>rUaaii  tant! 
Ton  ww  p»ur  Eurtdica         iadiffereat  ? 

Dans  l'ensemble  du  duo  elle  a  beaucoup  affaibli  égale- 
ment l'admirable  effet  de  la  répercussion  obstinée  du  ré 
naturel  pendant  trois  mesures,  à  ces  mots  i  «  Quels  tour- 
ments insupportables!  quelles  rigueurs  !» 

Les  harmonies  si  essentiellement  allemandes  de  Schubert! 
ne  vont  pas  non  plus  trop  bien  à  la  nature  espagnole  de 
mademoiselle  Garcia  ;  aussi  n'a-t-ellc  fait  preuve  d'une  su- 
périorité réelle  que  dans  les  pelils  morceaux  gais  et  sémil- 
lants où  elle  a  déployé  avec  autant  de  grâce  que  d'aisance 
cette  verve  humoristique  qu'elle  tient  de  son  père. 

Quant  à  Duprez,  élevé  à  une  toute  autre  école,  il  est 
beaucoup  plus  près  de  Gluck.;ll  a  chanté  le  doo  à'Orph'e, 


le  récitatif  surtout,  avec  une  belle  largeur  et  quelques  uns 
des  accents  frémissants  que  cette  musique  appelle.  l«e 
quinletto  qui  terminait  la  séance  n'a  pas  paru  digne  du 
nom  de  Schubert,  et  le  magnifique  talent  de  M.  Doehler, 
qui  exécutait  la  partie  presque  toujours  dominante  du  piano, 
n'a  pu  déguiser  entièrement  la  pauvreté  de  certains  détails 
et  la  mesquine  tournure  de  plusieurs  phrases.  Vandante 
toutefois  contient  des  passages  de  la  grâce  la  plus  distinguée. 
J'allais  oublier  de  citer  le  duo  de  clarinette  et  décor  de 
basset,  excellente  composition  de  Mcndelsohn,  que  les 
MM.  Baermann  ont  fail  valoir  avec  leur  habileté  ordinaire 
aux  grands  applaudissements  de  l'assemblée. 

Puisque  j'ai  parlé  du  duo  d'Orphée  tout  à  l'heure,  disons 
quelques  mots  du  reste  de  la  partition.  On  sait  que  celte 
œuvre  célèbre  fut  à  peu  près  la  seule  de  Gluck  qui  ait  pu 
devenir  populaire  en  Italie.  Jusqu'alors  1/  maestro  tedesco 
n'avait  eu  que  des  demi-succès ,  et  quand  ses  tentatives 
pour  détruire  les  abus  et  réformer  les  habitudes  enracinées 
du  théâtre  lyrique  se  furent  manifestées  dans  certaines  par- 
tics  importantes  de  ses  œuvres  et  dans  quelques  écrits  où 
il  exposait  ses  idées,  la  furia  itali  na.  qui  n'a  rien  à  envier, 
Uni  s'en  faut,  à  la  furia  franche,  s'acharna  sur  Gluck  pour 
l'anéantir.  On  l'outragea  publiquement,  on  alla  jusqu'à 
promener  dans  les  rues  de  Bologne  un  tableau  représentant 
un  coq  d'Inde  avec  les  mots  glu'  glu!  au  bas,  parodiant 
ainsi  le  nom  du  grand  homme  par  le  cri  du  plus  stupide 
des  oiseaux.  Gluck  à  cette  époque  avait  déjà  écrit,  entre  au- 
tres choses,  l'air  de  Caffariello  dans  Antigono  (cet  air  ad- 
mirable, devenu  depuis  celui  d'Iphigénie  en  Tauride  {() 
malheureute  '.) ,  qui  lit  dire  au  vieux  Durante,  en  réponse 
aux  criu'ques  dont  il  était  l'objet  de  la  part  des  mailrcs  na- 
politains .  «  Vous  pouvez  appeler  des  fautes  les  harmonies 
étranges  que  contient  ce  morceau,  mais  je  dois  dire  que  je 
ne  connais  pas  un  musicien  vivant  capable  d'eu  faire  de 
pareilles.  >•  Telemae-f,  llelena  t  l'aride,  cl  probablement 
une  grande  partie  d' Mcette...  —  Malgré  celte  hostilité  du 
public  italien,  il  voulut,  de  concert  avec  le  poCte  Calsabigi, 
entreprendre' de  lui  faire  goûter  une  œuvre  éminemment 
dramatique  et  d'une  poésie  pure,  comme  Orphée.  Peut-êlre 
le  talent  d'un  chanteur  en  vogue  fut-il  la  principale  cause 
du  bonheur  de  cette  tentative  ;  en  tout  cas  le  succès  en  fut 
immense,  et  les  représenlations  d'Orphét  enrichirent  la 
ville  de  Parme  par  le  concours  d'étrangers  de  toute  nation 
qu'elles  y  attirèrent. 

Cet  opéra,  fort  court  si  on  le  compare  à  ceux  qu'on  écrit 
aujourd'hui,  contient  dix-sipt  morceaux,  parmi  lesquels  on 
ne  peut  guère  ciler'comme  médiocre  que  l'air  de  l'amour 
GH  sguardi  Iralliene .  les  derniers  airs  de  danse  et  l'ou- 
verture dont  la  nullité  est  incontestable.  Tout  le  reste  me 
parait  parfaitement  beau.  En  passant  sur  la  scène  de  l'O- 
péra français .  cette  partition  s'enrichit  de]1  plusieurs  mor- 
ceaux'excel lents,  tels  que  le  second  air  de  danse  en  ré  mi- 
neur dejChamps-Élysées,  l'air  d'Eurydice  avec  chœur  dans 
la  même  scène,  Cet  asile  aimable  et  tranquille,  le  trio 
Tendre  amour  et  Vand  mte  en  ut  majeur  dansé  dans  le 
temple  de  l'Amour;  elle  acquit  aussi  malheureusement  un 
grand  air  de  bravoure  immensément  ridicule ,  comme  tons 
ceux  de  ce  genre,  qu'on  força  Gluck  d'écrire  pour  le  chan- 
teur Lcgros,  une  ariette  pâle  et  insignifiante  ajoutée  au  rôle 
de  l'Amour, 'et  une  interminable  chaconne  d'une  nullité 
presque  égale  à'celle  de  l'ouverture,  qu'il  fallut  faire  pour 
le  divertissement  final.  Le  musicien  dut  échanger,  en  outre, 
les  beaux  vers  de  Calsabigi  contre  la  prose  rlmée  de  M.  Mb- 
line,  le  délicieux  contralto  du  castrat  Gaetano  Guadagni 
contre  la  voix  puissante,  mais  froide,  dé  Legro-ï  ;  il  dut  mu- 
tiler dans  ses  chœurs  la  partie  d'alto  si  douce  et  si  propre 
à  fondre  Pfiar.nonic  des  voix/ponr  en  faire  une  partie  de 
premier  ténor  criarde  et  rude,  comme  tout  ce  qu'on  i 
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lait  alors  haule-contrc.  La  théorie  chorale  de  ce  lemps-là 
enseignait  qu'il  n'y  avait  pas  en  France  de  contralti.  De- 
puis qu'on  s'est  avisé  de  mépriser  ce  le  théorie,  comme 
tant  d'autres ,  les  voix  de  contralto  se  sont  montrées ,  si- 
non communes,  au  moins  en  assez  grand  nombre  pour 
qu'il  fût  aisé  de  compléter  sous  ce  rapport  les  chœurs  de 
l'Opéra. 

Gluck  dut  aussi  déranger  en  maint  endroit  l'ordonnance 
de  son  orchestre ,  faute  de  trouver  à  Paris  les  instruments 
qu'il  avait  employés.  Ainsi  il  supprima  partout  les  cornets, 
qu'on  regarde  comme  une  découverte  récente  Ils  formaient 
dans  l'Orphée  italien  une  harmonie  à  quatre  parties  avec 
les  trois  trombonnes  ;  les  cornets  doublant  à  l'unisson  les 
soprani  du  chœur,  et  chacun  des  trombonnes  la  voix  dont 
il  porte  le  nom.  Ce  quatuor  d'instruments  de  cuivre,  dont 
l'eflet  e>t  si  remarquable  dans  1rs  nuances  de  piano  du 
chœur  d'introduction ,  devint  ainsi  tronqué  par  l'absence 
de  la  partie  aiguë.  Il  y  a  encore  un  accompagnement  de 
cors  anglais  dans  la  romance  du  premier  acte,  auquel  il 
fallut  renoncer,  cet  instrument  n'étant  pas  plus  répandu  en 
France  à  celle  époque  que  ne  le  sont  aujourd'hui  le}cor  de 
basset  et  le  contre- basson  ;  c'est  dire  qu'il  y  était  à  peujprès 
inconnu.  La  différence  qui  existe  entre  la  voix  de  contralto 
et  celle  de  ténor  haut,  à  laquelle  Gluck  adapta  le  rôle  d'Or- 
pliée ,  ne  pouvait  manquer  d'amener  bien  des  transposi- 
tions ,  de^  changements  de  tons ,  et  diverses  altérations 
dont  on  peut  sétonner  que  la  mélodie  n'ait  pas  souffert 
davantage.  Cependant,  une  fois  au  moins,  l'effet  en  fut  heu- 
reux :  à  l'entrée  d'Orphée  aux  enfers,  le  chant  dth  plaçait 
ri  comme,  qui  se  trouve  en  mi  Lémoi  dans  la  partition  ita- 
lienne ayant  été  transposé  en  si  bémol  pour  l'opéra  fran- 
çais, il  en  réstdta  une  élévation  de  cinq  degrés  pour  toutes 
les  voix  du  chœur,  et  le  fameux  Won/  des  démons  devient 
par  là  incomparablement  plus  terrible.  A  propos  de  cette 
interjection  foudroyante  que  le  monde  entier. a  admirée, 
admire  encore  et  admirera  tant  que  la  race  humaine  aura 
conservé  une  étincelle  d'imagination ,  nous  nous  permet- 
trons de  critiquer  l'analyse  si  intelligente  et  si  fine  [d'ail- 
leurs que  J.-J.  Kousscau  a  faite  du  passage  le  plus  saillant 
de  celte  scène  immortelle  ;  je  veux  parler  de  la  réponse  des 
esprits  infernaux  a  la  troisième  imploration  d'Orphée.  Le 
ton  est  ii  !>émol  majeur  ;  au  mot  spectres  placé  sur  les  deux 
notes  mi  bémol  ut,  le  chœur  répond  par  non  sur  un  fa 
die:  avec  le  premier  orchestre ,  pendant  que  le  second 
orchestre  donne  le  toi  bitnol. 

Rousseau  croit  découvrir  la  causejdu  prodigieux  effet  de 
ce  cri  dans  la  différence  qui  existe  réellement  entre  le  toi 
bémol  le  fa  dièze,  et  dans  la  discordance)  affreuse  qui 
est  ici  censée  résulter  de  leur  conflit.  L'argument  est  spé- 
cieux; malheureusement  l'expérience,  celle  désenchanle- 
resse,  est  là  pour  prouver  son  peu  de  valeur.  Elle  dit  d'a- 
bord que  la  discordance  n'existe  pas  pour  l'auditeur,  par  la 
raison  que  le  second  orchestre  qui  sonne  le  sol  bémol  n'est 
composé  que  d'un  pelit  nombre  d'instruments  à  cordes, 
placés  dans  la  coulisse,  et  jouant  en  pizzicato  seulement 
pour  renforcer  le  son  de  la  lyre  d'Orphée;  tandis  que  le 
premier  orchestre  placé,  comme  à  l'ordinaire,  dans  la  salle, 
et  beaucoup  plus  nombreux ,  se  compose ,  non  seulement 
de  violons  d'altos  cl  de  basses,  mais  aussi  de  cornets  et  de 
trombonnes  qui,  frappant  ensemble  avec  toute  la  force  pos- 
sible le  fa  dirze ,  en  même  temps  que  les  cent  voix  du 
chœur,  rendent  l'audition  du  si  bémol  pincé  par  le  second 
orchestre  absolument  impossible.  L'expérience  prouve  en- 
suite que  jamais  discordance  n'a  produit  de  sensation  mu- 
sicale du  genre  de  celle-ci.  Reelhoven  en  a  fait  une  très 
appréciable  dans  la  symphonie  avec  chœurs,  et  Martini  uoe 
autre  beaucoup  plus  frappante  encore  au  dénouement  de 
son  opéra  de  Sapho;  cela  surprend  comme  un  bruit  vio- 


lent et  inattendu,  mais  n'émeut  point,  tandis  que  le  fa 
diéze  de  Gluck  fait  frémir.  Hien  qu'il  soit  probablement 
impossible  d'avoir  en  aucun  cas  deux  masses  instrumen- 
tales d'une  force  mathématiquement  égale  ou  placées  à 
une  égate  distance  des  chanteurs,  si  cela  pouvait  être,  nul 
doute  qu'au  moment  de  l'émission  simultanée  des  deux 
sons  si  rapprochés ,  et  par  cela  même  si  discordants ,  la 
masse  vocale  se  portant  involontairement  sur  l'un  des  deux 
et  détroisant  ainsi  l'équilibre ,  n'obscurcit  et  ne  fit  dispa- 
raître l'autre  tout-à-fait. 

On  pourrait  rendre  sensible  l'effet  dont;  parle  Rousseau 
au  moyen  de  deux  instruments  à  sons  fixes,  comme  deux 
trompettes,  par  exemple,  dont  l'une  en  ré  donnerait  le  mi 
produisant  le  fa  dièze,  et  l'autre  en  sol  bémol  donnerait  l'ut 
produisant  le  sol  bémol.  Si  les  deux  exécutants  n'influen- 
cent en  rien  le  son  de  leur  instrument  au  moyen  des  lèvres 
ou  de  la  force  d'émission  du  vent ,  sans  doute  le  sol  bémol 
ne  s'accordera  pas  parfaitement  avec  le  fa  dièze,  mm  ce 
sera  une  torture  que  l'oreille  la  moins  délicate  ne  saurait 
supporter. 

Si  l'on  me  demande  à  présent  pourquoi  cet  intervalle  (<o/ 
bémol  ou  fa  diéze:  appartenant  à  un  accord  de  septième  di- 
minuée, et  par  conséquent  au  mode  mineur,  amené  de  la 
sort-  au  milieu  du  mode  majeur ,  est  d'un  si  étrange  reten- 
tissement .  qu'au  moment  où  l'oreille  en  est  frappée ,  l'ima- 
gination crée]  à  l'instant  autour  d'Orphée  de  nouveaux 
monstres  à  formes  gigantesques,  et  l'œil  croit  voir  des  flam- 
mes plus  hautes  et  plus  pâle*  sillonner  la  noire  atmosphère 
des  enfers  ;  je  répondrai  qu'il  est  de  sa  nature  de  faire  nallre 
des  impressions  semblables  lorsqu'il  est  employé  en  pareil 
cas  avec  génie ,  c'est  répondre  que  je  n'en  sais  rien.  El  si 
l'on  me  questionne  sur  la  raison  qui  peut  avoir  déterminé 
Gluck  à  l'écrire  ainsi  inutilement  sous  ce  double  aspect,  je 
serai  forcé  d'avouer  que  je  n'en  sais  pas  davantage.  Mais 
c'est  sublime,  et  cela  suffit. 

La  scène  des  Champs-Elysées  est  moins  célèbre  que  la 
précédente ,  à  cause  de  sa  beauté  même ,  dont  le  genre  doux 
et  calme  agit  moins  vivement  sur  la  foule.  C'est ,  d'un  bout 
à  /autre ,  un  miracle  d'inspiration ,  et  le  coloris  en  est  si 
frais,  si  suave',  que  l'absurde  mise  en  scène  qu'on  y  avait 
jointe a.Paris ,  lorsqu'on  reprit  Orphée  il  y  a  quinze  ans ,  ne 
put  entièrement  détruire  l'action  delà  musique,  qui  arrivait 
au  cœur .  malgré  tout  ce  que  te  maître  des  b  illets  et  le  dé- 
corateur avaient  fait  pour  l'en  empêcher.  Qu'on  se  figure , 
au  moment  du  changement  de  décors,  la  rampe  levée,  et, 
au  lieu  de  ce  jour  cristallin  ,  bleuâtre ,  qui  doit  doucement 
baigner  les  objets  dans  les  champs  du  repos,  une  lumière 
acre ,  éblouissante ,  tombant  de  toutes  parts  sur  la  scène 
comme  le  soleil  dévorant  des  déserts  africains.  Mais  c'est 
peu.  Après  le  premier  acte  de  danse  si  religieusement  heu- 
reux et  si  plein  d'une  quiétude  divine  ,  vient  un  morceau 
profondément  triste ,  dont  lu  mélodie  gémissante  est  rendue 
par  les  noies  sourdes  d'une  flûte  dans  le  médium,  pen- 
dant qu'au-dessous  la  molle  agitation  des  instruments  à  cor- 
des exprime  une  souffrance  affaiblie ,  résignée,  dernier  et 
éternel  murmure  d'un  cœur  que  la  mort  même  n'a  pu 
rendre  à  la|paix.  S'il  n'y  avait  anachronisme,  on  pourrait 
croire  que  Gluck  a  voulu  peindre  l'ombre  toujours  souf- 
frante de  la  reine  de  Carlhagc,  de  cette  Didon  que  Virgile 
nous  fait  trouver  indignala  sub  umbras,  et  qui,  à  l'aspect 
du  guerrier  troyen,  cause  de  tous  ses  maux,  s'enfuit  au 
fond  des  bocages  sombres  pour  y  cacher  sa  blessure  et  sa 
plainte.  Eh  bien!  au  lieu  de  la  touchante  pantomime  qu'une 
telle  musique  indique  et  qu'on  avait  dessinée  pour  elle  dans 
l'origine,  sous  les  yeux  du  composilenr ,  une  danseuse  en- 
trait par  le  côté  gauche  de  la  scène  ,  faisant  une  course  de 
pointes  jusqu'au  côté  opposé,  puis  s'exténuait  à  reproduire 
pendant  toute  la  durée  du  morceau  ce  que  l'art  des  pi- 
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remettes  et  des  entrechats  peut  offrir  de  plus  sottement  pro- 
saïque et  de  plus  choquant.  Et  le  public  d'applaudir  

O  grossiers  imbéciles!....  Dites-moi  encore  que  la  musique 
est  faite  pour  tout  le  monde  !!! 

Le  reste  de  la  scène  était  beaucoup  mieux  rendu;  et  le 
moment  où  Eurydice,  tenant  la  main  de  son  époux  éperdu, 
sortait  de  l'Elysée,  saluée  de  loin  par  le  chœur  harmonieux 
des  ombres  heureuses ,  formait ,  je  l'avoue ,  un  des  plus 
délicieux  tableaux  dont  j'aie  conservé  le  souvenir.  Vraiment 
la  plume  m'échappe  quand  je  considère  jusqu'à  quel  point 
la  musique  de  ce  chœur  est  merveilleuse  de  profondeur , 
de  délicatesse ,  de  couleur  antique ,  d'expression  ,  de  mélo- 
die, d'harmonie,  d'instrumentation,  de  tout.  En  l'écou- 
tant, on  ne  songe  plus  à  la  platitude  de  la  traduction  de 
Molinc ,  et  l'on  regrette  i  peine  l'adorable  poésie  de  Calsa- 
bigi.  La  différence  entre  les  deux  vci  sions  est  grande  cepen- 
dant. Au  lieu  de  ces  rimes  Pompadour  de  l'auteur  français  : 

Prés  du  tendre  objet  qu'on  aime 
Ou  jouit  du  bien  Miuréue  ; 
Goutex  lu  sort  le  plu»  doux  ; 
le  poêle  il.  1  en  fait  dire  à  ses  héros  : 

Toraa  ,  o  bclla ,  al  tuo  coniorte 
Chc  non  i-nol  ihe  più  diviso 
Sia  Ja  te  pietmo  il  ciel  (i). 

«  Retourne,  à  belle  !  vers  ton  époux  qui  ne  veut  pas  que 
»  plus  long-temps  le  ciel  bienfaisant  soit  sép.iré  de  loi.  » 
Ainsi  Orphée  u'csl  pas  impatient  de  rendre  à  Eurydice  la 
lumièredttcUux ,  comme  aurait  dit  un  poète  vulgaire  ;  c'est 
au  ciel  bienfaisant ,  au  contraire  ,  qu'Orphée,  plein  de  re- 
connaissance,  veut  rendre  l'aspect  enchanteur  d'Eurydice. 
Quelle  idée  ce  peu  de  mois  charmants  donnent  de  sa  beau- 
té! C'était  un  poêle  celui-là.  M.  Félix  Romani  est  le  seul 
Italien  moderne  qui  ait  rencontré  quelquefois  d'aussi  heu- 
reuses expressions.  Mais  ,  je  le  répète,  Gluck  dans  sa  mu- 
sique dit  tout  cela,  et  plus  encore.  Et  on  a  osé  lui  refuser 
le  don  des  accents  simples  et  tendres,  à  ce  génie  complet! 
El  lequel,  s'il  vont  plail,  des  barbouilleurs |de  papier  et 
même  des  grands  musiciens  de  son  temps  a  produit  un 
chant  digne  par  sa  grâce  d'être  comparé  à  ces  fleurs  de.mé- 
lodiedonl  le  paifum  nous  enivre  encore  aujourd'hui  ?  Je  ne 
le  connais  pas.  Il  est  probable  que  c'est  un  giand  malheur 
pour  un  homme  d'avoir  reçu  le  dépùl  de  pareilles  pensées 
et  la  mission  de  les  mettre  au  jour  ;  a  moins  qu'il  ne  [soit 
parvenu ,  comme  Shak^peare ,  à  cet  incommensurable  mé- 
pris de  l'opinion  qui  lui  fait  écrire  un  Ilamlel,  el  se  conso- 
ler ensuite  de  rester  dans  le  monde ,  sans  le  voir  à  ses  pieds 
et  sans  en  être  roi.  Hector  Berlioz. 


REVUE  DES  CONCERTS. 
M.  Charles  Delioux.— M.  Ghy».  —  Troisième  matisée 

DE  MUSIQUE  DE  CHAMBRE  ,  OFFERTE  AUX  ABOKNÉS  DE  LA 

Gazette  musicale.  —  Soirée  chez  M.  ZimmErman.  - 
Madame  Dubart  et  M.  Deshayes. 

La  statistique  musicale  de  Paris  va  devenir  un  ouvrage 
de  première  nécessité  pour  tout  dilettante  qui  vomira  se 


(i)  Oui  da  noi  lecteur»  qui  «ont  familier»  avec  les  inversion»  de 
la  poé*i«  italienne  l'apercevront  uni  peine  que  M.  jHerlioz , 
ébloui  par  l'inspiration  de  Gluck  ,  a  cru  voir  dan»  le»  trois  ver» 
qu'il  cite  une  prn*ee  for!  belle ,  il  rit  vrai ,  mai»  qui  ne  l'y  troiiTi- 
point ,  et  dont  ion  imafination  a  fait  honneur  à  CaUabigi.  Cette  H  - 
reur  admirative  n'est  pai  de  celles  dont  un  aolenr  ait  grand  *ojet 
de  *e  plaindre}  et  en  tout  tu,  le»  exemple»  n'en  sont  pu  eom- 


faire  quelques  idées  nettes  sur  tant  de  gens  qui  vivent  de 
son ,  et  en  distribuent  matin  et  soir.  Celte  statistique  ne 
sera  pas  moins  nécessaire  pour  classer  tous  les  S'dos  qui 
forment  le  répertoire  de  tant  de  concerts ,  de  séances  ,  de 
matinées ,  de  soirées  musicales  ;  mais  cette  classification 
sera  plus  aisée  à  faire  que  l'autre, car  si  le  peuple  musicien 
se  multiplie  à  l'infini,  il  n'en  est  pas  de  même  de  ses  idées  ; 
et  il  est  tel  air  varié  (l'air  varié  est  mon  capul  mortuum) , 
qui  sert  douze  ou  quinze  fois  dans  le  mois  à  tels  ou  tels 
exécutants  dans  différents  concerts,  tandis  que  ce  serait 
douze  ou  quinze  morceaux  différents  de  style  el  de  forme 
qu'ils  devraient  nous  faire  entendre  chaque  saison  ,  s'ils  te- 
naient un  peu  plus  à  se  voir  mettre  au  nombre  des  vrais 
artistes,  qu'à  se  faire  classer  parmi  ces  gentils  oiseaux 
vous  répétant  sans  cesse  :  As-tu  déjeuné,  Jacquot?  C'e>t 
sans  la  moindre  allusion  à  ces  amusants  volatiles  que  j'arrive 
à  vous  parler  du  concert  de  M.  Charles  Delioux.  Rien  qu'il 
soit  encore  à  cet  âge  où  ce  qu'on  appel  e  l'âme  musicale 
sommeille  et  ne  va  point  animer  les  touches  d'un  instru- 
ment, ses  yeux  s'enflamment,  son  teintse colore,  et  sesdoigls, 
peut-être  même  un  peu  trop  ses  bras,  attaquent  vigoureu- 
sement le  clavier  ,  et  lui  font  rendre  des  sons  expressifs  et 
puissants.  M.  Charles  Delioux  pourra  devenir  un  pianiste  con- 
sommé, s'il  n'est  pas  consumé  avant  le  lemps.  11  a  dit  la 
Grande  fantaisie  de  Thalberg  sur  les  Huguenots  avec  la 
chaleur,  l'entrain  el  toutes  les  nuances  d'exécution  que  saisit 
un  véritable  arlistcquia  en  lui  lesenlimenldes  grands  maî- 
tres; il  s'est  mêlé  même  aux  L  rhan,  aux  Rignault,  aux  Frisch, 
aux  Rousselot,  dans  un  septuor  de  Hummel,  et  a  traité  d'égal 
à  égal  avec  ces  champions  de  la  bonne  exécution  musicale. 
Plusieurs  artistes,  distingués  ont  concouru  au  charme  de 
celle  intéressante  soirée.  {Madame  Doras-Gras  y  a  apporté 
son  tribut  d'obligeance  et  de  talent.  La  première  de  ces 
qualités  est  inépuisable  en  elle,  et  quant  à  son  talent  de 
cantatrice,  il  louche  à  son  apogée,  el  je  ne  pense  pas  qu'elle 
fasse  dire  que'monW  sur  le  faite,  il  aspire  d  descendre ,  car 
il  se  compose  d'éléments  qui  le  rendent  solide  et  durable. 
Bonne  éducation  musicale ,  intonation  parfaitement  juste , 
style  large,  élégant,  pur;  âme  musicale  qui  se  développe 
chaque  jour  davantage,  telles  sont  les  qualités  constitutives 
du  beau  talent  de  caniatricc  de  madame  Doras-Gras. 

M.  Boulangera  brillé  dans  le  concert  de  M.  Charles  De- 
lioux en  n'y  chantant  pas'son  Petit  pied  de  fondation. 

Mercredi ,  20  mars  ,  M.  Ghys  a  donné  une  grande  ma- 
tinée musicale  dans  la  salle  de  M.  Hcrz  ,  rue  de  la  Vic- 
toire. Ce  jour  de  célèbres  anniversaires,  le  voisinage  de 
l'hôtel  de  Napoléon  ,  cette  rue  de  la  Victoire  qui  a  repris 
son  nom,  semblaient  animer  le  bénéficiaire,  qui,  lui  aussi . 
possédé  d'un  esprit  de  conquête,  s'est  tout  simplement 
contenté  de  conquérir  les  suffrages  des  nombreux  amateurs 
de  violon  accourus  pour  l'entendie. 

Le  lendemain  de  ce  joli  concert ,  la  troisième  matinée 
offerte  aux  abonnés  de  ta  Gazette  Musicale  a  eu  lieu 
dans  les  salons  de  M.  Erard.  .Cette  intéressante  solen- 
nité a  été  digne  des  précédentes,  et  a  même  tenu  plus 
qu'elle  n'avait  promis,  car  la  gentille  mademoiselle  Ru- 
dersdorf,  élève  de  Bordogui,  en  trois  idiomes  différents,  a 
chanté  de  fort  jolies  choses  qui  n'étaient  point  mention- 
nées au  programme.  Le  treizième  quatuor  de  Beethoven  a 
été  dit  par  MM.  Tilmant,  Lenepveu  et  Place!  avec  le 
sentiment,  l'ensemble,  l'expression  identiques  qui  caracté- 
risent ces  habiles  exécutants. 

Mademoiselle!  Clara  Wieck,  qui  est  le  lion  musical  du 
moment ,  le  Thalberg  féminin  du  piano ,  s'est  fait  entendre 
pour  la  première  fois  à  Paris  dans  ce  concert.  Mademoiselle 
Clara  Wieck  possède  un  talent  sage,  pur,  élégant,  conscien- 
cieux ;  elle  ne  vise  point  à  l'enthousiasme  et  ne  cherche 
pas  non  plus  à  l'exciter.  Comme  son  jeu  est  plastique,  sa 
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phrase  est  aisée,  noble,  tranquille,  «ai*  splendide.  C'est  la 
conviction,  cette  muse  de  la  Taparcuse  Germanie,  qui  l'a- 
nime; et  ses  doigts  qui  chantent  |avec  tant  de  grâce  sem- 
blent vous  traduire  son  sourire  habituel  de  bienveillance 
et  de  mélancolie. 

Les  vérilabes  amateurs  de  bonne  musique  ont  regretté 
que  mademoiselle  Wierk  ne  s'en  soit  pas  tenue  à  la  lettre 
du  programme,  et  qu'elle  ait  cru  que  Hensell  dût  avoir  le 
pas  sur  d'autres  compositeurs  qui  ont  écrit  des  ouvres  si 
remarquables  pour  le  piano.  La  musique  de  ce  pianiste  est 
bien  écrite,  mais  froide;  elle  est  plus  scolastiquc  qu'in- 
spirée :  il  n'a  pas  le  feu  sacré,  llummel  et  Ferdinand4Kies 
sont  di  hyrambiques  près  de  lui. 

Madame  Alberti,  prima  donna  du  Théâtre-Royal  deJMa- 
drid,  a  chanté  un  air  de  U  Nina,  qui  n'est  pas  celle  de  Pai- 
siello  ,  avec  beaucoup  de  grâce  ,  de  méthode  et  un  fort  bon 
style;  (puis  madame  Dorus-Gras  est  veoue  nous  dire  avec 
Lablache  ledutu  l<  M  '  qu'elle  avait  £  antéla  veille  avec 
Alizard ,  et  qui ,  cette  fi  is ,  a  été  exécuté  avec  une  gaieté, 
un  charme,  une  perfection  scénique  et  de  vocalisation  qui 
ont  excité  l'enthousiasme  au  plus  haut  degré.  Cette  excel- 
lente cantatrice  a  dit  aussi  une  élégie  musicale  par  M.  Ro- 
senhain  qui  se  dislingue  par  un  bon  seutiment  d'Iiarmonie. 
iNous  avons  remarqué  une  fort  jolie  phrase  mélodique  sur 
les  paroles  de  cette  strophe  : 

Ah  !  berce,  berrr,  berce  encore, 
Berce  pour  la  dernière  foi», 
Berce  cet  en  tant  qui  t'adore, 
Et  qui  depuu  sa  tendre  aurore 
N'a  rèvcjqne  l'onde  et  les  boi». 

Enfin  le  divin  Moiarl  s'est  chargé  doublement  de  ter- 
miner cette  belle  féte  musicale.  Le  l<  io  des  masques  de  don 
Giovanni ,  fort  bien  dit  par  mesdames  Alberti,  Doru»-Gras 
et  M.  Warlel  de  l'Opéra;  puis  un  beau  quatuor  en  fa  du 
même  auteur , admirablement  exécuté  par  M.Ti!mant,ont 
pénétré  d'admiration  la  nombreuse  et  brillante 
accourue  dans  les  salons  de  M 
fum  de  bonne  et  réelle  musique. 

Et  puis  voilà  que  mademoiselle  Clara  Wieckjs'cst  fait  en- 
tendre le  même  jour  qui  se  trouvait  être  lejjeudi  siéminetn- 
ment  musical  de  M.  Zimmerinan.  On  a  admiré  de  nouveau 
dans  cette  intéressante  soirée  le  beau  talent  de  mademoi- 
selle Clara  Wieck  ;  mademoiselle  Rudersdorf  nous  y  a  ber- 
cés des  accents  de  sa  douce  voix  plus  euphonique  que  (son 
nom  ;  M.  Dorus  a  joué  un  solo  do  flûte  d'une  façon  toute  su- 
périeure et  qui  lui  a  valu  d'unanimes  applaudissements; 
M.  Massard  nous  a  fait  entendre  de  fort  jolies  variations  de 
manière  à  se  faire  citer  parmi  la  foule  d'excellents  viokmisies 
qui  abondent  en  ce  moment  dans  Taris  :  puis  il  a  dit  de  dé- 
licieuses valses  de  Schubert  avec  une  élégance  de  style  on 
ne  peut  plus  en  harmonie  avec  ces  productions  toute  em- 
preintes d'originalité. 

Madame  Duoarl ,  professeur  de  chant,  et  M.  Desbayes 
avaient  fait  un  appel  au  dilettantisme ,  vendredi  passé  ,  en 
proclamant  sur  le  programme  d'une  matinée  qu'ils  ont 
donnée  dans  un  fort  beau  saloo  de  la  nouvelle  rue  Vi- 
vienne,  les  noms  magiques  de  Rubini,  Lablache  ,  T-mbu- 
rini,  lvanoff,  Grisi,  Persiani  et  Albertaai.  Si  quelques 
uns  de  ces  chanteurs  ont  fait  défaut,  Ie3  trois  qui  se  sont 
fait  entendre  ont  chanté  pour  six.  Madame  AJberiazzia  dit 
une  leçon  de  vocalisation  écrite  pour  elle  par  M.  Tadolini 
qui  a  semblé  généralement  plus  difficile  que  jolie  et  plus 
propre  à  étudier  chei  soi  qu'à  éue  dite  en  public.  M.  Rî- 
gnaull  dans  un  solo  de  violoncelle  et  M.  Kontski  sur  le 
violon  ont  fait  le  plus  grand  plaisir.  C'est  surtout  par  le 
chant,  l'exptession  et  une  parfaite  justesse  d'intonation  qu'ils 


i  looraer  leur  instrument  d'une  variation  à  l'autre.  Le  so- 
liste peut  mépriser  le  point  de  suture,  le  petit  bruit  harmo- 
nique de  quatre  ou  huit  mesures  que  joue  l'accompagnalear 
pendant  qu'il  se  repose  ;  mais  il  doit  respecter  les  oreilles 
des  auditeurs  et  ne  pas  faire  entendre  la  quime  de  ré  natu- 
rel sous  io,  ou  ce  même  ré  sur  le  sol  naturel  pendant 
qu'on  entend  une  phrase  en  mi  grand  dièze ,  comme  disent 
les  musiciens  ignorants.  A  part  ce  petit  inconvénient,  et 
celui  d'un  feuillet  qui  a  masqué  dans  le  joli  duo  des  Mari- 
niers  ,  délicieusement  chanté,  du  reste,  par  lvanoff  et Tam- 
burtni,  feuillet  qu'on  a  bientôt  retrouvé,,  le  ooneert  de 
peut  être  cité  au  nombre  des  plus  agréables 
oiqu'on  y  ait  entendu  trois  airs  variés. 


Revue  critique. 

Six'chants  sacrés  composés  par  F.  Tadolini;  VEco  di 
Si  ozia,  mélodie  romantiqne  avec  accompagnement  de 
cor,  composée  par  Tadolini. 


f  M.  Tadolini,  dont  le  nom  est  connu  en  Italie  par  plu- 
sieurs.opéras  donnés  avec  le  plus  grand  succès  à  Rome , 
Ilergame ,  Venise,  Trieste ,  écrits  spécialement  pour  mes- 
dames  Plsaroni,  Favelli,  et  M.  Crivclli,  vient  d'offrir  aux 
amateurs  de  chant  six  morceaux  intitulés  Chants  sacré*,  et 
une  mélodie  romantique.  Parmi  les  six  morceaux  religieux, 
nous  distinguerons  surtont,  n«  2, 0  sahttari»,  à  trois  veix. 
C'est  un  chant  d'un  style  distingué,  habilement  développé, 
et  propre  à  produire  un  effet  calme. 

N*  3,  Âve\  Maria,  nous  parait  un  peu  mondain.  L'au- 
teur l'a  dédié  à  la  jolie  cantatrice  qui  s'est  Tait  applaudir 
cet  hiver  pour  la  première  fois  publiquement.  Le  nom  de 
madame  de  Rivière  est  en  têlo  du  morceau  ,  et  nous  par- 
donnons volontiers  à  l'auteur  dont  l'inspiration  Vest  portée 
plutôt  vers  la  terre  que  vers  le  ciel. 

N°  4,  Ave  Mariis  Stella,  qai  n'est  dédié  h  personne,  est 
écrit  dans  le  vrai  sl)lc  élevé  et  large,  et  donne  une  preuve 
non  équivoque  dn  talent  de  l'autenr  pour  la  muslqne  re- 
ligieuse. Ce  morceau,  qui  est  en  5/2,  sort  de  la  fac- 
ture ordinaire;  le  chant  y  est  simple,  mais  religieux  et  bien 
senti,  l'harmonie  riche  et  propre  an  style  sacré.  C'est  le 
morceau  le  plus  remarquable  de  la  collection  que  M.  Ta- 
dolini a  offerte  au  public,  qui  loi  saura  gré  de  cette  nouvelle 
création.  , 

La  mélodie  romantique  intitulée  VEco  di  Scvsia  a  pro- 
duit un  très  grand  effet  »u  concert  que  les  ltaliensent  donné 
tout  récemment  au  bénéfice  de  leur  Butafuori.  Rubini  le 
chantait  avec  sa  voix  touchante,  et  Gallay  sur  ce  cor  qui 
est  plutôt  une  voix  humaine  qu'un  instrument  en  cuivre. 
C'est  faire  le  plus  bel  éloge  de  ce  charmant  morceau  qui  ne 

II.  F. 


Bfouvelles. 

*  •  L'Opéra  doime  demain,  lundi,  Gailtotimt  TUl,  daM'Iequal 
MM.  Ditprex  et  Levaswnr,  et  madame  Doew-Or «h  nmfb***  Us 
rôle*  prumpaux. 

>*  Aujourd'hui  dimauche,  I*  Théâtre- IwliM  «kuava  pour  la 
denuèrt  lui,  :  /•  A«*«  tU  Figant.  Cet  ouvrage  remit  mesdamea 
Gris.,  Albert»»!  et  Peraiaui,  et  MM.  Leblaclieet  Tamburtu.. 

%*  Un*  chute  fait*  par  autdrmaieelie-  Butler,  et  qui,  nou»  l'es- 
péroua,  li'asra  pas  de  nu  la»  graves,  a  forcé  l'Opéra  de  substituer 
Dim  Juan  à  la  Gipir  qui  avait  été  annoncée.  El  quelle  representa- 
tion  !  Les  cheveux  de  Moiarl  ont  dù  se  dresser  dans  la  tombe!.. 
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V  Madaanoaselle  I'oogaud ,  rantatnoe  dn  rUdrae  dcsamenai*- 
mdcc,  a  succombé  samedi  à  la  maladie  duut  elle  élail  atteinte. 

*.*  Le  danseur  Guerra  vient  de  métamorphoser  l'opéra  de  Ro~ 
bert-lt,QiaH.  eu  ballet.  La  prero.  r  représentation  a  eu  lieu  sa- 
medi dernier  pour  l'ouverture  du  tbrâtre.  de  Londres. 

V  L'opéra  OuJine  de  Hoffmann  dont  la  partition  l'éuil  perdue 
dans  l'incendie  du  t  béa  Ire  de  Berlin,  vient  d'être  retrouvé,  et  on 
assure  qu'il  sera  incessamment  représenté  au  théâtre  de  Leipzig. 

V  Nous  recommandons  i  nos  lecteurs  nne  scène  pour  voix  de 
basse  de  M.  Kasloer,  intitulée  :  le  Manie ,  qui  se  distingue  par 
une  mélodie  originale  **  par  une  tieeUeoi.  harmonie.  Nous  avons 
entendu  celle  icbh •  «t  I  et^.  t-qo'eak^pruiait  nmmn justifie  pleine- 
ment nos  éloges  ;  nous  ae  doutons  pas  qu'un  grand  succès  ne  lui  soit 
résens*. 

~l*  te  lutfdi-saint ,  ïf5  Ile  ce  môis.il  y  aura  a  Saint-Rorb  one 
assemblée  de  charité,  suivit;  d  ou  salut  en  musique!  en  faveur  des 
victimes  du  tremblement  de  terre.  La  quête  sera  faite  |iar  mes- 
dames la  duchesse  Deeate,  l'amiialc-Tsiipirrré  .  la  baimiiie'tlfaarlcs 
Dupin,  la  comtesse  Mereseajlebi,  la  bnrenue  de  Markau  ,  madame 
Gabriellc  Dclesscrt  et  madame  Lafaulolte.  M.  le  baron  Dupin  est 
chargé  de  réunir,  poux  te*  verser  au  ministère  de  la  marine  et  des 
colonies,  les  tond.*  qui  proviendront  de  cette  a-uvre  éminemment 
française  et  chrétienne. 

•/  Voici le  programme  dn  concert  donné  par  MM.  de  Kontski 
dans  les  salons  de  M.Écaxd,  anjrjurd'hui  dimanche  à  huit  heures 
du  soir.  — Première  partie.  —  i"  Quatuor  de  Lu  ci  a  di  Lammer- 
moor,  de  Donizetti,  chanté  par  mademoiselle  Drouart,  madame 
Wideœan,  MM.  Ri  retard  i  et  Maffti  ;  s°  Variation*  brillantes  sur  la 
Figurante ,  pour  le  piano  ,  composées  et  axéeulées  par  M.  Antoine 
•le  Kontski  ;  3*  Air  de  Bianca  e  Pernanda,  chaulé  par  mademoiselle 
Merty;  4"  Fantaisie  slir  la  Straniera,  composée  et  exécutée  par  M. 
Charles  de  Kontski  ■  5"  Pressentiment  d'un  soldat,  mélodie  de  Schu- 
bert, chanter  par  M.  treraldy  ;  6"  Le-âooveanr,  scène  dramatique , 
de  Cheret ,  le  Duel  de  Saint-André ,  romances  chantées  par  made- 
moiselle Drouart  ;  7"  Grande  Fantaisie  sur  Lueia  di  Lammermoor, 
composée  at  exécutée  par  M.  Antoine  de  Kontski;  &'  Duo  de  la 
/forma,  chanle  par  mademoiselle  Merty  et  mademoiselle  Widcxnau; 
g°  Fantaisie  snries  motifs  de  flobert-U-Diable ,  exécutée  par  ma- 
demoiselle Hauiiiie  Jourdan;  io°  Air  chanté  par  M. 
xli<*  Variations  brillantes  sur  un  thème  original  composée 
tées  par  M.  Charles  de  K.mUk,.  ta»  Air  de  Uanno  e 
chanté  par  madame  Wideman;  i3"  FanUisie  sur  (e 
Preston,  composée  -et  eiéeutée  par  M.  Antoine  de  Kontski. 

*,*  Le  concert  de  M.  Lafonlaura  Hem  le  lundi  de  Pâques,  rr  avril 
à  doua  heures,  dans  la  salle  de  M.  Ilcn.  Nna*  donnerons  le  >pro- 


'. — R  y  a  trieurot  vingt  ans  qu'on  artiste  plein  de  xèle 
s'est  dévoué  dans  notre  ville  à  renseignement  de  la  musique.  M.  Le 
Breton  ne  s'est  pas  découragé  du  peu  de  résnltats  qu'il  obtenait, 
de*  injustices  qu'il  a  éprouvées,  et  aujourd'hui  la  plupart  des  ar- 
tistes de  Rennes,  qui  sont  ses  élevés,  recueillent  les  fruits  des  tra- 
vaux de  ce  laborieux  professeur.  Ce  n'est  que  depuis  peu  de  temps 
que  la  musique  est  ici  l'objet  de  quelque  saveur.  La  Société  des 
coure  ris  et  les  principaux  artistes  du  théâtre  se  sont  réunis  il  y 
a  peu  de  jours  pour  donner  une  soirée  musicale  très  intéressante. 
Le  trio  du  Maure  de  chapelle,  un  air  de  Jean  de  Paris  et  le  bel 
andanlé  de  la  Juive  «  Rachel,  quand  du  Seigneur  -  ont  été  bien  exé- 
cutés et  suivis  de  nombreux  applaudissements.  Ce  dernier  morceau 
surtout,  bits  chanté  par  Warot,  notre  ténor,  a  produit  une  vive 


'  Mantille.  —  Les  concerts  Thubancau  sont  très  suivis  et 
continuent  i  mériter  tout  l'intérêt  des  anus  de  la  auiiinuc.  Les  ou- 
vertures diQberan,  Euryanlhe,  Preytchut,  le»  symphonies  de  Beeth- 
oven y  sont  exécutées  avec  intelligence  et  talent.  Les  houneurs  du 
dernier  concert  ont  été  pour  mademoiselle  d'Hennin,  madame  Hé- 
bert et  M.  Fabre,  qui  s'est  fait  entendre  et  applaadir  dans  de*  va- 
riations sur  la  Otite.  Les  clucurs,  dirigés  par  M.  Trolebas,  ont  aussi 
fait  de  remarquables  progrés. 

—  Nous  possédons  en  ce  moment  deux  grands  artistes;  mal- 
i-  ™  re.ut-nir.it  nous  ne  pouvons  profiter  aie  km»  beaux  talents  :  M. 


.  \°  Grenoble.—  Les  membres  de  la  Société  philharmonique  de 
cette  ville  se  distinguent  par  le  goût  et  l'intelligence  dont  ils  font 
preuve  dans  le  choix  des  morceaux  qu'ils  exécutent.  Ainsi,  au  der- 
nier concert,  00  a  entendu  l'ouverture  de  Dëmophon,  de  Vogel; 
celle  du  Chaperon  Blanc  ,  de  M.  Auber;  un  chœur  de  Guida, 
l'onvcrture  de  Ludov,ç,  de  M,  Halevv  ;  enfin  quelques  unes  de  nos 
meilleures  romances  chantées  avec  une  expression  et  un  sentiment 
parfaits  par  mademoiselle  Veultjr. 

*,*  Sirutbaumg,  —  Les  eoacerts  de  la  Société  philharmonique  «al 
fourni  a  «juelaaje»  uns  des  meilleur*  artistes  de  cette  ville  l'occasion 
de  faire  briller  leur  talent.  ISuus  cileruns  M.  YVeber,  qui  a  joué 
d'une  manière  remarquable  des  variations  sur  le  vielon  ;  M.  Prédi- 
sant sur  la  flûte,  M.  Chrùtaaana  sur  le  cornet  à  pistous,  M.  Dupont 
sur  le  violon,  M.  Roymond  sur  la  clarinette,  ont  obtenu  de  nom- 
breux applaudissements.  Nous  blâmerions  cet  abus  des  varialinns 
si  elles  n'avaient  pour  but  de  me  tire  en  relief  le  mérite  et  l'habileté 
de  quelques  artiste*,  et  «i  d'atttrnrs  être»  n'étaient  accompagnées 
dans  les  mêmes  concerts  de  plus  cors  morceaux  de  bonne  musique. 
Les  symphonies  de  Beethoven,  les  compositions  de  Ries  y  sont  exé- 
cutées de  manière  à  entretenir  l'admiration  générale  pour  ces  rbefs- 
dWre.  Audrssuercouceft  au.awn.  adu  jivfc  beaucoup  de  plaisir 
une  fantaisie  à  granuWchestre  de  M.  Hoerter,  compositeur  stras- 
nourtjeois.  . 

»*  Oriéanj.  —  M.  Pollet  nous  écrit  pour  aons  prier  d'annoncer 

que  c'est  par  des  causes  indépendantes  de  sa  volonté  qu'il  ne  .s'est 
point  fait  entendre  dan*  le  dernier  concert  de  l'fnstilut  musical. 
Net»  avion*  fait  connaître  ce  fait  en  des  termes  qui  ont  désobligé 
M.  Pollet,  et  nous  nous  empressons  d'admettre  sa  rectification.  Cet 
artiste  se  plaint  avec  quelque  amertume  des  critiques  du  touriste  de 
la  Ga9etu,mumcaU.  Ce  teeruteest  un  homme  pJeàa  détela  et  d'iaa- 
partiablc  qui  apprécie  le  mérite  de  M.  Pollet,  mais  qui  voudrait 
voir  l  lnstilut 


%*  ^g*r'  —  Le*  opéras  Belitario,  Norma ,  Torqualo  Tano  et 
UcM  sonnent  le  répertoire  du  Théâtre.  M*M  a  Alger,  et  bien 
que  le  prix  des  places  soit  tiès  élevé, .la  salle  est  toujours  comble. 

Hambourg.  —  On  écrit  que  la  jeune  et  jolie  danseuse 
danoise ,  mademoiselle  Locale  'Grahn ,  vient  d'y  erriver  de  Co- 
penhague, al  qu'après  un  aéjour  de  quelques  semaines,  elle  se  ren- 
dra:! directement  à  Paris  pour  y  remplir  l'engagement  qu'elle  a 
contracté  avec  l'Académie  royale  de  musique.  Mademoiselle  Grahn, 
avanl  de  quitter  Hambourg,  devait  débuter  sur  le  grand  théâtre  de 
cette  ville,  dans  le  Dieu  et  la  Bayadere,  dans  le  ballet  de  la  Som- 
nambule et  dans  no  divertissement  nù  elle  devait  1 
ques  danses  nationales  danoises  et  norwéjiaiines. 

'/  Munich. — On  représentera  incessamment  un  opéra  nouv 
de  Lachner,  son  titre  sera  Alida;  le  poème  est  puisé  dans  un 
man  de  Bulwer,  lei  derniers  jour»  de  Pompe/a. 

\*  tienne.  —  M.  J.  Hoven ,  qui  nous  avait  douce  t'opéra  de 
Tuniniiot,  s'oeetipr  activement  d'nn  ou  nage  nouveau  iatitnlé  Jeanne 
d'Arc.  —  L'oratorio  de  Pau/us  de  Mendelsohn  a  été  exécuté  le 
i'r  mars  :  cet  ouvrage  grandiose  a  obtenu  le  plus  brillant  succès. 

V  Beriin.  —  Louis  Berger,  pianiite  très  distingué,  élève  de 
Clémenti ,  et  à  qui  Mendelsohn  doit  nne  grande  partie  de  son  édu  - 
de  mourir  a  Berlin,  oasis  un  âge  peu 


ro- 


\*  Rome,  ai  février. —  Extrait  d'une  lettre  particulière. — 
Hier  nous  a<oa*  eu  -une  soirée  très  intéressante  ;  ajaus  1  avons 
eutendu  Lislz.  Mon  suri  «I  mai  l'a» ion»  .prié  de  jouer  pour 
nous,  car  nous  ne  pouvions  pas  quitter  Rome  sans  avoir  ce  plaisir, 
et  nous  en  avons  éprouvé  beaucoup;  il  est  vraiment  grand  et  im- 
posant. On  ne  peuljdut  appeler  cela  jouer  ou  toucher  du  piano, 
ce  sont  dessous  extraordinaires,  deaeflct*  nouveau»,  et  puis  un  granJ 
sentiment  qui  démine  tout  ;  ce  a'ast  pas  sculamenl  la  difficulté 
vaincue,  le  mécanisme  admirable  que  j'admiredans  Lisli  ,  c'est  son 
âme,  son  ex  pression  ;,  il  est  quelquefois  baroque-,  il  faut  le  dire,  mais 
il  a  quelques  moments  de  chant,  de  douceur,  d'expression  exquises 
qui  foal  pfamir.  J'ai  «té  plusieurs  m ,s  asiate,  et  vous  M  que  je 
sui*  peu  romantique  ,  que  je  ne  me  laisse  guère  prendre  à  ces 
grands  fracas  qui  éblouissent  et  étourdissent ,  mais  il  y  a  taut  de 
profondeur ,  de  raisonnement  dans  le  jeu  de  LisU  ,  qu'on  aime  à 
le  suivre  dans  les  routes  qu'il  se  line  à  travers  celle  harmonie  sau- 
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v&ge  ,  car  il  tait  cboitir  ses  chemins  et  ramener  dans  de  frais  val* 
Ions,  dans  des  bosquets  de  fleur  ;  et  vraiment  son  jeu  peut  se  com- 
parer à  Rome  :  tantôt  des  ruines  qui  étonnent  et  respireut  un  re- 
cueillement, presque  en  effroi  de  celte  grandeur,  tantôt  des  gracieuse» 
villas  où  régne  la  verdure  éternelle,  où  naissent  les  fleurs,  ou 
jaillissent  le*  pures  fontaine».  Pouvais-je  clore  d'une  manière  plus 
heureuse  et  plus  intéressante  mon  séjour  à  Rome  ,  que  d'entendre 

ruinent  était  des 


res  océans  d'harmonie  ?  Malheureuse 
plus  méJiocrea,  la  frêle  mécanique  se  brisait  sous  ses  doigts  puis- 
sants; et  quelle  difficulté  de  faire  chanter  un  clavier  sec  et  petite- 
ment criard  !  Il  est  malheureux  que  Lisit  n'eut  pas  pu  se  taire  sui- 
vre d'un  piano  d'Erard  :  c'est  le  complément  de  «on  talent. 

•  *  Rome. — Le  pape  vient  de  nommer  le  célèbre  compositeur 
de  Toi 


Un  journal  a  annoncé  qu'il  publierait  prochaine' 
ment  des  articles  de  M.  Fétïs.  Le  fait  est  très  possi- 
ble, s'il  s'agit  de  M.  Edouard  Fétis'.  Quant  à  M.  Fè- 
tis  père ,  fondateur  de  la  Revue  musicale,  ancien 
bibliothécaire  du  Conservatoire ,  nous  devons  'dé- 
clarer qu'il  n'a  pas  même  pu  avoir  la  pensée  de  se 
séparer  de  la  Revue  el  Gazette  musicale ,  avec  la- 
quelle il  a  contracté  des  engagements  indissolubles 
par  un  double  traité  signé  à  Bruxelles  et  à  Paris. 
Nous  sommes  persuadés  que  M.  Fétis  se  serait  em- 
pressé de  démentir  cette  assertion  '/ il  en\avait  eu 


Cela  «&,  nous  n'avons  pas  besoin  de  faire  remar- 
quer que  la  Revue  et  Gazette  musicale  dédaigne  de 
répondre  aux  attaques  dont  elle  est  continuellement 
l'objet  dans  le  journal  en  question;  elle  laisse  aux 
lecteurs,  si  lecteurs  il  y  a,  le  soin  d'apprécier  le 
but  et  la  -valeur  de  ces  attaques. 


Chez  Maurice  Schlesinger,  97,  rue  Richelieu  : 

GRANDES  ETUDES 


A  L'USAGE  DES 


PROFESSEURS  ET  DES  PIANISTES 
DE  PREMIÈRE  FORCE. 

coapotéu  pjr 


F.  LISZT, 

DIVISEES  ES  A  LIVRES. 

Le  premier  et  1 


Prixd*  chaque  livre,  n«,  40  fr. 


RÉCITATIF  ET  PRIERE., 


POUR  LES  DEBETS  DE  M  MARIO, 
dans 

PAROLES  DE  M.  E.  DeSCHAMPS, 

M.  MARIO  ; 

Prix:  6  fr. 

MUSIQUE  NOUVELLE 
riiBLiar  r*a  J.  Maissosurua. 

LA  VENDETTA, 

SCÈNE  LYRIQUE 

GEORGES  BOUSQUET. 

"V  1.  Air  chanté  par  mademoiselle  d'Henin   4  5o 

N»  a.  Yilanella  chantée  par  M.  Roger   3 

N°  3.  Duo  chante  par  mademoiselle  d'Henin  et  M.  Roger.  6 


LA  MODE  , 


REVUE  BU 


Paraissant  tous  les  samedi*,  par  livraisons  de  deux 
feuilles  ,  atec  dessins  coloriés  et  gravés,  des  rues  de 
ehdteaux\,  des  dessins  de  meubles  et  d'équipages. 

• 

directeur,  vicomte  EDOUARD  VVALSH. 
aéDACTEDR^rs  cal»  ,  ALFRED  NETTEMENT.    •  • 

La  Mont ,  livre  des  salons  et  des  châteaux  ,  contient  des  revues 
politiques ,  des  articles  variélés ,  des  chroniques  des  salons  de  Pa- 
ris et  des  châteaux  de  province ,  des  nouvelles  littéraires  et  des 
bulletins  de  modes.  Parmi  ses  rédacteurs ,  nous  comptons  les  hom- 
mes les  plus  distingués  de  la  presse  :  MM.  Alfred  Nettement, 
le  vicomte  Walm,  Merle,  A.  ua  IUauchesste,  le  vicomte  n'As- 
M500U1I,  le  comte  ns  Prtrosrrt,  le  conte  ne  Ressac  uiaa  , 
Ruoer  t>a  Beauvoir ,  Cbrétuteau  Joly,  etc.,  etc. 

CONDITIOKS  DEjLA  SOPSCRIPTIOB. 
Pour  Paris  :  trois  mois,  44  fr.  ;  six  mois,  36  fr. ;  l'année, 
48  fr.  —  Les  Départements  :  trois  mois  ,  15  fr.  ;  six  mois,  28  fr.i 
l'année ,  52  fr.  —  L'Élrauger  :  trois  mois ,  16  fr.;'  six  mois,  50  fr.: 
l'année ,  56  fr. 

Les  abonués  de  La  Mooa  qui  désireraient  recevoir ,  oulre  le  nu- 
méro actuel ,  des  caricatures  chaque  semaine,  le  pourront  aux  con- 
ditions suivantes  : 

Pour  Paris  :  trois  mois,  18  fr.  ;  six  mois,  56  fr.;  l'année ,  60  fr.; 
— Les  Départements  :  trois  mois,  20  fr.  ;  six  mois,  56  fr.  ;  l'an- 
née ,  66  fr.  —  L'Étranger  :  trois  mois ,  22  fr.  ;  six  mois ,  58  fr.  ; 
l'année,  70  fr. 

Les  abonnements  partent  du  Ier  et  da  15  de  chaque  mois. 
On  souscrit  a  i.a  Mode,  ai:  bureau  du  journal,  a  rARis,  «ut 
du  HKintR,  25;  dans  les  DépartemcnU,  aux  Bureaux  des  Ména- 
geries et  chu  les  Dircclenrs  de*  Postes. 

XOT.4.  On  est  prié ,  en  reoouvelaut  son  abonnement ,  de  faire 
connaître  si  l'on  déaire  recevoir  La  ] 


 Le  Directeur,  Maprice  SCHLESINGER. 

Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacoh.  50. 
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ebic.i  i  par  H*.  adam,  G.  K.  andkiis  ,  de  UWC,  F.  IIMKI  (professeur  de  com-iosilion  au  Conservatoire) 
behtok  (membre  de  l'Institut) ,  ukiu.hi/.  ,  HENni  ni,\ncH\iiD,  C\stil-bl\zb   rim  vn»  rr  chômes   f  d  An- 
jou, edhe  saint-hugue  ,  alex.  oi!«\s,  elwaiit,  FÉTis  père  (maître de  chapelle  du  roi  des  Belge<j,  F.  ha- 
ikvy  (membre  de  l'Institut),  Jules  i \nin ,  mastnbr,  de  lifage,  g.  lepic,  listz.  ioi  edouaiid 

MUNNAI8,  DOHTIGIK,  PANOFEA  ,  \D.  P0NrECOlL\NT,  RICBVnD,  L.  RBLLSTAB  (tédacteur  OC  la  GAZET1E  DE 

UN),  Georges  sand  ,  j.-g.  KEVFRiEo  (maître  de  chapelle  a  Vienne),  etc. 


PB IX  DE  L'aBOXSENEXT 
A  LA  KIVCB 
cl  il» 

«IMTTI   MU  lie*  LE. 


3  m.  > 
6  m.  18 
I  an.SU 


Départ. 
9  » 
17  » 
34  » 


Ëlrang. 
.0  . 
19  i 
38  > 


ta  fcajfttr  Mlmicalt  paraît  lf  tttnanrrjf,  rt  la  Rfiw 
UiudicaU  ie  jfuiii  ot  crjaqur  s: 


On  a'a  bonne  an  bureau  de  la 
ctn-li«i,97;ch«  MM.  le» 
elefeex  ton. 


rue  Ri- 


PriX  d'abonnement  à  la  Bévue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 

PARIS ,  DIMANCHE  51  MARS  1839. 


IL  illA  DOUni  A  LA  Mît  DI 


UNE  LIVRAISON 


ris  amuses  m  La 
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SOMMAIRE.  —  De»  fête*  et  de  la  musique  en  Bretagne  aux  xv»  et 

*"*  «iecle». —  Reiur  de*  conrei  t«  par  Blanchard.  Lettre  d'un 

!   Touriste.  —  Nouvelle».  — 


MM.  les  abonnés  recevront  avec  le  présent  numéro 
«a  Scherzo  pour  le  piano  par  Thalberg.  Op.  31. 


DES  FÊTES  ET  DEJLA  MUSIQUE  EN  BRETAGNE 
AUX  M*  ET  XVI*  SIECLES. 

m 

(Suite  i.) 

Le  baptême  de  la  Aile  d'un  gouverneur  de  Nantes,  le  16 
juillet  1563,  donna  lieu  à  une  belle  féle  dans  cette  ville. 

Ce  fut  le  baptême  de  Marie  de  Luxembourg,  fille  du  sei- 
gneur de  Martigues  et  de  Marie  de  Beaucaire ,  reçue  en 
grande  magnificence  à  son  entrée  à  Nantes,  l'ann*;  précé- 
dente. La  petite  fille  était  âgée  de  six  mois,  et  eut  pour  par- 
rain le  prince  Antoine  de  Bourbon,  roi  de  Navarre,  et  pour 
marraines  Marie  Smart,  reine  douairière  de  France,  et 
Marguerite  de  France.  Les  députés  rie  ces  princes  et  prin- 
cesses furent  logés  en  divers  logis  de  la  ville  de  Nantes , 
superbement  ornés  ,  tout  ainsi  que  si  les  princes  y  eussent 
été,  comme  aussi  ceux  des  seigneurs  d'Estampes  et  de  Mar- 
tiale*. La  grande  salle  du  bal  était  semée  des  cens  des  ar- 
mes desdits  seigneurs.  Marchant  à  l'église  cathédrale,  d'un 
cAté  de  la  rue  allaient  cent  des  principaui  bab  Unis  de  la 
ville  portant  chacun  une  torche  de  cire  blanche  allumée, 
et  de  l'autre  côté  cent  gentilshommes,  les  gendarmes  et  ar- 


(i)Voir  le 


de  la  Gazette 
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chers,  et  toute  la  compagnie  de  monseigneur  d'Estampe»  et 
la  maison  de  monseigneur  de  Martigues,  chacun  la  (orche 
de  cire  jaune  en  main.  Ils  étaient  suivis  de  la  mmiqw  «t 
d'un  chariot  au  haut  duquel  était  écrit  en  lellrcsd'or  :  Tes- 
tera militis  chrittiani,  et  de  chaque  côté,  trois  sentence» 
de  rEcritiire.  toutes  rapportées  au  saint  baptême.  Après  ce 
chariot  marchaient  l'université  et  la  justice,  chaque  corps 
tenant  son  côté  de  rue,  suivies  de  six tromptl les,  qui  précé- 
daient le  héraut  de  Bretagne ,  vêlu  de  sa  cotte  d'armes  se- 
mée d'hermines.  Les  officiers  de  la  cérémonie  suivaient 
tous  la  léte  nue,  savoir,  le  seigneur  du  Gué  de  l'itlr,  por- 
tant la  serviette;  le  seigneur  de  Ker-Symon,  l'eau  ;  le  sei- 
gneur de  Kermacan,  le  bassin  ;  le  seigneur  de  Basoeget,  le 
cresmeau  ;  le  seigneur  de  Goulainet ,  le  cierge ,  et  le  sei- 
gneur d'Acerac  portait  la  fille  ;  ayant  pour  aides,  à  aa  droite 
le  seigneur  de  Seviguë,  et  à  sa  gauche  le  seigneur  de  Ti- 
toar-ar-len;  puis,  marchait  le  seigneur  de  CUleau-Neuf , 
qui  portail  la  queue  d'un  riche  drap  d'or,  grêlé  de  pierre- 
ries, dont  la  fille  était  couverte.  Les  députés  des  princes  et 
princesses  suivaient,  et  grand  nombre  de  dames  et  de  de- 
moiselles. Toutes  les  rues  par  où  passa  la  compagnie  étaient 
tendues  de  tapisseries,  et  depuis  le  logis  du  seigneur  d'Es- 
tampes jusques  en  l'église  de  Saint-Pierre,  les  rues  étaient 
bordées  de  quatre  compagnies  de  gens  de  pied  étrangers  et 
sept  compagnies  des  gens  ce  pied  de  la  garde  ordinaire  de 
la  ville.  L'église  de  Saint- Pierre  était  richement  tapissée,  et 
au  milieu  de  la  nrf  fui  dressé  un  pavillon  de  riche  étoile, 
sous  lequtl  la  lille  fut  baptisée  par  ce  prélai  et  nommée  Ma- 
rie. Les  grosses  cloches  ayant  donné  le  signal  de  l'accom- 
plissement de  la  cérémonie,  le  seigneur  de  Sanzay,  gou- 
verneur et  capitaine  de;  ville  et  château  de  Nantes,  fit 
lâcher  toute  l'artillerie,  uni  du  château  que  de  la  ville,  et, 
le  sermon  fait  par  le  théologal  de  Nantes,  la  compagnie  s'en 
rclourna  au  logis  du  seigneur  de  Martigues  en  même 
ordre. 

diver*  person- 
géanls ,  fon  b  en 


Parfois,  dans  les  cortèges,  se  muniraient 

nages  iravesiis.  Ainsi  furent  une  fois  des  g. 
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et  richement  couver  s,  montés  >ur  des  Menasses  faites  en 
forme  de  jambes  et  peintes  chacune  de  sa  couleur ,  ayant 
chacun  la  pique  sur  l'épaule,  hardis  et  prompts  à  marcher 
comme  s'il»  eu* seul  été  sur  le  pian  de  la  terre ,  ei  qu'il  fu- 
sait beau  voir  poiter  les  épaules  juaques  aux  fenê lies  des 
maisons.  Pour  les-wenir^Hre  remarquer,  des  enfant*  tra- 
vestis les  suivaient  en  faisant,  à  leur  ressemblance ,  l'exer- 
cice de  la  pique. 

I.e  coitégc  était  quelquefois  suivi  de  personnages  repré- 
sentant les  sept  péchés  mortels  et  les  sept  vertus ,  ou  des 
personnages  anal  gués,  moulés  à  cheval,  chevaux  et  hom- 
mes habillés  selon  leur  propriété. 

Parfo  s  le  cortège  passait  sous  un  portail  en  toile ,  bien 
haut  et  somptueusement  ouvré,  tant  magistralement  com- 
posé qu'il  semblait  être  réellement  de  pierre  de  taille. 

Sur  les  places,  sur  les  rivières  s'olîraient  des  simulacres 
de  guerre  où  se  dressiient  les  plus  belles  et  b  aves  escar- 
mouches que  l'on  saurait  réciter  tant  pur  terre  que  par  eau. 

Sur  d'autres  places  et  carrefours  se  présentaient  divers 
spectacles  : 

Des  nefs  moult  bien  fâiles ,  en  figure  d'argent .  portées 
par  haut  contre  la  maçonnerie, 
rendaient  de  gracieux  angclels  ou 
gracieux  ; 

Des  fontaines  qui  donnaient  vin  et  hypocras  à  ceux  qui 
boire  en  voulaient  ; 

Hommes  et  femmes  sauvages  qui  se  combattaient  et.fai- 
saient  plusieurs  contenances  ; 

De  belles  Gîtes  faisant  personnages  de  ««mines  et  disant 
petits  motits  et  bergeretles,  et  près  d'elles  jouaient  plusieurs 
bas  instruments  qui  rendaient  de  grandrs  mélodies; 

Des  imitations  de  chasse  a  courre; 

De  grands  mais  dressés  autour  des  théâtres,  et  sur  les- 
quels étaient  des  cages  remplies  de  toutes  sortes  d'oiseaux 
ch  «niant  agréablement,  et  auxquels,  en  certaines  circon- 
stances, on  donnait  la  volée ,  à  l'imitation  de  ce  qui  se  pra- 
tiquait au  sacre  des  rois  ; 

Des  bandes  de  belles  jeunes  filles  f  isant  et  présentant 
bouquets  et  chantant  mélodieusement  belles  chansons,  ou- 
tre un  jeu  d'orgues  qui  sonnait  parmi  leur  concert  ;  et  plus 
loin,  une  jeune  autre  belle  fille  jouant  du  même  instru- 
ment, tandis  qu'une  autre  le  soufflait ,  et  qu'une  troisième 
chantait ,  a  cet  accompagnement ,  un  agréable  Te  Deum 
exprimant  la  joie  et  la  liesse. 

Sur  un  théâtre,  Apollon,  resplendissant  à  l'égard  du  so- 
leil, était  tout  revêtu  à  l'antique  d'un  accoutrement  de  s  tin 
Manc.  enrirhi  d'or,  couronné  de  laurier  et  tenant  une  lyre 
en  main  ,  entoure  des  neuf  muses,  richement  vêtues  et  de 
diverse  sorte,  selon  la  déposition  poétique,  toutes  ficdon- 
nant  de  fort  bonne  grâce  leurs  instruments  musicaux  ;  cl 
à  celle  mélodie  s'adjoignait  une  autre  harmonie  de  musi- 
ciens posés  en  la  concavité  dudit  théâtre  supérieur,  lesquels, 
dégorgeant  voix  mélodieuses,  chantaient  en  musique  un  ex- 
cellent cantique,  et  le  cantique  lini,  les 
en  diverses  sortes  d'instrumen 
vcilleuscment  délectable. 

Sur  un  autre  théâtre  apparaissait  une  vierge  revêtue 
d'un  sureot  de  drap  d'or  et  d'une  cotte  de  salin  violet,  en- 
richi et  récamé  de  large  brodure  d'argent ,  I  franges  de 
même  étoffe .  avant  son  alont  de  létc  fort  ri<  ne ,  diapré  d'or 
et  de  pierreries ,  façonné  à  mode  de  nymphe  :  c'était  la  re- 
présentation de  la  Justice. 

Sur  des  échafauds ,  de  nombreux  méneslriers  jouaient 
mélodieusement,  PI  à  leurs  côtés  de  jeunes  filles,  très  riche- 
ment ornées,  ayant  sur  leurs  chef»  chapeaux  d'or  bons  et 
riches,  chantaient  tant  aussi  mélodieusement  que  duuce 
chose  et  plaidante  élait  à  l'ouïr. 

D'autre  part  on  voyait  des  scènes  de  la  vie  des  saints , 


I  entourées  de  chœurs  de  musiciens  habillés  eu  forme  d'an- 
ges, et  chantant  en  toute  mélodie. 

C'était  enfin  partout  farces ,  comédies ,  facéties  et  fantai- 
sies ittwuremetil  el  ingéiiteusetnent  comprises. 

Sur  des  échafauds  richement  élevés,  on  représentait 
l'histoire  des  divers  mvstèTes,  Irerueiirion  de  N.  S  ,  Dieu 
éiendu  en  la  croix  el  les  deux  larrons  à  dexlre  et  à  senes- 
tre.  Judas  faisant  trahison .  la  résurrection  du  Sauveur  du 
monde  et  son  apparition  a  Magdeleinc ,  etc.;  et  pour  ce 
faire,  étaient  inanités  peintres,  inventeurs  el  gens  de  bon 
esprit,  pour  composer  et  aviser  auxdits  mystères.  Ainsi, 
en  M50,  Jean  V  appelait  Nantes  plusieurs  compagnons  et 
joueurs  de  la  ville  de  Bennes  ponr  jouer  ifcvant  lui  le  Mys- 
tère dr  la  Passion  el  Résurrection  de  N.  S.  -,  el  en  l4*Tf 
Arthur  III  donna  0  écus  à  certains  compaguo  s  pour 
avoir  fait  plusieurs  ébastements  de  musique  à  sa  coin  (I). 

La  plupart  du  temps  les  personnages  ne  parlaient  pas; 
ains  représentaient  ces  mystères  par  gestes  seulement. 

Quand  la  duc!  esse  Anne  revint  à  Nantes,  après  son  ma- 
riage avec  Charles  VIII,  on  représenta  devant  cilc  le  même 
mystère  qu'elle  avait  vu  lors  de  sa  somptueuse  réreption  â 
l\>ris,  savoir  :  «  l'  tnystèn  des  einq  Anne-,  qui  sont  trou- 
fées  dans  l'Aneien-Testament,  avec  lesquelles  on  ajoutait 
«  Anne  de  Hretogne,  pour  les  vertus  et  biens  qui  étaient  en 
»  elle,  el  y  avait  un  personnage  ponr  déclater  les  choses 
»  dessus  dites.  » 

Les  théâtres  étaient  magnifiquement  ornés,  souvent  très 
vastes,  avec  des  décorations  a  perspective  où  l'on  Voyait  les 
fontuincs  scurdant  des  cioupes  des  montagnes,  la  main  du 
peintre  et  l'art  du  machineur  ayant  lai  t  les  ruisseaux  à  Ja 
façon  de  la  nature,  et  voyait-on  par  endroits  lotit  plein  de 
petits  sourjons  bouillonnants,  commodes  &  de  petits  folâtres 
poissons  qui  nageaient  entre  flots  et  flots  ;  puis,  des  canards 
se  coulant  parmi  les  herbes ,  en  frétillant  des  pattes  cl  bâ- 
tant de  l'eau,  etc.  ;  sur  de  beaux  arbres  les  oiseaux  perchés, 
gazouillaient  a  l'envi,  el  bien  d'autres. 

En  tan  tîWtt,  on  remarqua  dans  une  cérémonie  trois  da- 
mes qui  voulaient  être  les  demoiselles  du  temps  passé  ; 
c/est  a  savoir  a>ant  robes  d'un  fin  taffetas  rouge .  sous  les- 
quelles traînaient  de  riches  cotes  de  drap  d'or;  elles  por- 
taient, en  leurs  chefs,  des  coiffes  d'or  qui  troussaient  leurs 
cheveux,  et  sur  icelles  des  bonnets  de  veioursqui  baillaient 
à  leurs  visages  une  grâce  merveilleuse  ;  aussi  étaient  là  les- 
dites  dames  représentant  les  trois  Grâces,  desquelles  les 
poètes  ont  tant  fait  de  solennité.  Elles  tenaient  chacune  en 
leurs  mains  un  plumai!  fait  en  manière  d'évenloir,  comme 
P'iur  soi  éventer  le  visage  quand  il  fait  chaud. 

Jamais  on  ne  manquait  de  faire  station  à  l'église,  où  l'on 
entrait  au  bruit  des  mousquetades  et  du  son  îles  cloches  ; 
puis  la  cérémonie  religieuse  se  célébrait  penda  l  qne  I  har- 
monie des  orgues,  mêlée  avec  celle  des  trompettes,  haut- 
bois et  autres  instruments,  était  des  plus  agréables,  et  qu'un 
concert  de  voix  magnifiques  était  accompagné  par  les  violes 
el  les  luths  qui  tenaient  méJodieusement  leurs  parties. 

Des  chars  charges  de  musiciens  fermaient  la  marche , 
comme  encore  dans  nos  cavalcades;  mais  les  chevaux  qui 
les  trainaienl  étaient  eux-mêmes  déguisés  en  lions,  en  cerfs, 
en  licornes,  avec  des  draperies  tachant  les  roues,  pour 
moi.lrer  toute  la  masse  s'avanç-iot  mystérieusement  pour 
plus  grand  effet. 

El  je  n'ai  pas  dit  mot  de  l'artillerie,  qui  toujours  faisant 
si  grand  bruit  qu'elle  cassait  les  verrières  des  bourgeois,  et 
rien  non  plus  des  feux  de  joie  où  se  grillaient  h  s  manaus 
eu  dansant  les  rondes  animées  par  le  bigttou.  et  rien  de 
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sieurs  volumes  de  nos  chroniques  bretonnes. 

Le  cortège,  qutnd  la  principale  cérémonie  était  terminée, 
allait  assister  an  joutes  et  tournois. 

Les  lices  étaient  laites  ordinairement  de  deui  cents  pas 
de  long.  Un  éebafaud  j  était  dressé  pour  la  tente  de  la 


L'intérieur  des  licei  éuit  ordinairement  de  quarante 
pas  de  large  et  toute  la  carrière  garnie  et  semée  de  sablon , 
peur  tenir  à  ferme  les  chevaux  et  ceux-là  qui  sïmbat- 


,  les  instrt 


sonnaient  à  qui 


mieux  mieux;  puis  un  silence  profond  s'établissait. quand 
les  chevaliers  venaient  besogner  de  la  Unce  et  d'autres  a  - 
mes  de  guerre  ou  d'adresse.  Alors  les  éUstemenls  étaient 
si  grands,  si  animés,  si  roides  sur  des  terrains  labouré*  par 
les  chevaux ,  que  souvent  la  poussière  empêchait  de  rie* 
distinguer. 

Là  paraissaient  tous  les  chevaliers  sachant  manier  un 
cheval  parfait  en  toutes  sortes  de  beaux  airs,  soit  à  courir  la 
bague  i  uiir  le  prix,  ou  la  lance,  ou  la  lice. et  venir  par 
après  l'épée  :  on  ne  connaissait  pas  alors  d'exercice  plus 
noble,  de  qui  l'on  fit  plus  d'estime,  de  pompe  plus  glo- 
rieuse ,  ni  plu»  digne  d'un  homme ,  ni  auc.in  spectacle  pu- 
blic propre  à  délecter  davantage  le  genre  humain.  Ainsi 
disaient-ils  qu'il  n'y  a  aucune  créature  de  qui  l'homme  re- 
çoive tant  d'avantage  que  du  cheval  ,  soit  pour  l'usage  ou 

sur  uu  beau  cheval. 

C'est  là  que  les  chevaux  étaient  admirés,  là  qu'ils  ne  se 
faisaient  pus  prier  de  faire  leurs  courbelles,  quatre  caprtoks 
en  l'air  et  autant  de  sauts  de  mouton ,  et  la  jambelte  si  le 
cavalier  voulait.  Savançanl,  au  pialler,  le  mor»  d'argent 
entie  les  dents,  avec  les  roses  dorées,  la  bride  brodée  d'or, 
la  selle  royale,  et  la  housse  de  drap  d'or,  et  les  houppes 
pendantes.  Uli!  comme  ils  se  quarraienl,  comme  ils  ébran- 
laient les  panaches  qu'ils  se  sentaient  sur  la  tête!  Ils  fai- 
saient du  brave,  il»  ronflaient,  ils  ne  touchaient  quasi  la 
terre  sinon  du  bout  de  l'ongle  !  lit  comttie  on  voyait  le  na- 
turel guerrier  de  l'animal  lorsque  retentissait  le  clairon  ac- 
compag  é  d'un  litre  et  d'un  tambourin  battant!  Alors  ils  ne 
songeaient  plus  »  leurs  plumes  ondoyantes;  ils  ne  sentaient 
plus  qui-  le  rhanfrain  d'acier  qui  armait  leurs  têtes,  que  le 
bronze  ciselé  d'or  qui  défendait  leurs  poitrines  1  Oh  !  quelle 
peine  à  .<■»  manier!  Ils  penuadaieni,  ils  se  tourmentaient 
ils  jetaient  avec  rage  leur  blanche  écume,  ils  rompaient  les 
cailloux  du  pie  l.  i.s  trépignaicni|,  el ,  les  oreilles  dressées, 
jetant  feux  et  flammes  par  les  yeux  et  par  les  naseaux,  re- 
doublant leurs  hennissements,  ils  couraient  avec  vaillan- 
tisc  au  choc  de  la  lance. 

A  ces  joules,  les  lutteurs  bretons  manquaient  rarement. 
Lors  du  séjour  de  Louis  XII  à  Nantes,  le  prix  de  la  lutte 
fut  i emporté  d'une  manière  si  remarquable,  que  ce  roi  em- 
mena avec  lui  le  ltreton  vainqueur.  Plus  laid,  étant  en  Ita- 
lie, il  le  lit  lutter  avec  un  nommé  Olivier  Tous  deux  étaient, 
dii-on,  les  meilleurs  el  les  plus  forts  lutte  irs  qu'où  seul 
trouver  mille  part;  mais  le  breton  eut  l'avantage. 

On  cite  au  nombre  des  tournois  remarquables  à  Nantes 
ceux  de  1417,  dirigés  par  les  sires  tluion  de  Moulac  el 
François  du  ThicrsaM,  et  le  tournois  de  la  féte  des  Itois 
de  145/ ,  où  il  y  avait  neuf  trompettes,  d'autres  joueurs 
d'instruments  et  douze  chanteurs. 

A  |ires  le-  joutes,  c'élail  le  repas  à  la  cour,  qui  se  prolon- 
geait jusqnes  à  la  nuit. 

A  ces  grands  diners  d'apparat,  les  mets  et  services  se 
portaient  cérémonieusement  : 

Au  partir  des  cuisines  de  bouche,  toutes  pleines  de  bro- 
das ardentes,  les  trompettes  allaient  tout  devant  sonnant 


mélodieusement  ;  après  eux  les  héraults  d'armes  et  les  mal. 
tres-d'hdtel,  puis  les  pages  d'écuries  qui  portaient  les  vian- 
des, volailles,  venaisons  et  divers  mets  sjvec  très  bons  vins 
et  de  toute  sorte. 

Et  les  officiers  de  bouche  n'étaient  pas  de  petits  compa- 
gnons. Le  pâtissier  du  duc  de  Bretagne.  Arthur  III,  s'appe- 
lait Guillaume  dn  Beaumanoir  (1),  que  le  fou  M  .itre  d'Hô- 
tel faisait  fort  enrager,  tant  il  lui  vêlait  subitement  ses  épi- 
ceries. 

A  coté  de  la  principale  table  était  le  d  esmir,  grand,  bel 
et  bien  paré,  couvert  et  orné  de  vaisselle  d'or  et  d'argent, 
el  bien  convoité  de  tous  ceux  qui  le  voyaient. 

A  une  extrémité  de  la  table,  méneslrieis  étaient  à  grande 
foison  qui  ouvraient  de  leurs  métier*  de  ce  que  ch  cun  sa- 
vait faire.  On  y  voyait  trompettes,  buccines,  hauts  mènes - 
triers,  hautbois  el  plusieurs  autres  instruments  de  harmonie 
et  résonance,  lesquels  il  faisait  si  bel  ouïr,  qu'il  semblait 
élre  en  un  petit  paradis  que  d'être  en  ladite  salle. 

Paimi  les  objets  qui  couvraient  les  dressoirs  étaient  en- 
core des  pots  d'or,  des  trempoirs  d'or,  des  plais  d'or,  des 
flacons  d'or,  des  drageoirs  d'or,  des  salières  d'or,  des  lam- 
pes d'argent,  des  ba  sins  d'argent ,  des  saucières  d'argent, 
de»  lasses  d'argent ,  etc. 

Les  conlilurcs  et  dragées  ne  manquaient  pas.  Les  >'ra- 
geoirs  é  aient  tout  pleins  d'épiceries  de  chambre.  Grande 
quantité  aussi  il  y  avait  de  fruits  nouveaux  de  moult  de 
sortes.  Luliu  des  rochers  de  pâtes  laissaient  échapper  des 
sources  d'eaux  odoriférantes  qui  parfumaient  délectable- 
inenl  les  convives. 

Les  dames  étaient  toutes  ensemble  à  table,  si  ce  n'est  que 
chacune  avail  son  écnyer  puur  trancher  el  servir. 

11  va  sans  dire  qu'il  y  avait  aboudauce  de  sucrades,  épi- 
ces,  sirops  et  hypocras. 

Au  dessert  on  apportait  divers  entremets,  comme  un 
phénix,  lequel  se  battait  des  ailes  el  allumait  le  feu  pour  se 
brûler  :  les  quatre  lils  Aytnon  sur  un  grand  cheval,  un  coq 
el  un  lièvre  eu  une  lice  qui  joutaient  l'un  contre  l'autre,  etc. 

Apres  le  icpas  on  ne  manquait  pas  de  faire  un  cadeau 
aux  ménestriers  :  habituel leincul  on  leur  donnait  un  pot 
d'argent,  qu'ils  emportaient  en  faisant  plusieurs  tours  dans 
la  salle  el  criant  :  LargeMe,  largesse! 

Ces  préseuls  étaient  d'usage.  —  Ainsi  voit-on,  en  1419, 
le  duc  Jean  V  faire  cadeau ,  à  son  voyage  à  Kouen,  auprès 
du  roi  d'Angleleire,  de  «3  livres  aux  trompilles  et  autres 
joueurs  d'instruments  dudil  roi  et  du  beau  cousin  de  Cla- 
icnce,  el  de  5  livres  aux  joueurs  d'iusirumenis  el  irom- 
pilles  du  comte  de  la  Marche,  qui  furent  devers  lui  à  Caen 
à  son  retour  de  Rouen. 

Comme  de  nos  jours,  l'usage  des  aubades  existait  au 
premier  de  I  an.  Les  ménestriers  du  même  due.  en  I4i"5, 
reçurent  25  licre*  pour  leurt  itrenne*  au  premier  jour 
de  l'an,  h  Nantes. 

Après  les  soupers,  bien  étoffés  de  toute  chose,  s'ouvraient 
les  danses  jusqu'au  soleil  levant. 

Là  se  faisaient  les  ballets,  qui  sont  les  délices  de  la  jeu- 
nesse et  des  courtisans. 

La  musique  ne  manquait  pas  de  figurer  dans  les  danses 
qui  suivaient  le  banquet.  L'on  cite,  entre  autres,  que.  dans 
une  salle  de  bal,  étaient  représentés  les  sept  planètes .  vè- 
lues  si  lon  l'habit  que  les  poules  leur  ont  baillé,  savoir  : 
Mercure,  h  'T  <ull  enrochement  des  dieu*,  ayant  deux  ailes, 
vêtu  de  satin  blanc,  ceint  d'une  ceinture  d'or,  ayant  son 
caducée  à  la  main  ;  Mars,  vêtu  en  armes  ;  }',■  ,„-•,  en  déesse; 
et  aiusi  des  autres  pUnèies.  Elles  marchaient  ensemble  en 
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chantant  mélodieusement  et  musicalement  le  long  de  la 
salle  chantons  exprès,  de  telle  sorte  que  c'était  chose  qui 
donnait  à  l'ouïe  extérieur  un  plaisir  et  délectation  autant 
grands  qu'on  les  saurait  décrire.  —  D'autres  personnages 
araient  des  harpes  et  jouaient  de  ces  instruments  de  musi- 
que arec  le  chant  de  la  gorge,  qui  tellement  résonnait  et 
contentait  l'ouïe  que  tout  bruit  cessait  par  le  désir  que  cha- 
cun avait  d'écouter  telle  mélodie. 

Enfin,  le  jour  venant,  les  belles  dames  harassées  rega- 
gnaient leurs  grand*  appartements. 

Leurs  chambres  étaient  tapissées  tout  à  l'entour  de  tapis- 
series faites  de  fil  d'or,  de  Dl  d'argent  et  soie  la  Jplus  riche 
que  l'on  put  voir;  le  Tond  par  haut  de  drap  d'or,  et  par  bas 
de  tapis  de  Turquie ,  ou  bien  tendues  de  drap  d'oras  rouge 
et  noir,  ou  or  et  bleu,  ou  encore  a  grandes  tapisseries  d'his- 
toires de  batailles  ou  de  représentations  d'oiseaux  au  plu- 
mage brillant  comme  en  vie,  ou  de  bestesestrangesavec  per- 
aonnages  également  d'estranges  pays ,  ou  bien  tendus  de 
satin  cramoisi  brodé  de  cordelières  et  orangé  aux  armes  de 
Bretagne. 

A  colé  de  la  chambre  des  grandes  dames,  il  y  en  avait 
plusieurs  autres  petites  bien  accoutrées;  mais  nul  n'y  allait. 
Là  se  déshabillaient  les  belles  dames,  et  allaient  ensuite 
trouver  leurs  lits. 

Or,  c'était  encore  belle  chose  à  voir  que  ces  grands  lits  de 
parement,  couverts  de  drjp  d'or  frizé  irainani  en  terre,  et 
tout  à  l'entour  par  bas  et  par  haut  doublés  de  magnifiques 
fourrures  ;  les  oreillers  en  broderies,  et,  par  dessous,  les 
draps  les  plus  fins  de  la  plus  fine  et  blanche  toile  de  Bre- 
tagne; les  ride  iux  de  taffetas  jaune  et  rouge  doublés  de 
damas  blanc  ;  le  ciel  et  le  dossier  de  drap  d'or  couverts  de 
perles,  les  franges  de  fil  d'or  entourant  les  colonnes  mer- 
veilleusement sculptées  et  picotées.  C'est  là,  tant  était 
grande  la  fatigue  de  la  danse,  que  les  pauvres  moult  belles 
dames  étaient  heureuses  de  se  jeter  pour  mollement  re- 
poser. 

Ces  descriptions  rappellent  que  les  appartements  du  châ- 
teau de  Nantes  étaient ,  à  ces  époques ,  aussi  richement  or- 
nés. Quand  Henri  IV  y  descendit,  il  logea  dans  un  appar- 
tement qui  fut  paré  de  la  tapisserie  que  le  parlement  de  la 
Ligue  avait  fait  faire  pour  son  usage  particulier.  •  C'est  là 
(dit  l'histoire  manuscrite  de  la  Ligue  en  Bretagne ,  qu'a- 
près avoir  considéré  la  situation  de  la  ville,  qu'on  appelle 
vulgairement  le  robinet  de  la  rivière  de  Loire,  et  la  beauté 
du  château ,  il  dit  son  fameux  mot  :  Ventre  saint  gris ,  le» 
ducs  de  Bretagne  n  étaient  pas  de  petHs  cmnpagnons.  . 


REVUE  DES  CONCERTS. 

Concert  de  mademoiselle  Bossi  —  M.  Zimmerman  f.t  ses 
élevés.— M.  Maurice  Bourges.— Madame  Dcjcii  vxge. 
—  Le  morde  musical  de  M.  ScimnanoLTZ. 

Mademoiselle  Bossi,  cantatrice  de  l'Opcra-Comiquc,  a 
donné,  lundi  25,  au  théâtre  de  la  Bourse,  une  grande  ma- 
tinée musicale,  dramatique  et  chorégraphique,  qui ,  par  la 
manière  piquante  dont  elle  était  composée,  avait  attiré  une 
brillante  et  nombreuse  assemblée.  Ce  concert,  au  bénéfice 
de  la  mémoire  de  madame  Rossi.  actrice  du  Théâtre-Italien, 
morte  il  y  a  quelque  temps ,  avait  déjà  produit  près  de 
8,000  fc.  de  recelte  lorsque  M.  Genot,  régisseur  du  théâtre 
de  la  Bourse,  est  venu  annoncer  que  M.  Dnprez,  dont  le 
nom  figurait  sur  le  programme,  ne  chanterait  pas.  Grande 
rumeur,  vives  réclamations;  proposition  de  rendre  l'argent 
à  ceux  qui  le  réclameraient  ;  acceptation  de  près  d'un  tiers 
du  public,  de  manière  que  la  recette  a  é!é  réduite  à  0,000  fr. 


Madame  Alberlazzi,  qui  devait  ouvrir  la  séance,  a  craint  le» 
dispositions  hostiles  de  l'assemblée  désappointée,  et  a  laissé 
commencer  Lablache  et  Bubini.  Ils  ont  chanté  un  duo  de 
l'Itaïtana  in  Alijeri  qui  a  remis  le  public  dam  de  bienveil- 
lantes dispositions.  Madame  Alberlazzi  a  pu  se  risquer 
alors  sans  danger,  quoiqu'il  n'y  en  n'ait  jamais  beaucoup 
pour  un  jolie  femme  devant  un  public  français.  Il  a  prouvé 
tonte  sa  galanterie  en  écoutant  fort  patiemment  mademoi- 
selle ErnesLi  Grisi  dans  le  duo  de  la  Norma  qu'elle  a  chanté 
avec  la  dira  Grisi.  Bubini  et  Lablache  sont  revenus  ac- 
compagnés de  Tamburini  pour  dire  le  trio  de  la  Soffitta 
degli  trtitH  qui  a  été  l'objet  d'une  réclamation  de  son  au- 
teur, M.  Capecelatro  (I).  Celte  fois  il  y  avait  bien  sur  le 
programme  Soffitta,  et  non  Sconfitta  degli  anisii  (décon- 
fiture ou  déroute  des  artistes;  ;  cette  fois  enfin  il  a  été  bien 
chanté,  et,  certes,  ce  n'est  pas  les  éloquents  interprètes  qui 
ont  manqué  à  M.  Capecelatro;  mais  cl  son  trio  n'a  pas  été 
ce  qu'on  appelle  une  sconfitta,  il  ne  peut  se  vanter  qu'il 
ait  été  pour  lui  un  Irionfo.  Ce  sont  des  lieux  communs  de 
musique  italienne  qui  ne  me  permettent  pas  encore  de  met- 
tre M.  Capecelatro  sur  la  même  ligne  que  Bossini ,  ainsi 
que  je  le  lui  avais  promis,  s'il  y  avait  lieu. 

IvanofTel  Tamburini  ont  dit  admirablement  un  duo  dtl 
Beli$ario,et  ce  dentier  a  chanté  délicieusement  ensuite 
avec  madame  Persiani  un  duo  du  Curadino  de  Bossini; 
puis  est  venue  la  première  partie  du  beau  Irio  de  Guillaume 
T.  Il,  chanté  en  italien  par  Bubini,  Lablache  et  Tamburini. 
Malgré  l'admirable  sonorité  de  ces  deux  belles  voix  de 
basse;  malgré  l'ensemble  parfait  avec  lequel  ces  excellents 
chanteurs  ont  exécuté  ce  morceau,  l'effet  en  a  été  froid, 
sans  doute  parce  que  ce  beau  trio  est  moins  vocal  encore 
que  scénique. 

Au  milieu  de  ce  luxe  de  voix  et  de  réputations  ullramon- 
taines,  madame  Damoreau  est  apparue  avec  sa  voix  pure, 
élégante  et  flexible,  avec  sou  style  franco-italien,  avec  son 
goût  exquis,  son  expression,  sou  ame  musicale  de  tous  les 
pays;  et  dans  le  troisième  acte  du  Domino  Noir,  elle  a 
fait  une  ample  moisson  d'applaudissements,  après  la  récolte 
de  orori  et  de  brava  qu'avait  recueillie  la  troupe  italienne, 
qui,  partout  où  elle  passe,  laisse  à  peine  après  elle  de  quoi 
glaner. 

—Nous  avons  plusieurs  pianistes  à  grande  réputation  qui, 
préférant  le  titre  d'industriel  à  celui  d'artiste ,  s'occupeot 
beaucoup  plus  de  fabriquer  des  pianos  qu'à  former  des  pia- 
nistes. On  ne  peut  ranger  dans  cette  catégorie  M.  Ziminer- 
man  ;  car,  de  tous  les  habiles  professeurs  que  possède 
Paris,  c'est  celui  qui  lance  le  plus  grand  nombre  d'élèves 
dans  le  monde  musical ,  et  de  ces  élèves  qui  ne  tardent 
pas  eux-mêmes  à  devenir  d'excellents  professeurs.  Ce  n'est 
point  parades  fantaisies,  par  de  petites  cl  jolies  variations 
que  M.  Zimmerman  fait  connaître  ses  disciples;  il  le  pro- 
duit tout  d'abord  devant  l'assemblée  de  dilettanti  difficiles 
qui  viennent  dans  la  salle  du  Conservatoire  p  ur  s'enivrer 
des  flots  d'harmonie  coulant  à  pleins  bords  de  ce  grand 
fleuve  musical  qu'on  appelle  Beethoven,  hn  ouvrant  ses  pro- 
grammes aux  élèves  de  M. Zimmerman, (a  Sociétédrs  ron- 
ce» ti  témoigne  de  sa  considération  pour  ce  savant  professeur. 
Déjà,  depuis  quatre  ans,  trois  de  ses  élèves  ,  MM.  Billet , 
Alkan  et  Chollet  se  sont  fait  entendre,  cl  se  sont  distingués 
dans  ces  concerts ,  où  des  pianistes  à  grande  réputation  , 
Thalbcrg  excepté ,  avaient  laissé  le  public  froid  pour  ne  pas 
dire  plus.  Le  dernier  représentant  de  l'école  Zimmerman, 
le  jeune  Franck ,  s'est  fait  entendre  dimanche  dernier  au 
concert  du  Conservatoire  et  n'a  pas  fait  moins  de  plaisir  que 
ses  condisciples  qui  l'avaient  précédé  ;  il  promet  de  conti- 
nuer cette  pléiade  de  pianistes  dont  M.  Zimmerman  peut 
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s'honorer  i  juste  titre  d'être  le  créateur ,  et  dont  il  se  mon 
Ire  auUnt  l'ami  que  le  père  en  toute  occasion. 

—Dans  nombre  innombrable  des  légères  productions  mu- 
sicales qui  surgissent  de  toutes  paris ,  nous  avons  distingué 
trois  romances  de  M.  Maurice  Bourges  qui  sont  destinées 
à  obtenir  beaucoup  de  succès  dans  les  salons.  La  Belle  fille 
dtl' Ai  icia, l'Enclave  ut  Tun.aelia  Saur  tie  charité  offrent, 
indépendamment  du  petit  drame,  des  paroles  que  s'est  don- 
nées le  compositeur  lui-même,  des  chants  simples,  élégants 
et  vrais  qui  sont  de  tous  les  temps  et  qui  plairont  aux  plus 
difficiles.  Et  puisque  nous  en  sommes  à  ces  étincelles  musi- 
cales que  nous  ne  dédaignons  pas  systématiquement  quand 
elles  se  distinguent  surtout  par  le  molle  facetvm  d'Horace, 
je  dois  signaler  ici,  au  nombre  des  quadrilles  pour  piano  et 
i  quatre  mains  qui ,  cet  hiver  ,  ont  plu  (admettez  ici  le  ca- 
lembour avec  toute  extension  et  signification  des  verbes 
pleuvoir  et  plaire)  dans  les  salons  de  la  capitale,  les 
charmantes  contredanses  d'une  presque  homonyme  de 
madame  Ducbambge.de  cette  Sapho  de  la  romance  française 
qui  a  suivi  madame  Gail  et  précédé  mademoiselle  Loisa  Pu- 
get  dans  la  carrière  de  la  célébrité  musicale.  Madame  Hor- 
tense  Duchange  a  publié  aussi  de  fort  jolies  romances  ; 
mats  comme  madame  Duchange  n'est  simplement  qu'ama- 
teur, et  qu'elle  ignore  l'art  de  faire  vibrer  les  cordes  sonores 
et  retentissantes  des  nombreuses  harpes  de  ,1a  renommée , 
même  a  propos  de  romances  et  de  quadrilles ,  ses  produc- 
tions marquées  au  coin  du  goût  et  de  l'élégance  mélodique, 
n'ont  pas  eu  la  répuUlion  qu'elles  méritent  et  qu'ailes  ob- 
tiennent toujours  lorsqu'elles  sont  entendues  par  les  ama- 
teurs de  la  musique  facile  et  gracieuse  s  elles  se  feront 
certainement  jour  i  travers  l'épaisse  nuée  des  ouvrages  de 
ce  genre  ,  et  seront  bientôt  ;  sur  les  pianos  de  la  jpetite 
comme  de  la  grande  propriété. 

— Il  vient  de  paraître  sous  ce  titre  pompeux  :  Le.  monde 
musical  ,  un  vaste  tableau  synoptique ,  vrai  chef-d'œuvre 
de  patience  calligraphique  qui  met  sous  vos  yeux  toutes  les 
sommités  passées  et  présentes ,  toutes  les  hautes ,  basses 
et  moyennes  réputations  musicales,  comme  les  comprend 
M.  Sc'hiffelhollz ,  l'auteur  de  celte  singulière  statistique.  De 
même  que  dans  le  monde  politique,  plus  on  progresse  vers 
les  idées  humanitaires ,  vers  le  socialisme ,  et  moins  on 
semble  s'entendre,  malgré  nos  révolutions  et  nos  nombreu- 
ses constitutions  ;  de  même ,  dans  le  monde  musical  de 
M.  Schiffe'holtz ,  il  est  difficile  de  savoir]a  qui  il  a  voulu 
donner  la  palme  dans  ce  tohu-bohu ,  dans  ce  pêle-mêle  de 
noms,,d'écoles,  qui  sont  tout  étonnés  de  se  trouvereuscmble. 
Nous  voulons  bien  reconnaître  l'ingéniosiié  du  tableau  de 
M.  Schiffelholtz ,  son  utilité  même ,  mais  il  nous  permet- 
tra aussi  de  trouver  quelque  peu  d'incohérence  dans  sa 
classification. 

lin  Anglais  fort  vain,  comme  ils  le  sont  tous,  des  hom- 
mes illustres  qu'a  produits  leur  Ile ,  répondit  à  un  Fran- 
çais qui  lui  citait  Molière  comme  pouvant  le  disputer  à 
tontes  les  célébrités  littéraires  de  la  Grande-Bretagne  :  — 
Oui,  oui,  c'est  un  homme  d'une  haute  valeur;  mais  il  ap- 
partient à  toutes  les  nations.  Dieu  a  formé  Molière;  il  l'a 
jeté  dans  le  monde,  et  le  hasard  l'a  fait  tomber  en  France. 
—  On  dirait  qu'il  en  a  été  de  même  du  caprice  de  M.  iSchiT- 
felhollz  a  l'égard  des  célébrités  du  monde  musical ,  et  l'on 
se  prend  à  penser  aux  belles  strophes  de  notre  poêle  politi- 
que, législatif  et  ministériel  : 

Lor»que  du  Créateur  la  parole  faconde 
Dans  une  heare  fatile  eut  enfanté  le  monde 

Des  germes  dn  cliaoi , 
De  ion  oruTre  imparfaite  il  détourna  la  tare  , 
F.t,  d'un  pied  dédaigneux  le  l—jal  dam  l'ripaee, 

Rrnlra  dan»  km  repoi. 


De  même  sans  doute  M.  Schiffelholtz,  après  avoir  enfanté 
son  Monde  tnutical ,  se  repose,  sans  se  douter  peut-être 
que  son  travail  éveille  bien  des  susceptibilités  particulières 
et  même  nationales.  Par  exemple,  les  partisans  de  la  musi- 
que française ,  et  il  y  en  a  beaucoup,  ne  sont  pas  très  satis- 
faits de  ne  voir  figurer  que  d'une  manière  secondaire  ,  dans 
ce  tableau.  Grélry,  Lesueur  et  Mébul,  véritables  chefs  de 
l'école  française.  On  se  demande  pourquoi  ce  pauvre  Bee- 
thoven se  trouve  i  la  base  d'une  colonne  comme  notre 
Méhul ,  pendant  que  les  Paêr ,  les  Belllni ,  les  Auber,  se 
prélassent  en  compagnie  des  Rossini,  des  Meyerbeer  et  des 
Mozart.  Les  trois  premiers  ne  peuvent  marcher  de  pair  , 
quoi  qu'on  en  dite,  avec  les  trois  derniers  ;  ce  sont  de  ces 
nuances ,  de  ces  différences  qu'il  faut  reconnaître.  Malgré 
ces  légers  inconvénients  et  quelques  autres  inséparables 
d'un  travail  qui  réunit  des  talents  si  divers ,  le  tableau  de 
M.  Schiffelholtz  obtient  beaucoup  de  succès,  et  cet  habile 
et  consciencieux  calligraplie  aura  fait  une  œuvre  aussi  pro- 
ductive qu'elle  est  curieuse,  si  tous  les  musiciens  obscurs 
ou  médiocres  qui  figurent  sur  son  tableau  en  achètent  un 

Blabxhard. 


Correspondance. 

A  M.  le  Directeur  de  la  Gazette  musicale. 

Connaissez- vous,  connaît-on  a  Paris  le  signor  Giacomo 
Filippa,  chevalier  de  l'Eperon-d'Or,  membre  du  Conserva- 
toire de  Bologne  ,  etc. ,  etc.  ?  C'est  en  vérité  un  homme 
extraordinaire  ;  jugez-en  vous-même  par  cette  annonce  qui 
termine  le  programme  du  concert  qu'il  a  donné  i  Orléans, 
le  25  mars.  —  Je  cite  textuellement  : 

Improvisation  fantastique.  M.  Filippa  prie  MM.  les 
artistes  et  amateurs  [d'apporter  quelque  air  ou  thème  de 
16  ou  24  mesures ,  et  il  en  improvisera  l'introduction ,  Ira 
variations  et  le  finale,  l'our  prouver  qu'iln'y  a\pas  decom- 
pérage ,  il  prie  qu'on  en  apporte  une  certaine  quantité  de 
laquelle  il  se  propose  d'en  improviser  trois  ou  quatre. 
l'accompagsevest  sera  Egalement  IMPROVISE  par  made- 
moiselle N1KETTA. 

Entrez ,  entrez ,  messieurs  et  dames ,  vous  allez  voir  ce 
que  vous  n'avez  à  coup  sûr  jamais  vu  !  Gardez- vous  de  croire 
qu'il  y  ail  exagération  dans  les  promesses  de  ce  prospectus, 
M.  le  chevalier  Filippa  et  mademoiselle  .Ninelta  sa  sœur 
sont  vraiment  les  plus  grands  musiciens  acrobates  de  la 
France,  de  l'Europe,  que  dis-je?  du  monde  entier.  Le 
grand  Paganini  était  parvenu  à  jouer  sur  une  seule  corde , 
mais  M.  Filippa  fait  plus,  il  joue  sur  une  seule  corde  et 
avec  un  m  ut  doigt!!!!  O  merveilles  du  charlatanisme!  il 
s'est  trouvé  une  ville  en  France  où  un  tel  artiste  a  pu  don- 
ner un  concert ,  où,il  a  pu  compter  sur  le  concours  des  ar- 
tistes l'empressement  des  amateurs  et  l'argent  du  public  ! 

En  narrateur  exact,  je  dois  vous  dire  que  M.  Filippa  est 
d'aiileursun  méJiocre  violoniste,  que  mademoiselle  S  inetta 
est  une  médiocre  cantatrice,  mais  qu'on  pourrait  cependant 
les  encourager  tous  les  deux  si  ce  charlatanisme  ne  devait 
provoquer  l'indignation  générale.  M.  Filippa  se  dit  élève 
de  Paganini ,  i  la  bonne  heure  ;  mais  ce  serait  précisément 
une  raison  pour  ne  pas  profaner  par  une  plate  imitation  le 
nom  et  le  souvenir  de  ce  sublime  artiste.  Ah  !  vous  croyez, 
M.  Filippa ,  qu'il  suffit  de  jouer  avec  un  doigt  et  sur  une 
corde  pour  marcher  sur  les  traces  de  Paganini  ?  mais  vous 
étesj  à  cet  égard  dans  une  coupable  erreur  ,  et  je  vous  dé- 
clare ,  moi ,  qu'il  y  a  a  Paris ,  sur  les  places  publiques ,  un 
homme  qui  est  encore  plus  étonnant ,  plus  extraordinaire 
que  vous }  cet  homme  joue  du  violon  derrière  son  dos,  par 
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dessous  sa  jambe ,  en  dansant  ou  en  pirouettant  comme  un 
derviche.  Cel  homme-la  donne  ses  concerts  en  plein  vent , 
et  au  lieu  de  l  roi»  francs  par  place,  il  se  contente  d'un  sou 
qu'il  demande  à  la  pitié  publique.  Si  vous  trouvez  que 
je  sait  trop  sévère  envers  M.  le  chevalier  Filtppa  ,  rap- 
pelez-vous qu'il  y  »  quelques  mo  i,  lors  du  séjour  de  cet 
artiste  a  Chartres,  nous  avons  dénoncé  ce  chai  Planisme  en 
termes  beaucoup  moins  dura ,  et  comme  on  n'a  tenu  au- 
cun compte  oc  nos  avis,  ou  ne  trouvera  pas  surprenant  que 
nou»  ne  soyons  patdisposés  aujourd'hui  à  Un:  preuve  d'in- 
dulgence 

aj  J'étais  lundi  au  concert  de  M.  Fillppa ,  et  j'ai  remarqué 
avec  satisfaction  que  son  programme  n'avait  piqué  la  curio- 
sité que  d'un  liés  petit  nombre  de  personnes.  L'improvisa- 
lion  »ur  le  violon  a  eu  lieu  réelleuieul;  mais  mademoiselle 
Niueila,  qui  devait  aussi  improviser  r*coumpugnement , 
n'a  pas  ose  tenir  sa  promesse.  Il  tout  être  doué  u'uue  grande 
audace  pour  oser  aurai  se  larguer  de  posséder  ce  talent  si 
rate  de  riinpioviaaiieu.  Parce  que  vous  vous  êtes  fait  un 
moule  â  variations  dans  lequel  vous  coulez  tous  les  thèmes 
que  l'on  vous  piésetile,  paicc  que  vous  vous  êtes  habitué  à 
dénaturer,  a  déâiguier  groicsquemeut,  H  d'après  un  patron 
unilor.ne ,  les  plus  jolies  mélodies ,  les  .plus  heureuses  in- 
spirations de  nos  compositeurs ,  vous  vous  cio.cz  te  droit 
d  appeler  i  •  procitattun  ce  ridicule  assemblage  de  traits  et 
de  gammes  nul  agencés.  Mais  le  génie  ue  l'iuipro  isalion, 
c  est  1 11  duu  prteieux  que  de  lougues  éludes,  <|u  une  science 
piofoude  developpeul  :  c'était  autielois  le  mente  pailiculier 
des  orgauistes,  J.  Sébastien  Bach,  Haeudea.  l  'a  bise  Vogler, 
eu  Allemagne;  Couper  m,  Kameau,  Sejait,  eu  Fiance,  voilà 
do  léels  improvisateurs.  liuiuuiel,  Liszt,  Mcodelsoho  oui 
possède  ne  nos  jouis  à  un  haut  degré  cette  lacui  ut  lutnarqua- 
ble,  el  sans  al  er  chercher  biculoin,  il  »  a  à  Oi  lean»  même  un 
des  meilleurs  improvisateurs  que  j'aie  entendus.  M.  Gueit, 
organiste  de  Saini-Falsrue ,  est  ineoiilesiablciiieiii  un  des 
plus  grands  orgauistes  de  la  France,  et  j<-  me  plais  à  le  dire 
auxamaieurs  d'Orléans,  qui  ne  p.ir.  isaei.t  pa»  .ippi.cier  eon- 
veuableoieut  l'immense  méiite  de  cet  artiste,  ,  m  improvise 
comme  Mtaidelsobn ,  joue  du  violoncelle  comme  Uupoil  el 
compose  d'une  mauièrâ  lrè%  distinguée. 

Atliius,  M.  Filippa,  clorccz-vous  de  ne  plus  mériter 
celle  occusalion  de  charlatanisme  que  je  suis  obligé  de 
porter  coiilre  vous,  rédigez  vos  progiammes  avec  plus  de 
simplicité,  bornez-vous  à  jouer  la  nnarque.de  Vniiu,  de 
Koue.  de  Kreutzer,  qui  n'impiovisaiei.l  |>a»  el  n  excitaient 
pas  moins  un  réel  enthousiasme.  Je  pub  vous  affirmer 
qu'eutakèl  que  vous  vous  senz  aiUHUdé,  le  tuuiisie  de  la 
Galette  U  *tcuU  s'empressera  de  lenJie  justice  à  voire 
Uleui  el  de  récompenser  voire  moUoln  . 

I  nus  jouis  avaul  le  concert  de  M  Filippn  ,  I  Institut, 
musical  avait  donné  son  quatrième  co  us  ri  uoui  je  vais 
vous  dire  quelques  mois.  L'on vei  lui e  de  J  •  rjiha  clé  assez 
mal  en-culée;  eu  revanche,  celle  de  ta  LiWief..-,  d'Iié- 
rold,  a  été  bien  rendue.  M.  Follet  a  bien  joué  sur  la  harpe 
nue  fantaisie  de  sa  composition.  La  Mène  et  I  air  detruirt» 
nul  eié  chaules  d'une  manière  remarquable  par  un  amateur 
dont  j'ignore  le  nom  ;  enlin  un  duo  du  Domino  noir  a 
valu  à  madame  Griffon  et  un  amateur  t'appiobanon  géné- 
rale, i  e  reste  ne  mérite  pas  d'éire  mentionne  :  c'est  un  dé- 
luge de  variations,  de  occlûmes,  de  rumances  ,  comme  on 
en  peu i  exécuter  el  enlendie  dans  le  mode»  te  salon  d'un 
bou  bautgeoisdu  Marais  qui  a  une  parente  élèvedu  Con- 
servatoire ,  el  qui  donne  une  petite  sou  ee  musicale  le  jour 
de  sa  féle.  On  ne  me  persuadera  pa»  que  les  iliMl.inti  d  Or- 
léans ne  soient  pas  dignesd'un  meilleur  c  mw  de  musique. 
l.e*  artistes  qui  exécutent  l'ouverture  de  fa  ItocMle  pour- 
raient ,  avec  un  peu  de  benne  volonté ,  circuler  quelques 
symphonies  de  Meurt  ou  de  H  a  y,  m ,  et 


fragment  de  Beethoven.  La  musiqne  de  M.  H.  Hertz  pour- 
rait fort  bien  être  remplacée  par  celle  de  llnmmel  ou  de 
Beethoven  ;ct  Schubert,  Maysederou  Moschelès  pourraient 
sans  désavantage  succéder  aux  compositions  de  M.  Follet 
ou  de  madame  Griffon  :  mais  il  parait  qu'on  agit  a  l'rnstilut 
musical  d'Orléans  d'après  un  parti  pris,  de  mépriser  toutes 
les  critiques ,  de  repousser  tous  les  avis,  ou  de  les  croire 
dictés  par  la  malv.  illauce  ou  l'injustice. 
Agré^-z,  tic. 

Un  Touriste. 


Nouvelles. 

•  •  Voici  l'indication  de*  soesse*  ea  manque  exécutée»  aojour- 
d  hni  dans  les  pri»eii*lr«  églises  :  a  la  cathédrale,  un*  inesee  de  la 
composition  de  M.  IWauiièrr.  amateur  dàsliugiie;  à  Saint.EuaUHlie, 
Ih  gtuude  mea-ede  M.  hta/art,  <iout  l«  credo  a  elè  exécoié é  "U  cou- 
cri  1  du  Couservatone;  à  &*iot»Rocb,  une  me»»e  de  M.  Ch.rubioi. 

"#"  La  premier  rrpi  rseulatioo  du  L»c  de*  Fttt .  opéra  en  cinq 
actes  de  M.  Auber,  parait  toujours  lue*  a  d.  uiaiu  lundi. 

**  M.  Sponlim  est  arr,vé  hier  à  Pari». 

Contait  ttltgirum  de  Loueur.  —  Nous  avons  entendu  en 
petit  comité  U  Irvu  ëiue  livraison  désœuvrés  sacrées  de  ce  célèbre 
maître  de  cha|irliC.  La  Cantate  religieuse  de  Leiueur  sera  exé- 
cutée bientôt  dans  lonies  les  r.  nnious  muiii  aies  où  le  ptiti  du 
beau  el  du  grand  est  rucorc  eu  hounrur.  Le»  messe»  de.  re  met- 
tre, Tune  des  gloires  de  l'école  Iran  a  w,  retentissent  béquem- 
menl  tous  les  voùlr»  des  principale»  é^li  ■  s  de  Paiis  cl  de  la  pns- 
viuca,  et  chaque  fors  quelles  y  sont  lulerp.elees  couvcuableu.eut, 
elles  produiseul  uu  efWl  pui  saut  et  i 

*.*  Au  dernier  eonenl  de  V.lthmee  i 
d'euieudre  et  d'appUudir  madeusuisrlle  JuurJan  dans  une  fa..laisie 
pour  la  harpe,  de  I»  composition  de  celle  habile  ait  »le.  Ma.le- 
moi-elle  Dron.rt  el  H  R  SrJ  eut  aussi  cuueouru  à  augmenter  l'in- 
térêt de  celte  réunion  musira'e, 

•  *  Le  concert  de  M.  VSYlIramm.  première  flûte  du  grand-Juc  de 
Rade,  aura  lieu  le  jeudi  .  »vnl  tlao»  les  sa  on*  oc  M.  R  ehler,  bou- 
levard Pui  sonnicre  ,  \. —  Cet  arlisle  s'esl  déji  (ail  eoleuJre  asee 
sucres  dan»  quelques  un»  de  nos  plus  bnltanls  salua».  —  On  enlen- 
dra  dans  sou  concert  mesdames  Man  .  A.  Zcrr,  MM.  Geraldi, 
Haas.  Uihao,  Rusenbam,  et  lu-dame  Wolfiamin. 

•  *  Le  concert  donné  par  madame  de  Relie  vil  le-Oory  aura  heu 
dans*  les  saUns  de  M.  hrard,  i3,  rue  du  Mail,  le  jeudi,  il  a»iil, 
a  huit  h  ureadu  Soir.  M.uiamr  Oury  exéeulera  uu  ci.uc. rlo  avec 
at'Compat;uemciil  d'oirh.  sire  .  de  Félix  Men  lelsohu  ,  uu  aJugw  a 
rontto  du  eunceilo  ru  mi  bémol  de  RrrihoVi  II,  el  la  no  isrtle  Fau- 
lai.ie  sur  la  pr.err  de  Moi  e,  |snr  1  lia  b.rg  La  paitie  soiale  sera 
remplie  pur  1rs  prenmr»  lalrnls  de  l'A' a  émie  royale  de  musique, 
el  l'on  Insire,  compose  drs  arlistes  du  lUeâlre-llalien,  dirige  par 
M.  Tiimauu 

CUnOMQUK  DhPARTEMEÎIiTA LE. 

»  *  Kanttt.  s 3  mari  — La  seconde  représentation 
non  uvait  allué  une  bnllaute  assemblée,  el  I  eseru  km  de  ce 
guilîque  ouvrage  n'a  uni  lai-sé  a  désirer.  No»  aru»tes  se  «oui 
passés  ;  nous  d  sou»  »  •rlivulierrmeut  ciler  M.  Weruseleu  qui ,  dans 
sou  rdle  de  Raoul  ,  s'oi  o  u  diè  la  faseur  puubqne  ;  il  a  rhanle  la 
romauce  du  pusili  r  aria  avec  ioie,  el  le  ui.-gu'lique  duo  du  qua- 
trième acte  II  i  a  loin  ni  l'ocea'iou  de  dép  oy.  r  toute  la  nclie.se  de 
•on  u.slri.meul.  Madame  Roux  a  bieu  aeiolidr  M.  Wermelrn  dan* 
le  quatrième  acte.  C'est  une  ciealion  qui  loi  fut  honneur.  .  M.  Si- 
Ange  .  b«»se-ladle .  qu'on  nous  dil  arriver  d  llahe.  elail  charge  du 
ro.e  de  Marcel;  on  »'aHe.ço.l  lacdrmeut  que  cet  ailuse  a  étudié  a 
houne  érol*.  M.  Saint  Ange  a  une  assurance  s>cé.iiq.se  qm  dénote 
uu  musicieu  parfait.  Peut  éirea-l-i!  besoin  de  soigner  sa  pronon- 
ciation, loo»  le»  rôle»  «conduire*  ont  èle  rempl.»  avec  taleul  par 
nos  ai  listes  qui  se  »ont  vraimeul  surpassés.  M.  Murbeuila  chaule 
le  ioie  de  Boi»-Rose  d  une  manière  sal  sla.  aute.  Se»  couplet,  de 
Raiaplauoul  produit  heauroup  d'effet.  M  Demonrhy  etCarau», 
chefs  d'orrueslre,  ont  Uil  leur  devoir.  Eu  un  mot,  tout  eU  pour  le 
mieux  ,  et  l'ieovre  de  M»yerbe«r  pnomot  a  la  caisse  de  nota»  ibcâ- 
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*/  SuHfbuirg  u«i  mari.  —  Le  t  bpsir*  A  fait  aujourd'hui  II  clô- 
tura de  tes  représentation!,  qui  -se  midi  bornées  depuit  le  com- 
ni  de  décembre  à  la  comédie,  au  drame  et  au  vaudeville.. 
:de<»rrpiései.Utious,qudqueinépruclialiles  qu'elles 
I ,  avait  fait  déserter  uoe  bouue  partie  des  plus  lutrépules 
>itoev<lu  théâtre.  Il  est  fort  à  craindre  que  uolre  salle  ue  reste 
mèe  puai*  i  l'année  tbti  raie  qui  va  suivre,  anemi  concurrent 
n'ayant  t-aité  iiisqu'iri  eVmuis  qae  la  vacance  de  la  direction  a  été 
an-»...-.  .•.  Bttd'uu  coté  ira  «i^>.-«  •!..  publie,  divisé  es  p.  .-.«•„,. 
catégorie* ,  sont  diifi  iles  à  satisfaire,  de  I autre  la  luhvrnlion  qui- 
fa.t  la  ville  «l  iusullitaiiie  en  raison  de  ces  exigemes  et  des  char- 
ge* qui  pc-rui  sur  radmiuisiratioo  du  théâtre.  Ku  rlï.-t,  la  suL.ru 
tiou  votre  pour  la  nouvelle  auuée  aai  làaèe  à  -J..,o»o  fr.  p  or  dix 
mois  d  exercice ,  a  paitir  du  icrjuia  ;  .  Ile  ue  p«ul  olie  d'au  grand 
serou.s  pour  l'entielien  de  la  troupe,  p.ir.  i-  qu'elle  e»l  d'abord 
rédiii  tib.i-  dr  3,uoo  fr.  par  mois  selon  (a  dmée.  de  i .  ip'oita  .  •»  ; 


•  coud  li 


d'abord  elle  n'e-l  a 


l'I' 


able  . 


il  au  paie- 


ment de  I  orcbetlre,  msuite  des  ruiployr-s,  rt  m  deruirr  lieu  seule- 
meut  d  s  acl  urs .  qui  n  ont  des  lors  aucune  garantie  à  espérer  eu 
cas  d'insuccès  de  l'entrepiise, 

A  delà  >tde  repi rteutakoas  lyrique»,  quelques  concerts  nous  ni 
out  eu  quel'|ue  suite  d-domoiagè-..  Les  1-o.s  conoern  que  nous 
atous  annoncé*  (R.-vue  n"  «)  sous  la  uualifical.au  de  plnlbarinoui 
que  et  do.it  il  a  déjà  été  parlé  somma irenir Ut  («"  n  Je  la  Revue 
et  tiazede),  n'ont  loulefoi»  po  nt  rouvert  las  li  ait  au  dire  .Je»  e..trc- 
prciieurt  ,  malg  é  la  supériorilé  de  l'exécution  |iar  un  or.  boire 
presque  enlièmn.-ul  compote  d'arti»tes,  de  >orte  que  ïe.pun-  d'eu 
retirer  qu'lqile  don  pour  le  mooumrut  de  B  -.  llia.ei. ,  dotlt  «n 
■van  m  w.inde  faire  exé.uter  des  ouvrages,  sVsi  Louve  déçu.  Eu 
attendant  1rs  matinée*  el  soirée*  mu»i.  aie»  chu  M  M.  Jauril,  Berg, 
Lau  ber  et  autres  fuliruisseut  I  orras, on  aux  amairur>  de  briller, 
el  au*.  prcsix.ues  iuv.lées  celle  d'apprêt  er  le  mérite  de  l'cnscigne- 
ment  des  mailic*. 

*/  Toulouse.  —  MadaaMPradhrr  quitte  le  théâtre  de  Toulouse, 
au  grand  regret  de  ton*  le»  amis  de  l'ait  musical,  .le  luu»  les  admi- 
rateurs de»  taux»  traditions  du  cbanl  dramatique.  Elle  a  Fait  ses 
adieux  aux  T*iW  au»  dans  un  concert  qui  a»au  réuni  l'élite  de 
la  soci.-te  des  artUtes.  On  y  a  exécuté  l'ouv.rlora  de»  Cuise,  de 
M.  Ou.low,  le  septuor  de  Hainatel,  dans  |«,oe|  M.  Pra  Jh*r  a  fa  t 
aJ.nùvr  Sun  jeu  facile  el  simple  sur  le  piano.  Mme  Raoul  et  M.  Mue 
ker,  arti.tes  du  ibeilre,  oui  fait  les  honneurs  de  la  partie 
ils  ont  dit  le  duo  boi.He  de  Grétry  avec  KM  verve  et  un 


qui  ont  fait  regretter  que  le  tnorcrau  ne  lui  pas  plus  long. 


*,"  /.'«  V.  —  Les  Huguenots  viennent  d'élre  représentés  sur  le 
théa.re  de  cette  ville ,  et  le  public  a  accueilli  avec  euibousiaune  celle 
magnifique  paiiiliou  de  Meyerbeer.  L'iulelhgt  m  ••  ci  l'art  vité  du 
dir.  ctrur  M.  s  .  il  nui  triomphé  des  dillknMo  qae  présrutai.  ni  la 
mise  en  s.-ene  et  l'élude  de  cet  ouvrage,  fîhntmrn i  urcln-itre  el 
eb.i-uis  ont  rivali<é  de  tèle  ;  madame  Helh  a  suiluul  produit  uue 
vi  ve  impression  l'ans  le  ro  e  de  Valentine. 

Londres.  —  Ou  lit  dans  le  Uorniug  Ckronicle  du  a  5  roar»  :  «  Le 

eu  II.  u  avaul-bi.  r  .lau»  Hauuver  Square,  et  a  lémnigné  de**ut  la  plus 
brillante  el  la  plut  nombreuse  assemblée  de»  prog.es  «titiaiiauls 
de  celle  luslilutioirj  Le  choix  df»  moreeaex  de  u.u»upe  était  rx- 
Cell.nl  ,  el  au*M  n  marqeable  par  la  imur.  .mtr  que  par  a  «arié'é. 
Le  cuucrrl  a  romniri.ee  |«ar  l'ouverture  de  Wuœiley,  de  Ibrlioz, 
compo.ilrur  dont  le  génie  jouit  d'une  haute  estime  eti  France,  sou 
pay»,  nui'  do-il  jamais  jusqu'à  ca  jour  ou  n'atail  izécle  .le  fini  - 
■■que  eu  Angleterre.  No»  lerleurs  n'uni  j.a*  oublié  lr  r.-inarq.iaLle 
incident  du  présent  de  ao.ooo  fr.  à  lui  donnés  par  Pagniiiu,  <  ounue 
une  manpie  de  -  'ad  m  irai  ion  que  lui  avait  latspliéeuae  de  le»  sympho- 
nie», t  elle  rircon»tauce,  le  plaisir  que  nous  a>ou.  luiij  >urs  :  uutr  a 
lire  %rt  travaux  de  critiqur  iniinicale,  les  éloge»  douue»  a  ougrniepar 
le*  mu  ieirit»  le.  plus  eni.nenls  de  Fiance,  loul  nou»  av  hI  d»uué  un 
viol'iil  désir  de  p-  uvoir  j..ger  par  uoas-méme>de  cou.po-tlH»»  qui, 
le  reprurhe  que  leur  font  plusiturs  des  compati  iolaa  da  B.  r- 
Uoi  d'èire  déréglées ,  bizarre»  et  obscure» , 
nues  par  Irl  critiques  les  plus  sévères 

et  d 'originalité .  tandis  que  se*  admirateurs  alûrmei.l  qu  cest  a  lui 
qu'est  e  b.,  l'htrilage  de  Beethoven.  NoUe  atl.u.e  n'a  pas  ete 
trompée.  L'ouverture  de  Wareilej  avait  été  étudiée  ai,  c  soin  cl  a 


éa,  et  nous  l'avoli*  éeatiitcta 


admiration  sans  mélange.  Elh 
de  caprice  et  d'invention ,  elle 


tftv»  idsti'air^l  une 

rtïri^iu-le.  pleine 
a  paru  simple  dedet-in.  large 
re  dans  les  délail»  ;  el  nous  ne 
que  bien  peu  de  grandes  ouvres  de  celle  nature, 
à  la.  |iremièreauditiou  plus  d'eJTcljuse«.a)ioius  désaligné, 
quoique  cette  ouvOTIure  ,  Comme  tontes  1rs  h, Ut*»  rompOSltioiK , 

»e.iille  ùlre  rulntdnu  plusd'uue  foiipour  être  biru  p,  »  ,  L  m- 

trodvi.'tiati  e>t  un  tawrmaultanoureaarot.  Leffjbraals  «»».«»  et  en- 
tière upèes  du  déliut  »'empa-eiil  imméd  atrmeul  dr  l'alirulixii ,  qui 
est  soutenue  par  un  rbaiil  -lune  délicieuse  air  lu  lie,  aoonoaguée 
par  dr»  tamliour» ,  d  nu  b.-t  et  singulier  effet.  L'jllrgro  .  t  rcmar- 
qmliie  par  la  n<>lri>»*eri  l»vrrw impétueuse;  s.n  .ara.  1ère  hardi 
et  martial  est  ie.»|«a-e  par.ie.  paatages  pleins  de  grin-  et  de  de. ira- 
lesse:  ou  y  rencouire  quelques  unes  de  Wl ptstljeularitéa de rhvthaH 
qui  i-.irn.-r< n  ..■  ni ,  dit-un,  la  sly  le  de  BrrKoi,  L'Académie  rr-ya'e  de 
musique,  en  faisait!  cuinaitre  au  public  anglais  une  parede  roni|.o- 
Mtioa,  a  mont  é  une  ar|i»ué  cl  un  boulu-ur  dau»  se.  ch. us  qu'au- 
rait déjà  dis  déployer  la  Soriéla  pktlb.uaa  u  u  ,  a  uau  le  pul.lira  le 
daoïs-de  tér  a.m  r  feaéci.csou'de  que><{iies  un«  des  snvrages  fl"uu 

music.cn  aussi  distingur.  »  

",*  Naples.  —  Le  sers  ire  funèbre  de  Nourri!  a  été  célébré  le 
1 4  mars  dans  I  église  dr  Saiole-Brig  Ile.  Il  y  avait  une  (elle  iilUurnce 
de  monde  que  l'église  è  ail  pleine  et  qoa  beaurttaip  de  p  rsouurs  , 
miinirt  iiié'iie  de  billrtt,  n'ont  pu  y  trouvtar  place.  Dans  le  i  birur, 
était  éle\é  uu  ri.-lie  ralafalque  eutouié  de  caudrUbu-s;  es  riui-éi  S 
étaient  fermées  par  des  leulures,  de  ti  rie  qu  il  n'y  avait  d'autre 
clarté  ihuasle  ttmple  quo  crlla  des  cierge*  qui  liriiia.eul  s«ir  l'autel 
ou  a. .tour  de  l'.iU^dw  iMorhuirr  Itairt  nu«<»lr*  ■  hspi-Hn  latérales 
avait  clc  dre-sé  mi  orclie»trr  poar  es  mus-d.  ns  el  les  rbaulrnrs  de 
SdinM.liaile-..  La  douleur  était  peiule  tur  tout  lr«  vi^agaa,  .t  la  cé 
rémonie  a  eu  bru  en  présence  d  uue  foule  profondément  émue. 

V  MV**»«  —  Mlili«sl!lfcil  Pranoilh  Pwi.  a  .lelmté  au  théâ- 
tre Kaiul -Charles  daus  (UiàhtiU  di  Vvgy.  Ca  lie  ,euur.  ...utMr  ce 
a  obtenu  uu  Ire*  grand  micccs.  Les  mrmbret  de  la  la  mile  royale 
qui  asiislairut  à  relie  représentation  out  eux-mêmes  douue  le  signal 
dr*  applaudissements. 

V  Berlin  L..|>éra  dUalevy,  GuiJo  et  Cinevm  ,  vient  d'ê- 
tre repiésenlé  sur  le  thea  rc  roy.l,  »t  a  obtenu  uu  complet  tuc- 
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ruauia  raa  scaosisasaota. 

FA>'N\.  Le  Gianur,  grand  ai»  d»ba»se  dédié  à  Grraldi.  .    6  » 
SERVIEB..  Méthode  élémentaire  de  chaut  à  l'n<agc  de 
toute*  les  ion,  avecacc«mpaga«mrti4  dr  ptauo 

ad  libitum  i5  » 

MOSCHELÈS.  Deux  mélange*  tur  l'opéra  de  Bn  itario, 

deux  suites;  chique.  6  » 

GALLAY.  Op.  41.  Fantaisie  pour  cor ,  accompagnement 

de  piano ,  sur  Beiiaarto  7  5o 

MINÉ.  BagateWe,  quadrille  à  quatre  mains  H-ca  facile.  .  .  4  5U 
SAVINELLt.  S.x  cavalitie*  italienurt  pour  cor  anglais, 

trois  suite»;  chaque   5  » 

CLAR  A  WIECK..  Op.  10.  Seheno  pour|ualio  6  » 

CZERNY.Op.  484.  Roodiuo  graesoso  ou  impromptu  bril- 

 6  ■ 


7  5o 


rcBLixa  rxa  cxTaim  it  c.» 
Le  Barde ,  sec  or  pour  voix  de 

rcat-iat  raa  Taocrtau  xt  cie. 

THALBERO.  Op.  34-  Audame  6T» 

—     Op.  3S.  Fautaiwe  tur  Moite.  9  a 


Le  Directeur,  Maorki  SCHI.ESlNfiER. 
Impr.  de  BOURGOGNE  el  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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LITTÉRATURE  MUSICALE. 

Principe-  de  mélodie  et  d'harmonie  déduits\de  la  théorie 
tien  vibration* ,  par  le  baron  Blein,  ancien  officicr-géné- 
ral  du  génie.  -  Paris,  chez  Bachelier,  et  à  la  librairie 
musicale,  rue  Rameau,  6.  —  1838. 

Le  père  Mersenne,  après  avoir  exposé  succinctement 
dans  son  traité  d'harmonie  universelle  (lib.  Vecomposi- 
t,one  musica,  p.  177 ,  imprimé  en  1635)  les  règles  du  con- 
trepoint, selon  Eustache  Ducauroi,  qui  était  alors  le  compo- 
siteur en  réputation,  et  les  avoir  réduites  à  trois  seulement, 
déclare  que ,  pour  cet  règles  ,  on  ne  reconnaît  d'autre  fon- 
dement que  l'expérience,  jusqu'à  ce  qu'il  surgisse  un  nou- 
vel Orphée,  un  phtjsirien,  qui  décourre  les  .mystères  des 
sons,  et  t  analogie  d'après  laquelle Joreille  donne  son 
assentiment  aux  combinaisons  harmonique*. 

On  ne  pouvait  mieux  poser  la  question  ;  la  solution  en 
était  difficile  sans  doute  ,  puisque  le  physicien  le  plus  dis 
lingué  à  l'époque  de  Descartes,  le  savant  le  plus  laborieux , 
le  plus  patient ,  le  plus  adonné  à  la  recherche  de  ce  qui 
pouvait  alors  éclaircir  les  lois  physiques  et  métaph  ysiques 
6f  l'harmonie  musicale ,  comme  faisant  partie  de  l'harmo- 
nie du  monde ,  attendait  encore  un  inlerprèlc  inspiré  des 
d  eux ,  quelque  nouvel  Orphée ,  à  qui  ils  auraient  révélé  les 
secrets  de  la  nature  et  du  cœur  de  l'homme. 

Or ,  depuis  Mersenne,  les  physiciens  ont  marché  à  grands 
pas,  lesmusiciensaussi;  les  métaphysiciens  ,  les  idéologues 


n'ont  pas  manqué,  elle  problème  est  resté  presque  au 
même  point.  Lorsque  la  musique  faisait  partie  intégrant 
des  sciences  mathématiques ,  il  était  naturel  que ,  dans 
spéculation  .  elle  fut  considérée  et  traitée  comme  scienci 
calcul.  Mais  d'une  part,  les  mathématiciens,  quoiqu' 
aient  étendu  et  perfectionné  leurs  méthodes  de  recher 
et  de  démonstration ,  n'ont  pu  pénétrer  plus  avant  dans 
problèmes  de  la  pratique ,  cl  d'autre  part ,  les  musicien 
n'ont  pas  mieux  réussi  à  trouver  ailleurs  que  dans  leur 
sentiment  instinctif  ou  traditionnel  les  règles  du  beau ,  ob- 
jet de  leurs  travaux.  La  musique,  dans  sa  marche  indépen- 
dante, est  donc  restée  ce  qu'elle  doit  être .  un  art  plein  de 
mystère,  fondé  sur  des  analogies  aussi  inconnues  que  colles 
qui  constituent  l'union  de  l'ûmc  sensible  avec  le  corps  ma- 
tériel. Mail  l'auteur  de  toute  harmonie,  en  nous  cachant 
Ich  causes,  nous  a  prodigué  les  seules  choses  dont  nous 
eussions  réellement  besoin ,  savoir  les  moyens  de  la  prati- 
quer ,  de  la  perfectionner ,  d'en  jouir  :  sachons  profiter  de 
ces  dons  et  surtout  en  faire  un  noble  usage. 

Cependant ,  tout  art  est  fondé  sur  une  science ,  et  toutes 
les  sciences  se  touchent  :  aussi  l'art  musical  tient-il  essen- 
tiellement à  la  connaissance  des  sons,  à  l'acoustique,  qui  lui 
fournit  des  idées  précises  sur  les  matériaux  qu'il  doit  mettre 
en  rruvre ,  à  certains  rapports  physiologiques  à  |>cine  en- 
trevus, à  certaines  lois  de 'proportions  sym -triques  qui 
guident  le  compositeur,  comme  a  son  insçu,  dans  le  plan 
de  ses  arrangements.  C'est  ainsi  que  l'architecture,  par 
exemple,  tient  à  la  minéralogie,  à  la  géométrie ,  à  la  stati- 
que, etc.;  mais,  dans  l'un  comme  dans  l'autre  cas,  au  delà 
de  ce  premier  point  de  contact  nécessaire,  les  sciences  se 
séparent  pour  ne  plus  se  rencontrer  ;  la  loi  de  création  qui 
fait  trouver  le  beau,  la  loi  de  rapport  qui  le  fait  sentir,  res- 
tent cachées,  et  nul  mortel  n'a  pu  lever  encore  le  voile  dont 
s'enveloppe  celle  mystérieuse  Isis. 

Après  avoir  ainsi  reconnu  et  circonscrit  le  domaine  dans 
lequel  «eul  peuvent  s'exercer  avec  fruit  les  facultés  analyti- 
ques de  l'homme,  le  vrai  philosophe  s'attache  au  positif;  il 
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scrute,  il  développe,  il  perfectionne  cette  partie  de  la  science 
qu'il  peut  traiter  avec  succès.  S'il  découvre  ou  des  vérités 
nouvelles  ,ou  une  meilleure  exposition  de  vérités  connues, 
il  obéit  à  l'instinct  qui  le  pousse  à  publier  le  fruit  de  ses 
veilles  pour  les  rendre  utiles  à  l'humanité. 

Aussi,  dans  tous  les  temps,  et  surtout  depuis  Mersenne, 
le  zèle  n'a  point  manqué  aux  écrivains  pour  traiter  des  sons, 
de  leur  arrangement  cl  de»  effets  qui  en  résultent,  comme 
principes  philosophiques  de  l'art  musical.  Tous  ces  efforts 
n'ont  pas  élé  heureux  sans  doute,  mais  lous  ont  droit  à  no- 
tre reconnaissance. 

Puisque  ces  mêmes  questions  se  renouvellent  sans  cesse, 
c'est  donc  qu'elles  n'ont  pas  été  assez  bien  éclaircies ,  ou 
que  ces  éclaircissements  ne  sont  pas  assez  généralemenlcon- 
nus  ;  autrement ,  tout  le  monde  serait  d'accord ,  moins  cer- 
tains esprits  qui  se  plaisent  dans  leurs  voies  isolées.  De 
nouveaux  développements  peuvent  donc  contribuer  à  pré- 
parer cet  heureux  accord.  Quelles  obligations  n'aurait-on 
pas  à  l'écrivain  penseur  qui  rendrait  un  lel  service!  et  si 
une  telle  œuvre  ne  peut  s'accomplir  par  un  seul  homme  , 
quels  remerciements  du  moins  ne  doit-on  pas  a  celui  qui , 
après  de  longs  et  consciencieux  travaux,  vient  apporter  son 
contingent! 

C'est  sous  ce  point  de  vue  qu'il  faut  considérer  le  nouvel 
ouvrage  de  M.  le  baron  Blein.  officier-général  du  génie, 
qui  traite  des  principe»  de  la  mélodie  et  de  iharmon  I  r  avec 
un  soin  et  une  précision  digues  du  sujet  et  de  l'auteur,  et 
dont  nous  allons  rendre  compte.  Il  fait  suite  à  un  ouvrage 
antérieur  sur  la  théorie  de»  vibration»  (I) ,  et  n'est  que  la 
reproduction,  considérablement  moditiée,  d'une  publication 
faite  par  le  même  en  1832,  et  dont  il  a  été  parlé  suffisam- 
ment dans  l'ancienne  Reçue  Musicale,  h  laquelle  pourtant 
notre  article  n'empruutera  rien. 

Résultat  de  travaux  persévérants  et  d'une  conviction 
profonde,  celte  nouvelle  édition  mérile  de  noire  part  une 
attention  sérieuse,  et  nous  croirions  manquer  a  toutes  les 
convenances  si  nous  n'en  parlions  ici  avec  une  certaine 
étendue. 

liais  la  lâche  que  nous  avons  à  remplir  est  délicate  et 
difficile,  car  il  s'agit  d'un  ouvrage  principalement  de  cal- 
cul, dans  lequel  aucune  concession  n'est  faite  en  faveur  des 
lecteurs  ordinaires ,  et  c'est  à  ces  derniers  seulement  que 
nous  voulons  nous  adresser;  car  les  savants  de  profession, 
non  plus  que  les  maîtres  de  l'art,  n'ont  pas  besoin  de  nos 
observations. 

Nous  devons  écrire  pour  les  simples  artistes  ou  amateurs 
peu  familiarisés  avec  cette  langue  scientifique  appliquée  à  la 
musique  ;  il  faudrait  donc  leur  en  donner  la  clef.  Nous  de- 
vons surtout  recommander  l'ouvrage  de  M.  Blein  à  la  foule 
des  jeunes  gens  habitués  au  langage  de  l'analyse ,  et  qui 
presque  tous  éprouvent  la  velléité  de  s'occuper  de  musique  ; 
nous  aurions  donc ,  aÛn  de  faciliter  la  comparaison  ,  à  les 
initier,  par  celte  analyse  même,  aux  idées  le  plus  générale- 
ment admises  parmi  les  musiciens  II  s'agirait  ainsi  de  faire, 
pour  le  besoin  de  ces  deux  classes  de  lecteurs,  une  double 
traduction. 

C'est  dire  assez  que  les  bornes  nécessaires  de  notre  tra- 
vail ne  peuvent  suffire  à  celle  tâche  ;  et  cependant ,  si  elle 
n'est  pas  remplie  dans  toute  son  étendue,  le  livre  de 
M.  Blein,  par  un  grand  nombre  de  lecteurs,  ne  pourra  être 
assez  bien  compris,  ni  par  conséquent  assez  bien  apprécié. 

Essayons  pourtant  d'en  présenter  un  aperçu  qui  soit  in- 
telligible pour  tout  le  monde  :  c'est  une  loi  que  nous  nous 
sommes  rigoureusement  imposée.  Nous  ne  mêlerons  à  nos 
observations ,  quant  au  fond  de  la  doctrine ,  ni  des  éloges 
dont  l'auteur  n'a  pas  besoin ,  ni  des  critiques  bien  sévères; 


(i)  Cbez  Bachelier,  i83i. 


mais  nous  y  ajouterons  des  explications  qui  Tassent  com- 
prendre l'état  de  la  question  ,  et  desquelles,  sur  quelques 
points,  puisse  résulter  une  instruction  réelle  en  dédomma- 
gement de  la  sécheresse  du  sujet.  En  un  mot,  nous  désirons 
seulement  être  l'inlerprèie  de  M.  Blein  et  préparer  les  ma- 
tériaux du  jugement  que  le  lecteur  prononcera  lui-même, 
suivant  le  degré  de  son  instruction  et  sa  manière  de  sentir. 

Le  corps  de  l'ouvrage,  sous  le  titre  de  Principe»  dt  mé- 
lodie et  d'harmonie,  renferme,  en  i>9  pages,  neuf  chapitres 
dont  voici  les  litres  en  abrégé  : 

Le  premier  et  le  deuxième  traitent  des  successions  mé- 
lodiques résultant  de  la  gamme  chromatique  et  de  l'in- 
(luencede  ces  diverses  successions; 

Le  troisième,  de  la  génération  des  accords  dissonants  ; 

Le  quatrième,  des  modulations  consonnanles  ; 

Le  cinquième  et  le  sixième,  des  solutions  des  accords  dis- 
sonants et  des  combinaisons  des  dissonances  entre  elles; 

Le  septième  et  le  huitième,  des  harmonies  consonnanles 
sur  les  diverses  gammes; 

Le  neuvième,  du  contre-point. 

Suivent  quelques  notes. 

Les  bases  de  la  théorie  sont  développées  dans  une  intro- 
duction de  19  pages.  L'ouvrage  est  terminé  par  six  grands 
tableaux  et  précédé  d'un  rapport  fort  succinct  présenté  à 
l'Académie  des  sciences  le  ««juin  4838,  par  MM.  le  baron 
de  Prosny  et  Savary.  Dans  unepréfacede  deux  pages,  l'au- 
teur indique  les  sources  où  il  a  puisé  ses  inspira  lions,  re- 
commandant principalement  cet  outrage  aux  élères  de 
l'École  polytechnique ,  auxquels  il  a  été  primitivemint 
dédié. 

Nous  pensons  que  ceux-ci  ne  seront  pas  sourds  à  cet  ap- 
pel fait  à  leur  haute  intelligence  :  c'est  à  eux  surtout  qu'il 
appartient,  dans  la  sphère  de  leur  spécialité,  de  créer  les 
idées  de  progrès ,  de  les  accueillir  ,  de  les  faire  valoir  par- 
tout où  ils  les  rencontrent.  On  peut  se  reposer  avec  con- 
fiance sur  leur  impartialité  :  c'est  parmi  eux  en  effet  que 
touvent,  outre  des  connaissances  réelles  en  musique  et  un 
zèle  ardent ,  nous  avons  trouvé  une  façon  de  penser  par 
rapport  à  l'art  tout-à-fait  dégagée  de  l'influence  des  scien- 
ces exactes. 

Tous  au  moins  ont  appris  de  leurs  maîtres  ces  formules 
élégantes  jointes  à  deux  progressions  musicales  écrites  sur  la 

portée (»j.(«7ï  1,1/3, 2/3, 2/5W*2  2'9/.>'ï  *«  dtize; 

et  ut  octace\i  /2, 3/2»,  3»/24  5»ï/2,^  "  double  bémol  ) 

au  moyen  desquelles  on  leur  a  prouvé  d'une  part  que  le  si 
dièze,  obtenu  en  montant  par  quintes  et  descendant  par  oc- 
taves, est  plus  aigu  que  celte  octave  d'un  certain  intervalle, 
et  aussi  la  proposition  inverse  pour  la  génératiou  du  ré 
double  bémol;  d'où  l'on  conclut  la  nécessité  du  tempéra- 
ment dans  les  instruments,  afin  de  répartir  et  de  faire  éva- 
nouir ce  petit  intervalle;  ce  qui  revient  à  dire  que  six  toits 
majeurs  dépassent  l'octave ,  proposition  qu'Euciùle  a  dé- 
montrée à  sa  manière  dans  la  section  du  canon  (ou,  comme 
s'expriment  les  mathématiciens,  que  (!l/8j6>2/ 1). 

Cette  démonstration  rigoureuse  et  fondée  sur  une  hypo- 
thèse que  confirme  la  pratique  des  accordeurs,  n'a  pas  em- 
pêché cependant  plusieurs  auteurs ,  et  même  des  mathé- 
maticiens, d'élever  des  doutes  sur  la  réalité  de  ces  rapports 
numériques  dans  les  intervalles  musicaux  ;  d'Alembert  n'a 
pas  dissimulé  ses  scrupules  à  cet  égard,  d'autres  ont  élé 
plus  tranchants  ;  en  Allemagne,  par  exemple ,  M.  h:  baron 
de  Dricberg,  qui  s'est  occupé  non  moins  de  mathématiques 
que  de  musique  ancienne,  considère  notre  théorie  du  tem- 
pérament comme  une  pure  chimère,  assurant  que  les  inter- 


(•)  Voir  Choron,  Appendice  aux  itrpM  de»  écolt.  ITtaiw. 
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▼ailes  junte*  sont  précisément  ceux  du  tempérament  égal. 
M.  le  général  inspecteur  d'artillerie  de  La  Sallette  (Cm* 
sidéralions  sur  les  dit  en  systèmes  de  la  musique  ancienne 
et  moderne,  Paris  1810),  restreignant  la  même  assertion  à 
la  quarte  seulement ,  va  jusqu'à  dire  que  la  quarte  juste 
n'est  pat  le  complément  de  la  quinte  juste,  mais  précisé- 
ment cinq  douzièmes  d'octave,  ou  la  quarte  tempérée  ;  et, 
partant  de  là,  il  conseille  aux  accordeurs  de  faire  toute  leur 
partition  par  quartes  justes.  Cela  réussit  en  effet ,  pourvu 
que  l'accordeur,  en  croyant  sa  quarte  juste,  la  force  de  neuf 
centièmes  de  c  >mma,  quantité  très  peu  sensible. 

Ces  auteurs  nient  la  véracité  des  nombres  en  acoustique 
musicale.  M.  le  baron  lllctn  n'est  point  complice  de  cette 
hérésie;  il  a  foi  aux  nombres  ,  et  nous  partageons  sincère- 
ment sa  conviction.  Nous  croyons  en  effet  que,  malgré  les 
contradictions  dans  les  applications  physiques  et  dont  on  se 
rend  compte,  les  analogies  naturelles  sont  très  simples,  et 
que  la  théorie  abstraite  repose  sur  une  base  solidement 
établie. 

Pour  nous,  les  formules  ci-dessus  indiquées,  par  exemple, 
sont  de  toute  certitude  en  ce  qui  concerne  la  chose  à  prou- 
ver, c'est-à-dire  l'excédant  de  la  douzième  quinte  sur  l'oc- 
tave à  laquelle  elle  est  comparée.  Mais,  lorsque  de  ces 
mêmes  formules  on  vient  à  conclure  la  position  relative 
que  les  dièzes  et  les  bémols  doivent  occuper  entre  les  cor- 
des diatoniques  d'une  gamme  comme  provenant,  savoir, 
les  dièzes  d'une  progression  par  quintes,  et  les  bémols  d'une 
progression  par  quartes,  nous  disons  qu'où  raisonne  très 
juste  d'après  l'hypothèse,  mais  qu'ici  l'hypothèse  n'est  plus 
applicable.  Il  y  faut  bien  d'autres  façons,  et  la  constitution 
intime  de  la  gamme,  philosophiquement  considérée,  non 
point  comme  une  disposition  chromatique  propre  à  servir 
dans  tous  les  tons,  mais  comme  une  échelle  diatonique 
juste,  jouissant  en  outre  de  la  propriété  de  fournir  les  dièzes 
et  les  bémols  (cordes  métaboliques,  c'est-à-dire  de  transi- 
tion) dontoT  a  besoin  pour  changer  le  mode,  pour  sortir  du 
ton  et  passer  dans  une  autre  éclielle  également  juste,  est 
une  chose  à  laquelle  on  n'a  pour  ainsi  dire  point  encore 
songé. 

Et  nous  ne  tenons  pas  compte  ici  de  ces  rordes  sensibles 
que  suggère  l'instinct  mélodique  ou  expressif ,  mais  qui, 
échappant  à  l'analyse,  ne  peuvent  entrer  dans  les  formu- 
les, cause  mal  définit'  d'étemels  débats  entre  le<  musiciens 
et  les  calculateurs,  parce  que  la  question  n'a  pas  été  bien 
po'-ée  ,  et  que  le  conciliateur  n'est  point  encore  venu.  Celui- 
ci,  libre  de  préventions,  capable  de  saisir  la  vérité  tout  en- 
tière ,  de  comprendre  et  de  juger  avec  impartialité  le»  deux 
côtés  de  la  question  ,  ne  devra  être  précisément  ni  un  ar- 
tiste ni  un  savant,  à  moins  que,  pour  troisième  qualité,  il 
ne  possède,  avec  un  esprit  éminemment  philosophique, 
l'art  d'éclairer  cl  de  convaincre  les  plus  faibles  intelligences 
par  un  langage  lucide  et  persuasif.  En  attendant,  et  puisque 
les  musiciens  pratiquent  à  merveille ,  et  que  d'ailleurs  le 
tempérament  met  tout  le  monde  d'accord ,  on  peut  laisser 
les  savants  raisonner  à  leur  fantaisie ,  faire  tout  dériver  du 
monocorde  et  des  progressions  numériques,  et  liâlir  leurs 
systèmes  sans  contradiction.  Nous  disons  sans  contradiction; 
et  cependant  il  faut  tenir  quelque  compte  des  opinions  ma- 
nifestée* par  Choron,  musicien  avant  tout,  puis  algébriste 
autant  que  de  besoin ,  et  voir  comment,  soit  dans  ses  écrits 
{Appeniice  aux  leçons  des  écoles  d'Italie),  soit  dans  ses 
leçons  orales ,  dont  nous  avons  été  témoin ,  il  s'exprimait 
sur  cette  matière. 

Nous  le  déclarons  sans  hésiter,  et  après  de  longues  ré- 
flexions et  la  comparaison  de  bien  des  opinions  anciennes 
et  modernes  :  s'git-il  de  raisonner  sur  la  gamme  vraie,  la 
gamme  de  ta  nature,  toute  la  théorie  est  à  refaire,  et  Us 
mathématiciens  y  nuisent. \S\  uoos  parlons  avec  celte  assu- 


rance, c'est  que  des  mathématiciens  des  plus  distingués  sont 
de  notre  avis.  Mais  s'agit- il  de  raisonner  des  échelles  tem- 
pérées propres  à  la  pratique,  c'est  ici  que  les  physiciens,  les 
calculateurs  rentrent  dans  tous  leurs  droits  :  eux  seuls  peu- 
vent montrer  à  l'esprit  avec  certitude  ce  que  l'oreille  doit 
chercher  par  tâtonnement. 

Ces  réflexions  préliminaires,  lesquelles  tiennent  au  fond 
même  de  notre  sujet  ne  s'appliquent  point  au  système  de 
M.  Blcin,  qui  entre  de  plain-picd  dans  la  pratique  réelle 
en  proposant  une  gamme  tempérée;  mais  nous  devions  les 
présenter  d'alord  à  l'esprit  du  lecteur  avant  d'aborder  l'ex- 
plication de  cette  gamme. 

Nous  nous  atl  cherons  principalement  aux  bases  qu'il  a 
posées  dans  son  introduction  avec  beaucoup  d'ordie ,  de 
précision  et  de  netteté,  et  nous  ferons  ressortir  seulement 
les  choses  les  plus  importantes  et  qui  sont  particulières  à 
l'auteur. 

Tous  les  physiciens  modernes  s'étaient  accordés  à  trouver 
dans  les  trois  principales  harmoniques  d^  la  corde  vibrante, 
savoir  :  l'orlare,  la  douzième  et  la  dix-fepticme  majeure, 
le  type  de  l'accord  parfait  majiur.  Charmés  de  cette  dé- 
couverte, ils  cherchaient  aussi,  dans  un  autre  phénomène 
naturel  le  type  de  l'accord  mineur.  Sans  cette  préoccupa- 
tion scientifique,  on  se  fût  peut-être  conten  é  de  penser  que 
le  chant  ayant  été  donné  à  l'homme,  être  sensible,  devait 
se  distinguer  en  deux  caractères  principaux ,  en  deux  mo- 
des, correspondant  aux  deux  sexes;  savoir,  d'une  part,  le 
mode  fort,  le  dur,  le  majeur,  et  de  l'autre,  le  doux,  le  fai- 
ble, le  délicat,  le  m  neur.  Ce  sont  ces  idées,  en  effet,  qui 
ont  déterminé  les  dénominations  employées  par  la  musique 
allemande.  M.  lllcin  introduit  les  noms  de  mode  gai  et 
mode  tnste.  Ou  bien  ,  pour  justifier  l'existence  du  mode 
mineur  par  une  considération  plus  palpable,  on  eût  pu  re- 
marquer que.  dans  l'accord  Ul,  mi,  sol,  ne  changeant  rien 
à  la  quinte,  si  l'on  intervertit  l'ordre  des  tierces,  plaçant  la 
mineure  en  dessous,  on  n'introduit  aucun  élément  nouveau 
et  qu'on  imite  la  nature,  laquelle,  par  les  combinaisons  les 
plu*  simples ,  produit  de  nouveaux  êtres  :  ou  bien ,  enlin  , 
avec  un  peu  d'érudition,  on  aurait  pu  ajouter  qu'il  s'agis- 
sait de  suivre  la  marche  tracée  par  les  théoriciens  de  l'an- 
tiquité. 

Ceux-ci,  ayant  un  intervalle  musical  quelconque  a  par- 
tager en  deux,  par  exemple  la  quinte  j  j  ,  commen- 
çaient par  doubler  les  termes ,  puis  inséraient  un  moyen 

terme  de  la  manière  suivante  :  \ut'       ,0<Kce  qu'ils 

(4,3,   6  ) 

appelaient  le  partage  arithmétique ,  et  qui  donnait  Ici  pré- 
cisément nos  proportions  actuelles  de  l'accord  parfait  ma- 
jeur ;  ou  bien ,  renversant  ces  rapports,  et  les  liant  ensem- 
ble par  une  opération  facile  à  saisir  : 
/  3.  G 

l_AJ        Si  6, 
20,  2*,  30  =»  tO,  12,  iS) 

en  liraient  la  série  qu'ils  appelaient  le  partage  harmoni- 
que, et  qui  donnait  ici  précisément  nos  proportions  actuel- 
les de  l'accord  parfait  mineur. 

Mais  on  voulait  à  toute  force  un  type  dans  la  nature  phy- 
sique. Rameau  s'y  est  tourmenté  en  vain ,  et  a  cru  se  tirer 
d'affaire  en  alléguant  une  expérience  de  vibration ,  ou  plu- 
tôt de  frémissement  sympathique  par  communication  ,  de 
cordes  accordées  exprès  pour  donner  au-dessous  d'ut  le  fa 
douzième  et  le  la  bémol  dix-septième,  d'où ,  par  renverse- 
ment ,  provenait  un  accord  mineur  fa,  la  bémol,  ut. 

D  Alembert ,  par  un  autre  moyen  ,  n'a  pas  mieux  réussi. 

Enlin  M.  Blein  du  moins  a  pleinement  résolu  *•  pro- 
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blême  physique ,  si  vainement  cherché  avant  lui.  Il  a  trouvé 
cette  même  résonnance  ,  douzième  et  dix-Huitième  au-det- 
tout  du  ton  principal,  dans  un  cylindre  de  fer,  d'un 
mètre  de  longueur  et  de  treize  millimètres  de  diamètre , 
suspendu  verticalement  par  un  fil. 

11  a  trouvé  de  même  dans  les  sons  que  rend  un  plateau 
de  cristal ,  de  forme  carrée  ,  frappé  alternativement  sur  ses 
angles ,  au  milieu  de  ses  côtés  et  à  son  centre ,  les  (rois  sons  ! 
ut,  fa  dizr,  la;  et  voilà,  suivant  lui ,  l'origine  de  l'accord 
fàitiu,  la,  «f,  égal  à  **,  ri,  fa. 

Ces  trois  accords  ut ,  mi ,  toi;  ut,  mi  bémol ,  toi,  et  ri , 

Rapports  numériques  constituants.  1  ,  ,  »/»  , 
Noms  des  notes.  ct  ,  de ,    RE , 

Numéros  d'ordre  des  intervalles.     0,    1,  2, 

Il  faut  observer  que  toute  cette  composition  méthodique, 
si  bien  raisonnée  par  l'auteur,  n'avait  (pas  pour  objet  de 
créer  une  gamme  de  son  invention ,  mais  de  justifier  celle 
qu'il  déclare  avoir  été  déjà  proposée  parRoisgelou ,  en  1750. 
Nous  la  trouvons,  la  même  quant  aux  mesures,  dans  le 
Tentamen  norar  theoriœ  muticœ  d'Eulcr ,  publié  à  Saint- 
Pétersbourg  en  «73»,  et  nous  ignorons  pourquoi  M.  le  ba- 
ron Ulein  tic  s'est  pas  mis  ici  sous  la  protection  d'un  nom 
aussi  illustre  que  celui  ilu  grand  géomètre  Lulcr.  Or  la 
gamme  donnée  par  J  nier  (échelle  F,  page  39),  parce 
qu'elle  était  alors  consacrée  pour  type  dans  les  traités  de 
musique,  se  trouve  en  mêmes  valeurs,  mais  différemment 
exprimées,  avec  une  multitude  d'autres  gammes  dans  l'ou- 
vrage italien  de  Lemmé-Rossi  (Sittema  mutico.ocero  mu- 


ré ,  fa,  sont  en  effet  tout  le  fondement  de  l'harmonie,  puis- 
que tous  les  autres  ou  leur  ressemblent ,  ou  bien  ne  sont 
que  leurs  renversements  ou  leurs  composés  ,  sauf  quelques 
altérations,  substitutions  et  cnlrelaccmt-nls.  Mais  ce  n'est 
pas  encore  comme  éléments  de  l'harmonie  que  M .  Ricin  les 
considère  ici  ;  il  n'y  cherche  que  les  matériaux  de  la  gamme 
chromatique. 

Nous  supprimons  tout  lc|rcslc  des  recherches  ct  des  rai- 
sonnements au  moyen  desquels  l'auteur  range  et  sul  or- 
donne les  uns  aux  autres  lcsjélémenis  de  celle  gamme  chro- 
matique,.que  voici  en  original  : 

6/>,  »/»,  v».  v*,       ,  *h  ,,s;» ,«/..  a. 

bé,  mi,  f  a  ,  da ,  sol ,  lé,  la,  di  ,  si,  ut. 
3,     4,     5,      6,      7,     8,     9,     10,     II,  12. 

tira  tpeculatha,  1606),  gamme  de  la,  suivant  l'ancien 
usage. 

Toute  la  différence  consiste  dans  la  suppression  d'une 
quatorzième  corde  introduite  par  Lemmé  pour  rendre  plus 
juste  au  besoin  soit  le  fa  dièze ,  soit  le  toi  bémol ,  ct  dans  le 
déplacement  d'un  ton  majeur  échangé  contre  un  ton  mi- 
neur. C'est  à  Lemmé-Rossi  que  le  père  Martini  a  emprunté 
tout  ce  qu'il  dit  à  ce  sujet,  et  la  source  commune  est  dans 
les  ouvrages  de  Zarlin,  mort  en  «390.  Ce  dernier  s'était 
proposé  pour  but  de  réformer  les  doctrines  de  l'antiquité  ct 
du  moyen  Age ,  quant  aux  mesures  des  intervalles ,  afin  de 
les  concilier  avec  les  exigences  de  l'harmonie. 

Lecomte. 
(La  tuited  un  prochain  numéro.) 


CURIOSITÉS  MUSICALES. 

EFFETS  DE  LA  MUSIQUE  SUR  LES  ANIMAUX. 

Les  animaux  manifestent  le  plaisir  que  leur  cause  la  mu- 
sique, i"  par  la  facilité  avec  laquelle  plusieurs  retiennent 
et  imitent  les  sons  qu'ils  entendent  ;  2°  par  d'autres  actions 
qui  ne  sont  pas  moins  dignes  de  notre  admiration. 

Ceux  qui  apprennent  à  chanter  aux  petits  oiseaux  ,  aux 
rossignols ,  aux  pics,  aux  calcndres,  ont  du  remarquer 
avec  quel  plaisir  ces  animaux  reçoivent  l'instruction  qu'on 
leur  donne.  Roerhaavc,  qui  les  avait  souvent  observés  avec 
le  plus  vif  intérêt ,  décrit  cet  exercice  d'une  manière  très 
piquante.  Toutes  les  fois,  dit-il,  que  je  prenais  l'instru- 
ment pour  donner  une  leçon  à  l'oiseau,  il  se  disposait  à 
l'écouler  avant  même  que  j'eusse  commencé  à  jouer;  et  le 
plaisir  qu'il  avait  alors  lui  faisait  toujours  distinguer  son 
maître  de  musique  de  toutes  les  autres  personnes  qui  étaient 
dans  l'appartement.  Lorsqu'on  commence,  l'oiseau  se  place 
contre  les  barreaux  de  la  cage ,  et  porte  la  tête  de  côté  et 
d'autre  pour  ne  perdre  aucun  rayon  sonore.  11  est  d'abord 
parfaitement  attentif:  ensuite  il  gazouille  tout  seul  à  voix 
basse ,  jusqu'à  ce  qu'ayant  saisi  le  ton  ,  il  cherche  à  rendre 
l'air  qu'il  a  entendu.  Ce  fait  est  l'un  des  plus  remarquables 
qu'on  puisse  citer  pour  prouver  combien  les  animaux  sont 
sensibles  aux  charmes  de  la  musique  ;  mais  l'habitude  de 
le  voir  nous  l'a  rendu  si  familier ,  qu'il  a  perdu  à  nos  yeux 
presque  toute  sa  valeur. 

Ce  qu'on  rapporte  d'un  certain  animal  appelé  haut  ou  le 
paretteux,  est  encore  plus  admirable  (I).  Sans  avoir  ja- 
mais eu  de  maître  à  clianter,  il  a  une  connaissance  natu- 
relle et ,  pour  ainsi  dire,  innée  des  premiers  éléments  de  la 
musique  Cet  animal  singulier  passe  sa  vie  au  sommet  des 
arbres,  et  y  grimpe  si  lentement,  qu'il  lui  faut  deux  jours 
pour  y  arriver;  ce  qui  lui  a  fait  donner,  par  Linné,  le  nom 
de  bradyput.  Perché  sur  les  plus  hautes  branches ,  il  fait 

(i)  Kirclirr  Mmurg.,  I.  I,  p.  »6. 


entendre,  pendant  la  nuit,  son  chant  plaintif,  qui  consiste  à 
répéter,  en  montant  ct  en  descendant  alternativement ,  les 
six  tons  de  notre  système  musical,  ut,  ré,  mi,  etc.  Il  en- 
tonne chaque  fois  la  syllabe  ha ,  et  laisse  entre  chaque  ton 
l'intervalle  d'un  soupir.  Lorsque  le.  Espagnols  abordèrent 
pour  la  première  fois  dans  ces  parages  ct  qu'ils  entendirent 
chanter  ainsi  pendant  la  nuit ,  ils  crurent  que  c'étaient  îles 
hommes  qui  avaient  appris  la  musique  d'après  nos  principes. 

D'autres  animaux,  qui  naturellement  n'ont  point  de  voix, 
sont  quelquefois  tellement  émus  paj  le  musique,  qu'ils  ar- 
rachent, pour  ainsi  dire,  à  la  nature  une  faculté  qu'elle 
leur  a  refusée,  ct  cherchent  à  témoigner  leur  plaisir  en  imi- 
tant les  sons  qu'ils  entendent.  Cette  observation  n'est  pas 
rare  parmi  les  chiens.  Un  de  mes  amis  m'a  raconté,  à  l'é- 
gard d'un  de  ces  animaux ,  un  fait  assez  intéressant  qui 
mérite  de  trouver  place  ici.  Toutes  les  fois  que  ce  chien 
entendait  un  air  qu'il  aimait  beaucoup,  il  chantait  aussitôt, 
si  je  puis  parler  ainsi ,  à  l'unisson,  ct  accompagnait  le  mu- 
sicien de  l'oreille  ct  de  la  voix  avec  une  précision  admi- 
rable jusqu'à  la  lin  de  l'air.  Ces  animaux  témoignent  aussi 
par  des  cris  l'impression  désagréable  que  leur  causent  cer- 
tains sons.  Bacon  de  Verulam  (I)  a  vu  un  singe  qui ,  lors- 
qu'on hurlait  dans  ses  oreilles ,  se  jetait  aussitôt  à  terre,  ct 
poussait  pendant  long-temps  des  hurlements  semblables 
à  ceux  qu'il  avait  entendus. 

Les  animaux ,  et  principalement  ceux  dont  la  voix  In- 
grate ne  saurait  imiter  les  sons  modulés,  manifestent  par 
beaucoup  d'autres  signes  les  effets  de  la  musique  sur  eux  , 
c'est-à-dire  les  sensations  de  douleur  ou  de  plaisir  qu'elle 
leur  cause.  Commençons  par  les  signes  qui  se  rapportent 
au  plaisir. 

Il  n'est  point  d'animal  qui  n'ait  ses  sons  favoris.  Si  l'on 
en  croit  MoiiiofT(2),  un  homme,  en  Angleterre,  avoit  fait 
une  étude  particulière  des  différents  genres  de  musique 

(i)  Sylv.  lylvarum,  p.  J5. 

(i)  Polj-bùtor.,  t.  II,  lib.  i,  p.  |5. 
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propres  à  apprivoiser  chaque  espèce  de  bêtes,  et  avait  assez 
bien  réussi  dans  cette  éducation  singulière.  Voyez  aussi 
dans  l'ouvrage  de  de  La  Croix  (I;  la  description  de  la 
chasse  du  grand  Kam  et  des  empereurs  Mogols  qui  se  fait 
au  son  des  instruments.  Fyihagore  rapporte  qu'il  a  calmé 
des  loups  avec  les  accords  de  la  flûte.  Ainsi  le  son  du  fifre 
adoucit  la  férocité  des  ours  :  il  attire  aussi  l'éléphant  ;  le 
chant  de  l'homme  apprivoise  cet  animal  et  l'apaise  lors- 
qu'il est  irrité.  Les  cygnes  se  laissent  charmer  par  le  son  de 
la  guitare,  et  les  oiseaux  en  général  sont  très  sensibles  au 
son  du  flageolet  2  .  Lorsque  les  abeilles  abandonnent  leurs 
ruches,  on  arrête  leur  Tuile  et  on  les  rappelle  par  le  mojcn 
des  cymbales  5).  On  a  vu  des  araignées  (4,  et  des  rais  (3) 
ne  pas  quitter  un  joueur  de  luth. 

On  prend  aussi  les  poissons  avec  la  musique.  Le  père 
Kircher  («)  décrit  la  manière  dont  on  pèche  en  Sicile  le 
petre-tpada.  Deux  hommes  sont  placés  dans  une  barque, 
et  l'un  est  sur  le  devant  avec  une  pique  ,  tandis  que  l'autre 
en  chantant  quelques  vers,  attire  le  poi.-son,  et  le  présente 
aux  coups  de  son  camarade.  Au  rapport  d'.Elicn  (7) ,  il  y 
avait  dans  le  lac  Mœri  en  Euyptedes  poissons  qu'on  pre- 
nait par  un  artifice  semblable ,  c'est-à-dire ,  au  son  des  in- 
struments. 

Il  faut  croire  que  les  animaux  attachent  des  idéesaux  dif- 
férents sons,  et  les  distinguent  parfaitement,  puisqu'ils  ré- 
pondent de  préférence  à  certains  sons  ou  mots  qui  les 
affectent  ou  les  intéressent  davantage,  liusbequius  (X)  a  vu 
des  chevaux  qui,  appelés  par  leur  nom,  répondaient  en 
hennissant  à  la  voix  de  leur  maître.  Pline  (il)  rapporte  qu'il 
y  avait  dans  les  étangs  de  l'empereur  certains  poissons  qui 
accouraient  lorsqu'on  les  appelait  par  le  nom  de  leur  es- 
pèce ;  et  ce  qu'il  y  a  de  singulier ,  c'est  que  chaque  poisson 
avait  son  nom  propre ,  auquel  il  répondait  particulièrement. 
Pierre  Martyr  parle  d'un  poisson  ,  d'une  grandeur  prodi- 
gieuse, appelé  manat,  qui,  lorsqu'on  l'appelait  par  le 
nom  de  Martin ,  accourait  du  fond  de  l'eau  ,  et  prenait  la 
nourriture  qu'on  lui  présentait  à  la  main. 

Il  y  a  plus  :  on  voit  souvent  tous  les  animaux  de  la  même 
espèce,  par  une  disposition  constante  et  naturelle,  affecter 
une  sorte  d'attachement' pour  certain  son  particulier;  de 
sorte  que  tous  ces  animaux ,  en  accourant  à  ce  son  favori, 
semblent  nous  avertir  par  la  que  c'est  le  nom  commun  que 
la  nature  a  assigné  a  leur  espèce. 

Les  animaux  témoignent  aussi  leur  plaisir  par  des  sauts 
et  des  danses.  Aldrovandc  dit  avoir  vu  un  âne  qui  dansait 
rt  sautait  au  son  des  instruments;  et  lorsque  la  musique 
l'avait  une  fois  mis  en  belle  humeur ,  il  saluait  les  specta- 
teurs du  pied  avec  beaucoup  de  grâce ,  et  amusait  la  com- 
pagnie par  une  inBnité  de  gentillesses.  Schott  rapporte  la 
même  chose  d'un  cheval  (10).  Si  l'on  en  croit  Arislote  et 
Athénée,  les  Crotoniates ,  dans  leur  expédition  contre  les 
Sybarites,  sachant  que  les  chevaux  de  leursennemisava  ent 


(i)  Hist.  du  Mogol».,  chap.  vu. 

(a)  flourdelol,  chap.  XIII ,  raronte  qu'un  homme  avait  attire 
au  ton  de  la  Oute,  dan*  un  certain  enclos,  une  grande  quantité 
d'oiseaux,  et  le*  avait,  pour  ainsi  dire,  appnvonéi  »u  point'qu'on 
aurait  pu  Ici  prendre  tous  avec  la  main. 

f3)  Vuyei  .f.Utn,  Strabon,  Bourdelol,  Virgile,  le  père  Kirrher, 
Pline,  clc. 

(i)  Hist.  de  la  musique,  rhap  RM,  p.  1*1. 
(5)  /*«/.,  p.  3ai.  L'observrtioo  rapportée  par  l'auteur  mérite 
d'être  lue. 

(rt)  Muiurg.,  t.  ii,  p.  aa;,  lib.  IX. 

(7)  Lib.  7,  cap.  a7. 

(8}  Légat ion«  turcicae,  ep.  3. 

[g)  Lib.  X,  cap.  70. 

(10)  Mag.  univers.,  part,  a,  p.  rg3. 


appris  à  danser  au  son  de  In  flûte ,  employèrent  cet  instru- 
ment pour  rendre  leur  cavalerie  absolument  inutile.  En  ef- 
fet, aussitôt  que  ces  animaux  entendirent  ce  son  agréable , 
ils  commencèrent  à  sauter  ;  et  n'écoutant  plus  que  le  plaisir 
qui  les  transportait,  ils  passèrent  du  côté  des  Crotoniates . 
emportant  avec  eux  leurs  cavaliers.  Teixcra  (I)  rapporte 
qu'il  a  vu  danser  des  serpeus,  autant  du  moinsque  peuvent 
danser  ces  reptiles.  Hourdelot  avait  vu  à  la  foire  San-Ger 
main,  des  rats  qui  dansaient  eu  mesure.  Iluitde  ces  danseurs 
exécutèrent  ensemble ,  au  son  des  instruments ,  avec  beau- 
coup de  précision ,  une  danse  assez  compliquée.  Il  ne  man- 
quait plus  à  ce  spectacle  grotesque  qu'un  de  ces  singes  dont 
parle  Lamolhe-le-Voyer,  qui,  dans  la  Guinée,  jouent  par- 
faitement de  la  flûte  cl  de  la  guitare.  Un  tel  ménétrier  eût 
étédigi  e  de  ces  danseurs. 

Enlin,  les  animaux  mêmes  qui  ne  vivent  point  en  société 
avec  nous,  témoignent  de  différentes  manières,  lorsqu'ils 
entendent  de  la  musique,  le  plaisir  qu'elle  leur  cause,  et 
prouvent  bien  que  c'est  la  nature,  et  non  pas  l'habitude,  qui 
les  rend  sensibles  aux  charmes  de  cet  art.  Le  pèreSchoa 
dit  avoir  vu  de  ses  propres  yeux  une  troupe  de  dauphins 
accourir  promptemenl  à  la  surface  de  l'eau  en  entendaut  un 
concert  harmonieux ,  entourer  le  vaisseau  où  étaient  tel 
musiciens,  témoigner  la  plus  grande  attention,  se  jouer 
autour  d'eux,  et  entraînés  par  le  plaisir,  suivre  le  navire 
pendant  long-temps,  jusqu'à  ce  que  le  concert  fût  fini.  Ces 
poissons  offrent  mille  traits  de  cette  espèce  :  on  a  observé  , 
dans  tous  les  temps ,  combien  ils  aiment  la  musique,  et  on 
prétend  même  que  c'est  ce  goût  reconnu  qui  leur  a  f.iit 
donner  le  nom  sous  lequel  on  les  désigne  (2).  Le  plus  slu  ■ 
pidedes  animaux,  l'âne,  a  l'oreille  naturellement  très  sen- 
sible. Aristc(3;cn  rapporte  un  exemple  dans  les  Entrelicus 
de  physique. 

Pour  goûter  le  plaisir  de  la  musique  ,  il  faut  avoir  des 
organes  heureusement  conformés.  Les  animaux  ne  sont  pas 
plus  dispensés  que  l'homme  de  cette  condition  essentielle. 
Si  l'organisation  pèche  de  quelque  manière,  l'impression 
des  sons  est  douloureuse,  cl  l'animal  en  souffre.  Tel  était 
sans  doute  le  cas  de  ce  chien,  dont  parle  Itaglivi  (4),  qui 
poussait  des  hurlements  affreux  cl  tombait  dans  le  plus  pro- 
fond abattement ,  toutes  les  fois  qu'il  entendait  le  son  de  la 
guitare  ou  de  tout  autre  instrument.  Ilichard-Mcad  (a)  rap- 
porte un  fait  semblable ,  mais  plus  étonnant  encore,  d'après 
un  homme  du  plus  grand  génie  qui  en  avait  été  témoin,  l  it 
joueur  de  violon  s'aperçut  qu'un  chien ,  qui  se  trouvait 
souvent  à  ses  côtés  lorsqu'il  jouait  de  son  instrument,  était 
affecté  d'une  manière  si  étrange  par  un  certain  ton ,  qu'il 
hurlait  horriblement ,  et  éprouvait  une  angoisse  inexpri- 
mable :  un  jour  le  musicien  s'arrêta  sur  ce  ton  plus  long- 
temps qu'à  l'ordinaire  pour  voir  ce  que  le  chien  devien- 
drait. Ce  pauvre  animal ,  victime  de  son  excessive  sensibi- 
lité, périt  au  milieu  des  plus  violentes  convulsions. 

La  nature  inspire  à  différents  animaux  une  aversion  ou 
antipathie  marquée  pour  certains  sons.  L'éléphant  craint 
beaucoup  le  grognement  du  cochon ,  et  n'est  pas  effrayé  par 
le  rugissement  du  lion  (6).  Le' lion,  dont  on  adoucit  la  féro- 
cité par  le  son  du  tambour  et  des  autres  instruments,  prend 
l'épouvante  lorsqu'il  entend  le  chant  du  coq  (7).  Les  che- 


>'  ■)  Hût.  penic.,  lib.  i,rop.  29. 

(a;  Voyei  NiM  ,  lib.  9,  cap.  8,  et  l'histoire  A'Arion  dans  Hr- 
rodott,  ou  Aulu-Cèle,  liâsi  que  beaucoup  d'autres  trait!  de  celle 
espèce. 

(3)  Le  père  Rrgnault,  IIIe  entretien  ,  tom.  3. 

(4)  Dissert,  de  Tarant.,  cap.  i3,  p.  63y. 

(5)  Dissertai,  de  Tarantula. 

(6)  Petrut ,  Eleplianto^raphia. 

(7)  Pline,  lib.  8,  cap.  16. 


Digitized  by  Google 


110 


REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


vaux  scvthes  ne  peuvent  entendre  sans  frayeur  le  braire 
de  l'âne!  Lorsqu'on  hat  le  tambour  près  des  tigres,  ils  s'a- 
gitent, deviennent  furieux  et  se  déchirent  entre  eux. 

Si  certains  sons  produisent  des  effets  désagréables  ou  fu- 
nestes ,  il  en  est  beaucoup  d'autres  qui  ont  des  résultais 
plus  heureux.  Les  Arabes  pensent  que  léchant  dc<  bergers 
conlribue  plus  à  engraisser  leurs  bestiaux ,  que  la  bonté 
des  pâturages.  Olaus-Magnus  (i)  et  Paul  Diarre  (i)  disent 
que  lorsqu'on  amuse  les  troupeaux  par  le  son  des  musettes 
et  des  flageolets,  ils  paissent  mieux  et  broutent  l'herbe  avec 
plus  d'avidité.  Gemelli  et  Thevenot  (3)  rapportent  que  dans 
les  routes  longues  et  pénibles,  le  son  des  instruments  sou- 
lage tellement  les  chameaux,  que  ces  animaux,  accablés 
sous  le  poids  des  plus  grands  fardeaux ,  marchent  cepen- 
dant avec  aisance  comme  s'ils  n'étaient  pas  chargés.  Si  l'on 
cesse  de  jouer  un  instant .  aussitôt  le  courage  leur  manque , 
leurs  forces  s'abattent  et  ils  ne  peuvent  faire  un  pas.  L'u- 
sage d'attacher  des  sonnettes  au  cou  des  mulets  vient  peut- 
être  de  là.  Le  bruit  des  trompettes  anime  tellement  les  che- 
vaux au  combat,  qu'ils  préfèrent  la  mort  à  la  honte  d  une 
défaite.  Aussi  Homère,  qui  parait  avoir  parfaitement  connu 
le  naturel  belliqueux  de  ces  animaux ,  ne  manque-l-il  ja- 
mais de  placer  dans  la  bouche  de  ses  héros  des  exhortations 
pathétiques  à  leurs  chevaux.  En  Afrique ,  on  ne  dompte 
les  chevaux  qu'avec  la  mélodie. 

o  m  n  itti» 

CONSERVATOIRE. 

CONCERTS  DO  VENDREDI-SAINT  ET  DU  JOUR  DE  PAQUES. 

Si  nous  sommes  forcés  d'être  laconiques  dans  le  compte- 
rendu  de  ces  belles  séances  musicales,  c'est,  on  le  sait, 
parce  que  le  programme  en  est  peu  varié,  et  que  nousavons 
eu  déjà  vingt  fois  l'occasion  d'exprimer,  autant  qu'il  était 
en  nous  ,  l'admiration  qu'inspirent  les  chefs-d'œuvre  qu'on 
y  exécute.  On  en  viendra  bientôt  à  considérer  chacun  de 
ces  magi-iliques  concerts  comme  les  cinquantièmes  ou 
soixantièmes  représentations  des  pièces  de  théâtre  dont  le 
mérite  depuis  long-temps  est  reconnu  elle  succès  incontesté. 
Ce  n'est  point  un  reproche  que  nous  adressons  à  la  Société 
des  concerts.  La  disette  de  beaux  ouvrages  n'est  que  trop 
évidente,  et  nous  aimons  quelques  millions  de  fois  mieux 
entendre,  entendre  encore,  entendre  toujours  les  immor- 
telles symphonies  de  Beethoven  ,  que  de  subir .  sous  pré- 
texte de  variété,  les  élucubratimis  de  toutes  les  médiocrités 
musicales  de  l'Europe.  Cependant  il  y  a  des  choses  admi- 
rables qu'on  exécute  trop  rarement  au  Conservatoire ,  et 
d'autres  qu'on  n'y  a  point  encore  exécutées,  sans  qu'il  soit 
po«ible  de  donner  de  celle  exclusion  une  raison  satisfaisante. 
Ainsi ,  pour  ne  parler  que  de  Beethoven  ,  comment  se  fait 
il  que  nous  ne  connaissions  pas  toutes  ses  grandes  ouver- 
tures ?  Voici  les  seules  qu'on  ait  fait  entendre  aux  habitués 
du  Conservatoire  :  4°  l'ouverture  de  Coriolan;  2"  l'ouver- 
ture d'fc'yimml  ;  3°  l'ouverture  de  Fidtlio;  4'  celle  d'Eléo- 
nore  ;  5"  une  ouverture  sans  titre  en  ut  majeur,  avec  un 
alleg  o  a  6/8.  El  c'est  tout.  Mais  il  reste  encore ,  et  ce  serait 
tort  intéressantà  entendre,  une  grande  ouverture  en  «/  ma- 
jeur dans  le  style  deHaendel,  et  surtout  celle  de  LeosoRa 
(troisième  ouverture  de  Fidelio).  Celle-ci  a  été  exécutée 
dernièrement  à  Marseille  ,  elle  le  fut  à  Bruxelles  l'an  der- 
nier; elle  manque  à  la  bibliothèque  du  Conservatoire, 
mais  je  l'ai  découverte  enfin  ces  jours-ci  cher  l'éditeur  Bi- 


chaut  ;  et  d'après  ce  qu'en  disent  les  amateurs  intelligents 
qui  l'ont  entendue  et  sur  l'inspection  des  parties  séparées, 
il  parait  que  c'est  la  plus  grande  et  la  plus  riche  que  Beet- 
hoven ail  écrite.  La  Société  des  concerts  devrait  bien .  ce 
nous  semble ,  nous  donner  celle  nouveauté  pour  sa  dernière 
matinée.  Seulement,  comme  M.  Bichaut  ne  possède  qu'un 
exemplaire  des  parties  d'instr  uments  à  cordes ,  il  serait  bon 
de  se  les  procurer  d'avance  alin  d'avoir  le  temps  de  les  faire 
doubler. 

L'événement  de  la  soirée  du  vendredi-saint  a  été  le  suc- 
cès frémissant  de  Boehler.  Il  faut  avouer  que  rien  n'est  plus 
neuf,  plus  étourdissant  de  verve,  ni  plus  étonnant  par 
l'énormilédes  difficultés  vaincues,  qu'une  exécution  pareille. 
On  sait  qu'au  Conservatoire  un  soin  de  piano  est  chose  fort 
désagréable  pour  le  public,  A  moins  que  le  virtuose  ne  s'ap- 
pelle Liszt  ou  Thalberg  ;  l'immense  virtoire  de  Doeriler 
n'en  est  donc  que  plus  caractéristique.  Sa  fantaisie  sur  les 
thèmes  de  (luido  t  Gmevra,  fort  bien  conçue  sous  le  rapport 
harmonique,  présente  en  outre  une  foule  de  combinaisons 
nouvelles,  de  traits,  d'enchevêtrements  des  doiirts  et  des 
mains  dont  probablement  aucun  pianiste  ne  s'était  encore 
avisé.  C'est  aux  gens  de  l'art  qu'il  appartient  d'apprécier 
ce  mérite  que  je  ne  puis  qu'entrevoir.  Il  fant  jouer  du  piano, 
et  très  bien  ,  pour  juger  avec  certitude  de  la  valeur  d'un 
talent  pareil.  Tout  ce  que  je  puis  dire ,  c'est  que  je  trouve, 
comme  le  public,  un  charme  inlini  et  sans  mélangea  en- 
tendre le  jeune  virtuose,  et  qu'il  n'y  a  rien  d'exagéré  dans 
les  furieuses  acclamations  dont  il  a  été  salué  à  sa  sortie  de 
la  scène.  Au  reste ,  ce  succès  a  eu  son  pendant  deux  jours 
après  M.  Dorus ,  le  frère  de  notre  charmante  cantatrice ,  a 
joué  au  concert  du  jour  de  Pâques  un  solo  de  flûte  avec 
une  si  incroyable  perfection,  une  telle  pureté  de  sons,  une 
délicatesse  si  inouïe  de  traits  et  d'arpèges  ,  qu'il  faut  dire 
(  parce  que  c'est  vrai  |  qu'on  n'a  depuis  long-temps  rien 
entendu  de  pareil.  L'n  solo  de  flùle  est  pour  moi,  depuis 
quel'ulou  ne  joue  plus  en  public,  l'une  des  épreuves  les 
plus  cruelles  de  la  vie  ;  et  rependant  Dorus  m'a  fait  un 
plaisir  très  réelettrèsgrand.  Tulou  doit  être  bien  fier  d'avoir 
formé  un  pareil  élève. 

Le  beau  motel  de  Cherubini  chanté  le  vendredi-saint  a 
fourni  au  jeune  Vauthrot  l'occasion  de  faire  applaudir  sa 
jolie  voix  de  soprano  ;  il  lui  manque  un  peu  de  sûreté  et  de 
lixilé  dans  les  intonations  ;  c'est  à  acquérir  plusde  justesse 
qu'il  doit  viser  avant  tout  en  ce  moment. 

Après  la  symphonie  en  la  et  les  fragments  du  septuor  de 
Beethoven ,  ia  première  partie  de  la  Création  de  Haydn  a 
terminé  assez  froidement  le  concert.  Malgré  toutes  les  belles 
choses  que  contient  l'introduction  et  le  bel  air  du  Buisseau 
admirablement  chanté  par  Alizard ,  tous  ces  bouts  de  réci- 
tatifs entremêlés  de  petits  morceaux  de  musique  descrip- 
livequi  prétendent  imiter  la  grêle,  la  pluie,  le  vent,  la 
mer,  ont  paru  de  véritables  enfantillages  indignes  de  l'art 
et  du  grand  nom  de  Haydn  La  symphonie  pastorale  ,  elle 
aussi,  est  descriptive,  mais....  ah!  mais....  c'est  différent. 
Warlel  s'est  bien  acquitté  du  solo  de  ténor.  Qu'il  ne  force 
pas  sa  voix,  et  qu'il  se  fasse  entendre  plus  souvent  hors  de 
l'Opéra,  et  Warlel  sera  apprécié  comme  il  doit  l'être.  Made- 
moiselle N'au  n'avait  à  dire  qu'un  air  dont  elle  a  tiré  un 
excellent  parti.  Ponchard  et  Massol  ont  obtenu  à  leur  tour 
beaucoupde  succès  dans  la  belle ,  très  belle  scène  des  douze 
frères  du  J„  ,ph.  de  Mehul  ;  musique  sobre,  maisénergique 
et  vraie,  dont  on  parle  trop  peu  et  dont  on  ne  fait  pas  ..ssez 
ressortir  les  beautés. 

H.  Berlioz. 


(i)  HUtor.  ««pifntr.,  lib.  iB.cap.  3«. 
(,)  Lib.  5,  cap.  39, 
(î)  Voyage»  d'Orient 
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MESSE  A  GRAND  ORCHESTRE 

COMPOSÉE  PAR  M.  ELWART 

Et  txicutie  à  Saint-Eu4taehe. 

La  foule  qui  se  presse  dans  nos  églises  chaque  fois  qu'on 
doit  exécuter  quelque  grande  composition  musicale  prouve 
que  le  goût  et  l'intérêt  général  s'attachent  a  ce  genre  de 
musique.  Voici  bientôt  cinq  ans  que  l'église  de  Sainl-Eus- 
Uche  se  distingue  entre  toutes  les  paroisses  de  Paris  par  le 
choix  et  l'excellente  exécution  des  morceaux  qu'on  y  en- 
tend. Aussi  à  toutes  1rs  grandes  solennités  une  affluence 
extraordinaire  se  porte-elle  daus  celte  belle  et  vaste  basi- 
lique. La  messe  de  M.  Elwart,  qu'on  y  a  entendue  le  jour 
de  Pâques,  contient  plusieurs  beaux  morceaux.  Le  Kyrie , 
le  Credo,  le  Bentdkiuê  ont  obtenu  tous  les  suffrages.  M.  El- 
wart a  déjà  fait  ses  preuves  et  il  a  pris,rang  parmi  les  meil- 
leurs élèves  de  Lesueur.  La  messe  que  nous  avons  enten- 
due augmentera  encore  la  réputation  de  son  auteur. 

Peut-être  une  critique  bien  sévère  trouverait-elle  à  blâ- 
mer le  plan  des  divers  morceaux  de  cette  messe.  M.  Elwart 
a  des  idées  abondantes  et  heureuses,  mais  il  néglige  peut- 
être  un  peu  trop  de  les  développer.  Nous  pourrions  bien 
encore  dire  que  la  couleur  générale  de  cette  composition 
est  trop  dramatique  et  trop  animée  pour  son  sujet.  Mais 
les  beautés  réelles  de  cette  partiiion  font  oublier  1rs  taches 
que  nous  pourrions  signaler.  L'exécution  de  cette  messe 
a  été  très  satisfaisante ,  un  grand  nombre  d'artistes  dis- 
tingués s'étaient  empressés  de  venir  avec  un  zèle  bien 
loualilc,  concourir  à  cette  belle  solennité.  Les  solos  ont  été 
chantés  par  M.  Alizard  avec  cette  belle  voix  de  cathédrale 
que  tout  le  monde  connaît  et  par  un  jeune  enfant  de 
chœur  dont  la  voix  pure  et  expressive' a  produit  la  plus 
vive  impression  sur  tous  les  assistants.  M.  Dieslch,  maître 
de  chapelle,  a  conduit  l'orchestre  avec  celte  sûreté,  ce 
tact,  cette  intelligence  qui  révèlent  un  grand  musicien. 

F.  D. 


V  Nous  avons  la  douleur  d'annoncer  que  M.  Brod  a 
hier  samedi  à  une  maladie  grave.  Cette  perte  aera  vi 
par  tous  les  admirateurs  de  sua  beau  talent.  Nous  publu 
samnieut  une  notice  sur  cet  habile  et  excellent  artiste  ,  le  premier 
hautbois  de  notre  époque.  Son  convoi  aura  lieu  lundi  ;  tous  les 
collègues  et  amis  de  M.  Brod  s'étaient  proposés  spuntaiièmeut  de 
concourir  à  ta  célébration  d'un  service  musical  pour  «es  obères. 
Mais  M.  Brod  appartenant  à  la  religion  protestante  , 
pourra  être  eiécuté. 


que  nous  avons  émise  sur  la  nouvelle  partition  de  M.  Auber.  Quel- 
ques coupures  sagement  conseillées  et  heureusement  faiies  ont  aug- 
menté lïnlerét  et  amélioré  la  marche  de  la  pièce.  La  magie  du  spec- 
tacle, le  luxe  de*  décorations  assurent  au  Lac  des  fies  un  certain 
nombre  de  représentation!. 

*,  M.  Mario  est  parti  pour  Rouen,  où  ilest  engagé  pour  donner 
deux  représentations  de  Bobett-le-Diable,  Nous  ne  pou  vous  dou- 
ter que  lesRouennats  ratifieront  le  jugement  des  Parisiens  sur  ce 
jeune  chanteur,  et  qu'il  n'obtiendra  pas  moin»  du  succe*  à 
qu'a}  Paris. 

V  Le  onze  de  ce  mois  MM.  Doéhler  et  Artôt ,  ce* 
jeunes  et  déjà  célèbre» ,  donneront  un  concerta  l'Opéra-Comique  , 
dont  voici  le  programme  :  i°  Ouverture  à  grau  J  orchestre  ;  a»  Fan- 
violon  ,  exécutée  pir  M.  Artôt  ;  3»  Air  chanté  par  ma- 
i  Cinti-Damoreau;  *•  Introduction  et  variation»  sur  un  thème 
S  Anna  Bolena  ;  Nocturne ,  le  Trille,  élude  pour  piano,  composée 
et  exécutée  par  M.  Doéhler;  5°  Souvenir  de  Beltini ,  caprice  et 
aodanle  pour  violon,  composés  et  exécuté*  par  M.  Artôt;  6"  Pro- 
cession et  marche  triomphale  a  grand  orchestre  ,  de  Vogel  ;  70  Solo 


dernier,  de  Vogel.  se  rte  chantée  par  M.  Massol  ;  g"  Fantaisie  pour 
piano  sur  de»  motif*  de  Guida  et  Ginevra,  d'Halevy ,  composé  et 
exécuté  par  M.  Doëbler;  10°  Grande*  variations  pour  violon  ,  sur 
un  air  russe .  composée*  et  exécutées  par  M.  Arlôl.  Suivi  du  pre- 
mier acte  de  /' Ambassadrice ,  madame  Ciiiti-Oamoreau  remplira  le 
rôle  de  Charlotte. 

CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

Y  Angers.  —  Grare  au  aele  et  à  la  bienveillance  de  notre 
clergé,  et  aux  soins  de  notre  jeune  maître  de  chapelle,  M.  Man- 
geon.  la  musique  d'église  seinb'e  devoir  reriaitre  dans  notre  ville. 
Ou  a  déjà  adopté  en  grande  pai  lie,  dans  noire  cathédrale,  le  mode 
de  chaut  établi  à  l'église  Saint  Entache,  a  Paris,  et  tout  le  monde 
ru  approuve  les  excellents  eflets.  Trente  à  quaraute  voix  rxéruli-nt 
avec  aecum|i*gnemeut  le»  ptiumrs  et  plain-ehanls  en  faux  bourdon. 
Ce  genre  de  musique,  harmonieux  rl  simple,  est  plus  propre  que 
tout  aulre  à  répandre  et  populariser  dau»  les  campagnes  le  goût  de 
la  musique  cl  le  scutimeut  de  l'harmonie. 

*.*  fieauvais.  ~  Ou  saltenJait  le  jour  de  Pâques  h  entendre 
ex» culée  par  tous  les  eufaotl  des  écoles  aux- 


quels M.  Boulanger,  noire  habile  organiste,  enseigne  la  musique 
avec  tant  de  succès;  mais  on  a  clé  complètement  désappointe  :  l'au 
n'a  permis  de  chanter  que  deux  molet» ,  le 


O  sacrum  deBeethovenel  le  Bruina  de  NeuUmm.  On  semble  avoir 
oublié  à  Beauvai»  que  la  cathédrale  pu 


stédait  autrefois  une  des 
meilleure*  maîtrises  de  France,  et  que  la  musique  religieuse  y  était 
en  grand  honneur.  Espérons  que  le  concours  des  artistes  remar- 
quables et  des  amateurs  distingués  que  renferme  celte  ville  sulGra 
pour  détruire  les  préjugé»  funestes ,  l'obstination  déplorable  de 
quelques  membre*  du  clergé. 

*,*  Rouen.  —  On  lit  dans  le  Courrier  Je  Bouta ,  du  a  avril. 
Deux  mease*  en  musique  ont  été  chantées  par  de*  artistes  et  des 
amateur»  de  cette  ville  le  jour  de  Pâques,  l'une  à  Saint  Gervaii, 
l'autre  à  Saint-Ouen.  Nous  ne  saurions  trop  encourager  de  sem- 
blables essais  qui  sont  d'un  bon  augure  pour  l'avenir ,  et  qui  prou- 
vent que  le  août  de  la  musique  se  répand  chaque  jour  davantage 
parmi  la  population  rouennaisr.  Ce  sont  MM.  Ridel  et  Carlin  qui 
ont  organisé  et  dirigé  ces  deux  intéressantes  solennités. 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

%•  Vienne ,  le  aa  mars.  —  L'opéra  de  la  Juive,  de  MM.  Scribe 
et  Halo  y.  vient  d'être  représenté  pour  la  première  fois  dans  notre 
ville  sur  le  théâtre  impérial  de  l'Opéra  allemand,  et  a  obtenu  un 
très  grand  succès.  Le  rôle  de  Sara  a  été  rempli  par  mademoiselle 
Sabine  Heincfellcr.  actuellement  engagée  à  Dresde,  et  qui  *e  transe 
ici  en  congé.  —  Mademoiselle  Taglioni  est  déjà  depuis  plusieurs 
jour»  dans  nos  murs,  mais  elle  ne  paraîtra  sur  la  scène  qu'après  la 
semaine  sainte,  pendant  laquelle,  comme  on  sait,  tous  nos  théâtres 
sont  fermés. 

*.*  Dresde.  —  Le  grand  concert  spirituel  qu'on  donne  tous  les 
ans  dans  notre  ville  le  dimanche  de*  Rameaux  a  eu  lieu  cette  année 
dans  le  manège  royal.  Les  morceaux  qu'on  y  a  exécutés  étaient 
r oratorio  de  Samson ,  de  llaendel ,  la  symphonie  en  la  majeur  de 
Beethoven ,  et  l'ouverture  des  Francs  Juges ,  de  M.  Berlioz.  Le 
nombre  des  exécutants  était  de  730,  dont  5oo  instrumentistes  et 
aao  chanteurs.  —  La  famille  royale,  la  cour,  le  corps  diplomatique 
ont  assisté  à  ce  concert  qui  a  réuni  une  assemblée  d'élite  de  plus 
de  trois  mille  personnes. 

Y  Carlsruke.— Une  jeune  artiste,  mademoiselle  Minna  ScricLel, 
élève  du  célèbre  Bordogni,  ce  proles«eur  habile  à  qui  la  France  et 
l'Italie  doiveot  déjà  un  grand  nombre  de  cantatrices  distinguées, 
vient  de  débuter  ica  avec  un'grand  succès  dans  'a  Somnambule  , 
de  Bellini.  Cette  artiste  a  été  vivement  applaudie  après  chaque 
morceau  de  chant  et  rappelée  après  U  représentation.  On  a  ap- 
plaudi en  elle  une  cantatrice  de  beaucoup  de  talent  et  une  actrice 
qui  donne  les  plus  lu-Iles  espérance*. 

*,*  Saint-Pétersbourg.  —  On  ne  s'occupe  ici  dan*  ce  moment 
que  de  Thalberg.  il  obtient  un  succès  vraiment  foudroyant.  Les 
prix  d'entrée  de  ces  concert»  de  ce  dernier  étaient  fixés  à'i5  francs 
et  la  salle  était  chaque  fois  remplie  par  la  plus 
Moïse  et  son  Scherzo  ont  eu  les 
a  donnés  jusqu  ici. 


Sa 
des  trois 


Le  Directeur,  Maurice  SCIILESINGER. 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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ARRANGEMENTS  ET  OUVRAGES  SUR  LES  MOTIFS 

ESS  HÏÏGÏÏS»CTS, 

DE    GIACOMO  MEYERBEER. 


POUR  LE  PIANO. 

A.  ADAM.  Mosaïque  de»  HuguenoU.  4  mite»  de»  more. 

fav.  de  cet  opéra ,  arrangée  pour  piano;  ch.  tuile. 
C.  CZERNY.  Op.  4o3.  Rondo  sur  le  duo  du  second  acte 

de»  Huguenots  

  Op  404.  Var.  brill.  sur  11  u  thème  de»  Huguenots. 

—    Op.  407.  Schcno  brillant  Sur  le  Pil  Paf  de*  Hu- 


_    op-  4<>8.  Andante 
HuguenoU.  .  . 
DUVERNOY.  Op.  76. 

ti(«  des  Huguenots.  N«'  1  eti;  chaque.     .  . 
J.  HERX.  Op.  a».  Quatre  airs  de  Ballet  de»  Huguenots  : 
N»  t.  Les  Baigneuses.  —  a.  Les  Bohémiens.  — 
3.  La  Gondole.  4.  —  Le  bal;  chaque.  .    .  . 
HUNTEN  (François).  Op.  8a  bis.  Deui  rondeaux  : 

N"  1.  Cavatinc  du  page.  —  a.  Ronde  des  Bohé- 

inienurs;  chaque  

KALKBRENNER  et  LAFONT.  Grand  pot-pourri  dia- 
logué pour  piano  et  violon  

I.ARADENH.  Op.  8.  Fantaisie  pour  piano  et  violon.  .  . 

l.i.MOINE  (H).  Trentième  bagBtelle  

LECARPENTIER.  Op.  a5.  3  bagatelle»  à  4  main»,  «ur  le» 
motifs  de*  Huguenots.       1,  a,  3;  chaque.    .  . 
LISZT.  Grande  faut,  brill.  sur  plus.  root,  des  Huguenots. 
LOUIS.  Op.  44.  D«o  concertnut  pour  piano  et  violon.  . 

MEYERBEER.  Ouverture  et  Orgie  

OSBORNE.  Op.  aa,  a3,  a<.  Les  Huguenots,  variai,  brill.: 
N°  1.  Op.  aa.  Varialious  brillante*  sur  le  quatuor 

des  quatre  femmes. 
N°  a.  Op.  a  i.  Caprice  et  variation»  sur  l'Orgie  et 

Rataplan  

W»  1.  Op.  a(.  Variation*  brillantes  sur  la  bal.  . 
PANOFKA.  Op.  m.  Premier  divertissement,  pour  piano  et 

violou  concertant»  

ROSENH  VIN.  a  Rondeaux  brillants  et  uuu  difCciles;  chaq. 
6ËHQMUL  Op.  45.  Graud  caprice  caractéristique,  sur 
deux  Chœurs  des  Huguenots  

—  Op.  46.  Trois  divertissements  : 

H»  1.  Cavatioe  et  Bohémienne.  —  a.  Orgie.  — 
3.  Rataplan;  chaque  

—  Trois  rondos  brillants  à  quatre  mains  : 

N»  t.  La  Bohémienne.  ~  a.  Orgie.  —  3.  Ra- 
taplan ;  chaque  

SCHUNKE.  Op.  44.  Première  leçon,  première  suite,  con- 
tient :  l'Orgie  dis  Huguenots,  cbimirde  la  Noce 
des  Hu^urnott,  de  Meyerbeer;  Marche  de  "' 
raniis.  de  Rossini  f  très  facile).    .    .  . 

—  Encore  un  petit  rien  ,  rondo  très  facile. 
SCHWENCKE.  Op.  46.  Trois  duos ,  non  difficiles, 

piano  et  violon,  sur  des  motif,  de  I  Eclair,  Co- 
sinio  et  les  Huguenots.  IN*.  1,  a,  3  ;  chaque.'  . 
  Les  mêmes,  pour  piano  et  violoncelle  ;  chaque.  . 

SOWINSKI.  Op.  44.  Faut,  sur  l'Orgie  des  Huguenots.  . 

THALBERG.  Op.  ao.  Fantaisie  sur  le  Choral  Rataplan  et 
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7  5o 

7  5o 
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6  - 
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(5  » 

7  5o 
7  5o 
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VIOLOV 


Op.  8,  Fantaisie  pour  piano  et  violon. 
4t.  Duo  MtiCCrMiit ,  piano  et  violon. 


KALKBRENNER  et  LAFONT.  Grand  pot-pourri  dialogué 

pour  piano  et  >  iolou  9 

LARADENS. 
LOUIS.  Op. 

MEYERBEER.  Lr»  Huguenots  arrangés  eu  quatuor,  pour 
deux  violons,  alto  et  liasse,  4  suites;  chaque.  . 
—    Les  mêmes,  arrangés  pour  a  violon»,  4  suites;  chaq. 
PANOFKA.  Op.  10.  Divertissement,  piano  et  violon.    .    7  5o 

SCHWENCKF.  Op.  4«'.  Trois  duos,  nnn  difficiles,  pour 
p-auo  ri  violou,  sur  de*  motif»  de  l'Eclair,  Cu- 
kimo  et  le*  llHipiHtuI*.  IV*  I  ,  »  ,  3 1  chaque.  . 


9 
S 

il 
9 


VIOLONCELLE. 

KALKBRENNER  et  BAUDIOT.  Grand  pot-pourri  dialo- 
gué pour  piano  et  violoncelle.      .....    9  u 

SCHWENCKE.  Op.  4(*>.  Trois  duos,  non  difficile*  ,  pour 
piauou  et  violoncelle,  sur  dr*  motifs  de  l'Eclair, 
Cosimo  et  les  Huguenots.  N«*  1,  a,  3;  chaque.    6  » 

FLUTE. 

COTTICNIRS.  Op.  46.  Si*  fantaisie» ,  pour  flûte  seule. 

n  •  1, 1,  3  ;  chaque  5  » 

—  Op.  4  7  •  Fantaisie  wr  le  Chœur  de*  Baignée»*,  pour 

—  la  flûte  ,  avec  accompagnement  de  piano.    .    .    .    7  5o 
KALKBRENNER  et  "vYALCKIERS.  Grand  pot -pourri 

pour  piano  et  flûle  9  » 

MEYERBEER.  Le»  Huguenot*,  arrangés  en  quatuor,  pour 

flûte ,  violon ,  alto  et  basses,  quatre  mites  ;  chaq.    9  » 

—  Les  mêmes ,  arrangés  pour  deux  flûtes  ,  par  E. 

WalcLier»,  quatre  suite*  ;  chaque  9  » 

WALCKIERS.  Op.  Ci.  Fantaisie  pour  la  flûte,  avec  ac- 
compagnement de  quatuor  ou  piano  10  » 

—  La  même  pour  Flûte  cl  piano  7  5o 

CORNET  A  PISTONS. 

GALLAY.  Op.  35.  Trois  nocturnes,  pour  cornet  à  pit- 
ton*  et  piano. 

N°  1.  —  Sur  la  Juive.  —  Sur  l'Eclair.  —  3. 

Sur  le»  HuguenoU;  chaque  6  » 

SCHILTZ.  Les  Huguenots  arrangés  pour  deux  corneb  a 

pistou».  Deux  suite»;  chique.    .    .    .    7  5o 

UU, 

LABARRE.  Quatre  air»  de  Ballets  arrangés  en  rondo* 

pour  la  harpe.  «"•*  *,  »,  3  et  4  ;  ebat|uv.  .    .    «  m 
PRUMIER.  Op.  5o.  Fantaisies  pour  la  harpe.     .    .    .    6  » 

MUSIQUE  MILITAIRE. 

BEER  (F).  Quatre  pas  redoublés.  N»  1  i  4  ;  chaque.  .  4  5° 
STRUNZ.  Les  Huguenots ,  en  harmonie  el  divisés  en  troi» 

Miile*;  chaque  18  » 

GUITARE. 

CARULLI.  Mosaïque  sur  des  motifs  des  HuguenoU,  pour 

guitare  seule,  deux  suite*  ;  chaque  4  5o 

—  Troi*  divertUsemcots  pour  guitare  et  flûle,  ou  vio- 

lon, troi*  suite*  ;  chaque  4  5o 

—  Op.  36G.  Fanlai>ic  pour  la  guitare,  sur  l'Allégro  de 

l'air  chante  ptr  madame  Dorus  (iras.    .    .    .    4  5o 
VIMEUX.  Quadrille  «ur  le»  Huguenots,  pour  guitare.         5  u 

QUADRILLES  POUR  DIVERS  INSTRUMENTS. 

TOLBECQL'E.  Trois  quadrilles ,  suivis  d'une  valse  et  de 

deux  galups  à  graud  orchestre;  chaque.    .    .    9  11 

—  Le»  mêmes  en  quatuor,  avec  flûte,  ou  flageolet,  ou 

cornet  à  pistons  (ad  lib  )\  chaque  6  » 

—  Les  mêmes,  pour  le  piano,  avec  accompagnement  de 

flûle,  ou  violon,  ou  flugeoltt,  ou  coincl  à  pistons 

{ad  lib.);  chaque  ■    .    .    4  5o 

—  Les  mêmes  ari  augés  à  quatre  mains,  par  Ch.  de  Bez; 

chaque  4  5o 

—  Les  mêmes  en  duos,  pour  deux  violon* ,  deux  flûtes, 

a  fligeohu,  a  clarinettes;  chaque  4  5o 

JUI.LIFN.  Quatrième  quadrille  à  grand  orchestre.      .    .    9  » 

—  Le  même,  eu  qnatuor,  avec  flûte,  ou  flageolet,  ou 

cornet  à  pistons  (nb  lib)  6  j> 

—  Le  même,  pour  piano,  :.vcc  accompagnement  de 

flûte ,  ou  violon  ,  ou  fl  tgeolel ,  ou  ronut  a  piston 
-  {ab  lib.)  4  5o 

—  Le  même,  arrangé  à  quatre  mains,  par  Ch.  de  Ber.  4  5o 
Mt'SARD.  Cinquième  quadrille  pour  oirhistic,  quatuor, 

piano  à  a  cl  à  4  nains  4  5« 
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De  l'état  actuel  du  Chant  ecclésiastique 

ET  »B  LA   MUSIQUE   HSLIOIEUSE   I>  TIABCl. 


Il  s'est  accompli  depuis  trois  siècles  une  étrange  et  dé- 
plorable révolution  dans  les  idées  et  le  caractère  du  clergé 
catholique  en  ce  qui  concerne  les  arts.  L'inspiration  chré- 
tienne qui  avait  édifié  et  décoré  nos  cathédrales,  qui  avait 
créé  les  sublimes  et  impérissables  mélodies  du  plain-chant, 
qui  avait  inventé  le  mécanisme  ingénieux  et  l'harmonie 
paissante  de  nos  orgues ,  a  fait  place  pendant  les  zfH*  et 
xvtir*  aièeles  à  un  esprit  de  destruction  ou  de  réforme 
sors  l'empire  duquel  on  a  mutilé  presque  tous  ces  mer- 
veilleux produits  de  la  foi  et  du  génie  du  moyen-âge.  Si  le 
vandalisme  révolutionnaire  a  porté  ses  mains  sacrilèges  !-ur 
nos  plus  beaux  monuments,  ce  n'est  pas  lui  pourtant  qu'il 
faut  accuser  d'avoir  couvert  nos  églises  d'un  sale  badigeon, 
d'avoir  enlevé  pièce  à  pièce  nos  magnifiques  vitraux,  d'avoir 
élevé  dans  l'intérieur  de  nos  temples  des  chapelles  revê- 
tues des  attr.buts  de  l'art  païen,  d'avoir  enfin  dénaturé 
dans  toutes  ses  parties  l'antique  institution  du  chant  ecclé- 
siastique. C'est  le  clergé  qui,  aux  applaudissements  des  ar- 
tistes et  de  la  société  tout  entière  de  celte  époque  de  mau- 
vais goût,  a  commis  ou  laissé  commettre  ces  désordres. 
Mais  les  hommes  et  les  idées  du  x  vu r  siècle  ont  disparu,  et 
voici  qu'une  réaction  violente  contre  ces  idées  se  développe  et 
grandit  de  jour  en  jour.  Il  s'est  formé  une  cohorte  savante 
dont  les  membres,  artistes  ou  antiquaires, prêtres  ou  laies, 
s'appliquent  avec  zèle  à  flétrir  l'existence  et  à  prévenir  le 


retour  du  mal.  L'architecture  catholique  est  actuellement 
représentée  par  des  hommes  dont  l'intelligence  égale  le  sa- 
voir. Nos  monuments  seront  conservés ,  et  celte  partie  de 
l'art  sera  sauvée  de  la  ruine  qui  la  menaçait.  La  musique 
d'église  et  le  chant  ecclésiastique  sont  seuls  restés  en  de- 
hors de  ce  mouvement  et  de  cette  réaction  salutaire.  C'est 
en  vain  que  quelques  personnes  ont  cherché  à  appeler  l'at- 
tention générale  des  ec  léaiastiquea  sur  celle  branche  impor- 
tante de  l'art  chrétien  ;  c'est  en  vain  qu'on  a  rappelé  l'exem- 
ple des  plus  grands  saints,  des  plus  illustres  prélats  qui 
n'avaient  pas  dédaigné  de  prescrire  l'étude  du  chant ,  et 
d'encourager  la  musique  d'église.  Tji  s  ces  efforts  ont  été 
nuls  et  si ,  dans  plusieurs  localités,  oo  a  fait  des  tentatives 
pour  la  régénération  de  la  musique  sacrée,  on  a  plutôt 
obéi,  comme  je  le  prouverai ,  à  des  c  nsidérations  mondai- 
nes et  à  un  goût  particulier  qu'à  cette  haute  et  profonde 
pensée  qui  animait  le  prêtre  et  l'artiste  aux  grandes  époques 
de  foi.  Ce  fâcheux  état  de  choses  doit-il  faire  désespérer  de 
l'avenir  de  la  musique  religieuse?  nous  ne  le  croyons  pas. 
Les  améliorations  que  nous  appelons  de  tous  nos  vœux  ne 
sont  pas  encore,  à  la  vérité,  goûtées  et  comprises  de  la  plu- 
part des  membres  du  clergé  ;  nous  sommes  convaincus  ce- 
pendant que  le  jour  approche  où  tout  le  monde  voudra 
concourir  a  cette  grande  œuvre  de  la  régénération  de  la 
musique  sacrée.  C'est  dans  cet  espoir  que  nous  élevons 
la  voix  aujourd'hui  pour  tracer  rapidement  l'histoire  de  la 
décadence  de  la  musique  religieuse,  indiquer  les  causes  de 
cette  décadence ,  apprécier  les  efforts  qui  oui  été  faits ,  les 
résultats  qu'on  a  obtenus,  et  surtout  pour  présenter  el  sou- 
mettre, à  l'examen  des  hommes  éclairés,  les  bases  d'une 
réorganisation  de  la  musique  d'église.  La  Gazette  musicale 
compte,  parmi  ses  lecteurs,  un  grand  nombre  d'hommes 
sérieusement  dévoués  aux  progrès  de  l'art.  C'est  à  ces  lec- 
teurs que  je  m'adresse  en  les  priant 
attention  à  ce  sujet  grave  et  imj 
dre  l'avenir  de  l'art  tout  entier. 


jj 


Digitized  by  Google 


H 


ÏIEYTE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


le  caractère  et  le  but  de  la  musique  d'église.  Sans  examiner 
ce  que  les  temps  ont  pu  apporter  de  modifications  dans  les 
procédés  des  arts,  sans  décider  actuellement  si  le  système 
du  plain-çhant  convient  mieux  que  la  musique  moderne  à 
la  gravité  de  la  religion ,  Je  ma  borne  è  dire  que  la  musique 
d'église  doit,  MM  tout,  être  populaire  ,  que  l'intention 
manifeste  des  conciles,  des  saints,  des  pontifes,  qui  ont 
posé  les  règles  de  la  liturgie  catholique,  a  été  que  tout  le 
peuple  pût  prendre  part  aux  divers  chante  des  psaumes  , 
des  antiennes ,  destinés  5  célébrer  les  louanges  de  Dieu  ou 
les  mystères  de  la  religion.  Celte  assertion  est  tellement 
évidente,  qu'il  me  parait  inutile  de  la  lorliticr  de  l'autorité 
des  textes  sacrés,  et  de  l'opinion  des  l'ères  de  l'Eglise  (l;, 
qui  ont  recommandé,  encouragé,  ou  prescrit  t'élude  el  la 
pratique  du  chant  d'église. 

Pendant  une  longue  suite  de  siècles,  la  musique  profane 
et  la  musique  sacrée,  sorties  de  la  même  source,  basées  sur 
le  même  système ,  employant  la  môme  notation  ,  eurent 
enlr'elles  des  rapports  si  intimes,  qu'elles  ne  faisaient  pour 
ainsi  dire  qu'un  seul  et  même  art.  Les  mélodie*  des  proses 
ou  des  hymnes ,  ne  diffèrent  guère  de  celles  des  lays  ou 
ballades.  La  chanson  de  Holand  ,  el  la  plupart  des  vieux 
airs  français  étaient  écrite  d'après  les  mêmes  règles  et  la 
même  tonalité  que  le  plain-chant.  Aussi,  ces  chante  qui 
avaient  pour  objet  la  religion  et  la  patrie,  étaient- ils 
également  populaires.  Le  peuple  1rs  savait,  les  répétait 
sans  cesse,  et  nos  annales  rapportent  qu'ils  étaient  enton- 
nés a  pleine  voix,  magna  vueiferatione ,  dans  tout  le 
royaume. 

Rien  ne  prouve  mieux  la  popularité  du  chant  d'église  à  cette 
époque  que  le  moyen  ingénient  inventé  par  Guy  d'Arezzo, 
pour  faciliter  et  simplifier  l'étude  de  la  musique.  Tout  le 
monde  savait  le  chant  de  l'hymne  de  saini  Jean,  utqutant 
iaxi*  ;  obeqoe  vers  de  la  première  strophe  de  cette  hymne 
commençant  par  une  note  différente ,  et  formant  les  six 
noies  ut ,  re,  mi,  fa,  toi,  la,  qui  composaient  l'échelle 
diatonique ,  Guy  d'Arrcixo  imagina  de  donner  à  chaque 
note  un  nom  qui  fût  la  syllabe  même  qu'on  prononçait.  Ce 
moyen  si  simple  rendit  l'élude  de  la  musique  beaucoup 
plus  facile  ;  car  pour  émettre  le  son  que  représentait  cha- 
cune de  ses  syllabes  ,  il  suffisait  de  se  rappeler  le  chant  de 
l'hymne.  Après  huit  siècles  de  progrès,  on  n'a  pas  encore 
imaginé  un  procédé  meilleur  que  celui  du  moine  de  Fom- 
pose  ;  seulement ,  la  mélodie  de  ul  qveant  laxie  a  été  chan- 
gée et  a  cessé  d'être  chantée  par  tout  lejpeuple ,  et  on  est 
obligé  de  faire  du  chant  même  de  la  gamme,  l'objet  de 
l'étude  préliminaire  de  l'art  musical. 

Le  chant  d'église  a  done  été  populaire  pendant  tout  le 
moyen-âge ,  et  e'est  ce  qui  explique  les  effets  extraordi- 
naires qu'il  produisait,  l'enthousiasme  qu'il  excitait  et  l'in- 
térêt qu'il  inspirait  aux  hommes  les  plus  éminente ,  aux 
esprits  les  plus  élevés  qui  ne  dédaignaient  pas  d'en  étudier 
et  d'en  enseigner  les  règles. 


(»)  Voici  le  témoignage  de  saint  Jean-Chrytoitome.  Juveou  et 
Moet,  divites  el  pauperet,  muliemet  Tiri,  terri  et  libcri,  mv\oi 
unum  omnesemimmus  ;  neque  Nret  hic  lervum  vîdere ,  nec  IJw rum, 
mec  peu  perem  ^«ee  principe» ,  nec  privatum  ;  sed  pellitur  illa  ■ 

Saint  Atnauaie,  Saint  Clément  d'Alexandrie  ,  Philon  et  tout 
le*  plut  ancieui  auteur»  ecclésiastique*  parlent  du  chant  auxquels 
toaa  lea  fidèle*  nreaaicat  pari.  V  tuant  in  s  Portunatui  décrivant  les 
cérémonie*  d«  régime  de  Paria,  dit  que  réréque  Saint-Germain  re- 
contmaudait  au  peuple  comme  au  clergé  ,  aux  eniunti  comme  aux 
vieillard* ,  la  pratique  du  chant  d'église. 

Pontificii  monitii  cJenu  ,  fM>t,  piatlit  et  infant. 


On  a  vu  de  nos  jours  an  seul  el  terrible  exemple  de  la 
puissance  d'une  mélodie  populaire  et  nationale  sur  l'imagi- 
nation des  peuples.  La  Marteillaise qui  rappelle  a  lafois  tant 
d'hérouoe  el  uni  de  crimes  peut  donner  une  idée  de  l'im- 
pression produite  autrefois  par  les  hymnes  sacrées  que  des 
milliers  do  votx  chantaient  sous  les  voûtes  de  nos  cathédrales, 
qu'une  armée  entière  entonnait  avant  le  combat,  que  le  la- 
boureur ou  l'artisan,  de  pieuses  familles  ou  de  nombreuses 
corporations  répétaient  pendant  les  fêtes  comme  pendant  le 
travail  et  jusque  dans  le  foyer  domestique.  Comment  celle 
popularité  du  chaut  d'église  a-t-elle  disparu  de  nos  usages  et 
de  née  mœurs  ?  Comment  l'exécution  du  plain-chant  a-t-elle 
élé  abandonnée  à  quelques  ehanlres  gagés ,  a  quelques  voix 
isolées?  C'est  ce  que  je  vais  tâcher  d'expliquer.  J'entends 
déjà  un  grand  nombre  de  personnes  répondre  spontané- 
ment qu'il  ne  faut  pas  chercher  d'autres  causes  de  cet  oubli 
du  chant  ecclésiastique,  que  la  perte  ou  l'affaiblissement  de 
la  foi  qui  inspirait  jadis  le  goût  et  l'enthousiasme  pour  ce 
genre  de  musique.  Celle  réponse  n'est  que  spécieuse ,  et  je 
crois  qu'on  pourrait  dire  au  contraire  qu'une  des  causes  de 
l'affaiblissement  de  la  fui ,  c'est  ^abandon  du  chant  ecc!é- 
siaslique,  Est-ce  donc  aussi  le  manque  de  foi  qui  a  inspiré 
aux  membres  du  clergé  celte  incurie,  celle  indifférence 
pour  tout  ce  qui  louche  à  celle  partie  de  la  liturgie?  Est- 
ce  donc  aussi  le  manque  de  foi  qui  a  (ail  aaloriser  dans  nos 
églises  l'invasion  de  cette  musique  profane  el  toute  mon- 
daine que  j'essayerai  de  flétrir  tout-à-Pheurc  ?  On  voit  qu'en 
admettant  la  cause  qu'on  assigne  communément  à  la  déca- 
dence de  la  musique  sacrée,  on  arriverait  à  conclure  que  la 
foi  a  aussi  cessé  dans  le  clergé ,  et  on  trouvera  bon  que  je 
repousse  cette  assertion.  Mais  la  véritable  el  principale 
cause  de  la  décadeuce  du  chant  d'églbe,  c'est  l'absence 
d'un  corps  de  chant  commun  à  toutes  les  églises  de  la  chré- 
tienté. Il  y  a  trois  siècles  environ  que  les  divers  diocèses 
de  France  ont  commencé  h  s'affranchir  de  la  règle  géuérale 
qui  Imposait  è  tout  l'univers  catholique  les  mêmes  chants , 
les  mêmes  prières  ,  el  aux  prêlres  le  même  bréviaire.  Une 
fois  que  l'exemple  a  été  donné,  tous  les  évéques  l'ont  suivi 
et  maintenant  chaque  diocèse  a  un  office  particulier  pour 
lequel  il  a  fallu  composer  des  chants  nouveaux.  C'est  prin- 
cipalement dans  le  sièele  dernier  que  eetle  déplorable  re- 
forme a  eu  lieu ,  et  que  sous  l'influence  du  mauvais  goût  qui 
régnait  alors ,  s'est  consommée  en  France  la  ruine  du  chant 
ecclésiastique-  Il  faut  examiner,  comme  je  l'ai  fait,  les  an- 
tiphonaires  et  livres  de  chant  des  différente  diocèses  pour 
voir  quelle  scandaleuse  ignorance  a  présidé  a  la  composition 
de  ces  divers  chants.  Ici,  obéissant,  sans  le  vouloir,  k  l'es- 
prit d'une  dévotion  exagérée  que  le  jansénisme  avait  intro- 
duit dans  la  soçiélé,  on  a  changé  pour  en  prolonger  la  durée 
nos  plus  ancienues  hymnes  et  nos  plus  belles  aolieoiiee. 
Là,  ne  connaissant  paa  les  règles  de  la  tonalité  du  plun- 
ebant ,  on  a  fait  un  mélange  grotesque  de  la  musique  mo- 
derne avec  les  anciens  chants,  on  a  confondu  les  tons  el 
dépassé  leurs  limites  ;  ailleurs,  enfin,  on  a  changé  quelques 
notes,  altéré  quelques  passages  dans  les  plus  antiques  et  les 
plus  vénérables  mélodies  -,  voyex.  par  exemple,  le  chant 
sublime  du  Te  Deum ,  cette  hymne  magnifique  de  saint 
Ambroise ,  on  ne  le  chante  paa  4  Lyon  comme  à  J*aris ,  ni 
à  Home  comme  a  Bordeaux  ;  le  Vent  errait* .  le  i  ange 
Ungua  ,  et  beaucoup  d'autres  chante  si  beaux,  si  grands,  si 
majestueux,  présentent  aussi  dans  chaque  diocèse-  quelques 
différences  notables. 

Toutes  ces  innovations  ont  contribué  non  seulement  à 
détruire  la  popularité  du  plain-chant ,  mais  a  éloigner  des 
églises  une  foule  de  personnes  qui  étaient  habituées  à 
prendre  part  à  la  célébration  de  l'office.  Il  est  devenu 
très  difficile  d'apprendre  ces  chante  écrite  dans  un  système 
de  noUlion  qui  diffère  essentiel  lemeoi  de  U  notation  de 
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la  musique  moderne.  Les  difficultés  ont  rebuté  tout  le 
monde,  même  las  préires,  et  on  s'est  boroé  à  payer  quel- 
ques hommes  pour  venir  chanter  les  louanges  de  Dieu 
dans  les  temples.  La  réforme  des  bréviaires,  des  antipbo- 
naires  et  des  graduels,  telle  est  la  première  cause  de  la  dé- 
cadence du  chant  ecclésiastique;  mais  ce  n'est  pas  la  seule. 
Le  plain-chant ,  dans  les  premiers  temps  de  l'Église,  était 
syllabique  et  peu  chargé  de  notes.  Le  Te  Devm,  les  psau- 
mes, les  plus  anciennes  hymnes  en  sont  la  preuve.  Toutes 
les  voix  réunies  prononçaient  en  même  temps  les  mêmes 
syllabes,  il  en  résultait  qu'on  entendait  distinctement  les 
paroles  et  qu'on  pouvait  ainsi  goûter  les  sentiments  qu'elles 
expriment.  L'autre  avantage  de  ce  chant  était  la  facilité 
qu'il  présentait  ao  peuple  pour  le  retenir.  Saint  Basile  rap- 
porte qu'a  son  retour  d'Athènes  il  trouva  sa  mère  si  péné- 
trée du  chant  des  psaumes  qu'elle  en  répétait  quelques 
versets  à  diverses  heures  de  la  journée.  Quelque  effort 
qu'on  ait  fait  depuis  trois  siècles  pour  dénaturer  le  plain- 
chani,  ou  a  été  forcé  néanmoins  de  respecter  ces  composi- 
tions simples  et  syllabiques  des  psaumes,  des  proses  et  de 
quelques  hymnes.  Ces  parties  du  chant  ecclésiastique  sont 
encore  connues  de  tout  le  peuple,  ol  on  n'aurait  pas  cessé  de 
lest  hanter  si  un  obstacle  insurmontable  ne  s'y  opposait;  je 
veux  parler  du  genre  de  voix  auquel  on  confie  ordinaire- 
ment l'exécution  du  plaint-chant.  Cet  usage  date  de  l'é- 
poque de  François  I",  et  le  goût  particulier  de  ce  roi  pour 
les  voix  graves,  l'empressement  avec  lequel  il  les  faisait 
recherc!  cr  pour  sa  chapelle,  semblent  y  avoir  donné  lieu. 
Adopter  les  voix  de  basse  c'était  rendre  le  peuple  muet  a 
l'église,  car  les  voix  les  plus  communes  »ont  celles  de  ténor 
ou  baryton,  et  l'étendue  des  voix  de  femmes  embrasse 
exactement  l'octave  décolles  des  ténors.  Aussi  les  contralti 
et  les  basses  étant  très  rares ,  le  peuple  a-t-il  été  condamné 
au  silenee,  ou  à  dénaturer  sa  voix  pour  la  mettre  à  l'unisson 
île  celle  des  chantres.  Ajoutez  encore  à  toutes  ces  causes  de 
l'impopularité  du  chanlecclésiasiique  la  coutume  d'accom- 
pagner les  voix  avec  cet  instrument  rauque  et  inégal  qu'on 
nomme  ê,rpmt,  et  qui  a  été  inventé  à  Auxerre  au  xvi" 
siècle. 

Il  y  aurait,  comme  on  le  voit,  beaucoup  à  faire  pour 
rendre  au  chant  d'église  son  ancienne  splendeur,  et  pour 
renouveler  aujourd'hui  l'intérêt  du  peuple  pour  ce  genre 
de  musique.  Recomposer  les  livres  de  chant ,  en  conlier  la 
rédaction  à  des  hommes  d'une  science  éprouvée  cl  d'un 
goût  sûr,  adopter  pour  toutes  les  églises  de  France  une.loi 
et  une  règle  uniforme ,  remonter  à  la  source  des  chants  an- 
tiques, en  effacer  toutes  les  altérations  qui  y  ont  été  in- 
troduites a  diverses  époques ,  en  remettre  l'exécution  à  des 
voix  semblables  à  celles  de  la  multitude,  voilà  ce  qu'il 
faudrait  faire,  ce  qui  semblerait  impossible,  si  l'organisation 
même  du  clergé  cethol  que  ne  lai  rendait  faciles  les  entre- 
prises les  plus  extraordinaires  cl  les  plus  incompréhensi- 
bles. A  la  voix  du  souverain  pontife,  tous  les  évoques  de 
France  peuvent  simultanément  commencer  celle  grande 
œuvre;  du  haut  des  chaires,  on  peut  ranimer  l'enthou- 
siasme du  peuple  pour  le  citant  sacré  ;  dans  les  s  unitaires , 
on  peut  dérober  quelques  instants  à  l'élude  de  la  théologie 
pour  les  consacrer  k  la  pratique  du  ebant.  Enfin,  dans  les 
plus  obscurs  villages,  on  peut  enseigner  aux  enfants  celte 
musique  admirable  qui  forme  le  cœur  en  même  temps  que  la 
voix.  Je  ne  sais  si  tant  de  merveilles  s'accompliront  sou»  nos 
yeux,  mai»  je  sais  d'avance  quels  seraient  les  l  ien  faits  qui 
en  résulteraient;  bienfaits  pour  la  religion  qui  verrait  ses 
temples  plu*  fréquentés,  ses  offices  plus  suivis  et  ses  fidèles 
plus  nombreux  ;  bienfaits  pour  la  société,  qui  subirait  ainsi 
l'influence  de  la  musique  sur  l'amélioration  des  mcwirs  ; 
bien  Tait  s  enfin  pour  l'art ,  dont  h  démine  s'agrandirait,  et 
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apparence  les  plus  grossières  et  sur  les  esprits  les 
cultivés. 

En  exprimant  mes  vœux  et  mes  espérances ,  je  ne  suis 
que  l'interprète  des  sentiments  qui  animent  aujourd'hui  un 
grand  nombre  d'ecclésiastiques  ;  les  tentatives  qui  ont  été 
laites  ainsi  que  certains  essais  de  résurrection  de  la  musique 
religieuse,  attestent  suffisamment  que  le  goût  et  le  zèle  pour 
celte  belle  partie  de  l'art  se  réveillent  en  quelques  lieux  . 
mais  ces  efforts  isolés  ont  tous  manqué  d'une  direction  éle- 
vée et  d'une  pensée  commune. 

Ici,  on  a  adopté  l'usage  de  chauler  ce  gothique  contre- 
point, ce  maehicotagt.  comme  l'appelle  l'abbé  Lebeuf,  qui 
consiste  à  faire  exécuter  le  plain  chant  par  les  basses,  tandis 
que  tailles,  hauies-conlre  et  dessus  braillent  à  qui  mieux 
mieux  de  mauvais  accompagnements,  d'insipides  broderies, 
formant  avec  la  majestueuse  gravité  de  l'ancienne  mélodie  un 
contraste  choquant  et  déplacé.  Ailleurs  on  s'esl  prononcé 
exclusivement  pour  la  musique  profane,  on  a  accommodé 
les  opéras  de  Rossini  aux  textes  sacrés.  Othello  ou  le  Bar- 
bier de  Sévi  Ile  ont  revêtu  le  costume  des  Lévites ,  scandale 
odieux  qu'on  ne  saurait  trop  flétrir,  et  qui  cependant,  il 
faut  le  dire  ,  a  été  consommé  par  des  prêtres.  D'autres  en- 
fin, guidés  par  une  réelle  instruction  musicale,  ont  mis  à 
contribution  les  chefs-d'œuvre  sacrés  des  grands  maîtres  et 
en  ont  confié  l'exécution  à  des  artistes  distingués.  Mais 
dans  ce  dernier  cas  même,  rien  n'a  été  fait  pour  asseoir 
sur  des  bases  immuables  la  régénération  de  la  musique  d'é- 
glise, et  pour  lui  rendre  son  ancienne  popularité.  Dans  un 
second  article ,  j'examinerai  en  détail,  et  avec  une  entière 
impartialité,  ces  tentatives  isolées,  afin  qu'en  jugeant  ce 
qui  a  été  fait,  je  puisse  mieux  exposer  mes  vues  sur  ce  qui 
devrait  se  faire. 

(La  ittiteà  un  prochain  numéro.) 
F.  Dasjov. 


LA  SAINTE  CÉCILE  DE  RAPHAËL. 

EXTRAIT  DES  LETTRES  D'i'X  BACHELIER  ES-MUSIQUE. 

A  M.  Joseph  <T  Or  ligue. 

 En  arrivant  à  Bologne  je  courus  au  Musée  ;  je  tra- 
versai sans  m'arréler  trois  salles  remplies  de  tableaux  du 
Guide,  du  Guerchin  ,  des  Carrache,  du  Dominiquin,  ete.  ; 
j'avais  hâte  de  voir  la  Sainte  Cécile.  Il  me  serait  difficile, 
impossible  même  de  vous  faire  comprendre  ce  que  j'éprou* 
vai  en  me  trouvant  loot-à-coup  en  présence  de  celle  ma- 
gnifique toile  où  le  génie  de  Kapbaêl  nous  appareil  daps 
toute  sa  splendeur.  Je  connaissais  les  chefs-d'œuvie  de  l'é- 
cole vénitienne  ;  je  venais  de  voir  les  Van-Dyck  de  Gênes, 
les  Corrège  de  Parme,  et  à  Milan  la  Motion*  <M  Vrlo, 
l'une  des  plus  sublimes  créations  de  Raphaël  ;  mais,  tout 
en  admirant  la  hardiesse,  l'éclat ,  la  vérité,  la  suavité  de 
ees  peintures ,  je  sentais  que  je  n'étais  entré  dans  le  seus 
intime  d'aucun  ;  j'étais  toujours  resté  spectateur  ;  aucune 
de  ces  belles  compositions  ne  s'était  emparée  de  moi.  si  je 
pub  m'exprimer  ainsi.à  l'égal  de  la  SainteCécile.  Je  ne  sais 
par  quelle  secrète  magie  ce  tableau  se  présenta  soudain  a 
mon  e.-|iiit  sous  un  double  aspect  :  d'abord  comme  une  ra- 
vissante expression  de  la  forme  humaine  dans  ce  qu'elle  a 
de  plus  noble ,  de  plu»  idéal ,  comme  un  prodige  de  grâce , 
de  pureté ,  d'harmonie  ;  pois  an  même  instant ,  et  sans  au- 
cun effort  d'imagination  ,  je  ères  y  reconnaître  un  symtxH 
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noire  vie.  La  poésie  et  la  philosophie  de  l'œuvre  se  mon- 
trèrent à  moi  aussi  visiblement  que  l'ordonnance  de  ses 
lignes  et  sa  beauté  ideelle  me  saisit  aussi  fortement  que  sa 
beauté  plastique. 

Le  peintre  a  choisi  le  moment  ou  sainte  Cécile  t'apprête 
à  chanter  une  hymne  au  Dieu  tout-puissant.  Elle  va  célé- 
brer la  gloire  du  Très- Haut,  l'attente  du  juste,  l'espoir  du 
pécheur  ;  ton  ime  frémit  de  ce  frémissement  mystérieux 
qui  saisissait  David  lorsqu'il  préludait  sur  la  harpe  sainte. 
Tout-a-coup  son  œil  est  inondé  de  clarté ,  son  oreille  d'h  r- 
monie  ;  les  nuées  s'entr'ouNrent ,  les  chœurs  des  anges  lui 
apparaissent,  l'éternel  hozannah  retentit  dans  l'immensité, 
les  yeux  de  la  vierge  se  lèvent  vers  le  ciel  j  son  altitude  ex- 
prime l'extase  ,  ses  bras  retombent  alanguis  a  ses  côtés , 
ils  vont  laisser  échapper  l'instrument  sur  lequel  elle  chante 
les  sacrés  cantiques.  On  sent  que  son  âme  n'est  plusjsur  la 
terre  ;  son  beau  corps  semble  prêt  à  se  transfigurer.... 

Dites ,  n'eussiez -vous  pas  vu  ainsi  que  moi  dans  cette 
noble  6gure  le  symbole  de  la  musique  à  son  plus  haut  dé- 
gré  de  puissance?  l'art  dans  ce  qu'il  a  de  plus  immatériel , 
de  plus  divin?  Cette  vierge  enlevée  à  la  réalité  par  l'extase, 
n'est-ce  pas  l'inspiration  telle  qu'elle  arrive  parfois  au  cœur 
de  l'artiste,  pure,  vraie ,  révélatrice  et  dégagée  de  tout  al- 
liage grossier?  Ses  yeux  fixés  sur  la  vision ,  l'inénarrable 
volupté  répandue  sur  tous  ses  traits ,  l'alanguissement  de 
ses  bras  qui  plient  sous  le  poids  d'une  béatitude  inconnue , 
n'est-ce  pas  l'expression  de  l'impuissance  humaine  en  lutte 
avec  le  désir  et  la  perception  des  choses  divines  ?  N'est-ce 
pas  l'idéalisation  la  plus  poétique  de  ce  découragement  qui 
saisit  le  poète  dans  l'abondance  et  la  plénitude  de  sa  parti- 
cipation aux  mystères  infinis  ,  alors  qu'il  sent  et  comprend 
qu'il  ne  pourra  rien  rapporter  aux  hommes  du  banquet  cé- 
leste auquel  il  a  été  convié? 

A  la  droite  de  sainte  Cécile ,  le  regard  tourné  vers  elle 
avec  une  chaste  tendresse,  Raphaël  a  placé  saint  Jean; 
Saint  Jean  le  diiciplt  que  Jitus  aimait,  celui  auquel  en 
mourant  il  confia  sa  mère  ,  celui  qui  en  reposant  sa  télé  sur 
la  poitrine  du  maître,  y  recueillit  les  secrets  d'une  charité 
sans  bornes ,  d'un  amour  qui  ne  se  lassa  point  jusqu'à  la 
fin ,  comme  parlent  les  Ecritures.  Saint  Jean  c'est  le  type  le 
plus  excellement  parfait  des  affections  humaines  épurées  et 
consacrées  par  la  religion  ;  c'est  le  sentiment  chrétien , 
tendre  et  profond,  mais  tempéré  par  les  salutaires  enseigne- 
ments de  la  douleur. 

De  l'autre  côté  Madeleine  ,  dans  tout  l'éclat  de  ses  ajus- 
tements mondains,  vient  aussi  écouter  les  cantiques  sacrés. 
Il  y  a  dans  son  port  je  ne  sais  quoi  d'altier,  de  profane,  dans 
toute  sa  personne  une  certaine  volupté  qui  lient  plus  de  la 
Grèce  que  delà  Judée,  du  paganisme  que  du  christianisme. 
Madeleine,  c'est  encore  l'amour,  mais  l'amour  qui  naît  des 
sens  et  s'attache  à  la  beauté  visible.  Aussi  est-elle  plus 
éloignée  de  sainte  Cécile  que  saint  Jean  ;  comme  si  le  pein- 
tre avait  voulu  donner  à  entendre  qu'elle  participe  moins 
que  lui  à  l'essence  divine  de  la  musique,  et  que  son  oreille 
est  captivée  par  l'attrait  sensuel  des  sons  plutôt  que  son 
cœur  n'est  pénétré  d'une  émotion  surnaturelle. 

Sur  le  premier  plan  est  saint  Paul,  la  téle  penchée  sur  sa 
main  gauche,  dans  l'altitude  d'une  profonde  méditation;  sa 
main  droite  est  appuyée  sur  un  glaive,  emblème  de  la  pa- 
role militante  et  dominatrice  avec  laquelle  il  dissipa  l'igno- 
rance des  peuples  et  conquit  les  Ames  au  Dieu  inconnu. 
Saint  Paul  fut  le  premier,  entre  les  apôtres,  qui  fil  servir 
l'éloquence  et  la  philosophie  à  rétablissement  de  la  reli- 
gion, à  la  propagation  de  la  foi.  Ce  fut  lui  qui ,  le  premier, 
apporta  le  raisonnement,  la  doctrine  là  où  il  n'y  avait  en- 
core eu  que  le  sentiment.  Pour  lui,  ce  qu'il  retrouve  dans 
la  musique  c'est  encore  l'éloquence;  ce  qu'il  y  voit,  c'est 
l'enseignement  par  intuition;  c'est  une  autre  prédication 


plus  voilée,  mais  non  moins  puissante,  qui  attire  les  cœurs 
et  les  ouvre  à  la  vérité.  Aussi  l'expression  de  son  visage 
est-elle  plutôt  celle  de  la  réflexion  que  celle  de  l'entraîne- 
ment. On  voil  qu'il  cherche  a  se  rendre  compte  du  mystère 
de  ce  langage  nouveau  pour  lui,  qu'il  veut  s'expliquer  les 
effets  de  ce  rerbr  et  qu'il  envie  la  jeune  vierge  parce  qu'elle 
n'a  point,  ainsi  que  lui,  acheté  par  les  fatigues,  les  persécu- 
tions ,  la  captivité,  le  don  de  persuasion  et  le  pouvoir  de 
changer  les  cœurs. 

Derrière  la  sainte,  saint  Augustin  parait  écouter  avec 
plus  de  froideur.  Son  visage  est  sérieux  et  centriste.  Or 
reconnaît  en  lui  l'homme  qui  a  long  temps  erré,  qui  a  beau- 
coup failli  ,  et  qui  se  tient  en  garde  contre  les  plus  saintes 
émotions.  Lui  qui  a  livré  à  ses  sens  une  guerre  sans  re- 
lâche, il  craint  encore  les  pièges  de  la  chair  cacbés  sous  les 
apparences  d'une  vision  céleste.  Il  se  demande  en  homme 
qui  n'a  trouvé  la  vérité  qu'après  s'être  fatigué  dans  les  sen- 
tiers du  doute ,  en  homme  que  l'art  païen  a  séduit  et  en- 
traîné loin  de  la  voie  qui  mène  à  Dieu,  s'il  n'y  a  pas  un 
poison  secret  dans  ces  harmonies  sublimes  et  si  ces  accords 
qui  semblent  descendre  du  ciel  ne  sont  point  des  voix  fal- 
lacieuses, un  artifice  du  démon  dont  il  a  trop  souvent 
éprouvé  la  puissance  ? 

C'est  ainsi  que  ces  quatre  personnages,  groupés  avec  une 
inimitable  simplicité  autour  du  personnage  principal ,  me 
sont  apparus  comme  les  types  suprêmes  de  notre  art  ;  ils 
résument  les  éléments  essentiels  de  la  musique  et  les  effets 
divers  qu'elle  produit  sur  le  cœur  de  l'Iiomme. 

Le  peintre  a  placé  aux  pieds  de  la  sainte  les  instruments 
de  son  supplice.  Est-ce  afin  de  nous  rappeler  qu'il  y  a  tou- 
jours un  martyre  ou  visible  ou  caché  pour  le  génie  et  pour 
le  dévouement,  ce  génie  du  cœur?  que  toujours,  dans  l'his- 
toire du  monde ,  la  souffrance  et  l'expiation  précèdent  ou 
suivent  l'initiation  ? 

Mai*,  allez-vous  peut-être  me  dire,  croyez-vous  que  Ba- 
phaél  ait  eu  véritablement  les  intentions  que  vous  lui  prê- 
tez? A-l-il,  en  efTet ,  songé  à  symboliser  la  musique,  ou  ne 
s'est-il  pas  tout  simplement  conformé  aux  usages  du  temps 
en  suivant  des  instructions  qui  lui  auront  été  données?  A 
l'époque  où  il  vivait  les  communautés  et  les  individus  qui 
faisaient  travailler  les  artistes  étaient  d'ordinaire  guidés  par 
un  sentiment  de  piété  plutôt  que  par  l'amour  de  l'art.  On 
faisait  faire  un  tableau  au  Pérugin,  à  Raphaël,  non  pas  tant 
afin  de  posséder  un  chef-d'œuvre  qu'afin  de  satisfaire  à  une 
dévotion  particulière  ;  aussi  commandait  on  jusqu'aux  plus 
petits  détails  d'une  composition.  Habituellement  ce  devait 
être  une  madone  ou  un  saint  patron  entouré  des  saints  et 
des  martyrs  dont  le  mécène  portait  le  nom.  11  voulait  aussi 
honorer  sur  la  terre  ses  protecteurs  dans  le  ciel,  alin  de  les 
disposer  à  intercéder  pour  lui  lorsque  la  mort  le  ferait  com- 
paraître au  tribunal  du  Souverain  Juge.  C'est  ce  qui  ex- 
plique les  rapprochements  illogiques  et  les  anaclironismcs 
de  la  plupart  des  tableaux  de  ce  temps. 

Que  Raphaël  ait  pénétré  plus  avant  dans  son  sujet,  qu'il 
ait  été  grand  poète  et  grand  philosophe  autant  que  grand 
peintre,  c'est  ce  qu'il  importe  assez  peu  de  savoir.  Raphaël 
a  fait  un  tableau  admirablement  composé ,  d'un  dessin  et 
d'un  coloris  irréprochables ,  qu'irons-nous  lui  demander  de 
plus?  Son  tableau,  ainsi  que  toutes  les  œuvres  du  génie, 
excite  la  pensée,  enflamme  l'imagination  de  ceux  qui  le 
contemplent.  Chacun  le  voil  à  ta  manière,  y  découvre,  sui- 
vant les  conditions  de  son  organisation  ,  un  nouveau  genre 
de  beauté,  un  nouveau  sujet  d'admirer  et  de  louer.  El  c'est 
là  précisément  ce  qui  fait  l'immortalité  du  génie,  ce  qui  ho 
rend  éternellement  jeune ,  éternellement  fécond ,  éternel- 
lement agissant. 

Pour  moi,  qui  ai  vu  dans  la  Sainte  Cécile  un  symbole,  le 
I  symbole  existe  bien  réellement.  Si  c'est  une  erreur,  en  tous 
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eu  elle  est  pardonnable  à 
que  vous  l'auriez  partagée. 

Adieu,  mon  ami, 
Cécile  de  Raphaël. 


,  et  j'aime  à  croire 
et  priez  pour  moi  la  sainte 

F.  Liszt. 


CONCLUT  DE  MM.  AUTO  1  ET  DOEULER. 

Le  concert  donné  dernièrement  à  l'Opéra-Comique  par 
mademoiselle  Rossi,  dans  lequel  ont  figuré  les  sommités 
du  Théâtre-! talien ,  et  celui  de  MAI.  Ai  toi  et  Doêhler,  qui 
a  eu  lieu  jeudi  passé  dans  la  même  salle  ,  ont  rappelé  le 
temps  où  l'Opéra-Comique,  largement  musical,  convint,  il 
y  a  quelque  trente-cinq  ans  de  cela,  tous  les  artistes  étran- 
gers a  ses  Têtes  harmoniques,  dans  lesquelles  brillaient  Ro- 
dolphe Kreutzer,  Rode,  Dusseck,  Steibelt  et  notre  célèbre 
Garât,  l  a  question  de  savoir  si  l'art  du  chant  et  l'art  in- 
strumental ont  beaucoup  marché  depuis  ce  temps  des  fa- 
meux concerts  du  théâtre  Feydcau  ne  serait  pas  sans  inté- 
rêt. Je  pense  qu'elle  pourrait  se  résoudre  en;  faveur  des 
pianistes  de  nos  jours ,  et  que  le  seul  Trille  de  Doêhler 
renferme  plus  de  difficultés  que  l'Orage  et  toutes  les  so- 
nates de  Steibelt,  si  les  belles  études  de  démenti  ne  mili- 
taient en  faveur  de  l'époque  où  elles  ont  paru. 

A  Viotti,  dont  le  génie  se  noyait  alors  en  Angleterre  dans 
le  commerce  des  vins  qui  l'enrichissait,  et  Rode,  son  élève, 
nous  pouvons  opposer  Paganini  qui  s'éteint,  Bériot,  Artôt 
et  Ernst  comme  les  plus  forts  violonistes  des  quatre 
ou  cinq  parties  du  monde.  Je  ne  fais  point,  et  cela  a  des- 
sein ,  entrer  dans  celte  comparaison ,  par  un  caprice  d'an- 
naliste musical,  le  talent  puissant  de  Kreutzer  et  celui 
si  admirablement  méthodique  de  M.  Baillot.  Quant  à 
Garai,  cet  artiste,  exceptionnel  qui  s'était  fait  une  manière 
de  cltanler  de  toutes  les  méthodes  pas-ées,  présentes,  et  l'on 
aurait  même  pu  dire  à  venir,  il  faudrait  le  citer  comme  ta- 
lent hors  de  toutes  comparaisons,  si  nous  n'avions  madame 
Damoreau  pour  nous  donuer  une  juste  idée  de  celle  âme 
musicale,  de  ce  goût  exquis,  de  celle  flexibilité  vocale 
qu'elle  possède  un  si  haut  degré. 

Le  concert  de  MM.  Arlôt  et  Doêhler  avait  attiré  la  plus 
brillante  société  du  monde  musical  ;  on  voyait  dans  la  foule 
des  illustrations  passées  et  actuelles,  dans  cet  élégant  pélc- 
méle  de  la  haute  fashion ,  madame  la  princesse  de  Belgio- 
joso,  madame  la  comtesse  Merlin ,  MM.  Meyerbeer ,  Spon- 
tini ,  etc.,  etc.  Le  suffrage  de  pareils  auditeurs ,  bien  qu'ils 
n'applaudissent  pas  comme  des  romains,  et  semblent  se 
garantir  de  l'enthousiasme  comme  d'une  chose  roturière , 
est  cependant  préférable  pour  des  artistes  comme  mada- 
me Damoreau,  MM.  Artôt,  Doêhler  et  Batta,  aux  cris  du 
faux  dillellanlisme/Cc  violoncelliste  élégiaque  a  dit  sa  fan- 
taiiie  sur  Us  Puritains,  car  la  fantaisie  et  l'air  varié  ont 
beaucoup  donné  dans  ce  concert ,  avec  le  charme  plein  de 
mélancolie  qui  caractérise  cet  habile  exécutant  Si  nous  fai- 
sons des  concessions  à  l'air  varié  lorsqu'il  est  composé  et 
dit  par  des  artistes  de  la  portée  de  MM.  Arlôt,  Doêhler  et 
Balta,  il  n'en  sera  pas  de  même  de  la  coda  qu'ils  semblent 
stéréotyper  à  leurs  fantaisies.  Ces  fantaisies,  pour  la  plu- 
part, ont  pour  préface  une  belle  et  large  introduction  ;  puis 
viennent  les  variations  du  thème  qui  vous  frappent  d'éion- 
nemeot  ou  vous  bercent  d'une  suave  mélodie  ;  et  voilà  que 
pour  satisfaire  à  je  ne  sais  quelle  poétique  de  l'air  varié . 
l'exécutant  en  qui  on  admirait  l'inspiration  ,  le  regard  dé- 
taché de  ce  monde  réel,  se  croit  obligé  d'attaquer  une  suite 
prosaïque  d'arpèges  sous  lesquels  il  est  convenu  de  faire 
entendre  le  motif  qui  a  servi  de  canevas  aux  variations , 
espèce  de  second  sujet  montrant  la  prétention,  souvent  fort 


mal  fondée  dans  le  compositeur,  de  montrer  qu'il  sait  le 
contre-point  double.  A  part  ce  tribut  payé  à  une  idée  reçue 
et  usée,  M.  Batta  a  été  comme  à  l'ordinaire,  touchant,  plein 
d'une  exquise  sensibilité ,  trop  exubérante  peut-être .  mais 
communicative,  à  remuer  toutes  les  fibres  du  cœur,  à  vous 
faire  pleurer  de  douces  larmes  en  écoutant  celte  voix  so- 
lennelle, mélancolique,  grave  et  religieuse  du  violoncelle, 
cette  voix  si  triste  et  si  noble  et  qui  vous  fait  rêver,  cette 
voix  qui  semble  vous  dire  les  regrets  d'un  ange  déchu  qui 
prie  l'éternel  et  aspire  à  remonter  au  ciel. 

Si,  par  le  mécanisme  de  son  instrument,  Doêhler  ne  peut 
remuer  de  sympathiques  émotions  au  fond  du  cœur  de  ceux 
qui  l 'écoutent ,  s'il  n'y  a  point  en  lui  de  l'André  Chénier  , 
duMillevoye,  du  Bernardin  de  Saint- l'ierre,  il  est  sur  sou 
piano  brillant,  limpide,  clair,  facile  et  audacieux  comme 
Voltaire ,  Joseph  Chénier  et  Casimir  Delà  vigne.  Son  petit 
caprice  sur  le  Trille  et  sa  fantaisie  sur  (iuido  et  Gineera 
nous  ont  de  nouveau  révélé  sa  prodigieuse  facilité  ,  sa  net- 
teté d'exécution,  l'égalité  de  ses  sons,  des  tours  de  force 
d'une  agilité  inouïe  tels  que  ceux  de  la  variation  sur  la  ro- 
mance ;  Pendant  taféteun*  inconnue,  etc.,  dans  laquelle 
les  deux  mains  se  croisent,  s'enchevêtrent  avec  une  incon- 
cevable vélocité. 

Et  maintenant  comment  parler  de  l'autre  bénéficiaire  , 
d'Artôt ,  si  ce  n'est  de  m'en  référer  à  ce  qu'en  a  déjà  dit 
dans  la  Revue  musicale  du  44  mars  dernier,  mon  ami  in- 
time, Jacques  Schob.  ?  C'est  la  difficulté,  sur  l'instrument  !e 
plus  difficile  à  jouer  qui  existe  ,  poussée  à  son  dernier  pé- 
riode ;  c'est  l'art  de  chanter  sur  cet  instrument  comme 
chantent  mesdames  Damoreau,  Grisi,  MM.TItalberg  elRu- 
bini.  On  croit  voir  dans  le  jeu  d'Artôt  sur  le  violon ,  dans 
cet  archet  si  sûr  de  vaincre  toute  difficulté ,  de  renverser 
tout  obstacle;  on  croit  voir  dans  ce  sourire  calme ,  perma- 
nent et  triste  de  l'artiste,  comme  un  regret  de  ne  pouvoir 
faire  passer  dans  les  poresdu  bois  qui  sous  ses  doigts  pleure, 
prie  et  gémit  avec  tant  d'éloquence,  tout  le  feu  sacré  qui 
l'anime ,  ainsi  que  Promélhée  cl  Pygmalion  jetèrent  l'âme 
et  la  vie  dans  la  matière  inerte  et  le  marbre. 

Ma  remarque  subsiste ,  comme  disait  le  savant,  en  grec , 
au  sujet  de  la  coda  des  morceaux  fort  bien  composés  d'ail- 
leurs par  M.  Artôt;  mais  qui  a  ressemble  un  peu  trop, 
comme  celle  de  la  fantaisie  de  M.  Dalla ,  à  toutes  les  code 
d'airs  variés. 

Madame  Damoreau  est  venue  comme  pour  adoucir  par  la 
perfection  de  son  chant  les  aspérités  de  nos  trois  jeunes 
virtuoses  si  pleins  de  génie  ;  et  l'air  d'Action  : 

Souvent  an  amant 
ment  ; 

et  le  premier  acte  de  V Ambassadrice  qu'elle  a  chantés  avec 
celle  grâce,  celle  sùrelé  d'intonation  qui  ne  l'abandonne 
jamais  ,  ce  style  si  pur  et  si  élégant,  ont  terminé  cette  dé- 
licieuse soirée  qui  a  laissé  un  profond  souvenir  à  tous  les 
amateurs  de  jolie  et  bonne  musique  admirablemen  l  exécutée. 

Henri  Blanchard. 


Revue  critique. 


La  LETTRE  ANONYME.  —  PREMIER  ouatuor  pour  deux  vio- 
lons, alto  ET  VIOLONCELLE,  PAR  M.  JULIEN  KLEM- 
CZVKSKI.  —  METHODE  ELEMENTAIRE  DE  VIOLON  ET  GRAND 
DUO  CONCERTANT  POUR  PIANO  ET  VIOLON,  PAR  N.  LOUIS. 

C'est  un  singulier  métier  que  celui  de  critique,  mais  sur- 
tout de  critique  ès-science  des  sons.  Comme  l'art  musical 
excite  au  plus  haut  degré  l'émotion,  l'enthousiasme,  ou 
ces  tiraillements  nerveux  qui  tous  font  ouvrir  la  bouche 
outre  mesure,  et  que  les  Latins  appelaient  pendieuiatio,  il 
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s'ensuit  que  celui  qui  formule  ion  jugement  d'après  de 
telles  impressions  provoque  la  sympathie  ou  l'antipathie 
de  ceux  qu'il  a  le  droit  de  mettre  sous  sa  juridiction  ,  du 
moment  qu'ils  livrent  leurs  productions  an  public.  C'est 
chose  curieuse  poor  l'observaleur  qae  le  mouvement  des 
différents  organes  de  l'économie  animale ,  mis  en  jeu  par  la 
distribution  de  l'éloge  on  du  IHâme  ;  et  leur  influence  sut 
les  artères,  le  sang,  les  humeurs,  le  caractère  des  artistes , 
et  surtout  des  musiciens  ,  espèce  d'ailleurs  fort  irritable  de 
sa  nature  :  c'est  tout  un  cours  de  physiologie  psychologique. 
J'ai  là,  sut  mon  bureau,  parmi  les pretêves  si  diverses  de 
bienveillance,  d'amitié,  de  reconnaissance  des  hommes  les 
plus  distingués  dans  l'art  musical,  une  lettre  qui  fait  un  sin- 
gulier contraste  avec  celles  que  je  reçois  ordinairement  ; 
une  lettre  anonyme  enfin,  comme  le  sifflet  napolitain  qui  a 
tué  ce  pauvre  Nourrit ,  mais  qui  ne  me  tuera  point,  moi; 
car,  depuis  et  malgré  ce  coup  de  stylet  dans  l'ombre,  je  ne 
m'en  porte  pas  plus  mal. 

Si  celte  missive  n'était  conçue  en  termes  qui  annoncent 
dans  celui  qui  l'a  écrite  une  passion  brutale  unie  a  fort  peu 
de  savoir  vivre,  je  la  ferais  connaître  a  mes  lecteurs,  poor 
venir  à  l'appui  de  ce  que  j'ai  dil  plus  haut  sur  les  grâces  et 
prérogatives  de  la  critique;  mais  j'aime  mieux  garder  par 
devers  moi  celle  douce  épltre  pour  me  rappeler  aux  lois  de 
la  modestie ,  si  jamais  je  les  oubliai*  ;  car  son  auteur  m'y 
déclare,  avec  une  urbanité  peu  française  et  qui  semble  lui 
être  toute  particulière ,  qu'il  ne  connaît  rien  de  plm  rtu- 
pidr,  déplut  e.rtraordinairement  bétc  que  moi.  Les  ama- 
teurs de  la  civilité  puérile  et  honnête  peuvent  passer  au  bu- 
reau de  la  Gazelle  muiieale  pour  reconnaître  l'écriture  et 
l'identité  de  la  phrase  citée,  alin  de  livrer  à  la  pnblicilé  le 
nom  de  leur  auteur  s'ils  le  reconnaissent ,  seule  correction 
que  mérile  le  monsieur  qui  a  Irncé  ce  modèle  du  genre 
épistolaire.  Tudieu  !  comme  ce  gaillard-là  remplirait  par- 
faitement près  d'un  moderne  Philippe  de  Macédoine  le 
rôle  de  cet  esclave  que  le  père  d'Alexandre-le-lirand  avait 
chargé  de  lui  rappeler  chaque  jour  qu'il  était  mortel  !  Si , 
parcs  fortuit,  et  pour  ma  part,  je  deviens  roi  quelque 
jour,  cela  n'est  pas  impossible  par  le  temps  qui  courl,  je 
ferai  par  mes  journaux  inviter  mon  anonyme  h  se  faire 
connaître,  et  à  venir  remplir  auprès  de  ma  personne  sa- 
crée les  fonctions  de  favori ,  ne  fût-ce  que  pour  prolester 
et  rendre  impossible  contre  moi  l'allusion  de  cette  maxime 
de  notre  grand  poète  dramatique  sur  les  flatteurs  : 

lVoaeot  le  plu*  funeste 

faire  aux  roi»  1a  < 


Que 

Eh,  mon  Dieu!  qui  sait?  ce  censeur  brutal,  dans  l'espoir 
d'administrer  ma  liste  civile  ou  mes  fonds  secrets,  me  di- 
rait peut-être,  m'assurerait  même  sans  doute,  avec  toutes 
les  démonstrations  de  la  domesticité  du  cœur ,  que  mon 
système  de  gouverner  est  admirable ,  et  que  je  suit  le  plus 
habile  et  le  plus  grand  de  tous  les  monarques  de  France  et 
de  Navarre.  En  attendant  celle  palinodie  qui  ae  nous  sur- 
prendrait pas  plus  que  tant  d'autres  que  nous  avons  en- 
tendu clianler ,  nous  dirons  à  uotre  homme  de  lire  dans  la 
Gazrtle  muticale ,  à  la  date  du  21  janvier  1858,  une  ré- 
ponse que  nous  avons  laite  à  an  compositeur  départemental 
qui  s'était  aussi  révolté  contre  notre  juridiction.  M.  l'in- 
connu trouvera  dans  cette  lettre  plusieurs  choses  à  son 
adresse. 

Et  maintenant,  nonobstant  clameur  de  haro  anonyme ,  je 

rentre  dans  le  champ  musical ,  sur  ce  terrain  si  vivace  où 
il  pousse  tant  de  choses ,  pour  en  arracher  toutes  les  mau- 
vaises herbes  qui  me  tomberont  sous  la  main ,  sans  que 
cela  m'empêche,  en  ma  qualité  de  jardinier-critique,  d'ar- 
roser d'un  juste  éloge,  comme  des  plantes  savou  euses,  les 
ouvrages  qui  en  seront  dignes.  Après  cette  Oeur  de  rhéïo- 


rfque  qu'il  est  permis  de  trouver 
dans  sa  forme ,  j'entre  en  matière. 
Et  d'abord,  il  me  tombe  sous  la  main  un  Premier 

tuor  pour  deux  violons .  alto  et  violoncelle,  par  M.  Julien 
Klemczynski,  compote"  rfrfldiYfsuivanlla  formule  vicieuse 
adoptée  par  la  plupart  des  compositeurs ,  et  à  laquelle  ils 
devraient  renoncer;  à  la  S  iciété  de*  arts,  sciences  et  agri- 
culture de  Meaux.  cité  célèbre  par  son  ancien  évèque,  l'ai- 
gle de  Meaux,  et  ses  fromages.  Je  ne  sais  si  les  œuvres  qui 
suivront  celui-ci  concourront  à  donner  de  l'éclat  à  la  Société 
dcsartt.sciencesel  agriculture  delà  capitale  delà  Brie,  à  la- 
quelle  ils  son!  compotes  et  dédiés  ;  mais  j'aiquclques  raisons 
(l'en  douter  s'ils  ressemblent  au  premier  quatuor  de 
M.  Klemczynski.  Je  n'ai  pas  l'honneur  de  connaître 
M.  Klemczynski,  qui  probablement',  d'après  son  nom,  est 
Polonais,  et  peut-être  réfugié.  A  ce  titre ,  il  aurait  droit  à 
toutes  nos  sympathies  politiques  ;  quant  à  nos  idées  en  mu- 
sique, noire  conscience  nous  force  à  déclarer  que  nous  no 
nous  entendrions  pas  avec  M.  Klemczynski. 

J'ai  déploré  dernièrement  dans  la  Gazette  maticale ,  à 
propos  d'un  bon  quinlelle  de  M.  Kigel,  la  décadence,  l'ou- 
bli, l'abandon  dans  lesquels  tomlieni  chaque  jour  le  quin- 
tette et  le  quatuor;  l'indifférence  que  nos  meilleurs  compo- 
siteurs professent  pour  ce  beau  genre  de  musique,  qui  trou- 
verait cependant  tant  d'éloquents  Interprètes  parmi  la  foule 
de  nos  habiles  exéculanls  ;  mais  je  ne  pense  pas  que  des 
œuvres  comme  celle  de  M.  Klemczynski  soient  de  nature 
à  faire  renaître  parmi  nous  le  goût  du  qualuor  instrumental. 
Il  faut  nécessairement,  pour  écrire  en  ce  genre,  avoir  fait 
de  fortes  éludes  musicales,  s'être  nourri  de  conire-point  cl 
de  fugue  qui  vous  enseignent  l'unité  et  la  clarlé  de  la  pen- 
sée ;  car  fussiez- vous  doué  d'une  divination  musicale,  d'une 
somme  de  génie  assez  forte  pour  vous  passer  de  ces  éludes 
sérieuses,  encore  faut-il  apprendre  la  coupe,  la  marche  con- 
sacrées d'un  morceau  de  musique,  sa  forme  logique  et  ses 
modulations  homogènes.  M  Klemczynski  ne  parait  pas 
s'être  préoccupé  de  lout  cela  en  composant  son  premier 
quatuor.  Le  premier  morceau  de  ce  quatuor  est  en  la  ma- 
jeur ;'.le  menuet,  qui  est  en  forme  de  mazuurka.  est  en  toi 
majenr,  Vadagio  en  ut  majeur,  et  le  final,  sorte  de  pas  re- 
doublé ,  dans  le  même  ton.  Le  quatuor  est  un  petit  poème 
en  quatre  chants  qui  a  ses  lois  de  tonalité  que  nous  ne  voyons 
pas  la  nécessité  d'enfreindre.  Quel  effet  pourrait-il  résul- 
ter, par  exemple,  d'écrire  le  morceau  d'une  symphonie  en 
mi  bémol .  le  telurzo  en  toi  dièze  mineur,  le  raniabile  en 
ré  bémol  majeur,  et  le  finale  en  la  dièze  mineur?  Aucun,  si 
ce  n'est  une  incohérence  fatigante  pour  l'oreille.  Par  la 
même  raison,  l'usage  voulant,  sans  en  faire  cependant  une 
règle  abso  ue,  que  la  première  reprise  du  premier  morceau 
finisse  sur  la  dominante  du  ton ,  nous  ne  voyons  pas  pour- 
quoi M.  Klemczynski  la  finit  snr  la  tonique.  Tout  cela  ne  se- 
rait rien ,  ou  du  moins  peu  de  chose  si  celle  œuvre  musicale 
ne  décelait  à  chaque  instant  une  grande  ignorance  de  l'art 
d'écrire,  et ,  ce  qui  est  plus  fâcheux,  une  absence  totale 
d'idées,  d'originalité  ,  de  création  et  de  pensée  mélodique. 
Si  l'on  ajoute  à  cela  le  caractère  suranné,  rococo,  des  liaits 
du  premier  violon  qui  nous  reportent  au  temps  où  florissait 
Iaruowick  ,  on  conviendra  que  la  Société  des  arts,  sciences 
et  agriculture  de  Meaux  n'a  pas  le  droit  d'être  aussi  fière 
d'avoir  inspiré  à  M.  Klemczynski  son  premier  quatuor, 
que  l'Académie  de  Dijon  qui  a  fait  écrire  à  J.-J  Rousseau 
son  discours  sut  Y  origine  de  l'inéialité  parmi  les  homme», 
et  celui  sur  la  question  de  savoir  ti  les  sciences  et  les  artt 
ont  contribué  au  bonheur  de  l'humanité. 

M.  Louis,  dont  nous  avons  déjà  eu  l'<  ccasion  d'analyseT 
quelques  productions  dans  la  Gazette  musicale ,  M.  Louis 
n'a  point  encore  fait  de  quatuor,  lui,  du  moins  que  nous 
Ce  n'est  pas  qu'il  ne  soit  fort  en  étal  d'en 
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poser,  à  en  juger  par  les  oeuvres  nombreuses  qu'il  a  déjà 
écrites.  M.  Louis  semble  avoir  le  génie  de  l'arrangement  ; 
il  met  dans  ce  travail  de  l'esprit ,  de  la  grâce ,  et  pour  ainsi 
dire  une  seconde  création  qui  embellit  le  motif  qu'il  em- 
prunte a  nos  eomposileurs  dramatiques.  Il  est  fâcheux  que 
11.  Louis  paraisse  se  complaire  exclusivement  dans  celle  | 
étroite  spécialité,  et  que  cet  écrivain  de  tant  de  choses  élé- 
gantes ne  tente  pas  de  voler  de  ses  propres  ailes.  Peut-être 
aussi  est-il  dominé  par  cette  pensée  de  notre  temps  qui 
consiste  à  gagner  de  l'argent  le  pjus  vite  et  le  plus  qu'on 
peut ,  et  Yarrangenient  offre  un  moyen  expéditif  pour  cela. 
An  nombre  des  moyens  rapides  de  parvenir  a  ce  résultat , 
il  faut  rauger  celui  de  faire  des  méthodes  élémentaires.  Nous 
venons  de  lire  celle  pour  le  violon  qu'a  publiée  M.  Louis, 
et  malgré  les  nombreux  ouvrages  qui  ont  traité  de  l'art  élé- 
mentaire de  cet  instrument ,  nous  pensons  que  tous  les 
élèves  qui  voudront  devenir  d'excellents  violonistes  doivent 
prendre,  de  préférence  a  toute  autre,  la  méthode  de  M .  Louis, 
qui  renferme  des  principes  clairs ,  précis ,  lucides ,  et  qui 
n'a  rien  de  la  sécheresse  de  la  plupart  des  ouvrages  de  ce 
genre. 

Nous  avons  la  sous  les  yeux  un  Grand  duo  concertant 
pour  piano  et  violon  fur  de»  motif»  de  l'Éclair,  par  le 
même  auteur ,  qui  justifie  ce  que  nous  venons  de  dire  sur 
l'esprit  d'arrangement  inné  en  M.  Louis.  Celle  œuvre 
quarante-unième  est  digne  de  s*s  ainées.  Après  une  intro- 
duction en  $ot  majeur  à  quatre  temps  qui  passe  uu  pru  ra- 
pidement en  mi  naturel,  mais  bien  dialoguéeet  riche  d'har- 
«onie,  le  compositeur  promène  différents  motifs  de  l'opéra 
qui  en  sont  comme  un  souvenir  confus  et  gracieux ,  et  il 
aborde  la  jolie  romance  :  Quand  de  Ut  nuit  l'épais 
nuage,  etc.,  en  rè  majeur,  qu'il  fait  chanter  au  violon.  La 
première  variation  pour  le  piano  est  on  ne  peut  pas  plus 
brillante  pour  la  main  droite  ;  la  seconde,  écrite  pour  le 
violon,  avec  une  connaissance  parfait.-  de  l'instrument  et 
de  ton  doigté,  n'est  pas  moins  à  effet.  La  troisième  varia- 
tion en  forme  de  tcherzandu  ou  caprice,  résume  bien  la  fon- 
taine ,  et  prépare  on  ne  peut  mieux  le  finale  en  6/8 ,  qui 
est  plein  d'entrain  et  de  chaleur.  Tout  eela  forme  une 
conversation  intime,  un  dialogue  animé  pour  le  violon  et  le 
piano,  qoi  entraîne,  subjugue  et  charme  ceux  qui  exécutent 
comme  ceux  qui  écoutent  ce  joli  morceau  de  musique. 

Henri  IkiKciuR». 


Nouvelles. 

V  première  repiéeenUtèon  de»  Traite  ,  opéra  en  3  acte* , 
aura  lien  demain  lundi  à  l'Opera-Cotnioue.  Nous  a«oni  assisté  à  la 
répétition  générale,  et  uns  indiscrétion  nous  pouvons  prédira  un 

V  Le»  obsèques  de  M.  Brod  ont  eu  lieu  lundi  8  a«  temple  protes- 
tant de*  Batiguoles.  On  y  a  exécuté  uu  morceau  de  M.  IJatevy  qui 
•  produit  beaucoup  d'effet.  Uoeimteeooaiderabled'artMlea  et  d  amis 
de  M.  Brod  ont  ensuite  accompagné  à  m  dernière  demeure  le*  restes 
de  eet  excellent  et  habile  art* le. 

*.*  Mademoiselle  Tagtioni  ne  donnera  que  dit  représentations 
sur  le  théâtre  de  Vienne.  On  y  travaille  avec  ardeur  à  l'aide  de 
longues  et  fréquentes  répétitions.  Le  prix  des  place*  cet  triple 


V  La 


«  m*  Paganini  ne  s'améliore  pat  et  continue  à  présen- 

ter de  sérieuses  inquiétudes.  Le  pn(f,  qui  ne  respecte  rien,  s'est  em- 


paré de  cette  triste  nouvelle  pour  débiter  au  sujet  des  dernières 
volonté*  de  ce  grand  artiste  un  conte  que  nous  ae  reproduirons 
que  pour  enregistrer  comme  d'autres  tes  bruits  qui  circulent  dan*  le 
inonde  musical.  L'illustre 
partagé  son  innacOM  fortune 
lèbres  auxquels  il  laisserait  oe  dernier  témoignage 


me  d'autre*  le*  bruits  qui  circulent  dam  le 
virtuose  aurait,  ti  l'on  en  croyait  ce  récit,  j| 
Rio*  entre  ua  grand  Basanée  d'artHtes  ré-  I 
lit  ce  dernier  témoignage  de  munificence  " 


et  d'amitié.  Rien  n'est  impossible,  surtout  à  Paganini  ;  cependant 
nous  nous  permettrons  de  croire  que  ce  fait  a  besoin  de  confirma- 
tion. 

V*  Cest  par  erreur  que  la  Gazette  du  Midi  annonce  que  ma- 
dame Georges  Sand  a  quitté  Marseille,  et  qu'elle  est  partie  pour 
ses  terres  du  Berry  ;  l'auteur  Alndiana  et  de  ''aient/ne  a  tout  sim- 
plement changé  de  domicile ,  et  quitté  l'hôtel  de  la  Darce  pour 
1  hôtel  Beauvau,  que  son  exposition  au  midi  et  sa  sue  sur  le  port 
rendent  plus  convensl.le  au  but  que  1  illustre  écrivain  l'ot  proposé 
en  s'arrttaflt  à  Marseille. 

*,*  Mario  a  obtenu  beaucoup  de  sucres  à  Rouen,  l'oute  la  ville 
s'est  portée  anx  deux  représenta  lions  de  B'jèert-lt-Diable  que 
vient  d'y  donner  cet  artiste.  Londres  le  demande.  Mario  y  chantera 
en  italien.  On  rite  rElisir  <Tam>ro ,  la  Donna  del  Inqo  rl  Lucrèce 
Borgtn  comme  des  ouvrages  dam  lesquels  il  se  feia  entendre. 

V  Les  galerie*  de  l'exposition  sout  terminée* .  et  déjà  on  a 
placé  aavdeaMisdelaported'rntrérla  désignation  des  diverse»  bran- 
che» de  l'industrie  qui  doivent  y  figurer.  Il  ne  parait  pas  qu'on  ait 
affecté  une  salle  spéciale  aiu  instruments  de  mmiqsre,  qui  éreupe- 
ront  cependant  une  plaça  considéiable  et  par  le  nombre  et  par  l'im- 
portance des  objets  exposés.  On  a  également  nommé  le*  membres 
du  jury,  et  l'art  musical  n'y  est  représenté  que  par  un  seul  juge 
compétent.  Ces!  en  vérité  témoîgarr  m  peu  de  dédain  pour  une 
spécialité  industrielle  ai  t. Ile  et  si  utile  aux  pWisif»  du  public. 

COKCEATS. 

*.*  On  annonce  pour  le  38  avril  une  solennité  musicale  qui  ne 
peut  manquer  d'exciter  un  vif  intérêt.  M.  Rcher,sur  lequel  (atten- 
tion du  monde  musical  cotnmenev-a  se  poi  ter,  dounrra  un  grand 
concert  au  Conserva  tune,  dan*  lequel  on  entendra  plusieurs  mor- 
ceaux de  sa  composition,  entre  autres  une  avmphotwe. 

V  Lundi  ,5  avril ,  grand  concert  donné  par  madame  de  Brlle- 
ville-Oury,  dans  le*  salons  de  M.  Erard.  Vaici  le  programme  : 
i°  Concerto  (soi  mineur)  pour  le  piano ,  de  F.  Meodelsohn  ,  exé- 
cuté par  madame  Onry;  a*  Duo  chanté  par  M.  et  madame  Bou- 
linger-Kunaé  ;  3"  Concerto  «le  Violai  peur  le  violon,  exécuté  par 
M.  Oury;  »•  Air  chanté  par  M.  M***;  5°  Adagio  è  rondo  du  con- 
certo (en  mi  bémol)  de  Beethoven ,  eveuu  par  madame  Oury  ; 
6°  Adagio  v  boléro ,  pour  le  violon  la  Fe'te  espagnole  ),  composée 
et  exécutée  par  M.  Oury  ;  7"  Cavatine  chantée  par  madame  Bou- 
langer-Kunxé  ;  8"  Grande  sonate  pour  deux  harpe»,  exécutée  pour 
la  seconde  fois  par  les  frères  Codcfroid;  90  Duo  chante  par  M.  et 
madame***;  to™  Grande  fantaisie  (sur  la  prière  de  Moïse)  deTal- 
berg  ,  etéculée  par  madame  Oury.  L'orchestre,  composé  de» artistes 
du  Ibéétra-batseai,  ssra  «h tit>  pa>  M.  lahstapt.  Prix  de,  places 
numérotes*  :  ao  ù*. 

V  Mardi,  16  avril,  concert  donné  par  mademoiselle  Clara  Wieck, 
pianiste  deS.  M.  l'empereur  d'Autriche,  dan*  les  salons  de  M.  Erard, 
à  huit  heures  précises.  —  Voici  le  programma  :  1°  Quatuor*  pour 
quatre  voix  d'homme»;  a»  Duo  pour  piauo  et  violon  par  ma  - 
demoiselle  Clara  Wieck  et  M.  de  Bériol;  3*  Air  chanté  par  made- 
moiselle Drouard  ;  4°  Duo  pour  deux  harpes,  joué  par  MM.  Jules  et 
Félix  Godefroy  ;  S*  Air  chanté  par  mademoiselle  Bazin:  o*  Le  flot 
det  Auheet,  ballade  de  Schubert ,  transcrit  pour  1»  piano  par  Liszt, 
joué  par  mademoiselle  Clara  Wieck  ;  5»  Airs  chantés  par  madame 
Pottirt  ;  8°  La  Sérénade,  lied  de  Schubert;  9"  Scherzo  composé  par 
Clara  Wieck;  io°  Etude  de  Hensett,  exécuté  par  mademoiselle  Clara 
Wieck;  n°  Duo  chanté  par  me  dame  Bottiet  et  smadame  **' ; 
1  a»  Solo  de  violon  par  M.  de  Bérial  ;  ti'  t..  a  pries;  de  ThaJberg.  exé- 
cuté par  madame  Clara  Wieck.  —  4)n  peut  se  procurer  des  billets 
chez  MM.  Schlesùsgar  al  Era*d. 

V  Mardi  16  avril  aura  lien  le  grand  concert  vocal  et  instru- 
mental donné  pa/  Bf.  Uoa  Heanra,  dan,  les  satons  de  M.  Henri 
Hcrz.  Voici  le  programme  :  i«  Sextuor  de  Moscbelès  ,  exécuté  par 
MM.  **•  et  M.  Honoré;  a"  Air  chanlé  par  M.  Alizard;  3«  Dno 
de  V£an  merveilleuse,  chanté  par  MM.  Boula  nger  et  Lama  ; 
4°  Grande  fantaisie  potsrvioioa,  exécutée  par  M.  Artot;  5°  Qua- 
tuor de  la  Imciu  ,  chanté  par  mademoiselle  Drouart  et  MM.  Bou- 
langer ;  6°  RoBuncrs  chanices  par  M.  Baulaiteer  ;  7*  Grand  duo  à 
deux  pjauo*  do  fcilajiratjarr,  exéautépar  mademoiselle  Honorine 
Lambert  et  M.  Honoré;  ,8"  Air  de  ftoiin  des  Bois,  chanté  par 
mademoiselle  Drouart  ;  9*  Duo  pour  harpe  et  violoncelle  >  (ur  ,),., 
motifs  de  Guillaume  Teii,  rxrei.tr  par  MM.  Godefroid  et  Boissaux  ; 
io°  Air  chanlé  par  M.  Alizard;  1  x*  Souvenu  de  Bellini ,  caprice 
et  Andante,  par  M.  Àraot.  —  Le  Journal  eket  la  Portière  ,  le 
Pire  Trinquefort ,  chansonnettes  chantées  par  M. 
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V  Conetrt, 
mette  lit  à 


que  les  beaux  jour»  per- 
de découvrir  son  Palazto  d'été,  la 
ut  discontinue  pas  M  «««I  instant;  lei  toilette»  du 
menernt  à  se  montrer  aux  concert*  de  la 
de  ce  soir  «Mirer*  beauconp  de  monde.  M. 
sur  le  piano  et  M.  Rémy  lur  le  violou. 


concert 


MUSIQUE  NOUVELLE, 

PUBLIÉE  PAR  MAURICE  SCHLBSINGBB. 

GRANDES  ETUDES 


A  L'USAGE 


ET 


i-oinpwtM  par 


F.  LISZT, 

4  Livre».  —  Prix  de  chaque  :  iO  fr. 

Ut  Iprtmitrt  iivrtl  sont  en  • 


50~  BAGATELLE 

POUR  LE  PIANO  , 

SUR  DES  MOTIFS  DE  L'OPÉRA 

LES  HTJGTJSirOTS, 


Prix  :  5  fr. 

LA  CRACOVIEME 

DD  BALLET 

LA  GIPSY, 

amnfx  pw  le  Piioo  p» 

Prix  :  3  fr. 

Irois  Quadrilles 

SUR  I.BS  MOTIF*  FAVOBt*   OU  khit 


TOLBECQTJE. 

Prix  de  chaque  Quadrille  :  Peur  Piano ,  4  fr.50  e. 

A  4  main»,  4fr.50c. 
Poor  Orebertre,  chaque    9  fr. 
Pour  Quatuor,  chaque     6  fr. 


rrnr.1»  »  TxH  ».  HXUWOtrXtU. 

L.  CHOLLET.  Op.  3S.  Morceau  de  concert  sur 
me*  yeux  tes  yeux. 

J.-B.  DUVERNOY.  Op.  89.  Quatre  chansonnettes  fur  dea 
thèmes  de  Mlle  Poget.  V  1,  Tempête.  >'»  a,  Ta 
voix.  N"  5,  La  reine  des  ions  ,  La  Fidèle. 

L.  GOMION.  Op.  3?.  Rondo  sur  Je  te  prends  sans  dot. 

—  Op.  38.  Rondo  sur  :  Le  Clocher  de  mon  village. 

  Op.  39.  Variations  sur  :  les  Honneurs  partagea. 

  Op.  40.  Variations  sur  :  Du  temps  que  la  reine  Bertbe 

filait.  1 
F.  HUNTEN.  Op.  96  Ht.  a  rondos,  Mire  dans  me*  yeux 
te*  yeux  .  Mon  rocher  de  Saint-Malo. 

—  Op.  96  Ht.  Deux  air*  varié* ,  Son  nom,  l'Are 


de  ses 

1 1  v  raison»,  chaque. 
H.  HERZ.  Rondoletto  1  quatre  maiu  tw.YElmr*  d'Anton, 

arrangé  à  deux  maios  par  Rurgmuller. 
A.  sa  K (  1 VI  SK I .  Trois  méditations  dédiéea  à  Cbérubini. 
A.  LECAR PENT1ER .  Le*  plaisir*  de  l'étude ,  choix  do 


JULLIEN.  Ave  Maria, 
Mlle  L.  Puge t. 

—  Les  Trois marteaux,]  quad.  sur  de»  motifs  d'Hippo- 

lite  M  on  pou 

MUSARD.  Lady  Mdvil ,  qisad.  sur  de*  motif*  d'A.  Griser. 

—  La  Retraite,  quad.  sur  des  motifs  de  Mlle.  L.  Poget. 
J.-B.  TOLBP.CQUE.  L'Aigle ,  quad.  sur  de*  motifs  de 

Mlle  L.  Puget 

—  Llngéuuc  de  Saiot-Lo,  quad.  sur  de*  motif*  d'A. 

de  Reauplao. 

—  Le*  mêmes  arrangé»  a  quatre  main*  ;  chaque 

réactif  fa»  nWftsxtaa  tr ci*. 


,  5. 

5  » 

5  > 

5  » 

5  a 

5  » 

5  . 

5  a 

5  a 

5  » 

6  a 

6  » 
4  5o 

4  «o 
4  So 
4  5o 

4*» 

4  So 
4  5o 


PIANO.  —  Duverooy,  op.  88.  Six  bagatelle*  facile*  sur  de* 
thème*  de  Rouit. I  et  d'Auber,  divisée*  es  trois 
Mite*  ;  rbtMroe 

,  op.  a8. 

Tell. 
Herx,  op.  106 


sur  le] 


.„,  op.  3a.  Andante  pour  le  piano. 

—  Op.  33.  Fantaisie  célèbre  sur  la  prière  de 
Moïse. 

CORNET  A  PISTONS.  —  Bouché ,  op.  3.  Fantaisie  pour 
cornet  et  piston  sur  le*  Puritain*. 
Cauainie*.  op.  6.  L'Ambassadrice;  1  suite*;  chaq. 

—  Op  7.  Le  Domino  noir  pour  deux  cornets. 
VIOLON.  Ch.  de  Bériot.  Etudes  brillantes  p.  violon  seul. 

Kalliwoda,  op.  41.  Fantaisie  pour  le  violon,  avec 
accompagnement  de  piano  sur  Fra>Diavolo. 
VIOLONCELLE  et  VIOLON.  —  Dotxawer,  op.  1  te.  Duo 
concertant  pour  violoncelle  et  violon,  sur  la 
Muette. 

—    Op.  i»4.  Dpo  concertant  poor  vio- 
loncelle et  violon  sur  Guillaume  Tell. 


5  a 

9  » 

7  5o 

6  » 

9  » 

6  > 

6  » 
,  5o 

10  > 

7  5o 

9  * 
9  • 


QUADRILLES 


—  Le 


pour  piano  et  en  quiotetti.  — 


t  les  airs  de  rhant ,  avec 

du  Lac  det  Pètt. 


rCBLLEI  FAB  LA*>BB. 


RIGEL.  Op.  49-  Grand  quietetto  | 
ait 


(5  » 


Le  Directeur,  Mauiuck  SCHLESINGER. 


Impr.  de  BOURGOGNE  el  MARTINET, rue 
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tfrtx 

AXSfOBCRS : 
4  r»A*e 
GRANDE  LIGNE 
«Y  54  Uuret. 


ta  Krpur  Jllusicalf  parait  it  3m  M,  c t  la  <fi>a;f tir  illiisirair 
lr  ditnandjr  de  djaqur  etmaxnt. 

Ou  s'aboMW  au  bureau  de  U  Ravct  Musical*  db  Pas» ,  boulevard  de*  lu  lien»,  40; 
chez  MM.  le*  direclrurt  An  Poste*,  aux  bureaux  des  Mettagtries, 
et  chez  toutlei  libraire* et  marchand*  de  muuque  de  France; 

toc»  i'ALLE«AO«i,  a  Ltirtio,  car  c»  xiitrii. 

Prix  d'abonnement  à  la  Reçue  et  Gazette  Musicale ,  3o  fr. 


<?rtx 
d'arokxemekt  a  la 
Btvue  Musicale. 

aOraAJic* 
PAR  ANNÉE. 


SOMMAIRE.  Le*  Quatre*  de  Pari*  en  i79f .  —  Tbealre  de  l'O- 
péra- Comique.  Première  repréientalion  drt  Treise.  opéra  en 
Iroi»  acte*  de  MM.  Srribe  el  P.  Dnport,  mu<ique  de  M.  Halevy; 

.  —Nouvelle*. 


LES  THEATRES  DE  PARIS  EN  1791  (1). 

«  Avant  l'ère  de  la  liberté  française,  les  arts  et  les  lettres 
»  se  ressentaient  des  entraves  ministérielle*;  et  les  talents 
»  victimes  du  caprice  des  despotes  gémissaient  sous  le  poids 
»  des  préférences  injustes  et  des  privilèges  onéreux.  »  Celle 
phrase  n'est  pas  de  moi ,  je  vous  prie  bien  de  le  croire ,  je 
la  copie  textuellement  dans  un  petit  livre  fort  précieux  et 
aujourd'hui  fort  rare,  VAlmanach  général  de  tout  lettpec- 
tackt  de  Parié  et  des  provinces  pour  l'année  tïtf  I ,  par 
une  Socié  é  de  gens  de  lettre*. 

En  1704  la  France  était  déjà  en  pleine  liberté,  on  pou- 
vait voir,  dans  le  salon  de  figure  de  cire  de  M.  Curtius,  ar- 
tiste alletnanti ,  naturalité  Fra»çai< ,  par  son  domicileen 
Prunct  depui*  nombre  d'années  et  encore  plue  par  le  pa- 
triotisme dont  il  m- an  fait ,  reuce  dans  la  réto  ulion  où 
il  s'était  S'gnnlé  plus  d'une  fois  et  de  plusieurs  manières 
très  honorables  |  la  Société  gens  de  lettres),  on  pouvait, 
dis  jc,  voir  chez  M.  Curtius,  avec  les  figures  de  fantaisie 
qu'on  lui  faisait  faire  en  ville  et  dont  il  gardait  copie  quand 
la  téle  avait  du  caractère  el  de  la  beauté,  avec  les  héros 
qu'on  reconnaissait  sur  lechampet  qui  de  la  téte  aux  pieds 
étaient  coslumésavec  la  plusgrande  vérité,  avec  M  M  Hailly, 
Laf.iycllc  el  les  plus  illustres  membres  de  l'assemblée ,  avec 
le  fameux  sieur  llullin,  le  non  moins  fameux  sieur  Elie 
(  toujours  style  de  la  Société  de  gens  de  lettres)  et  les  autres 


CO  Kï«rait  de  l7Wr>eW««deBruxelic». 


principaux  vainqueurs  de  la  Bastille ,  les  portraits  des  pl 

illustres  prisonniers  de  cette  forteresse,  le  plan  de  la 
teresse  même  gravée  sur  une  pierre  par  un  prisonnier 
dant  sa  détention ,  une  Bastille  entière  en  carton 
autre  Bastille  a  demi  démolie. 

Avec  la  Bastille  étaient  tombés  les  privilèges  ont 
les  préférences  injustes  et  les  despotes  qui  rendaient* 
talents  victime*  de  leurs  caprice* ,  et  cependant  la  Socié 
de  gens  de  lettre*  n'est  pas  contente  ;  quand  Mars  etThémis, 
dit-elle,  se  sont  faits  patriotes,  les  muscs  sont  encore  aris- 
tocrates ,  on  sape  les  préjugés,  et  le  préjugé  domine  encore 
la  littérature  ;  on  rétablit  l'égalité,  et  les  distinctions  cho- 
quantrs  séparent  encore  le  talent  du  talent. 

Je  ne  comprenais  rien  a  cette  grande  colère  de  la  Société 
de*  gens  de  lettres,  j'avais  lu  l'almanach  entier,  et  j'y  avais 
trouvé  la  preuve  de  celte  liberté  large,  complète ,  illimitée, 
donnée  au  théâtre  par  C  Assemblé?  constituante.  Quant  k 
l'égalité,  je  la  trouvais  aussi ,  mais  comme  elle  est  dans  le 
monde ,  comme  elle  est  partout,  en  droit.  C'est-à-dire  que 
tous  les  genres  étaient  confondus  et  que  le  théâtre  des 
Grande  danseurs  du  roi,  dirigé  par  le  sieur  Nieolct,  pou- 
vait représenter  le  grand  opéra ,  l'opéra  comique,  la  tragé- 
die ,  la  comédie  en  vers  ou  en  prose ,  le  drame  et  le  vau- 
deville, absolument  comme  le  grand  Opéra,  qui  était  en- 
core en  171)1  l'Académie  Royale  de  Musique,  comme  le 
Théâtre  de  la  Nation,  ci-devant  la  Comédie-Française  ,  le 
Théâtre  de  Monsieur  TOpéra-Coroique)  el  la  Comédie-Ita- 
lienne ;  restait  le  public  qui  se  permettait  de  détruire  l'é- 
galité, d'établir  des  distinctions  choquantes,  de  séparer  le 
talent  de  Lainez  ,  de  Lais ,  de  Chenard  ,  deCIcrval ,  de  Du- 
gamn,  de  Larive,  de  mademoiselle  Baucourt,  de  made- 
moiselle Contai .  du  talent  de  MM.  Mayeur,  Ribéré  cl 
de  mesdames  Putacq  mère  et  fille,  premiers  sujets  de  théâ- 
tre du  sieur  Nieolct. 

Mais  l'explication  m'est  arrivée  par  une  pelile  phrase 
qui  m'était  échappée  à  une  première  lecture  de  la  prérace 
de  l'Almanach  de  4794.  La  société  des  gens  de  lettres  en- 
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tendait  faire  concurrence  i  un  prétendu  Atmenaeh  de*  j 
Spectacles,  qui ,  prenant  l'art  à  peu  près  au  sérieux,  ne 
s'était  occupé  que  des  théâtres  principaux,  laissant  dans 
l'oubli  le  théâtre  des  Vétauemmt s  comique* .  le»  deux 
thé;itres-baraquf  s  des  '  hamps-Élytée*  et  le  Café  m  AtUi. 
Ce  prétendu  Altnanach  des  Spectacles  avait  arisloci  alise  les 
Muses.  Ses  rivaux,  messieurs  de  la  Société  de  gen»  de  let- 
tre», s'étaient  attachés  à  les  démocratiser;  c'est  pour  cela 
qu'ils  disaient  : 

«  Autrefois  que  tel  théâtre  dépendait  du  ministre  qui  le 
tyrannisait  au  nom  et  à  l'insu  du  monarque  i  que  tel  autre 
dépendait  d'un  commissaire  qui  le  vexait  au  nom  et  &  l'insu 
de  la  police  ;  qued'autres  malheureux  théâtres  dépendaient 
d'un  théâtre  supérieur  qui  les  molestait  ou  les  protégeait  a 
tant  par  jour,  il  pouvait  exister  entre  1rs  théâtres  de  Paris 
des  rangs  et  des  prééminences.  Mais  aujourd'hui  que  tous 
les  théâtres  sont  subordonnés  à  l'inspection  immédiate  de 
la  municipalité,  ils  sont  tous  éçaux  dans  l'ordre  social,  et 
les  talents  seuls  les  distingueront  à  l'avenir  Quand  les  pré- 
jugés cessent,  les  citoyens  de  bon  sens  ne  doivent  pas  s'é- 
tonner d'entendre  parler  de  tel  acteur  du  moindre  spectacle, 
si  cet  acteur  a  vraiment  du  mérite;  si  l'on  donne  aux  auto- 
ci  s  une  pièce  intéressante,  bien  écrite,  et  bien  conduite, 
elle  doit  avoir  autant  de  publicité  désormais  qu'une  pièce 
médiocre  que  la  protection  aura  faitjtmer  à  l  'Opéra  ou  «us 
Français.  » 

En  conséquence  de  ce  raisonnement,  tous  les  théâtres  de 
premier  ordre  élaienlipiloyables  aux  yeux  de  la  Société  des 
gen*  de  lettre»,  et  les  théâtres ,  égaux  aux  premiers  devant 
la  loi,  mais  secondaires  de  fait,  étaient  dignes  de  la  pins 
haute  admiration.  Four  ma  part ,  je  bénis  la  fière  et  répu- 
blicaine impartialité  de  MM.  les  auteurs  de  l'Almanach 
général  des  Spectacles;  elle  m'a  permis  d'apprendre  beau- 
coup de  choses  que  je  suis  enchanté  de  savoir,  et  dans  l'i- 
gnorance desquelles  m'aurait  maintenu  l'aristocrate  pré- 
tenlu  Altnanach  des  Spectacles ,  si  j'avais  eu  l'honneur  de 
le  rencontrer. 

Faris  possédait  ou  plutôt  était  possédé,  en  1791 ,  par  douze 
théâtres  sur  lesquels  on  parlait ,  on  chantait;  plus  les  om- 
bres chinoises  où  on  chantait,  pariait  et  dansait;  plus  deux 
théâtres-baraques  aux  Champs- F.lysées,  là  on  ne  dansait 
pas  .  on  ne  faisait  que  parler  et  chanter;  plus  cinq  théâtres 
de  société  ;  plus  deux  cirques  ;  plus  six  cafés  avec  théâtres  ; 
un  théâtre  de  fantoecini  chino.ses  ;  le  salon  de  figures  de 
cire  du  grand  citoyen  M.  Curtius,  qui  s'était  fort  distingué 
pendant  la  révolution .  et  se  distingua  bien  autrement  en- 
core à  Versailles  et  pendant  les  journées  de  septembre  à 
l'Abbaye;  plus  enfin  trois  ménageries.  Je  demande  pardon 
aux  mânes  des  comédiens  de  1791  de  confondre  ainsi  les 
théâtres  de  leur  gloire  avec  les  ménageries  ;  mais,  avec  l'Al- 
manach de  1791 ,  je  ne  puis  pas  aristocratiscr  les  arts.  Re- 
montant à  quelques  mois,  j'aurais  eu  à  indiquer  encore  le 
théâtre  du  combat  des  animaux,  mais  en  septembre  1790  la 
municipalité  de  Paris  avait  fait  afficher  la  défense  de  con- 
tinuer ce  spectacle  qu'elle  av  iit  fait  fermer  comme  indigne 
des  marurs  et  de*  loi*  d'un  peuple  libre. 

Les  douze  théâtres  étalent  l'Opéra  (Académie  royale  de 
musique),  alors  boulevard  Saint-Martin:  le  Théâtre  de  la 
Nation  (ancienne  Comédie-Française),  faobourg  Saint  Ger- 
main ;  la  Comédie  Italienne  où  on  ne  jouait  et  chantait 
qu'en  français,  boulevard  de  la  Chaussée-d'Antin  ;  le  Th  d- 
tre  de  Moniteur  d'abord  aux  Tuileries,  puis  après  la  trans- 
lation de  Louis  XVI  de  Versailles  à  Paris,  à  la  foire  Saint- 
Germain  .  puis  enfin  â  la  salle  Feydeau  bâtie  exprès  ;  on  y 
chantait  l'opéra  Italien,  le  grand-opéra  et  l'opéra-comique 
français  ;  on  y  jouait  le  drame,  la  comédie  et  le  vaudeville, 
et  on  y  dansait.  Le  Tliédtrede*  Beaujolaii,  d'abord  au  Pa- 
lais-Royal ,  et  en  1791  boulevard  de  Mémllmontant  ;  le 


Théâtredo  la  demoittUe  Montamier,  au  Palais-Royal,  c'est 
aujourd'hui  le  théâtre  du  Palais-Royal  ;  le  Théd're-Fran- 
f  ii*  comique  et  lyrique,  boulevard  Saint- Martin,  au  coin 
de  la  rue  de  Rdndy;  le  TMi***  du  Pêlaiê^fUfyal ,  spectacle 
des  variétés,  nie  KfcheVieu>«'est  la  sallequ'occupe  aujour- 
d'hui la  Comédie-Française  ;  le  Théâtre  de  l'A.i.bijU-Co- 
mique.  boulevard  du  Temple,  dirigé  par  le  sieur  Audinot, 
dont  la  très  jeune  veuve  a  épousé  dernièrement  le  célèbre 
docteur  Magendie.  membre  do  l'Académie  des  sciences  ;  le 
Théâtre  de*  grand*  âanvur*  du  roi,  dirigé  par  le  sieur 
Nicole! ,  boulevard  du  Temple;  le  Théâtre- des  Astociés  , 
spectacle  comique  du  sieur  Sallé,  boulevard  du  Temple,  et 
le  Théâtre  dn  tlélatsement  comique ,  boulevard  Montmar- 
tre. Dans  l'Almanach  de  MM,  de  la  Société  dn  gens  de 
lettres,  le  mot  comique  est  écrit  avec  deux  m,  c'est  proba 
hlement  une  faute  d'impression.  S'il  y  avait  eu  d  s  dé  a*  e- 
<»«•»'*  au  lieu  de  delattement ,  j'aujais  compris  les  deux  m, 
c'eut  été  l'application  de  la  règle  en  vertu  de  laquelle 
M .  Gimel,  chef  de  bataillon  d'état-major,  commissaire  royal 
près  le  théâtre  de  l'Odéon  sous  la  restaaration,  mettait  deux 
/  à  galerie  quand  il  signait  un  billet  de  seconde  galerie,  et 
n'en  mettait  qu'une  seule  pour  la  première  galerie. 

Le  théâtre  des  Ombres-Chinoises  n'appartenait  déjà  plus, 
en  1791 ,  a  son  fondateur,  le  sieur  Séraphin ,  il  avait  pour 
directeur  M.  Moreau, connu  ci-devant  à  l'Ambigu  Comique, 
sous  le  nom  du  Petit  Arlequin  d'.lud[uot. 

Les  théâtres-baraques  des  Champs  Elysces  étaient  le  re- 
fuge des  acteurs  sans  emploi.  L'Almanach  de  1791  conseille 
rie  profiler  de  ces  théâtres  pour  mettre  sous  les  yeux  du  peu- 
ple des  leçons  de  justice,  de  modération  et  d'humanité. 

Les  théâtres  de  société  les  plus  estimés  étaient  ceux  de 
M.  Dupré,  rite  des  Martyrs,  celui  de  la  rue  Saint  Antoine, 
celui  de  la  rue  du  Renard-Saint-Méry,  celui  du  Mont-Par- 
nasse, et  surtout  celui  de  M.  Doyen,  rue  Notre  Dame  de 
Nazareth.  Le  théâtre  de  M.  Doyen  existait  encore  en  «827, 
rue  Transnonain  ;  la  restauration  eut  alors  la  barbarie  de  le 
faire  fermer  par  application  du  décret  de  IN07.  L'auteur  de 
cet  article  se  rappelle  avec  plaisir  avoir  vu  jouer  Ac  ille, 
d'Ipht génie  e  t  Aulide,  par  M.  Doyen,  déjà  vieux  et  borgne. 
Pour  représenter  convenablement  Achille,  M.  Doyen  avait 
un  casque  et  un  sabre  de  pompier.  Il  était  beaucoup  plus 
rigoureux  sur  les  règles  de  la  politesse  que  sur  celles  de  la 
p  osodie  :  un  soir  il  s'interrompit  après  le  premier  hémis- 
tiche du  vers  : 

Rcudec  grâce  au  seul  nurud  qui  retient  maoulère, 

pour  crier  à  un  jeune  ouvrier  qui  entrait  sans  se  découvrir  : 
Fichu  malhonnête,  ceux  ht  bien  oterta  catqvette? 

Les  six  cafés  dramatiques  étaient  le  café  des  Arts,  rue  Mé- 
nilmontant  ;  il  avait  dans  son  orchestre  M.  Sililti,  premier 
hautbois  et  flûte;  le  café  National;  le  ca'é  Yon  ,  boulevard 
du  Temple;  le  eafé  Goddet,  même  boulevard,  et  au  Palais- 
Royal  le  café  de  Foy  et  le  café  du  Caveau.  Tous  les  sujets 
employés  dans  les  cafés  dramatiques  jouaient  et  chantaient 
l'opéra. 

Des  denx  cirques  un  seul  était  ouvert  en  1791;  c'était  ce- 
lui d'Astley,  célèbre  écuyer  anglais  qui .  à  ses  exercices 
équestres ,  joignait  des  pièces  anglaises  jouées  par  des  ac- 
teurs anglais.  L'Almanach  espère  que  l'existence  de  ce 
théAtrc  à  Paris  établira  un  lien  de  plus  ente  les  deux  na- 
tions rivales.  L'autre  cirque,  construit  au  milieu  du  jardin 
du  Palais-Royal,  servait  à  cette  époque  de  salle  d'assem- 
blée au  club  des  Amis  de  la  Vérité,  société  formée  par  l'abbé 
Faiiehel. 

La  FanfoeeiiM  ehinoi** .  c'était  rm  théâtre  de  marionnet- 
tes. Quelquefois  les  marionnettes  de  bois  cédaient  la  place  à 
des  marionnettes  de  chair  et  d'os,  et  l'on  chantait  le  grand 
opéra  aux  Fantoecini  comme  partout. 
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J'ai  déjà  parlé  du  mIod  de  figures  de  cire  du  grand  ci- 
toyen Curlius  ;  ce  qu'on  y  voyait  de  plus  remarquable  en 
1791 ,  c'est  la  chemise  que  portait  Henri  IV,  le  nuilleur 
de*  rois ,  qnand  il  reçut  le  coup  mortel  qui  plongea  la 
France  (tant  un  deuil  uni  ver  tel  (  Almanach  général  de 
10  s  les  spectacles,  1791).  Celle  chemise  où  l'on  voyait  l'ou- 
verture qu'a  faite  le  poignard  du  scélérat  Havaillac,  avec  les 
taches  de  sang,  était  accompaguée  de  tous  tes  certificats  né- 
cessaires pour  établir  l'authenticité  d'une  ausM  précieuse 
relique.  On  y  montrait  aussi  une  momie  d'Egypte;  le  corps 
d'une  princesse  de  Memphis,  morte  en  I48W. 

Des  trois  ménageries  établies  *ur  le  boulevard  du  Tem- 
ple, la  plus  curieuse  était  celle  de  madame  Nicolet ,  veuve 
du  frère  du  fameux  Nicolet;  on  voyait  c  ez elle  des  singes 
de  toutes  les  espèces  ,  un  superbe  lion,  et  le  tigre  royal, 
rayé  au  lieu  d'être  moucheté,  comme  l'espèce  commune 
Cet  animal,  dit  la  Société  de  gensde  lettres,  a  le  regard  doux 
et  tiailre  du  chat,  et  sa  cruauté  n'a  rien  d'égal.  A  ces  spec- 
tacles le  prix  des  places  n'était  pas  fixé,  et  les  entrepre- 
neurs rançonnaient  le  public  à  la  sortie.  Madame  veuve 
Nicolet  se  lui  vu  t  remarquer  surtout  par  son  avidité  et  son 
insolence. 

Celte  première  revue  générale  passée,  je  dois  remonter 
l'échelle,  je  n'ose  pas  trop  dire  hiérarchique ,  pour  entrer 
dans  quelques  détails. 

Opéra.  Ce  spectacle,  dit  l'Altnanach  ,  autrefois  si  inté- 
ressant,  si  célèbre,  n'a  plus  aujourd'hui  (1791)  le  même 
éclat,  la  même  vogue,  par  deux  raisons  bien  simples,  c'est 
que  le  préjugé  qui  caressait  le  despotisme  est  anéanti,  et 
que  les  sujets  qui  le  composent  n'ont  plus  c  même  mérite, 
ainsi  que  les  ouvrages  qu'on  y  donne. 

A  ces  deux  raisons  assez  peu  clairement  exprimées,  il 
eût  fallu  en  joindre  une  troisième  i  l'Opéra  a  besoin  d'une 
grosse  subvention.  Enlevé  à  la  cour  pour  être  donné  à  la 
municipalité,  la  subvention  lui  manquait  souvent.  Il  y  avait 
cependant  encore  à  ce  te  époque  à  l'Académie  royale  de 
musique  plusieurs  sujets  distingués,  distingués  du  moins 
pour  l'époque.  Lainez,  dont  les  poumons  étaient  si  puissants, 
que  quand  il  chantait  arrête!  sur  le  théâtre,  les  cochers  de 
liacre  arrêtaient  leurs  chevaux  sur  le  boulevard,  et  répon- 
daient :  Voilà,  montez,  mon  mai  rr!  Lais,  Chéron  cl  mes- 
dames. Maillard,  Gavaudan  cl  Ponteuil  ;  le  mailre  de  ballet 
était  Gardcl,  et  les  premiers  danseurs  Vestris,  qui,  avec  ses 
soixante  dix-neuf  ans,  est  encore  aujourd'hui  professeur  de 
dons  à  Paris;  et  Nivelon,  a  l'heure  qu'il  est,  s'il  n'est  pas 
mort  depuis  deux  ans ,  mahe  d'une  commune  des  environs 
de  lierai  ;  Goyou  et  Coulon  étaient  premiers  doubles; 
AI  il  Ion,  l'auteur  de  Clary,  était  ligtirant  ainsi  que  le  célèbre 
professeur  Abraham  ;  mademoiselle  ltiggoltini  était  figu- 
rante, et  mademoiselle  Chameroy,  élève,  faisant  le  service. 

Eu  1791,  on  a  joué  a  l'Académie  royale  de  musique  qua- 
t  c  opér.is ,  trois  de  l.emoiue  et  un  deChampcin.  On  a  rc 
pris  aussi  Tarare,  paroles  de  Kcaumarchais ,  musique  de 
Salieri  ;  et  on  a  donné  Télémaque,  ballet  de  Gard  el.  La  So- 
ciété de  gens  de  lettres  n'aime  pas  Beaumarchais ,  elle  traite 
fort  rigoureusement  Tarare,  qu'elle  juge  digne  des  ttéteaux 
de  la  foii  e.  Nous  verrons  plus  tard  ces  messieurs  préférer 
tes  Deux  Figaro  de  Martclli  au  Mariage  de  Figaro  de 
Beaumarchais. 

Théâtre  delà  Nation  (ancienne  comédie  française).  C'est 
en  1791  que  commencèrent  à  ce  théâtre  les  querelles  poli- 
tiques qui  amenèrent  peu  de  temps  après  la  dissolution  de 
l'ancienne  Comédie-Française,  à  propos  de  Charlet  IX.  le 
premier  grand  succès  de  ïalma  d'abrrd.et  de  la  reprise  de 
Brutut  ensuite.  Charlet  IX  donna  lieu  a  une  altercation 
très  vive  entre  Talmaet  Naudet,  et  à  la  seconde  représen- 
tation de  la  reprise  de  Brutut  on  se  battit  au  parterre,  et  le 
comte  de  Rivarol  fut  à  moitié  assommé  au  milieu  du  par- 


quet- A  la  première  représentation  de  la  reprise  de  cette 
tragédie,  le  parterre  s'était  montré  éminemment  monarchi- 
que. En  entendant  l'acteur  dire  que  le  meilleur  détroit ett 
toujo«r»un  tyran ,  une  personne  s'écria  :  Messieurs ,  est- 
que  Louis  XVI  est  un  tyran?  Tout  le  parterre  répondit 
d'une  voix  unanime,  Aon  /  non.'  et  un  cri  général  de  rire 
le  roi!  se  fit  entendre. 

Talma  et  Dugazon  appartenaient  à  l'opinion  républicaine, 
Fleury  et  Naudet  i  l'opinion  royaliste.  La  majorité  du  co- 
mité avait  prononcé  l'exclusion  de  Talma  ;  le  parterre  le 
demanda,  et  Naudet  vint  menacer  le  public  au  nom  de  la 
société  de  fermer  les  portes  du  théâtre  et  de  ne  plus 
jouer  ;  on  lui  répondit  du  parterre.  Ce  n'est  pat  le  public 
qui  en  souffrirait,  ce  tout  vox  créaneiert.  A  une  assem- 
blée de  la  comédie,  Fleury  prit  la  parole  et  dit  :  Messieurs, 
j'ai  à  vous  dénoncer  uu  complot  formé  contre  la  Comédie- 
Française  .  et  les  traîtres  sont  M.  Uugazon ,  madame  Ves- 
tris et  mademoiselle  Desgarcins;  ce  petit  monstre,  celle 
ligiesse  que  nous  avons  nourrie .  caressée  dans  notre  scim.. 
A  cette  violente  sortie  l'assemblée  reste  interdite  et  muette. 
En  ce  moment  Uugazon  entrait;  Fleury  répéta  son  ac- 
cu sa  tin  n  et  l'accompagna  des  plus  vifs  reproches.  Dugazon, 
sans  lui  répondre  ,  dit  en  contrefaisant  la  voix  rauque  des 
ciieurs  publics  :  Voilà  du  nouerait  donné  tout  à  l'heure, 
lu  grunde  co  mpilation  dicouarle,  etc.,  etc.  Cette  saillie 
fui  accueillie  par  un  éclat  de  rire  tel  que  Fleury  dut  quitter 
la  place. 

Eu  1791  le  personnel  de  la  Comédie- Française  présentait 
une  admirable  réuuiou  de  talculs .  Dugazon ,  Daziocourt , 
Larivc,  Fleury  ,  Saint-Prix ,  Saint-Fal ,  Molé ,  Graudmé- 
nil,  Larocbelle,  cl  mesdames  Kaucourl,  Contât,  Devienne, 
Desgarcins  et  Joly  ;  deux  dames  eucore  qui  sont  devenues 
Belges  par  alliance,  mesdemoiselles  Candeillc  et  Lange. 
Le  tils  d'un  carrossier  de  liruxelles,  M.  Simon  ,  dans  un 
voyage  qu'il  fil  à  Paris,  était  devenu  éperdumcul  amou- 
reux de  mademoiselle  Lange  qu'il  voulait  épouser.  Le  père 
informé  partit  aussitôt  pour  arracher  sou  fils  à  une  dange- 
reuse séduction  ,  mais  lui-même  s'éprit  de  Mlle  Candeille, 
et  uu  double  mariage  eut  lieu.  Madame  Simou-Candeille  est 
l'auteur  de  la  Belle  Fermière  et  de  plusieurs  romans  fort 
ennuyeux  ;  c'était  une  femme  parfaitement  ridicule;  c'est 
elle  qui ,  en  découpant  un  poulet ,  disait  avec  uu  profond 
soupir  :  //  est  lenlre  et  n'en  a  été  que  plus  tnalheureux. 

On  n'a  joué  en  I7i>t  au  Théâtre  de  la  Nation  que  quatre 
pièces  nouvelles  dont  une  seule  est  encore  au  répertoire, 
c'est  le  /' .ilinte  de  Molière,  par  Fabre  d'Eglautine. 

Comédie  Italienne.  Dans  la  nomenclature  des  acteurs  de 
ce  théâtre,  qui  déclinait  déjà  en  1791,  je  trouve  Elleviou  et 
madame  Richardi  inscrits  comme  débutants;  Clcival,  Mi- 
chu,  Pnilippc,  Solié,  mesdames  Dugazon,  Saint-Aubin, 
Gontier  et  Desbrosses  comme  acteurs  et  actrices  eu  exer- 
cice ;  et  retirés  avec  pensions,  Lj ruelle,  Vestris  cl  made- 
moiselle Colombe. 

Les  auteurs  qui  ont  obtenu  le  plus  de  succès  sont,  pour 
la  musique,  Méhul,  Grélry,  Djlayrac,  Mousiguy,  Cliitn- 
pein  ,  llrelou  cl  Martini  ;  et  pour  les  paroles ,  Sedaiue  , 
Favart  père,  Laehabaussièrcs,  Marsolier,  Desforges,  Fié- 
vée,  de  Piis  et  Itadet. 

Les  ouvrHges  les  plus  remnrqnables  représentés  pendant 
l'année  1 79 1  sont  :  EupUrosine,  paroles  d'Hoffmann,  musi- 
que de  Méhul  ;  le*  Rigueurs  nu  cloître,  paroles  de  M.  Fié 
vée  (le  correspondant  politique  de  Napoléon  et  long-temps 
un  des  principaux  rédacteurs  du  Journal  dit  Débats),  et 
musique  de  llerton;  et  la  Soirée  orageuse,  paroles  de 
Radel,  musique  de  Dalayrac. 

Je  trouve  à  la  suite  du  chapitre  relatif  à  la  Comédie-Ita- 
lienne quelques  anecdotes  dont  plusieurs  ne  sont  pas  de  na- 
ture à  être  reproduites;  en  voici  une  très  courte,  plus 
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honnête  que  les  autres  et  qui  m'a  semblé  originale 

«  Une  danseuse  des  Italiens  répondait  à  sa  mère  qui  la 
grondait  au  milieu  du  foyer  :  De  quoi  vous  mélez-vous? 
Pour  quatre  cents  francs  de  gage  que  je  vous  donne  pour 
être  ma  mère,  je  vous  conseille  de  prendre  des  tons  !  * 

Théâtre  de  Monsieur.  Ce  théâtre .  sur  lequel  tous  les 
genres,  y  compris  l'opéra  italien,  étaient  admis,  avait  un 
personnel  de  trois  cents  cinquante  personnes  ;  il  est  de- 
venu le  théâlic  de  l'Opéra  Comiqne  par  sa  fusion  avec  la 
Comédie-Italienne  ;  ou  a  cessé  alors  d'y  chanter  l'opéra 
italien.  Les  principaux  chanteurs  italiens  étaient  Vi^anoni, 
Mengozzi,  Crémonini  et  Costa,  et  mesdames  Morichelli, 
Balelli  et  RafTaneili.  Pour  l 'opéra-comique  français,  il  avait 
Martin,  Adrien  et  Saint-Aubin.  Jadin ,  le  compositeur, 
était  second  accompagnateur  au  piano  pour  le  récitatif,  et 
liode  premier  violon.  C'est  le  seul  théâtre  de  Paris  où  l'on 
fût  assis  è  toutes  1rs  places. 

On  y  a  chanté,  en  1701,  deux  opéras  de  Cimarosa,  deux 
opéras  de  Sarli,  deux  opéras  de  P.iësicllo  et  deux  opéras  de 
Guglielmi,  un  de  Piccini,  un  de  Salierictun  deTarchis. 

On  y  a  exécuté  aussi  six  opéras-comiques  français,  parmi 
lesquels  Us  Ru  es  de  Frontin,  de  Champuis,  et  Joconde, 
paroles  de  Desforges,  musique  de  Jadin. 

Théâtre  des  Beaujolais.  Ce  théâtre  ouvrit  en  1785 
comme  théâtre  de  marionnettes  au  Palais-Noyal  ;  il  eut 
d'abord  le  litre  de  :  les  Petits  comédiens  de  S.  A.  S. 
monseigneur  le  duc  ce  Beaujolais.  Peu  a  peu  les  marion- 
nettes s'animèrent  ;  on  leur  avait  substitué  des  enfants  qui  I 
mimaient  sur  le  théâtre  pendant  qu'on  parlait  pour  eux 
dans  les  coulisses  ;  ensuite  les  enfants  ont  parlé,  et  on  chan- 
tait seulement  à  leur  place  ;  puis  enOn  les  enfants  sont  de- 
venus de  grandes  personnes  qui  ont  chanté,  parlé  et  mimé 
pour  leur  compte.  La  troupe  de  ce  théâtre,  expulsée  du 
Palais-Koyal  pour  faire  place  a  la  troupe  de  Mademoiselle 
Montansier,  est  allée  périr  sur  le  boulevard  Ménilmon- 
tant  La  liste  de  ses  acteurs  n'offre  aucun  nom  qui  soit 
resté,  et  des  vingt-deux  pièces  représentées  en  1791,  il  n'en 
est  pas  une  dont  le  titre  puisse  être  rappelé. 

Théâtre  de  Madtmuisellr  Montansier.  C'est  l'origine  du 
théâtre  des  Variétés,  du  théâtre  de  Ilrunct,  Potier,  Odry 
et  Vcrnet  c'est  a  la  Montansier,  comme  on  disait  alors, 
qu'a  débuté  Raptiste  cadet,  le  célèbre  comique,  oncle  de 
M.  Baptiste  du  théâtre  de  Bruxelles.  Vingt-deux  pièces  ont 
été  représentées  à  ce  théâtre  en  1701.  Plusieurs  étaient  de 
Fabre-d'Eglanlinc,  ce  qui  ne  les  a  pas  empêchées  de 
tomber  dans  l'oubli. 

A  propos  du  théâtre  de  Mademoiselle  Montansier,  la  So- 
ciété de  gens  de  lettres,  auteur  de  YAlmanach ,  ri&qi  e  des 
jugements  critiques  pleins  de  naïveté.  En  voici  deux  exem- 
ples : 

«  La  Revanrhe,  ou  les  Deux  Frères.  On  regrette  de  voir 
sans  pudeur  estropier  la  langue  française  dans  une  pièce 
de  haut  comique.  En  parlant  de  voilure,  c'eut  la  vôtre 
qu'ils  ont  pris,  pour  rimer  avec  petit  gris;  il  faut  :  qu'ils 
ont  prise  .  autrement  c'est  un  solécisme. 

»  Iax  Matinée  bien  employée,  par  M.  Millié  fils.  M.  Mittlé 
n'a-t-il  employé  qu'uce  matinée  à  faire  sa  pièce  ?  Si  cela 
est ,  n'aurait  il  pas  pu  mieux  employer  sa  matinée  ?  - 

Théâtre-Français  comique  it  lyrique.  Les  auteurs  ne 
recevaient  pas  de  droits,  ils  vendaient  leurs  pièces  à  for- 
fait. C'est  a  ce  théâtre  que  Juillet,  le  célèbre  acteur  de 
l'Opéra-Comiqtic,  a  débuté  en  1700.  Le  Théâtre  Français 
comique  et  lyrique  a  eu  en  1791  un  succès  étourdissant 
avec  une  folié  en  prose  cl  en  trois  actes,  mêlée  de  vaude- 
villes, intitulée  .  Nicodème  dans  la  Lune,  ou  la  Récolu- 
tion  pacifique,  par  le  cousin  Jacques. 

Théâtre  du  l'ai» is-ltogal ,  spectacle  des  Variétés.  C'est 


de  ce  théâtre  que  sont  sorties  deux  des  plus  grandes  célé- 
brités de  la  Comédie- Frai  çaise  :  Monvel,  le  père  de  made- 
moiselle Mars, et  Michaut.  Il  a  compté  aussi  au  nombre  de 
ses  pensionnaires  :  Fusil ,  devenu  plus  tard  un  fougueux 
sans-culotte;  Frogères,  le  comédien  de|l'empeieurPaul  I»', 
et  mademoiselle  Candcille,  dont  j'ai  parlé  il  n'y  a  qu'un 
instant.  C'est  le  premier  théâtre  qui  ait  formé  un  comité 
d'auteurs  pour  apprécier  les  ouvrages.  Onze  pièces  seule- 
ment ont  été  représentées  en  1791  sur  le  théâtre  du  Palais- 
Boyal,  ouvert  à  la  moitié  de  l'année  théâtrale,  l  ue  de  ces 
pièces,  les  Deux  Figaros,  de  Martclli,  a  été  transportée 
au  Théâtre  Français  Les  auteurs  de  l'Almanach  procla- 
ment cet  ouvrage  supérieur  au  Barbier  de  Séville  et  au 
Mariage  de  Figaro. 

Am<  igu-Comique.  Fondé  par  le  sieur  Andinot,  ancien 
acteur  cl  auteur  de  la  L'omédic-ltalienne.  C'était  d'abord 
un  théâtre  d'enfants ,  célèbre  par  la  parfaite  exécution  de 
ses  pantomimes.  Il  a  eu  les  débuts  de  Damas,  qui  a  joué 
long  temps .  et  avec  un  grand  succès,  les  premiers  rôles  à 
la  Comédie-Française." 

Grands  Danseurs  du  roi,  théâtre  du  sieur  Nicolet.  Je 
ne  vois  d'extraordinaire  a  ce  théâtre  que  l'introduction 
dans  l'orchestre  d'un  tambour  de  basque.  Son  grand  succès 
en  1791  a  été  une  comédie  en  trois  actes,  intitulée  :  Jean 
Béte. 

Théâtre  des  Associés ,  ou  spectacle  comique  du  sieur 
Salle.  Rien  de  bien  remarquable  ;  c'est  au  théâtre  des  As- 
sociés cependant  que  Mercier,  l'auteur  du  Tableau  de  Paris, 
donnait  tous  ses  drames  C'est,  dit  la  Société  des  yens  d> 
lettres ,  le  premier  parmi  les  écrivains  distingués  qui  ait 
foulé  publiquement  aux  pieds  le  préjugé  misérable  qui  me- 
surait le  mérite  d'un  théâtre  à  la  grandeur  de  la  salle. 

Théâtre  du  délassement  comique  Dans  le  personnel  des 
employés  de  ce  théâtre,  je  trouve  un  aboytur  aux  portes. 
le  sieur  Lajcunesse.  Après  avoir  nommé  tous  bs  artistes 
de  l'orchestre ,  au  nombre  de  huit ,  les  auteurs  de  l'Alma- 
nach ajoutent:  «  Il  manque  encore  à  cet  orchestre  trois 
violons,  une  basse,  une  flûte  et  une  contre-basse  ;  sans  cette 
augmentation  nécessaire,  jamais  le  chant  ne  sera  bien  ac- 
compagné; il  faudra  renoncer  aux  opéras. 

En  résumé,  cent  soixante-seize  pièces  nouvelle  ont  élé 
jouées  4  Paris  en  1791  ,  sans  compter  douze  ouvrages 
entièrement  neufs  représentes  iux  Ombres  Chinoises 
et  plusieurs  drames  sur  les  théâtres  des  cafés-dramatiques. 
De  ces  cent  soixanles-seizc  pièces,  cinq  â-peu-près  sotit 
restées,  mais  tout  n'a  pas  élé  perdu,  cl  bien  souvent  nous 
applaudissons  des  comédies  et  des  vaudevilles  dont  il  serait 
facile  de  trouver  l'idée  première  dans  les  anciennes  archive* 
du  ficur  Nicolet  ou  des  entrepreneurs  du  Théâtre  du  dé- 
lassement comiqw.  Notre  théâtre  moderne  laissera-l-il  plus 
de  souvenirs  que  le  théâtre  de  1791  ?  C'est  fort  douteux. 
Aussi  je  crois  très  u  ile  de  continuer  la  publication  de  l'A  1- 
tn  nach  général  des  théâtres.  Encore  une  fois  c'est  un 
livre  précieux ,  c'est  l'histoire  du  théâtre  dans  toute  sa  vé- 
rité. Repris  pl  sieurs  fois,  et  en  dernier  lieu  par  un  homme 
d'esprit,  M.  Coupart,  l'Almanach  a  élé  abandonné  en 
1832.  C'est  un  malheur.  Je  ne  sais  comment  on  parviendra 
à  renouer  la  chaîne  des  temps.  M. 
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REVUE  MUSICALE. 


THEATRE  ROYAL  DE  DOPERA-COMIQUE. 

LES  TREIZE, 

orinx  en  5  actes. 

Paroles  de  MM  Scmbe  et  Paul  Diport,  musique  de 
M  IIalevv. 

(Première  représentation.) 

Cet  ouvrage,  qui  d'ahord  était  en  un  acte  Tort  long  et  trop 
riche  d'incidents,  a  été  mis  en  trois  actes  par  les  auteurs,  et 
a  pris,  grâce  à  cette  nouvelle  division,  une  allure  plus  fran- 
che, une  physionomie  plus  claire,  qui  lui  donnent  tout  le 
caractère  d'un  lihretlo  italien  :  c'est  un  véritable  dramma 
giocoso  comme  en  composait  Da  Ponte,  et  comme,  malheu- 
reusement, on  n'en  donne  plus  en  Italie,  où  l'on  nous  em- 
prunte un  peu  trop  nos  drames  féroces  pour  en  faire  des 
opéras  sérieux  qui  sont  fort  peu  récréatifs. 

Dans  l'opéra  des  Treize,  qu'on  pourrait  peut-être  à  plus 
juste  litre  appeler  le  Pari  ou  Assaut  de  mensonge*,  treize  Lo- 
velaces  napolitains  se  sont  ligués  pour  troubler  le  repos  des 
maris  et  des  amants  jaloux.  Il  n'y  a  rien  moins  que  marquis, 
comtesetfeldmaréchauxdanscetteassocialionmuluellccon- 
tre  la  morale,  dans  laquelle  cependant,  gricc  aux  progrès  de 
la  civilisation,  peuvent  être  reçus  roturiers,  manants  et  vilains 
pour  peu  qu'ils  soient  séducteurs.  C'est  une  organisation 
régulière  de  la  rouerie-régence ,  une  société  en  participation 
comico-fanlaslique  dont  l'idée  première  est  dans  une  nou- 
velle de  M.  de  Balzac;  mais  c'est  la  seule  chose  que 
MM.  Scribe  et  Duport  aient  empruntée  au  thuriféraire  de 
la  femme  de  trente  ans. 

Gennaio,  dont  le  père  tient  une  auberge  à  quelques  lieues 
de.Naplessur  lagrand'route,  aime  la  jeune,  jolie  et  crédule 
Isella  ,  sensible  couturière  de  la  rue  de  Tolède,  &  Naplcs, 
que  son  père  ne  veut  pas  lui  donner  pour  femme ,  attendu 
qu'elle  n'est  pas  assez  riche.  Pendant  qu'en  l'absence  dudit 
père  le  jeune  camerière  raconte  à  ses  amis  les  méfait-  des 
treize ,  un  des  membres  de  cette  association ,  le  marqui-  de 
Roscnthal,  feld-maréchal  autrichien  et  l'un  des  treize,  arrive 
dans  l'hôtellerie  pour  y  attendre  une  jeune  princesse  qui 
vient  épouser  S.  M  le  rot  des  Deux- Siciles.  Au  lieu 
de  la  princesse  qui  ne  parait  pas,  survient  Isella  qui  voyage 
sous  un  prétexte  quelconque ,  et  en  réalité  pour  voir  Gen- 
naio qu'elle  aime.  Elle  s'est  mise  sous  la  protection  d'un 
faux  voiturin  qui  nYst  autre  que  le  comle  Hector  de 
Ficramosca,  l'un  des  treize  aussi,  aspirant  comme  le  mar- 
quis de  Rosenthal  a  la  possession  de  la  jeune  couturière. 
La  lutte  de  ces  deux  rivaux .  les  moyens  qu'ils  emploient 
pour  se  dépister  réciproquement ,  les  mensonges  bizarres , 
mirobolants,  qu'ils  débitent  à  la  naïve  couturière  pour  lui 
persuader  qu'elle  est  comtesse  de  Ficramosca ,  puis  mar- 
quise de  Kosenthal ,  c'est-à-dire  sœur  de  l'un  et  femme  de 
l'autre,  tout  cela  forme  le  nœud  de  l'intrigue,  qui  se  dé- 
noue en  tournant  a  la  confusion  des  deux  mauvais  sujets ,  et 
pour  la  plus  grande  satisfuclion  des  deux  amants  et  de  la 
morale. 

Tout  cela  lient,  comme  nous  l'avons  dit  plus  haut,  du 
dramma  giocoso  italien  .  de  l'embroglio  espagnol ,  de  la 
comédie  de  fantaisie;  c'est  comme  un  caprice  shakspéa- 
rien.  Le  public  est  fort  bien  entré  dans  ce  comique  de  con- 
vention, de  mots,  de  situation.  Nous  avons  observé  un  au- 
tre genre  de  comique  résultant  de  l'audition  de  la  musique. 
Il  n'y  a  rien  de  moins  formé  ou  de  plus  interverti  en  France 
que  l'opinion  musicale,  par  suite  de  l'entêtement  de  nos 
littérateurs  a  formuler  leur  jugement  en  cette  matière.  C'est 
chose  curieuse  que  le  foyer  d'un  de  nos  théâtres  lyriques 
dans  les  enlr'acles  de  la  première  représentation  d'un  opéra. 
Tel  feuilletoniste  aborde  les  quelques  hommes  compétents 


qui  écrivent  sur  l'art  ex  professa  en  disant  :  Eh  bien ,  que 
pensez-vous  décela?  —  On  lui  répond  :  Eh  !...  —  Voyant 
qu'il  ne  peut  controverseren  lieux  communs ,  il  s'adresse  à 
d'autres  qui  lui  font  à  peu  près  la  même  réponse,  et  il  trouve 
encore  le  moyen  de  se  former  une  opinion  de  ces  deux  ma- 
nières de  voir.  Un  autre  vous  dira  qu'il  ne  connait  rien  vu 
musique,  maisqu'il  a  en  lui,  et  cela  au  plus  haut  degré,  le 
sentiment  de  l'art  qui  lui  fait  apprécier  tout  d'abord  ce  qui  c-t 
jolt  :  il  argue  toujours  de  ce  qu'il  sent,  de  ce  que  lui  fait 
éprouver  tel  ou  tel  morceau,  comme  »i  lesémolions,  les  sen- 
sations de  ce  monsieur  devaient  servir  de  traité  d'esthétique 
générale.  Celui-ci  vous  dira  qu'il  y  a  de  la  pédanterie  à  dire 
qu'un  morceau  est  en  fa  mineur  ou  en  mi  bémol;  que  celle 
technologie  si  simple  cependant  n'est  qu'une  affectation  de 
savant  en  us;  et  si  vous  vous  avisez  de  citer  quc.'qtie  accord 
de  sixte  augmentée  ,  quelque  cadence  rompue  ou  plagalc 
notre  homme  prendra ,  comme  Pradon  ,  tous  ces  mots  pour 
termes  de  chimie  Celui-là  plus  effronté ,  et  ceci  n«st  point 
une  plaisanterie  faite  à  plaisir ,  se  croira  un  critique  plaisant 
parce  qu'il  se  sera  moqué  à  propos  d'un  morceau  de  chant, 
de  la  toque  ou  de  l'habit  du  chanteur.  Cet  autre  enfin  vous 
fera,  en  huit  ou  dix  colonne-  dans  son  feuilleton  ,  tout  un 
cours  de  littétarure  dramatique  à  propos  d'un  libreito  d'o- 
péra-comique ;  et  passant  a  la  musique,  il  vous  dira  eu 
quelques  li^nesque  l'auteur  de  la  partition  n'a  fait  qu'ajou- 
ter un  nouveau  fleuron  à  sa  couronne;  que  ce  spirid  cl 
compositeur  a  écrit  comme  à  son  ordinaire  des  chants  faciles 
et  gracieux  sous  lesquels  Lrille  une  orchestration  (mot 
hardi  eteréé  par  ces  messieurs)  riche  et  savante;  — et  voilà. 

Tout  en  homologuant  cet  éloge  banal  à  l'égard  du  nouvel 
ouvrage  de  M.  Halevy ,  nous  dirons  que  bien  que  la  nature 
de  son  latent  ne  le  porie  pas  vers  le  comique ,  ainsi  que 
noire  mélancolique  Méhul,  qui  cependant  nous  a  fait  l'Irato, 
une  Folieel  te  Trésor  supposé,  ces  ouvrages  d'un  excellent 
caractère  bouffon,  M.  Halevy  a  déjà  prouvé  par  le  Dilet- 
tante d'Avignon  et  l'Eclair  que  le  comique  musical  ne  lui 
est  pas  étranger  ;  et  c'est  par  la  forme  han  onique  ,  comme 
le  grand  compositeur  que  nous  venons  de  citer  et  dont  il  a 
pris  des  leçons,  par  un  style  en  quelque  sorte  syllabique , 
par  une  déclamation  originale  et  souvent  bien  sentie, que 
M.  Halevy  obtient  ses  effets  comiques. 

L'ouverture ,  que  les  premiers  violons  commencent  en 
jouant  scherzando,  parait  d'abord  d'un  dessin  quelque  peu 
grêle,  et  plus  dans  le  genre  du  quatuor  que  de  la  sympho- 
nie dramatique;  il  est  vrai  que  les  violonistes  de  l'orches- 
tre qui  attaquent  ce  motif  le  mesquinisent  encore  par  la  ma- 
nière sautillante  dont  ils  le  disent.  Cela  sent  l'archet  chi- 
potant de  l'éc  île  moderne,  et  ne  convient  nullement  dans 
une  salle  de  spectacle,  où  il  faut  d'abord  tirer  du  son  de 
l'instrument.  Les  instruments  à  vent  entrent  bientôt,  1 1,  par 
un  dialogue  serré,  pittoresque,  viennent  faire  diversion  à 
ce  qu'a  de  trop  léger,  même  pour  un  opéra  bouffon ,  le 
thème  de  l'ouverture.  Bientôt  aussi  interviennent  les  mas- 
ses harmoniques,  compacles,  puissantes,  comme  sait  h  s 
disposer  l'auteur  de  la  Juive,  et  d'un  effet  peut-èlrc  trop 
énergique  pour  un  ouvrage  d'un  caractère  aussi  léger;  mais 
avec  M.  Halevy  la  gaieté  elle-même  est  docte,  savante,  dis- 
tinguée, élégante  et  forte.  Dans  la  seconde  partie  de  l'ouver- 
ture, le  compositeur  a  placé  trois  gammes  chromatiques 
qui  ont  une  marche  ascendante  descendante,  si  on  peut 
s'exprimer  ainsi,  rappelant  les  trois  fameuses  gammes  du 
j|foï*e  de  Rossini,  qui,  à  la  première  représentai  ion  de  cet 
opéra  à  l'Académie  royale  de  musique,  tirent  pousser  ce  cri 
à  un  ultrà-dilettanlc  :  —  Ah  !  je  me  précipite  dans  le  pnr- 
terre  fil  n'était  qu'à  la  première  galerie)  s'il  en  vient  t  n 
quatrième- 

L'introduction  est  scénique  et  musicale.  Gennaio  boit 
avec  ses  amis  et  console  l'un  d'eux  dont  l'honneur  conjugal 
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a  eu  maille  à  partir  avec  les  treize.  Il  raconte  Gennaio  , 
au  moyen  de  deux  fort*  jolis  couplets  en  uf  majeur,  les  ex- 
ploits de  ces  terrililea  poursuivants  d'amour.  Ces  couplets  II 
est  dans  Naplcs  la  jolie,  dont  le  refrain  est  : 

C >»t  un  dri  tre iir  : 
Tr«  nbli-t  époux  ! 
Soj  ex  jaloux  ! 

sont  d'une  mélodie  originale  et  accompagnés  par  un  bas- 
son obligé  qui  se  marie  d'une  façon  piquante  avec  la  voix. 

L'air  du  colooel  Hector  de  Fier  mosca ,  sous  le  costume 
du  voilurin  Pielro,  commence  d'une  manière  toute  popu- 
laire |  mais  l'Ame  du  séducteur  napolitain  ù  manières  élé- 
gantes se  trahit  bientôt  par  la  mélodie  toute  empreinte  d'a- 
mour qui  respire  en  ce  vers  : 

Rose  de»  charnus  ,  heureux  qui  pourra  te  cueillir! 

Ce  morceau  est  varié,  plein  de  contrastes  charmants; 
c'est  un  de  ces  airs  comme  Chollet  en  rencontre  rarement 
dans  son  emploi,  qui  cependant  est  fort  étendu.  Le  trio  qui 
suit,  et  dit  par  Odoard  de  Hosenlhal,  Gennaio  tct  lsella, 
sert  de  fin  il  au  premier  acte,  et  se  distingue  par  sa  couleur 
scéuique  et  son  bon  si)  le  harmonique. 

Le  secon.l  acte,  qui  n'a  que  trois  morceaux  comme  le 
premier,  en  compte  deux  surtout  à  immenses  propor- 
tions et  qui  suffiraient  à  faire  la  réputation  d'un  composi- 
teur. Les  deux  couplets  eu  sol  majeur  à  6/8  qui  ouvrent  cet 
acte ,  cl  chantés  par  lsella ,  Pauvre  couturière  etc. ,  sont 
accompagnés  de  destins  chromatiques  dans  les  instruments 
à  vent  d'une  rare  élégance;  puis  vient  le  grand  duo  entre 
Hector  et  lsella  qui  renferme  toute  une  action  dramatique, 
la  confidence  de  la  fausse  fraternité.  Malgré  la  vaste  éten- 
due de  ce  morceau  il  ne  parait  nullement  long  ,  car  la  fi- 
nesse, la  naïveté,  l'ironie,  la  fausse  tendresse  y  sont  peintes 
pi-r  le  compositeur  avec  une  grâce,  une  légèreté  de  touche 
qui  font  de  celle  grande  scène  lyrique  une  délicieuse  chose. 
Toute  la  seconde  moilié  notamment  de  ce  beau  duo,  à  par- 
tir île  ces  mots  d'IIeclor,  Sur  la  rite  étrangère ,  est  un 
modèle  de  dialogue  musical  dans  lequel  l'esprit  le  dispute 
à  1  art  d'écrire  pour  les  voix.  Ici .  comme  dans  la  plupart 
des  morceaux  de  l'ouvrage,  le  comique  de  la  ptosodicest 
en  parfaite  harmonie  avec  la  situation  et  les  caractères. 
Mais  le  morceau  capital  de  la  partition  de  M.  Halevy  esl 
sans  contredit  le  quatuor  qui  termi  c  le  second  acte.  Jamais 
on  n'a  fait  sort  r  de  l'art  d'écrire  en  musique  plus  d'eiTels 
scéniques,  jamais  on  n'a  mieux  captivé  l'auditeur  avec  des 
moyens  scolasliques.  Indépendamment  du  bon  esprit  de  dé- 
clamation qui  dislingue  la  facture  de  ce  morceau ,  il  ren- 
ferme des  choses  trouvées,  jolies,  mouvementées  avec  infi- 
niment d'adresse,  d'esprit,  de  grâce,  et  on  ne  peut  mieux 
re!<aussées  par  un  canon  dramatique  à  cinq  parties  qui  n'est 
pas  chose  faci  e  à  faire  en  musique,  car  il  faut  y  réunir  le 
calcul  harmonique  à  l'élégance  mélodique  Pendant  que  les 
quatre  voix  entrent  chacune  a  leur  tour  et  mathématique- 
ment sur  ces  paroles  : 

Voici  la  uuit , 
Pdi-lous  *an>  bruil. 

la  cinquième  partie,  comme  une  antre  voix  figurée  par  une 
clarinette  obligée,  vient  se  mêler  à  ce  dialogue  régulier,  et 
y  jette  une  grâce  charmante.  Aux  intelligences  Unes  et 
vraiment  musicales,  aux  oreilles  exercées  nous  signalerons 
sur  C:  s  mots  :  Commmt  revoir  arant  ce  soir ,  etc.,  une 
rentrée  curieuse  en  si  bémol  majeur  du  ton  de  ré  mineur 
dans  lequel  on  se  trouve.  Cette  modulation,  qui  ordinaire- 
ment est  toute  simple ,  acquiert  ici  un  intérêt  tout  nouveau 
par  la  manière  dont  le  compositeur  l'a  traitée.  Il  semble 
vouloir  un  instant  passer  en  ut  majeur,  et  pu  un  artifice 


d'harmonie,  par  une  manoeuvre  hardie,  inattendue,  il  ren- 
tre dans  te  ton  primitif  de  la  façon  la  plus  neuve  et  la  plus 
piquante.  Alors  intervient  un  nouveau  Irait  de  clarinette 
répété  par  les  violons ,  qui  se  marie  au  motif  de  la  plus 
heureuse  manière.  Ici  l'harmonie  devient  vive,  serrée;  les 
voix  tiennent  avec  forcée!  pendant  plusieurs  mesures  le  fa 
sur  leq  el  les  clarinettes  dominent  toujours  de  la  manière  la 
plus  pittoresque.  Ce  quatuor  est  le  plus  délicieux  final  sans 
chœurs  qui  soit  au  théâtre  de  l'Opéra-Comique. 

L'entr'acte  du  deuxième  au  troisième  acte  est  un  badi- 
nage  instrumental  sur  l'accident  de  la  vie  conjugale  è  pro- 
pos duquel  La  Fontaine  a  écrit  un  si  joli  prologue  dans  son 
conte  de  la  L  oupe  enchantée.  C'est  de  l'ironie,  de  l'épignim- 
me  en  musique.  On  est  poursuivi .  comme  le  gentilhomme 
campagnard  du  Mercure  galant,  parce  maudit  coucou!  cou- 
cou !  que  les  hautbois  et  les  basson*  vous  font  entendre  avec 
obstination  ;  puis  les  flûtes ,  puis  les  clarinettes ,  puis  les 
quatre  cors  qui  viennent  dialoguer  et  s'unir  à  ce  coucou  ! 
coucou  !  toujours  représenté  par  le  fa ,  ré  des  hautbois  cl 
des  bassons  :  tout  cela  forme  un  intermède  fort  comique 
pour  les  uns  et  fort  inquiétant  pour  les  autres. 

Le  duo  du  troisième  acte  cnlre  le  marquis  de  Rosenlhal 
et  Gennaio  esl  d'une  coupe  originale  et  comme  un  sou- 
venir d'un  sujet  de  fugue.  La  prosodie  en  est  précipitée  et 
difficile  pour  l'exécution.  La  flûte  et  les  clarinettes  attaquent 
la  ritournelle  de  ce  morceau  dans  les  sons  graves;  puis  le 
chant  syllabique  et  pressé  se  détache  sur  un  accompagne- 
ment de  deux  clarinettes  et  de  deux  bassons  dans  les 
tons  bas ,  cequi  donne  à  ce  morceau  un  caractère  mystérieux 
el  dramatique  qui  convient  on  ne  peut  mieux  à  la  situation 
dans  laquelle  se  trouvent  les  deux  personnages.  Vient  en- 
suite l'air  disella ,  air  tout  plein  de  gracieuses  mélodies 
qui  ne  fera  pas  moins  de  plaisir  chanté  dans  les  salons  que 
sur  la  scène.  Son  cadre  esl  à  peu  près  celui  de  Kesiedansle 
Valif  de  Bagdad,  mais  avec  l'aclualité  de  nos  mœurs 
elde  nos  habitudes  sociales.  L'air  d'Hector  qui  vient  ensuite 
et  dans  lequel  esl  intercalé  le  vieux  pont-neuf  :  Au  clair  de 
la  lune,  que  Boiéldieu  a  si  heureusement  placé  dans  les 
Voitures  versées,  est  arrangé  avec  autant  d  esprit  par  l'au- 
teur des  Tre  ze  que  par  celui  de  la  Dame  blanche;  cl  ce 
n'est  pas  lui  adresser  un  mince  éloge. 

L'ouvrage  a  obtenu  un  succès  brillant  qu'aucune  marque 
de  désapprobation  n'est  venu  troubler.  Le  poème  et  la  mu- 
sique ont  constamment  amusé  le  public-,  et  celle  nouvelle 
partition  de  M.  Halevy  est  digne  de  celle  de  l'Eclair,  si 
même  elle  ne  lui  est  supérieure  par  l'entrain ,  la  vivacité , 
la  richesse  de  l'instrumentation  et  la  manière  plus  franche- 
ment mélodique  dont  les  voix  sont  écrites. 

Les  acteurs  ont  fort  bien  joué  et  convenablement  chanté 
cette  musique  aussi  spirituelle  que  jolie.  Chollet ,  chargé 
de  représenter  le  colonel  Ueclor  de  Fieramosca,  l'a  fait  avec 
une  rouerie  de  bon  ton  comique  el  l'a  chanlé  avec  sa  mé- 
thode de  bon  musicien  qui  le  rend  propre  à  celte  musique 
serrée  cl  forte  de  chose-*.  Madame  Jenny  Leplus  a  été  dans 
le  rôle  d'Isella  ce  qu'elle  esl  toujours,  comédienne  char- 
mante et  chanteuse  on  ne  peut  plus  agté.iblc.  On  conçoit 
parfaitement  en  !a  voyant  et  eu  l'écoutant  que  plusieurs 
adorateurs,  comte,  feld-maréchal  el  même  l'aubergiste 
Gennaio,  se  disputent  le  bonheur  de  lui  plaire  et  d  •  la  pos- 
séder. 

L'orchestre,  fort  bien  dirigé  par  M  Girard,  s'est  distingué 
dans  l'exécution  de  l'ouvrage  de  M  Halevy. 

Henri  Blasciiard. 
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CHRONIQUE  DRAMATIQUE. 


Théâtre  de  la  Renaissance.  —  L'Alchimiste,  drame  en 
cinq  actes  et  en  vers,  par  M.  Alexandre  Dumas.  —  M.  A. 
Dumas,  après  le  grand  succès  de  Mademoiselle  de  Betle- 
Isle ,  ne  pouvait  véritablement  pas  espérer  que  du  jour 
an  lendemain  il  rencontrerait  la  même  faveur  :  la  fa- 
veur populaire  est  de  sa  nature  capricieuse  et  incertaine; 
elle  est  p  eine  d'exigences  et  de  contradictions.  Ce  drame  de 
l'Alchimistr  contre  lequel  on  a  Uni  crié,  s'il  fût  arrivé 
avant  la  comédie  du  Théâtre-Français,  pourrait  exciter  sans 
nul  doute  le  plus  vif  intérêt.  L'action  est  même  entrai- 
e,  hardie;  le  héros  est  entouré  de  mystère;  il  s'occupe 
de  la  pierre  philosophale,  et,  par  un  concours 
de  merveilleuses  circonstances,  s'il  ne  découvre  pas  l'art 
de  faire  de  l'or,  en  revanche  il  découvre  un  trésor  immense 
dans  la  cave  d'un  certain  comte  marquis  de  Grimaldi,  as- 
sassiné par  son  neveu ,  le  comte  Lelio.  Cette  création  du 
jeune  Lelio  est  des  plus  poétiques  ;  il  est  plein  d'insouciance 
et  de  gaieté  malgré  son  crime.  Cet  assassinat,  exécuté  dans 
un  horrible  moment  de  démence,  n'est  pourtant  pas  sans 
excuse.  La  liaison  de  L  lio  et  de  Fario  l'alchimiste  en  pré- 
sence du  cadavre  et  du  trésor,  est  des  plus  dramatiques; 
aussi  faut-il  voir  comment  ces  deux  hommes  mènent  grand 
train  cette  foi  lune  improvisée.  Four  eux  pendant  huit  jours 
la  vie  est  une  fête  éternelle;  le  bal,  la  danse,  les  chansons 
joyeuses,  les  repas  sans  fin ,  tel  est  l'oubli ,  chamarrés  d'or 
et  de  soie,  dans  lequel  ils  se  plongent;  mais  bientôt  arrive 
le  jour  de  la  justice  et  de  la  vengeance.  Pendant  que  Fario 
s'abandonne  sans  remords  à  l'enivrement  du  plaisir,  à  l'a- 
mour des  courtisanes ,  sa  femme  Francesca  est  derrière 
lui  ;  poussée  par  la  jalousie  la  plus  horrible,  elle  dénonce 
son  mari  au  pod  es  ta.  Fario  est  arrêté  sous  l'accusation  de 
vol  et  de  meurtre;  il  est  condamné  à  mort  A  la  porte  de 
sa  prison,  la  femme  éplorée  verse  en  vain  toutes  les  larmes 
de  son  cceur;  il  faut  mourir.  Fario  marche  a  la  mort  sans 
dénoncer  Lelio  son  complice.  D^jà  le  bourreau  se  met  en 
marche,  déjà  la  procession  funèbre  entrai»»  le  condamné  à 
l'échafaud,  quand  tout-à-coup.  Lelio,  qui  sort  d'une  maison 
voisine  de  jeu ,  apprenant  le  sort  et  le  dévouement  de  son 
ami,  se  dénonce  lui-même  comme  l'assassin  du  comte  Gri- 
maldi ,  et  marclie  lui-même  à  l'échafaud  à  sa  place.  Certes 
il  me  semble  que  voilà  une  action  qui  réunit  au  plus  haut 
degré  toutes  les  condition» d'un  drame  plein  d'intérêt.  Le 
héros  est  touchant  et  déroué;  le  coupable  rachète  ses  cri- 
mes à  force  d'insouciance  et  de  bonne  humeur;  la  courti- 
sane est  belle,  est  jeune;  la  femme  mariée  est  forte  et 
courageuse  à  la  fois  ;  la  péripétie  est  terrible,  inattendue.  Le 
deuxième  acte  est  une  des  choses  les  plus  dramatiques  qui 
soient  sorties  du  cerveau  de  M.Alexandre  Dumas.  La  plus 
magnifique  mise  en  scène,  les  plus  beaux  costumes,  les  dé- 
corations les  plus  riches  ont  été  appelés  en  aide  à  ce  drame; 
il  fera  verser  bien  des  pleurs.  Encore  une  fois,  la  seule  faute 
de  l'auteur  en  'tout  ceci ,  c'est  d'avoir  fait  passer  dans  la 
même  semaine  une  comédie  excellente;  c'est  bien  le  cas  de 
dire  une  heureuse  faute. 

Rien  de  plus  nouveau  que  les  décorations  du  Sylphe  (Cor, 
qui  rappellent,  mais  d'un  peu  loin ,  la  verve  ingénieuse  des 
filulet  du  Diable  au  Cirque-Olympique.  On  a  bien  joué 
aussi  au  Palais-Royal  un  petit  vaudeville  intitulé  l Em- 
plette ;  mais  comme  c'était  un  dimanche, 
parfaitement  abstenu. 


*/  Le  théâtre  de  U  Bour<e  t'occupe  avec  activité  de  réorgani- 
ser *a  troupe;  nous  entendrons  incessamment  un  nouvel  ouvrage 
dans  lequel  débuteront  M.  Marié  ,  le  ténor  ,  et  madame  Garcia  , 
s  cantatrice  que  noua  eolevo».  à  l'Italie.  On  parle  tutti  d'une 

Y  La  accoude  représentation  de.  ZMm  a  eu  lieu  hier,  et  le 
succès  de  ce  charmant  ont  rage  •  été  coutume  par  d  unanimes  ap- 
plaudi serment! . 

*„*  On  a  mia  hier  en  répétition  à  l'Onéra-Comique  le  Shérif, 
opéra  en  trois  actes  atlribuéà  MM  Scribe  et  F.  Hatevy.  Le  prin- 
cipal rôle  est  écrit  pour  madame  Damorrau. 

V  Mademoiselle  Clara  Wirk  a  obtenu  hier  le  succès  le  plus 
franc  et  le  pins  loyal  au  concert  qu'elle  a  donné  chex  M.  Erard. 
Nou«  rendrons  compte  de  cette  intéressante  soirée. 

L'exposition  qui  vnavoirlieu  dans  quelques  jours  doit  présenter 
hrauroupd'inté'ct  pour  l'industrie  mm  r. île  en  particulier.  Plusieurs 
orgues  considérables  et  une  innombrable  quantité  de  piano-  doi- 
vent surtout  attirer  l'attention.  M.  John  Abbev  doit  exposer  un 
orgue  destiné  à  la  cathédrale  de  Tulle  .  et  MM.  Callinel  et  Dau- 
blaine  un  orgiM>  de  grande  dimension ,  dans  lequel  ces  habiles  f*c- 
trurs  ont  chrrrhé  à  rassembler  loua  les  perfectionnements  imagi- 
nables et  qui  contiendra  plusieurs  jeux  nouveaux  d  un  effet 
extraordinaire.  Il  est  aussi  probable  qu'on  entendra  le  nouvel 
instrument  inventé  par  M.  Isooard  et  dont  on  dit  des  merveilles. 

\*  M.  Hosenhain,  compositeur  d'un  talent  éminrnt  et  pianiste 
de  la  grande  et  belle  école  des  Humuiel  e|  des  Mos.  be!e<,  ue  don- 
nera pas  le  concert  qu'il  avait  annoncé  pour  aujourd'hui.  Ayant  eu 
le  malheur  de  perdre  un  membre  de  sa  famille,  il  éprouve  un  cha- 
grin trop  vif  pour  se  Inrer  à  la  musique.  Le  public  approuvera 
cette  conduite  qui  honore  à  la  fois  l'homme  et  l'artiste. 

V  °n  n»*ttra  en  vtnte,  lundi  prochain,  la  o  tutu  terne  lie, 
de»  Chants  sacres  de  l'office  diviu  ,  par  forçai 
tache.  Cette  coll.cl.on,  qui  embrassera  l'office  complet  en  piain- 
chant  arrao  ' 

avons  déjà  appelé  I  attention  sur  cet  i 
parait  destiné  à  opérer  « 
du  chant  d'églùe  en  province. 

CHROKIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

Y  MMttVfliir.—  On  ht  dans  le  Courrier  du  Midi:  Evidem- 
ment nn  bon  génie  veilla  depnia  quelque  temps  sur  la  marche  de 
l'art  musical  parmi  nous.  Si  ce  progrès  continue ,  il  n'y  aura  pin* 
de  relâche  pour  le  feuilleton  ,  parce  que  le  feuilleton  ne  laissera 
jamais  échapper  l'occasion  d'encourager  le»  bonaes  doctrine,  et  d'ap- 
plaudir aux  effort»  tenté»  f 

Jusqu'à  eut 


.  Oui, 
de  telles  platitudes 
à  quand  noua  faudra  t  il  au- 


murmurrr  le  fa 


jusqu  a  quand,  disions-nous,  i 
sous  le  titre  de  Grand  concert  ?  j 

bir  la  crajsde  ariette  italienne  à  roulade.,  le  galimatia» des  grand» 
airs  varies ,  ou  la  romance  nouvelle  f  Eh.  bien  !  d'après  tout  ce  que 
l'un  peut  avoir  déjà  lu  dans  nos  feuilleton»,  des  coupa  terribles  ont 
été  porté»  au  mauvais goOt.  Dieu  veuille  qu'il sost  I 
nous  n'avons  plus  à  noua  en  plaindre. 

Mercredi  dernier ,  un  combat  lui  était  encore  livré.  On  repré- 
sentait l'opéra  de  Joseph ,  et ,  sous  le  litre  modeste  d'intermède 
musical,  on  nous  donnait  l'ouverture  d'Obcron,  deux  solo>  char- 
mants et  le  rbucur  d'Euryanlhe.  De  façon  qu'on  a  pu  goùti-r  fen- 
dant trois  heure»,  le  plaisir  tant  aiélauge  d'entendre  la  plus  excel- 
lente musique  qui  soit  au  monde.  Durant  tout  ce  temps ,  l'oreille  la 
plus  susceptible  n'a  pas  rencoutré  tiacc  de  ces 
lombes  dans  le  domaine  publ  r  ,  et  dont  l'incessante  rep 
cause  le  tourment  de  beaucoup  d'amateurs.  Aussi  les  i 
théâtre  «hauteurs  et  instrumentistes,  semblaient-ils  animé,  d'un 
enthousiasme  indicible  en  exécutant  leur  partie.  L'ouverture  d  Obe- 
ron  a  été  exécutée  avec  un  ensemble  et  un  eulraiurmeni  qu  on  ne 
pouvait  trouver  que  rhea  des  artistes  passionnés  pour  celte  «uvre. 
Il  est  fâcheux  que  des  souvenirs  très  récents  d'un  orchestre  formiJa- 
ble  aient  porté  quelque  tort  à  l'effet  de  la  fantastique  ouverture 
de  W.  ber. 

M.  Désiré  a  exécuté  son  solo  de  violon  avec  ee  moelleux  cl  celle 
aisance  qui  sont  le  cachet  de  son  talent.  Il  est  i 
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du  violoncelle  d'une  manière  plus  ajmable  que  ne  l'a  fait  M.  Giié- 
rin.  Ces  deux  solo*,  accompagné*  à  plusieurs  rr prises  de  vifs  ap- 
plaudissements, ont  fait  une  diversion  charmante  aux  autre*  rnur- 
reaux  sérieux  de  la  soirée. 

Remercions  surtout  MM.  le*  choristes  d'avoir  choisi  pour  cette 

représentation  qui  était  à  Irur  I  le  chrf-d'u-uvre  de  Mrhul 

cl  de  l'école  française.  Ces  messieurs ,  ainsi  que  les  artistes  de  l'or- 
chestre ,  sont  vraiment  lombes  amourent  de  celte  musique  lors  des 
répétition*.  Aussi  l'auditoire  a-l-il  été  tenu  pendant  deux 
sous  la  puissance  magique  de  celle  musique  d'iospiraiton  q 
dignement  interprétée.  Au  tou  de  ces  accords ,  de»  larmes  ont  Ma- 
tent coulé,  ce  qui  n'était  pu  arrivé  il  y  t  fort  long-temps,  tous 
l'impression  de*  chels-d'uruvre  a  la  mode. 

Marseille,  a  avril.  —  Grand-Théâtre. — Depuis  long- temps 
on  u (tend dit  av.  c  la  plus  vive  impatience  la  reprise  de  la  Juive, 
par  Damoreau.  Des  l'ouverture  de  la  salle  1rs  loges  rt  les  g<ilrries 
ttairnl  comble*;  cependant  les  trois  premiers  actes  se  sont  passé* 
assez  froidement  ;  mais  au  :rinJ  air  du  quatrième:  Racket ,  qmanA 
du  Seigneur...  il  est  impossible  de  décrire  IVffrt  qu'il  y  a  produit. 
L'orchestre  et  le  public,  à  la  foi*  éleclrisés  out  redemandé  a  grands 
•  ns  Elèaxar,  qui  deux  fois  est  venu  recevoir  tes  brato*  de  la  foule. 
Cette  semaine  nous  vrrrous  notre  ténor  dans  les  Huguenots,  ainsi 
que  madame  Prevot-Colun  qui  semble  acquérir  de  nouveaux  ta- 
lents depuis  qu'elle  doit  uou*  quitter.  Joseph,  ex-artiste  du  Gtaa- 
n.i,e,  a  joué  Bossig  nol,  qu'il  a  créé  i  Paris,  de  la  manière  la  plats 
joviale. 

La  dépouille  mortelle  de  Nourrit  sera  incessamment  rappor- 
tée en  France.  Le*  journaux  uni  annoncé  qu'une  représentation  ex- 
traordinaire aurait  lieu  à  l'Académie  royale  pour  rouvrir  le*  frai* 
énorme*  que  nécessiteront  et  la  translation  du  corps  et  l'érection 
«I  un  roouuinent  à  la  mémoire  de  l'illustre  artiste.  Marseille  o«  res- 
tera pas  en  arrière  d'un  pareil  élan;  elle  aus*i  voudra  payer  tus 
restes  de  Nourrit  son  tribut  d'admiration  et  de  regrets.  Noua  ap- 
prenons qu'un  comité  t'organise  pour  rendre  au  corps  du  célèbre 
chanteur  nn  hommage  digne  de  lui. 

Le  programme  de  celte  céiémonie  funèbre  n'est  point  eneora 
fi  m-  ;  nous  savons  seulement  qu'on  parle  d'une  messe  de  Heamiem 
qui  serait  exécutée  par  tout  ce  qui;  Marseille  compte  de  muiieieni 
et  d'amatrurs,  et  d'une  rrprésenlaliou  solennelle  qui  sera  donnée 
au  Grand'  Théâtre  par  la  troupe  italienne. 

La  vesrM  it  1rs  enfants  de  I  «fortuné  Nourrit  seront  rendus  à 
Marseille  le  10 


lité*.  le  cercueil  n'arrivera  pas 
ami  de  la  famille,  compatriote  de  Nourrit,  M.  Boissoiot,  est  chargé 
des  trilles  détails  de  la  réception  du  corps, 

*.*  MaiiriBoiselle  Mazrl  a  donné  un  concert  dan*  lea  salon* 
de  M.  Miiguier.  Son  douille  talent  de  pianiste  et  de  cantatrice  a  été 
bien  apprécié  cl  applaudi  avec  enthousiasme, 

Bordeaux.  —  L'événement  musical  de  la  semaine,  c'est  le 
concert  de  madame  Duereat  at  de  M.  llhein.  Os  deux  artistes,  qui 
professent  dan*  notre  ville,  jouissent  de  l'estime  générale  qu'ils  en- 
tretiennent en  faisant  chaque  année  apprécier  leur  talent  par  un 
public  choisi  et  distingué.  Madame  Ducrett  chante  avec  beaucoup 
da  goût  et  d'inlellige nce,  et  M.  Rheio  est  nn  Irè»  habile  pianiste.  Il 
a  eu  cependant  le  tort  de  rhoisir  pour  se  faire  entendre  un  morceau 
de  Thalbcrg .  et  le  souvenir  assez  récent  de  ce  dernier  a  détruit  à 
l'rtfet  que  M.  Rhein  aurait  pu  produire.  On  a  aussi  applaudi  quel- 
ques ouvertures  fort  bien  exécutée*  par  l'orchestre  que  dirige 
M.  Colin.  Mademoiselle  d'Henuin  vient  d'arriver  dans  notre  ville 
chargée  de  couronnes  que  lui  ont  offert  le*  Marseillais.  Nous  espé- 
rons entendre  prochainement  cette  jeune  et  habile  canton  ire. 

V  Béarnais.  —  Le  dernier  concert  de  la  .Société  philharmoni- 
que avait  attiré  comme  toujours  une  aiuurnre  considérable.  Cet 
empressement  ne  prouve  pas  erpeudaut  le  goût  du  public  pour  la 
bonne  musique,  car  une  fois  dans  la  salle,  il  applaudit  avec  enthou- 
siasme un  air  varié  pour  cornet  a  pistons,  et  il  reste  insensible  de- 
saut  le*  beautés  d'une  symphonie  de  Reelboveu.  Aussi  le  chef  d'or- 
chestre, plein  d'égard  pour  les  auditeurs,  a-t-il  eu  soin  de  couper 
en  drnx  partir*  la  symphonie  en  i*f  mineur  et  d'en  supprimer  le 
scàtrzo  qui  précède  l'allégro  en  ut  majeur.  Nous  serions  disposé  à 
croire  qu'il  y  a  ru  quelque  malice  dans  le  choix  de  ce  morceau, 
Comme  il  est  assez  fréquemment  coupé  par  des  silences  inattendus 
qui  viennent  après  un  crescendo ,  le*  conversations  particulière* 
qui  allaient  aussi  crescendo  avec  l'orchestre  *c  trouvaient  loul-i-fait 
a  découvert  au  moment  où  l'on  s'y  attendait  le  moiut. 

Apre»  l'alleri  -o  et  l'audante  venaient  un  air  varié  de  M.  Magnien, 


exécuté  par  un  da  ses  élève*;  pui*  la  cavatina  du  Barbier  de  Sé- 
ville  très  bien  rhantée  par  M.  GéraMy.  Après  cela  l'air  varié  pour 
le  rornet  à  pistons,  exécuté  par  un  aanleiir  ;  enGo  la  première  par- 
lie  s'est  termiaée  par  le  final  de  la  symphonie  assez  mal  exécuté, 
l  a  deuxième  partie  se  composai!  de  l'ouverture  de  Pra-Diavolo, 
qui  a  fait  nn  srns-hle  plaisir  à  la  garde  nationale  et  i 
de  tambours;  l'Orale  à  la  Gtande~Cknrtnnse , 
ment  par  M.  Céraldy  ;  un  air  varié  de  Rriasigrr  pour  vio 
et  piano;  un  fragment  de  Guillaume  Tell,  cl  la  romance  U  Pau- 
vre Pille,  chantés  par  M.  Gératdy-  et  enfin  un  quadrille,  pour 
plaire  aux  dames. 

Orléans.  —  Mademoiselle  Loi  sa  Poset  a  donné  un  concert 
dans  lequel  elle  a  recueilli  de  nombreux  et  légitimes  applaudisse- 
ment». On  a  entendu  dans  la  même  séance  M.  Bernard ,  vMeeiiste 
d'un  mlent  secondaire,  et  un  aura  bon  tri 
MM.  Pollet,  Bernard  «l  Marin*  Gneil. 


et  Valses  nouvelles 


ROUGE  ET  NOIR, 

QUADRILLES 


OU  ES  QtlIKTUOK  , 

Pri*  :  9  fr.  et  6  fr. 
Le*  mêmes  pour  Piano  et  à  4  mains. 

Ce»  (VaaariitM  Ml  ;mynm**  <• 


•  ....  .• 


■U  i 


Trois  Quadrilles 

sua  tas  motifs  as  ©  us  ac  tuiir 

OTTO Va 


TOLBECQUE. 

Prix,  de  chaque  Quadrille  :  Pour  Piano ,  4  fr.  50  c. 

A  4  main* ,  4  fr.  50  c. 

Pour  Orchestre,  chaque  9  fr. 

■  Quatuor,  chaque  6  fr. 


GALOP   DES  TAMBOURS, 

Grand  succès  de*  bals  du  théâtre  de  LA  REIIAt 

••nptMé  p  u  ur 


J.   B.  TOLBECQUE, 

Prix:9fr.el«fr. 
Le  même  pour  Piano  et  à  4 


Le  Directeur,  Maok.ce  SCHLESINGER. 
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DES  TENDANCES  DE  L'ART  MUSICAL 


Je  vais  toucher  à  de  graves  questions  Pour  rendre  ma 
pensée  avec  toute  la  clarté  nécessaire,  je  serai  obligé  d'a- 
border des  sujets  qui  pourront  sembler  absolument  étran- 
gers a  celui  que  je  veux  traiter.  Je  prie  le  lecteur  de  ne 
point  se  hâter  de  prononcer  à  cet  égard  contre  la  forme  que 
j'ai  cru  devoir  adopter,  et  de  lire  jusqu'au  bout  avant  de 
juger. 

Cinquante  ans  d'agitations  politiques  viennent  de  s'é- 
couler, et  ne  sont  peut-être  que  le  prélude  d'agitations  plus 
vhes  Des  crimes  inouïs  et  des  actes  de  vertu  sublime  ,  des 
trônes  brisés ,  remplacés  par  d'autres  trônes  ;  des  guerres 
d'extermination,  suivies  d'alliances  et  de  sympathies  aupa- 
ravant inconnues  entre  les  peuples;  des  gloires  colossales 
et  des  revers  sans  exemple;  la  consécration  de  droits  long- 
temps déniés  aux  peuples  ;  la  création  de  forces  artificielles 
presque  fabuleuses  centuplant  les  forces  de  l'humanité 
tout  entière,  et  multipliant  à  l'infini  sa  richesse,  ses  be- 
soins et  ses  jouissances  ;  voilà  ce  qui  a  rempli  cette  période 
immense  de  l'histoire,  depuis  1789  jusqu'en  i839! 

Dans  cet  espace  de  cinquante  ans,  le  monde  a  plus 
vieilli  que  pendant  des  milliers  d'années  des  temps  an- 
ciens. 

Cependant,  après  tant  d'efforts  et  d'agitations,  chacun 
aujourd'hui  compte  avec  soi-même,  et  peut  apprécier  avec 
précision  en  quoi  s'est  augmentée  la  somme  des  éléments 
de  son  bonheur.  N'en  doutez  point  :  cet  examen  tacite 


chacun  le  fait  à  l'heure  qu'il  est.  Quel  en  est  le  résultat?  il 
faut  bien  le  dire  :  le  découragement,  à  l'aspect  d'une  mul 
litude  d'illusions  détruites,  qui  ne  sont  point  rempla 
par  une  base  certaine. 

L'oeuvre  de  régénération  qu'on  a  voulu  faire  a  u 
principe  qui',  seul,  pouvait  lui  donner  de  la  consista 
de  la  réalité.  Ce  principe,  c'est  la  foi  :  il  n'existe 
Ebranlée  par  d'audacieuses  attaques,  la  croyance  religieuse 
avait  fait  place  à  des  croyances  qui  paraissaient  plus  propres 
à  réaliser  le  bonheur  immédiat  de  la  société  Ainsi  l'on  eut 
de  la  foi  dans  les  droits  de  l'homme.  En  vertu  de  cette  foi,  on 
eut  l'amour  de  la  liberté,  de  l'égalité.  Ce  fut  cette  même  foi 
qui  fit  les  grandes  et  sublimes  choses  de  la  révolution  fran- 
çaise :  son  fanatisme  en  fit  les  crimes. 

Les  crimes  du  fanatisme  politique  portèrent  atteinte  à  la 
foi  qui  en  était  l'origine,  comme  les  crimes  du  fanatisme 
religieux  avaient  fourni  des  armes  contre  la  foi  de  l'Évan- 
gile. Il  y  eut  réaction.  Alors  on  examina  le  principe  de  la 
liberté ,  au  lieu  d'y  croire  ;  et  romme  l'expérience  avait  dé- 
montré les  inconvénients  attachés  au  despotisme  d'un  seul 
cl  a  la  puissance  démocratique,  on  imagina  de  remplacer 
l'.imour  de  la  liberté  et  la  conscience  des  droits  par  le  mé- 
canisme du  gouvernement  représentatif.  On  admit  que  le 
mensonger  principe  de  ce  gouvernement  pourrait  tenir  lieu 
de  la  vérité,  et  personne  n'étant  dupe  de  la  fiction  qui 
substitue  l'apparence  de  la  liberté  à  la  liberté  même, 
tout  le  monde  feignit  à  cet  égard  une  illusion  qui  n'existait 
pas. 

Dès  lors  il  n'y  eut  plus  de  foi  possible  en  quoi  que  ce  fût  ; 
car  on  ne  s'arrête  jamais  à  une  seule  application  d'un  prin- 
cipe fondamental  Par  exemple,  en  supposant  que  la  volonté 
générale  est  exprimée  par  une  certaine  catégorie  d'hommes 
dans  les  collèges  électoraux ,  on  pose  une  fiction  trop  irros- 
sière  pour  qu'il  soit  possible  de  lui  donner  l'apparence  de 
la  vérité  :  cependant  chacun  feint  d'en  être  la  dupe  C'est 
la  majorité  d'un  petit  nombre  qui  fait  les  él  is,  et  celte  ma- 
jorité passe  pour  être  tout  le  monde.  C'est,  dit-on ,  l'intérêt 
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de  conservation ,  c'est-à-dire  l'intérêt  de  ceux  qui  possè- 
dent ,  qui  veut  que  l'état  social  soit  ainsi  fait. 

Voilà  donc  la  doctrine  de  l'inté  êt  qui  se  combine  avec 
l'apparence  substituée  à  la  réalité  pour  constituer  tout  le 
mécanisme  social.  Avec  cela ,  on  va  loin. 

Les  opinions,  ou,  ce  qui  est  la  même  chose  quand  il  n'y 
a  plus  de  Toi  politique ,  les  intérêts  d'un  certain  nombre 
d'électeurs,  les  portera  à  choisir  tel  ou  tel  député  ;  d'autres 
intérêts  lui  opposeront  un  autre  candi  ai  Si  ces  intérêts  ne 
sont  point  assez  actifs,  on  les  stimulera  par  la  séduction  ou 
par  la  c  ainte.  En  dépit  du  parti  vaincu  et  de  l'immensité 
des  indifférents,  il  sera  convenu  que  l'élu,  à  tout  prix, 
est  le  représentant  de  la  volonté  uénéra  e. 

La  fiction  ayant  réuni  un  certain  nombre  de  ces  élus , 
comme  représentants  de  toute  une  nation,  il  se  formera 
aussi  parmi  eux  des  intérêts  divers ,  représentés  par  un 
nombre  d'hommes  beaucoup  plus  petit.  Ceux  ci  auront 
aussi  besoin  d'une  majorité,  que  le  mensonge  présentera 
toujours  comme  l'expression  du  vœu  de  la  nation.  Si  celle 
majorité  est  flottante,  il  faudra  la  renforcer  de  quelques 
votes  arrachés  à  dos  intérêts  transfuges;  alors  v  endra  la 
corr option  ,  qui  couronnera  l'œuvre  de  la  fiction.  Deux  ou 
trois  voix  achetées  seront  le  dernier  terme  du  mensonge 
qni  suppose  le  vouloir  de  tous. 

Quelle  autorité  aura  la  loi  faite  parce  mécanisme?  Celle 
de  la  force  qui  l'imposera,  non  cellede  la  conscience  du  juste. 

Q ne  reste.-a-l-il  alors  au  fond  des  cœurs,  si  ce  n'est  la 
conviction  du  néant  de  la  vérité  et  l'anéantissement  de 
toute  croyance,  de  toute  pudeur  morale?  D'éloquens  ora- 
teurs se  sont  élevés  de  nos  jours  contre  cette  absence  de 
foi .  qui  est  la  maladie  mortelle  de  la  société  moderne  , 
l'attribuant  au  développement  progressif  de  mauvaises  pas- 
sions Quel  que  soit  le  talent  de  ceux  qui  ont  prononcé  ces 
paroles,  je  n'hésite  point  a  lc«  déclarer  vides  de  sens  Ce 
manque  de  croyances  de  toute  nature.cst ,  comme  on  vient 
de  le  voir,  le  résultat  nécessaire,  inévitable,  de  la  consti- 
tution mensongère  du  mécanisme  social. 

Et  ne  croyez  pas  que  je  vienne  proposer  de  renoncer  a 
cette  constitution  pour  lui  en  substituer  d  ne  autre!  Le  mal 
étant  fait  par  elle  .  la  foi  ne  saurait  renaître  par  un  change- 
ment instantané  de  quelque  nature  qu'il  soit.  Je  crois 
pourtant  n  sa  résurrection  ;  mais  je  ne  la  crois  possible  qu  a 
la  suite  de  malheurs  affreux  qui  décimeront  les  nations, 
ou  d'une  lente  réforme  religieuse  et  philosophique  qui  sera 
l'ouvrage  des  siècles. 

En  attendant,  la  fiction  et  la  doctrine  des  intérêts  conti- 
nueront de  gouverner  le  monde.  Ces  intérêts  étant  tout 
matériels .  les  jouissances  de  la  conscience  n'existeront  plus, 
et  il  n'y  en  aura  point  d'autres  que  celles  qu'on  se  procure 
avec  de  l'argent.  L'indiMine  sera  le  nom  honnête  par  lequel 
on  désignera  des  actes  qui  ne  le  sont  pas.  El  l'art  !  que  sera 
l'art? 

Voyons  -l'abord  ce  que  peut  être  l'artiste  dans  un  tel 
état  de  choses,  et  ce  que  devient  sa  foi  dans  ses  propres 
œuvres. 

La  nature  donne  ou  refuse  le  génie,  qui  n'est,  comme 
chacun  sait,  que  la  faculté  d'inventer  et  d'étendre  le  do- 
maine de  l'art.  Cette  faculté  ne  s'acquiert  point  :  elle  ne  se 
perd  pas  davantage  ;  seulement  elle  est  renfermée  dans  de 
certaines  limites  plus  ou  moins  resserrées  ,  plus  ou  moins 
étendues,  en  raison  de  la  puissance  plus  ou  moins  grande 
du  génie  Quand  celui-ci  est  arrivé  aux  dernières  limites  de 
ses  facultés,  il  n'invente  plus,  il  se  répète. 

Le  génie  ne  compose  pas  tout  l'artiste ,  il  lui  faut  aussi  le 
savoir  et  la  conscience. 

Le  si  voir,  par  ta  nature  même,  est  une  acquisition  de 
l'artiste  ;  cette  acquisition  ne  se  perd  jamais ,  si  ce  n'est  dans 
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La  conscience,  qui  ne  s'acquiert  point,  mais  qui  peut  se 
perdre ,  est  une  foi  sincère  dans  l'art ,  dans  ses  droits ,  dans 
sa  puissance,  et  par  suite  de  respect  de  sa  dignité. 

L'artiste  complet,  celui  dont  les  œuvres  tr «versent  les 
siècles  et  vivent  en  dépiides  modificalious  de  la  forme,  cet 
artiste,  dis-je.  est  celui  qui  réuoil  legéaae,  lo savoir  cl  la 
foi.  Vienne  à  manquer  une  de  ces  conditions ,  le  produit  de 
l'art  sera  vulnérable  par  quelque  endroit  ;  dès  lors  il  n'aura 
plus  les  garanties  de  la  durée. 

11  n'y  a  point  de  temps ,  point  de  constitution  sociale  plus 
favorables  que  d'autres  à  la  manifestation  du  génie.  Celui-ci 
renverse  toujours  les  obstacles,  et  parvient  à  se  produire 
dans  son  indépendance  originale,  quelsqte  soient  le  climat, 
la  croyance  religieuse  et  la  forme  du  gouvernement. 

A  l'égard  dn  savoir ,  les  circonstances  pour  l'acquérir  ne 
sont  pas  toujours  également  favorables  ;  d'ailleurs  ou  ne 
lui  accorde  pas  la  même  estime  dans  tous  les  temps.  On 
peut  néanmoins  le  considérer  comme  une  dépendance  de  la 
conscience ,  car  les  cfforis  que  fait  l'artiste  pour  le  possé- 
der sont  en  raison  de  sa  foi  dans  l'art,  comme  un  tout  par- 
fait et  complet. 

Malheureusement  cette  foi  vive  et  sincère  dans  l'art  et 
dans  la  valeur  esthétique  et  absolue  de  ses  produits ,  est  une 
des  qualités  les  plus  rares  dans  certaines  conformations  de 
l'ordre  social  ;  elle  y  serait  en  qudque  sorte  uive  anomalie. 
C'eslici  que  j'en  voulais  venir  dans  tout  ce  qui  r*écède  ;  je 
vais  essayer  de  démontrer  que  l'absence  de  celle  foi  esl  la 
cause  principale  de  l'éphémère  existence  des  œavres  d'un 
grand  nombre  d'ar listes. 

Dans  une  monarchie  tempérée  par  des  institutions  aris- 
tocratiques, l'artiste  doué  des  plus  grandes  qualités  du  ta- 
lent ,  ne  peut  espérer  d'existence  que  par  son  art.  Si  beaux 
que  soient  ses  ouvrages  ,  si  brillants  que  soient  ses  succès, 
rien  de  tout  cela  ne  peut  lui  donner  les  droits  de  la  nais- 
sance. 11  y  a,  il  y  aura  toujours  au-dessus  de  lui  dans  l'or- 
dre social  une  caste  qui  représentera  en  quelque  sorte  tout 
l'état,  qui  ne  résumera  que  pour  ce  qu'il  vaudra  comme 
artiste,  et  qui  le  repousserait  s'il  essayait  d'ajouter  aux 
jouissances  personnelles  qu'il  trouve  dans  son  art ,  les  avan- 
tages da  luxe  qui  semble  devoir  être  le  privilège  de  cette 
caste.  L'art  sora  doue  tout  pour  lui;  et  sa  foi  »ota  sincère 
en  celte  seule  réalité  de  son  existence.  C'est  dans  des  cir- 
constances semblables  que  se  sont  formées  en  Allemagne 
les  renommées  si  solides  de  Bach,  de  liaydn ,  de  Mozart , 
de  Beethoven. 

Que  si  la  foi  de  l'artiste  parvient  jusqu'au  d<  gré  le  plus 
élevé  du  dévouement  eldc  l'enthousiasme,  alors  ce  ne  seront 
plus  même  des  distinctions  qu'il  recherchera  d;.i!S.ses  tra- 
vaux ,  mais  des  jouissances  pures  et  dégagées  de  toute  con- 
sidéralion  sociale.  Je  viens  de  ciler  le  nom  de  Bach  :  ce 
grand  homme  m'offie  un  exemple  bien  frappant  de  celle 
activité  chaleureuse  d'un  âme  d'artiste  qui  ne  cherche  qu'en 
elle-même  le  principe  de  son  bonheur  ,  sans  rien  attendre 
du  monde, extérieur.  Vivant  presque  lou.ours  isolés  dans 
de  petites  villes,  et  dans  les  fonctions  modestes  d'organiste 
ou  de  maître  d'école,  l'art  n'exista  pour  lui  qu'en  lui-même; 
n'ayant  point  d'auditoire  ,  point  d'appélil  de  fortu.e  ,  il  lie 
travailla  que  pour  se  plaire,  et  la  récompense  de  ce  qu'il 
fil  pour  l'art  ne  se  trouva  que  dans  l'art.  Son  âme  ardente 
et  son  vaste  cerveau  purent  concevoir  à  loisir  dlnnmwM 
combinaisons  dominées  par  de  grandes  pensées ,  sans  s'in- 
quiéler  de  l'effet  qu'il  produirait ,  ou  de  l'opinion  d'une  as- 
semblée. Rien  de  ce  qu'il  faisait  n'était  destiné  à  voir  le 
jour,  du  moins  l'artiste  le  croyait  ;  chaque  création  de  son 
génie  allait  prendre  place  dan»  une  armoire  des  qu'elle  était 
achevée  ;  une  création  nouvelle  lui  succédait,  l'oint  d'en- 
traves donc,  point  de  considérations  de  succès,  point  de 
formules;  de  là  ces  hardiesses  inouïes  et  ces  sublimes  ln- 
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Tentions  qui  débordent  dans  la  passion,  dans  la  messe  en 
si  mineur,  dans  les  psaumes,  et  dans  plus  de  cent  cantates 
ornées  de  formes  toujours  variées  et  d'instrumentations 
toujours  originales.  De  là,  dis-jc,  ces  trésors  d'imagina- 
tions qui  n'ont  été  tirés  de  l'oubli  que  plus  d'un  demi-siècle 
après  la  mort  de  leur  auteur ,  et  qui  porteront  son  nom 
jusqu'aux  temps  les  plus  reculés. 

Dans  un  étal  démocratique,  la  foi  de  l'artiste  est  aussi 
une  conséquence  nécessaire  de  la  constitution  sociale.  Les 
distinctions  de  castes  n'y  existant  pas,  et  le  luxe  y  étant 
antipathique ,  la  valeur  personnelle  y  est  tout.  C'est  pour 
de  nobles  accents,  qui  ne  peuvent  partir  que  d'un  cœur  pé- 
nétré, que  l'état  peut  demander  quelquefois  au  musicien  I 
des  produits  de  son  génie ,  dans  les  plaisirs  mêmes  il  y  a 
je  ne  sais  quelle  sincérité  de  conscience  qui  repousserait  ce 
qui  ne  serait  pas  le  fruit  d'une  conviction  absolue.  Tous  Im 
sentiments  se  portent  vers  l'enthousiasme,  et  l'enthousiasme 
donne  incessamment  une  nouvelle  activité  au  talent.  Les 
beaux  temps  de  la  (Irèce  nous  offrent  des  exemples  frap- 
pants de  cette  action  réciproque  des  produits  d'un  art  con- 
sciencieux sur  des  populations  libres  et  de  l'admiration  de 
celles-ci  sur  cet  art,  l'exaltation  qui  filles  prodige"  de  dévoue- 
ment à  la  cause  de  la  liberté  sous  le  régime  républicain  de 
la  France  donna  aussi  aux  œuvres  de  Méliul  et  de  Chem- 
in ni  le  grand  et  vigoureux  caractère  qui  les  distinguent. 

Ne  prenons  point  ici  le  change.  Lorsque  je  parle  de  la 
foi  île  l'artiste,  de  sa  conscience  dans  ses  travaux;  lorsque 
j'affirme  que  ces  qualités  sont  les  seules  qui  puissent  donner 
une  existence  durable  à  ses  œuvres,  ce  n'est  point  à  dire 
que  la  conscience  dispense  du  génie  ou  qu'elle  en  puisse 
tenir  lieu  je  l'ai  déjà  dit,  rien  de  vraiment  beau  ne  saurait 
être  créé  si  l'invention,  le  savoir  et  la  conscience  ne  se  réu- 
nissent dans  la  composition.  Ce  que  j'aflirmc  c'est  que  le 
savoir  et  le  génie  même  ne  produiront  jamais  rien  de  du- 
rable si  la  conviction  de  la  réalité  de  ce  qu'il  fait  n'est  au 
fond  de  l'âme  de  l'artiste  et  si  des  considérations  d'effet  et 
de  goût  passager  lui  font  sacrifier  cette  conviction  au  vain 
désir  du  succès  du  moment.  Il  n'y  a  que  les  accents  vrais 
qui  trouvent  le  chemin  des  cœurs,  et  ces, accents  ne  se 
puisent  que  dans  une  conviction  profonde. 

Examinons  maintenant  ce  que  peut|étre  l'artiste  placé 
dansectt  organisation  socialequ'on  désigne  communément 
sous  le  nom  de  régime  constitutionnel.  Dans  l'analyse  que 
j'ai  faite  précédemment  de  ce  régime,  je  en  (savoir démontré 
qu'on  y  a  substitué  l'incTédnlitéà  la  foi,  l'apparence  à  la  réa- 
lité ,  et  qu'en  développant  jusqu'à  ses  dernières  limites  le 
principe  de  l'intérêt,  c'est-à  dire  de  lVgoïsme.on  en  a  fait  le 
mobile  de  tout  le  mécanisme  de  la  société.  Dans  un  tel  état 
de  choses .  être  riche  et  puissant ,  exercer  par  ses  amis ,  sa 
position  on  a  parole  une  influence  qui  vaille  la  p-ine  qu'un 
la  négocie  et  qu'on  l'achète,  tel  sera  le  but  de  tout  le  monde, 
parce  que  le  bien-être  et  la  considération  seront  à  ce  prix. 
L'artiste  comprendra  dès  lors  que  l'art  ne  doit  plus  être  le 
but  mais  le  moyen  ;  car  au  sein  de  toutes  ces  apparences 
mensongères  qui  auront  pris  la  place  de  la  vérité ,  l'art  ne 
saurait  conserver  de  réalité.  Ce  ne  sera  plus  qu'un  délasse- 
ment à  la  fatigue  des  spéculations  et  des  intrigues.  Il  sera 
nécessaire  qu'il  se  façonne  aussi  à  des  allures  de  conven- 
tion, qu'il  se  borne  à  caresser  des  sens  blasés,  cl  qu'il  te 
formule  sur  la  mode.  Avant  tout  il  lui  faudra  des  succès, 
car  les  succès  donnent  la  richesse,  la  rie!  esse  donne  le  cré- 
dit, et  relui  ci  mène  au  pouvoir.  Un  artiste  qui  ne  voudrait 
être  que  cela  serait  si  peu  de  chose!  Dans  le  régime  consti- 
tutionnel, s'il  veut  qu'on  le  considère,  il  doit  avoir  des 
rubans,  des  titres,  une  maison,  des  chevaux;  H  faut  qu'il 
soit  académicien,  électeur,  député  même,  et  peut-être  mi- 
nistre. 

Mais  quand  l'esprit  est  préoccupé  de  tant  de  choses,  il 


lui  est  bien  difficile  d'accorder  encore  beaucoup  de  temps  à 
l'art;  et  pourtant  il  faut  multiplier  ses  productions,  et  sur- 
tout il  en  fui  tirer  beaucoup  d'argent  pour  réaliser  tous  les 
avantages  dont  je  viens  de  parler.  N'y  aurait-il  donc  pas  de 
certains  procédés ,  des  formules  toutes  faites  qui  pussent 
remplacer  ce  travail  de  conscience  qu'exige  l'art  pris  au 
sérieux  ?  Eh  !  sans  doute,  des  formules  et  des  movens  d'ef- 
fet matériels  rempliront  les  intervalles  où  le  génie  sera 
muet,  et  souvent  dissimuleront  son  impuissance.  Ce  seront 
des  formes  mélodiques,  des  successions  d'harmonie ,  des 
rhythmes,  des  combinaisons  de  voix  ou  d'instruments,  des 
modulations,  des  retours  symétriques  d'idées  que  l'instinct 
aura  d'abord  découverts,  dont  on  aura  remarqué  l'effet,  et 
qu'on  reproduira  ensuite  jusqu'à  re  qu'on  aperçoive  la  fa- 
tigue cl  l'ennui  du  public  causé  par  le  trop  fréquent  em- 
ploi des  mêmes  choses.  Alors  il  faudra  bien  chercher  eu  soi 
ou  dans  les  œuvres  d'aotrui  le  type  de  nouveaux  effets  qui 
seront  exploités  de  la  même  manière.  Dans  cette  mécanique 
de  fabrication  de  musique,  il  ne  faudra,  pour  réussir,  que 
jeter  de  temps  en  temps  quelque  phrase  piquante,  quelque 
motif  plus  ou  moins  heureux  qui  réveil  cront  l'attention; 
le  rest  sera  l'affaire  de  l'industrie,  et  c'est  ainsi  que  seront 
enfantées  ces  nouveauté»  destinées  à  vivre  quelques  mois 
et  à  tomber  ensuite  dans  un  profond  oubli. 

Et  ne  croyez  pas  que  j'exagère  :  les  auteurs  mêmes  de 
tant  de  compositions  de  peu  de  valeur  ne  les  estiment  pas 
plus  que  moi.  Ils  savent  les  procédés  dont  ils  se  sont  servis 
pour  les  écrire ,  et  connaissant  leur  siècle,  ils  n'ont  pas  cru 
qu'ils  dussent  faire  plus  de  frais  :  eux-mêmes  ne  croient 
point  à  la  durée  de  leur  œuvre.  C'est  là  précisément  ce  que 
j'appelle  l'anéantissement  de  la  Toi  <le  l'artiste.  Eucore  s'il 
n'y  avait  que  les  organisations  faibles,  que  le  mérite  médio- 
cre qui  fussent  atteints  de  ce  mal  incurable!  Mais  les  plus 
beaux  talents,  les  plus  heureuses  facultés  naturelles  ne  font 
point  d'effbrls  pour  s'y  soustraire.  Rien  ne  dure  aujour- 
d'hui, se  dit-on,  ci  quoi  bon  tant  de  *o>ns?  Il  ne  faul  que 
savoir  profiter  du  moment,  tirer  sV  meideur  parti  de 
ta  vogue,  et  puis  faire  place  à  d'autres.  C'est  un  sauve  qui 
peut.  Vous  comprenez  ce  qu'on  peut  attendre  de  consciences 
si  corrompues  !  Vous  comprenez  que  la  minime  valeur 
qu'elles  accordent  à  l'art  ne  mérite  pas  le  dévouement  d'une 
existence  tout  entière.  Vous  comprenez  enlin  que  l'artiste 
.doit  rechercher  d'autres  jouissances,  qu'il  faut  un  autre  but 
à  sa  vie,  et  que  sa  destination  primitive  a  changé. 

Or,  en  dehors  de  cette  première  destination,  il  ne  peut  y 
avoir  pour  l'artiste  de  réel  que  l'égoistne  du  bien-être  et  le 
confortable  de  la  civilisation.  Nous  voici  donc  encore  dans 
celte  doctrine  de  l'intérêt,  la  seule  qui  soit  admise  dès  que 
toute  autre  vérité  disparail.  Elle  conduit  inévitablement  au 
besoin  du  luxe  et  des  jouissances  matérielles  où  s'élreignent 
toutes  les  autres.  Ces  jouissances,  pour  les  avoir,  il  faut  de 
l'argent  ;  pour  gagner  de  l'argent  l'arlisie  doit  plaire  à  ceux 
qui  en  ont  et  qui  le  prodiguent  pour  leurs  plaisirs  ;  pour 
plaire,  il  faut  moins  consulter  ses  penchants  que  ceux  d'au- 
Irni;  en  d'autres  termes,  il  faul  renoncer  à  son  individua- 
lité, à  ses  inspirations,  pour  se  formuler  sur  de  certains 
modèles  qui  jouissent  de  la  vogue  ;  enfin,  il  faul  faire  dégé- 
nérer l'art  en  industrie.  Poiul  de  milieu  ;  ou  la  lenteur  des 
succès  du  génie  qui  s'impose  par  son  inébranlable  con- 
science ,  ou  les  faciles  triomphes  d  un  laleul  complaisant. 
Être  dominateur  dans  l'avenir  ou  dominé  maintenant  ;  im- 
poser son  goût  au  public  ou  subir  le  sien  ;  voilà  le  c.ioix  qui 
se  présente  aux  hommes  d'art.  Ce  choix,  le  jeune  artiste  le 
fait  sans  hésiter  à  son  début,  parce  que  sa  foi  n'a  point  en- 
core reçu  d'atleinle  et  qu'il  ne  songe  qu'à  l'avenir  ;  mais 
les  séductions  du  présent  ne  tardent  pas  à  l'environner,  et 
bien  rarement  son  énergie  est  suffisante  pour  en  triompher. 

Il  est  passé  pour  ne  plus  revenir  en  Franre  le  temps  où 
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l'insouciance  et  la  misère  des  artistes  étaient  devenues  pro- 
verbiales; il  n'y  a  fplus  de  musiciens  dans  l'antichambre, 
de  peintres  au  cabaret,  ni  de  poêles  au  grenier.  Ce  sont 
maintenant  des  hommes  rangés  qui  ont  une  situation  con- 
fortable, une  maison  ,  des  gens,  des  chevaux,  qui  donnent 
à  dîner,  qui  soignent  leurs  affaires  et  qui  connaissent  le 
cours  de  la  renie  aussi  bien  que  leur  agent-de-change.  Il  y 
a  plus,  c'est  qu'il  est  admis  dans  le  monde  qu'on  n'a  point 
de  lalent  à  moins  d'avoir  tout  cela  :  c'est  un  mauvais  indice 
du  mérite  d  un  artiste  que  de  savoir  qu'il  ne  paie  pas  le  cens 
nécessaire  pour  éire  électeur  et  juré. 

Pourtant  le  vrai,  le  beau,  le  produit  réel  de  l'art  conscien- 
cieux, vient  encore  de  lemps  en  temps  remuer  un  reste  de 
sentiment  dans  les  cœurs,  et  repousser  dans  leur  néant  les 
œuvres  de  l'art  industriel.  Ainsi,  parmi  les  flots  de  musique 
éphémère  que  la  France  a  vu  naître  depuis  moins  de  dix 
ans,  le  cinquième  acte  de  Rnberl-le-Diablc ,  le  quatrième 
des  Huguenots ,  et  quelques  autres  rares  morceaux  émanés 
de  cette  foi  sincère  dont  je  rcgreilc  la  perte,  sont  apparus. 
Ces  œuvres  ont  fait  le  lour  du  monde  ;  et  leur  effet,  puisque 
enfin  c'est  de  l'effet  qu'on  veut,  leur  effet  a  été  cent  fois  plus 
puissant  que  celui  de  tout  le  reste  des  nouveaulés.  C'est 
qu'en  dépit  des  vices  qui  iravaillent  incessamment  à  lu  dé- 
moralisation sociale,  il  y  a  dans  l'expression  des  sentiments 
vrais  et  de  l'art  sérieux  une  puissance  qui ,  de  temps  en 
temps,  reprend  son  empire  Mais  on  sait  à  quel  prix  de  pa- 
reilles choses  peuvent  être  faites;  on  sait  les  méditations, 
la  persévérance  qu'elles  exigent  poqrêtreélaborées,  lorsque 
le  génie  a  la  capacité  nécessaire  pour  les  concevoir  ;  et  les 
esprits  séduits  par  des  jouissances  d'un  autre  genre  ne  sont 
point  capables  de  ces  efforts. 

D'ailleurs  ce  qu'on  perd  en  réalité  de  talent,  on  espère  le 
regagner  en  habileté.  La  doctrine  des  intérêts  s'est  fait  drs 
organes  publics  pour  les  arts  comme  pour  la  politique.  La, 
les  intérêts  contraires  sont  en  lutte  comme  dans  les  partis 
qui  divisent  l'Étal  ;  cl  de  même  que  la  gauche  ou  la  droite, 
le  centre  ou  la  doctrine  ont  des  gazettes  pour  les  encenser 
et  déchirer  les  autres  partis,  de  même  il  s'est  élevé  tout  ré- 
cemment des  journaux  de  colerie  pour  la  littérature  et  la 
musique.  Suivant  les  intérêts  de  celles-ci  ou  des  amis  de 
ceux  qui  les  rédigent,  on  pourra  lire  le  même  jour  dans 
l'une,  que  tel  artiste  est  un  grand  homme  ,  et  dans  l'autre, 
que  son  talent  est  des  plus  médiocres;  tel  article  affirmera 
que  sou  œuvre  est  sublime ,  et  tel  autre  qu'elle  est  miséra- 
ble. Et  remarquez  la  bizarrerie  !  On  ne  tardera  point  à 
connaître  les  sources  de  l'éloge  comme  de  la  critique ,  et  le 
secret  étant  révélé,  la  critique  et  l'éloge  resteront  sans  va- 
leur :  personne  n'y  croira;  cependant  on  lira  ces  jour- 
naux ,  et  tous  les  genres  de  séductions  seront  employés 
près  de  leurs  rédacteurs  pour  se  mettre  à  l'abri  de  leurs 
attaques,  ou  même,  peut-être,  pour  en  diriger  d'autres  sur 
des  rivaux. 

Voila  do>'C  ce  que  l'art  et  les  artistes  sont  devenus  depuis 
que  la  foi  s'est  éteinte  en  ceux-ci,  depuis  qu'il  y  a  pour  eux 
d'autres  jouissances  que  le  travail ,  d'autre  avenir  qu'un 
beau  nom  !  Et  ne  croyez  pas  qu'il  y  ait  de  retour  possible 
Uni  que  l'ordre  social  sera  ce  qu'il  est.  Ne  croyez  pas  non 
plus  que  des  révolutions  politiques  pourraient  nous  rendre 
les  convictions  mordes  d'où  dépend  la  foi  de  l'ai  tiste  !  lien 
est  de  ces  convictions  comme  de  l'amour,  qui  ne  se  ranime 
plus  après  s'être  éteint  Les  grandes  et  sublimes  concep- 
tions musicales  ne  naitront  plus  parmi  nous  ;  si  nous  en 
voyons  encore  apparaître  ,  elles  viendront  de  lieux  où  les 
vices  sociaux  que  j'ai  signalés  n'auront  point  encore  péné- 
tré, ou  par  des  circonstances  particulières  qu'il  est  impos- 
sible de  prévoir.  Je  ne  connais  que  l'Allemagne  d'où  puis- 
sent encore  sorlir  de  ces  œuvres  immenses  qu'un  musicien 
puise  dans  une  conscience  vigoureuse,  l  à,  dans  les  petits 


États  mêmes  qui  ont  eu  l'imprudence  de  se  donner  ces  si- 
mulacres de  constitutions  faits  à  l'image  des  nôtres,  le  luxe 
n'est  point  sorti  de  la  cour.  L'artiste  y  vit  isolé ,  presque 
pauvrejou  du  moins  réduit  au  nécessaire ,  et  ne  deVrant 
rien  que  des  succès.  J'ai  déjà  dit  que  ces  conditi  ons  sont 
celles  qui  font  de  l'art  l'objet  unique  de  toute  une  vie. 

Pour  nous  il  n'y  a  d'espoir  que  dans  une  seule  régénéra- 
lion  philosophique.  J'ignore  quelles  circonstances  en  favo- 
riseront le  commencement.  Peut-être  sera-t  elle  impossible 
jusqu'à  ce  qu'une  nouvelle  réformalion  religieuse  ait  été 
faite  ;  ce  qui  ne  pourra  se  réaliser  qu'après  que  le  dégoût  de 
la  constitution  sociale  actuelle  sera  arrivé  à  ses  dernières  li- 
mites. Si  nous  supposons  celte  régénération  commencée, 
peut-être  mesera-i«il  permis  de  dire  que  la  foi  de  l'artiste 
ne  pourra  renaître  complètement  dans  l'art  qu'autant  que 
la  philosophie  de  cet  art  lui  en  aura  révélé  les  fondements 
réels.  Tant  que  la  conscience  de  l'artiste  n'a  point  élé  alla- 
quée  dans  son  sentiment,  ce  sentiment  a  suffi  pour  la  diri- 
ger; mats  après  l'effroyable  naufrage  de  cette  foi,  dont  nous 
sommes  témoins ,  elle  ne  pourra  peut-étie  renaître  com- 
plète, inébranlable,  qu'autant  que  son  principe  sera  envi- 
ronné de  toute  l'évidence  qui  peut  fonder  une  conviction. 
Les  vagues  aperçus  de  l'esthétique  ne  suffiront  p'us  à  des 
esprits  incertains  ;  on  ne  pourra  les  satisfaire  que  par  des 
démonstrations  péremploires.  Ainsi,  toutes  les  parties  con- 
stitutives de  l'art  et  de  la  science  devront  être  examinées 
de  nouveau ,  afin  d'en  tirer  une  théorie  positive  du  beau. 
Celte  théorie,  je  crois  qu'elle  existe,  et  qu'elle  a  toute  la 
certitude  donl  les  choses  humaines  sont  susceptibles.  Quand 
elle  sera  connue  ou  je  me  trompe  fort,  ou  un  monde  nou- 
veau s'ouvrira  devant  les  artistes;  monde  immense  où  des 
multitudes  dejbcaulés  de  tout  genre  se  présenteront  au  gé- 
nie qui  devra  les  coordonner  !  Je  ne  puis  aujourd'hui  m'ex- 
primer  à  cet  égird  que  dans  un  langage  énigmatique  qui 
ne  sera  pas  compris;  mais  je  ne  tarderai  point  à  m'es  pli  - 
quer  avec  plus  de  clarté,  et  à  faire  l'exposé  d'une  doctrine 
qui  me  parait  destinée  à  ne  plus  laisser  de  doute  sur  la  réa- 
lité du  beau. 

FèTIS, 

Directeur  du  Comcrvatoirc  de  Bruxrllrs. 
  ■ — ^toodo  ■-  —  ■   

STATISTIQUE  MUSICALE  DE  BORDEAUX. 
À  M.  le  Touriste  de  la  Gazette  Musicale. 
Deuxième  lettre. 

Qu'il  est  malaisé,  monsieur  le  Touriste,  de  rallier  ù  soi 
toutes  les  sympathies,  surtout  lorsqu'on  se  fait  le  héraut  de 
la  vérité!  J'étais  loin  de  penser,  en  vous  adressant  ma  der- 
nière lettre,  que  la  franc  lise  de  mes  opinions  pourrait  è  re 
mise  en  question  le  moins  du  monde.  J'espérais  au  con- 
traireque  l'expression  sincère  et  consciencieuse  de  la  réalité 
ferait  passer  sur  les  imperfections  de  la  forme.  Voyez  un  peu 
combien  je  m'abusais!  Où  je  m'imaginais  avoir  élé  peintre 
fidèle,  nombre  de  gens  ont  voulu  méconnaître  les  trjits  de 
ressemblance;  cl  hormis  quelques  bons  esprits,  pour  qui  la 
vue  du  vrai  n'est  pas  un  épouvantai!,  et  que  le  mot  de  pro- 
grés ne  fait  pas  tomber  en  syncope,  la  grande  majorité  n'a 
écouté,  pour  apprécier  mes  jugements,  que  des  intérêts  pu- 
rement personnels.  Les  uns  rnc  reprochent  d'avoir  poussé 
les  choses  jusqu'à  nommer  les  individus,  cl  surtout  de  m'ô- 
tre  montré  injuste,  en  n'en  citant  que  quelques  uns;  les 
antres,  d'avoir  manié  l'arme  de  la  critique  avec  trop  de 
ménagement  D'une  part,  je  me  suis  posé,  dit  on,  en  dé- 
tracteur, de  l'autre,  en  panégyriste  exclusif.  Vous  concevez, 


Digitized  by  Google 


133 


qu'entre  deux  blflmes  si  contradictoires ,  je  n'ai  rien  de 
mieux  à  (aire  qu'à  poursuivre  ma  tâche  comme  je  l'ai  com- 
mencée, c'est-à-dire,  avec  toute  l'exactitude  et  la  bonne  foi 
possible. 

Cependant ,  avant  de  m'engager  dans  la  série  de  docu- 
ments que  je  vous  ai  promis  ,  je  dois  à  la  vérité  de  réparer 
certaines  omissions,  dont  ma  mémoire  est  seule  coupable. 
J'y  reviens  d'autant  plus  volontiers,  que  les  personnes  dont 
je  n'ai  pas  fait  mention  parmi  nos  amateurs  et  nos  artistes 
d'élite  seront  pour  moi  de  nouvelles  prruvrs  vivantes  con- 
tre les  antagonistes  du  mouvement  musical  a  Bordeaux. 

Pourra-l-on,  en  effet,  contester  à  madame  Dillingham- 
Duparc  le  talent  remarquable,  qui  vient  de  lui  conquérir 
tout  d'un  coup  un  rang  élevé  parmi  les  pianistes?  Niera-l-on 
que  madame  Beauce  soit  un  professeur  de  ch.inl  fort  distin- 
gué, et  qu'elle  ail  rapporté  du  Conservatoire  de  Paris  le  dé- 
veloppement de  belles  dispositions,  que  tant  d'autre»  y  lais- 
sent? Disputera-l-on  au  violon  de  M.  Clément,  au  cor  de 
M.  Fillastre,  à  In  flûte  de  MM.  Gwrcy  el  Lenclos,  le  double 
mérite  du  charme  et  de  l'habileté?  M.  Colin,  sur  le  haut- 
bois, mademoiselle  de  G....,  M.  Pariznt  sur  le  piano.  M.  Té- 
rats  sur  le  violoncelle,  M.  Delpral,  avec  son  intelligente 
voix,  n'onl-ils  pas  aussi  quelque  droit  aux  éloges?  El Tnéo- 
phile  Rayle,  et  Rhein,  dont  les  gracieuses  compositions 
mériteraient  d'élre  plus  connues?  Et  Schaffoer,  qui  a  écrit 
avec  succès  des  quatuors,  des  quinlelti ,  des  symphonies,  et 
une  grande  quantité  de  musique  militaire?  Pense-l-on  que 
leurs  travaux  ne  témoignent  pas  de  la  révolulion  qui  s'opère 
en  faveur  de  l'art  dans  les  entrailles  de  notre  société?  Il 
faudrait  en  vérité  bien  de  l'aveuglement  pour  contredire  des 
assertions  fondées  sur  i 'évidence. 

Mais,  me  dira-t  on  peut-être,  toutes  ces  heureuses  orga- 
nisations d'amateurs  et  d'artistes  n'appartiennent  pas  en 
propre  a  Bordeaux;  ce  sont  des  plantes  exotiques,  qui  fleu- 
rissent sous  un  ciel  étranger,  et  si  leur  nature esl  richement 
dotée  du  côté  musical ,  il  y  a  impossibilité  d'en  faire  hon- 
neur aux  influences  locales. 

Singulière  objection,  vraiment!  Si  les  artistes,  dont  notre 
ville  n'a  pas  été  le  berceau,  se  fixent  et  prospèrent  dans  son 
sein,  n'est-ce  pas  montrer  bien  visiblement  que  l'activité 
intellectuelle,  y  trouve  son  aliment,  et  que  l'art  n'y  est  rien 
moins  que  délaissé?  Qu'importe  alors  le  fait  souvent  insi- 
gnifiant de  la  naissance?  Mais  n'imaginez  pas,  monsieur  le 
Touriste,  que  je  cède  même  sur  ce  point.  J'ai  précisément  en 
main  de  quoi  confondre  nos  adversaires.  Pour  obtenir  son 
brevet  de  cité  musicale,  Bordeaux  peut  compulser  ses  regis- 
tresavecavantage,  et  revendiquer  bon  nombre  d'individuali- 
tés, aussi  heureusement  douées  que  la  plupart  de  celles  dont 
je  vous  ai  déjà  parlé,  et  qui  presque  loules  ont  droit  de  dire 
avec  Ausone,  Burdigala  est  natale  solum.  Car  ce  sont 
d'assez  beaux  noms,  je  pense,  que  ceux  de  Beck,  le  célèbre 
organiste,  de  Garât  le  chanteur,  de  Rode  l'illustre  violon, 
du  ténor  Lafont  dont  l'Opéra  ne  perdra  pas  sitôt  le  souvenir. 
Et,  sans  interroger  davantage  le  passé,  on  nous  accordera 
bien  que  Bordeaux  a  produit  de  nos  jours  plus  d'une  orga- 
nisation vraiment  musicale. 

Maintes  fois,  sans  doute,  vous  avez  applaudi  l'exécution 
élégante  de  Ravina  le  pianiste ,  la  flûte  mélodieuse  de  Ré- 
musa l  .  le  cornet  ou  la  trompette  de  Massip.  Si  vous  êtes 
moins  familiarisé  avec  le  chant  gracieux  de  mademoiselle 
Bazin,  la  voix  brillante  et  flexible  de  mademoiselle  Dubour- 
dieu,  le  jeu  aussi  pur  qu'expressif  de  M—  Lasserve,  l'un 
des  talents  les  plus  aimables  qu'ait  formés  l'excellent  ensei- 
gnementdeKalkbrenneret  deStamaty,  il  faut  vous  en  pren- 
dre à  une  cause  purement  physique.  Demandez  la  a  ces 
dames;  et  toutes  vous  répondront  ce  que  dit  Suzanne  à 
Marceline,  dans  le  duo  du  divin  Mozart,  letà,  l'età,  l'età... 

i  :  mais  le  moyen,  je  vous  prie, 


de  s'être  fait  une  réputation  étendue,  lorsqu'on  a  contre  soi 
l'injuste  défiance,  qui  accueille  d'ordinaire  une  extrême 
jeunesse?  I.e  monde  devient  chaque  jour  plus  soupçon- 
neux. On  lui  a  donné  tant  de  médiocrités  pour  des  mer- 
veilles, qu'il  se  tient  prudemment  sur  la  réserve,  et  regarde 
à  deux  fois,  de  peur  d'être  surpris.  Il  ne  veut  plus  accepter 
du  ;ournalisme  une  opinion  toute  faite;  il  prétend  juger  pir 
lui-même.  Eh  bien  !  soit,  qu'il  juge.  Justice  complète  sera 
plus  promplement  rendue,  et  vous  pourrez  voir  alors  si  je 
m'abusais  en  prophétisant  l'avenir  de  ces  talents  tout  fraî- 
chement éclos. 

Encore  un  brillant  horoscope;  c'est  celui  de  quelques  pe- 
tits prodiges,  dont  Bordeaux  ne  manquera  pasà  coup  sûr  de 
recevoir  beaucoup  de  gloire.  Je  veux  parler  de  Louise 
Matlman ,  gentille  merveille  de  onze  ans,  placée  par  la 
duchesse  d'Orléans  sous  la  direction  de  Kalkbrenner,  eldunt 
l'exécution  intelligente  et  gracieuse  promet  les  plus  heureux 
résultats  ;  d'Hippolyte  Tufferau,  qui  fait  preuve  sur  son  vio- 
lon d'un  sentiment  musical  et  d'une  habileté  bien  au-des- 
sus de  son  âge-,  de  mesdemoiselles  Sanla-Coloma,  Alexan- 
d  ine  Bujac...  Mais,  cher  Touriste ,  j'abuse  de  votre  pa- 
tience. Vous  maudissez,  je  gage,  mon  éiogieuse  diffusion. 
Que  faire  cependant?  Ne  faut-il  pu  louer  par  tous  les  côtés 
louables?  Et  mesciiaiionssonl-elleshorsde  propos,  lorsqu'il 
s'agit  de  vous  démontrer  par  des  exemples  que  l'élément 
musicala  passé  dans  notre  sang?  Puis-jc  t  n  conscience  négli- 
ger nos  meilleurs  litres,  nos  compositeurs,  sur  qui  reposent 
particulièrement  les  espérances  de  leur  ville  natale?  Comp- 
tez donc  au  nombre  de  nos  compatriotes  Clapisson  ,  connu 
depuis  long-temps  par  une  foule  de  productions  origi- 
nales et  par  sa  Figurante;  Hippolyte  Sonnet,  qui,  après 
avoir  écrit  des  ballets  pour  le  théâtre  de  Bordeaux,  esl  allé 
chercher  gloire  et  fortune  au  fond  de  la  Russie ,  Paul  Tcs- 
sier,  dont  la  musique  de  salon  est  féconde  en  traits  agréa- 
bles et  ingénieux  ;  Maurice  Bourges  enûn ,  jeune  transfuge 
du  barreau ,  qui  vient  de  débuter  par  la  Saur  de  Charité , 
la  Belle  fille  de  l'Aricia,  etc.  romances  déjà  analysées  dans 
la  Gazette,  et  a,  dit-on,  en  portefeuille  un  opéra-comique 
de  longue  haleine  dont  on  lui  attribue  le  poème  et  la  mu- 
sique. Peut-être  à  tous  ces  noms  devrais-je  ajouter  celui  de 
M.  Simon,  organiste  aux  Petits-Pères,  à  Paris;  certaine- 
ment son  talent  ne  laisse  pas  que  d'être  fort  honorable  ; 
mais,  monsieur  le  Touriste,  dans  une  de  vos  lettres  vous  par- 
lez si  savamment  de  l'orgue  et  en  homme  si  entendu,  que 
je  devine  votre  opinion  sur  M.  Simon.  Il  faut  l'avouer,  je 
la  partage,  et  confesse  bien  franchement  que  son  style  léger, 
sautillant  et  coquet  ne  s'harmonise  en  aucune  sorte  avec 
les  moyens  grandioses  de  l'instrument.  Par  malheur  le  sys- 
tème de  M.  Simon  n'est  que  trop  familier  à  la  plupart  de 
nos  organistes.  Je  ne  tais  où  en  sont  les  vôtres,  mais  je  re- 
connais que  parmi  nous  cette  branche  de  l'art  dépéril  d'une 
façon  déplorable.  Le  siècle,  et  vous  ne  l'ignorez  pas,  ne 
comprend  plus  ce  qu'on  nommait  jadis  musique  reli- 
gieuse ;  la  foi  s'est  éteinte  dans  presque  tous  les  cœurs,  cl 
avec  elle  a  disparu  celle  intelligence  exquise  de  l'art  ecclé- 
siastique, dotil  les  écoles  passées  ont  emporté  le  trésor  dans 
la  tombe.  C'est  à  peine  si  l'on  pourrait  trouver  encore  à  la 
surface  de  la  France  sept  à  huit  hommes  d'élite  qui  aient  su 
conserver  pures  et  intactes  ces  précieuses  traditions  et  lut- 
ter contre  l'invasion  de  l'ignorance  et  du  mauvais  goût.  Le 
public  même  ne  les  entend  plus  ;  pour  lui  c'est  une  langue 
morte.  Et  comment,  en  effet,  trouverait-il  un  sens  à  ce 
style  grave,  austère,  solennel  de  l'orgue  catholique,  ce  peu- 
ple qui  oublie  qu'il  esl  dans  l'église  et  qu'il  prie?  Que  lui 
veut  cette  musique  si  étrangère  à  ses  mœurs,  à  ses  idées  ? 
N'est-il  pas  dominé  par  des  inspirations  toutes  mondaines? 
Que  lui  demandez- vous  donc?  Donnez,  donnez-lui  des 
chants  de  théâtre;  le  culte  n'est  plus  pour  beaucoup  de 
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gcus  qu'un  spectacle  ;  n'csl-il  pas  bien  juste  que  la  musique 
emprunte  aussi  les  caractères  de  l'Opéra ,  et  pour  plaire 
ne  faudra-t  il  pas  que  l'organiste  se  fasse  une  manière 
toute  profane?  De  la  un  effroyable  débordement  de  médio- 
crités qui  propagent  de  toute*  paru  la  contagion  ;  de  là  un 
non-sens  perpétuel  dans  la  très  grande  majorité  des  impro- 
visations ;  de  là  t  ne  contusion  pitoyable  des  geDres  et  les 
erreur»  les  plus  absurdes  répandues  dans  toutes  les  classes 
et  passées  à  l'état  de  vérités. 

A  Paris  par  exemple ,  combien  de  gen<<  qui  ignorent  ab- 
solument le  talent  immense  de  M.  Boëly  •  combien  peu  au 
contraire  qui  ne  connaissent  et  ne  portent  aux  nues  M  Le- 
fébure  de  .-aint-Roch  ?  A  Bordeaux  même  renversement 
d'iib'es.  La  vogue  populaire  est  acquise  à  M.  Delillefils,  qui 
loucbeà  Saint-Dotninique  ;  ou  le  tient  dans  le  monde  pour 
le  meilleur  organiste  de  la  ville.  Or  les  je  suis  bien  loin  de 
vouloir  déprécier  la  valeur  musicale  de  M.  I>elillc;  ildonne 
incessamment  des  preuves  positive,  de  savoir.  Dès  le  premier 
abord  on  s'aperçoit  qu'il  ne  s'est  pas  contenté  d'effleurer  la 
science  de  l'harmonie  ;  il  a  tout  l'air  d'avoir  fait  de  sérieuses 
études.  I.c  caractère  et  la  forme  de  ses  idées  ,  l'urdonnance , 
les  modulations ,  la  couleur  de  ses  morceaux ,  l'emploi  quel- 
quefois heureux  des  procédés  modernes  et  profanes  té- 
moignent qu'il  est  loul-à-failaii  niveau  de  l'art  actuel  comme 
exécutant  et  comme  compositeur.  Mais  enfin  il  n'y  a  rien  là 
qui  prouve  que  M.  Deiille  soit  un  grand  organiste,  je  dis 
plus,  un  organiste  de  second  ordre.  Il  lui  manque  l'intel- 
ligence de  ses  hautes  fonctions  ;  évidemment  il  n'a  réfléchi 
en  aucune  manière  sur  l'art  considéré  dans  ses  rapports 
avec  la  religion.  Il  ne  sent  pa< ,  il  ne  sait  pas  que  puur  con- 
courir à  l'accomplissement  d'imposantes  cérémonies,  il  lui 
faudrait  en  bien  connaître  l'esprit,  pénétrer  sou  àme  et  sa 
pensée  de  tout  ce  qii'ellesontde  tom  bant  et  de  magnifique, 
et  soulever  dans  celte  foule  assemblée, qui  subit  fatale- 
ment son  influence  ,  des  sensations  dignes  de  la  majesté  du 
culte. 

Opendant,  je  dois  le  dire,  les  organistes  capables  de 
comprendre  toute  la  sublimité  de  leur  mission  sont  à  coup 
sur  très  rares.  Maison  en  peut  trouver  qui,  sans  imprimer 
a  leurs  improvisations  le  sceau  du  génie  inspiré  par  la  foi , 
ont  l'esprit  de1  suivre  les  errements  «le  leurs  devanciers ,  en 
conservent  le  caractère  large  et  sévère  de  leurs  œuvres 
brûlantes  de  croyance.  Ils  se  gardent  bien  d'une  inconve- 
nante innovation ,  et  font  preuve  i  de  conscience  et  de  bon 
goût  en  fermant  l'entrée  de  l'église  aux  caprices  de  la  mode. 
Avec  eux  du  moins  le  sens  commun  n'est  pas  à  tout  ins- 
tant révolté  par  un  désaccord  choquant  entre  les  chants  li- 
turgiques ei  les  fantaisies  déplacées  de  l'improvisateur;  le 
chœur  et  l'orgue  ne  sont  pas  en  guerre  ouverte ,  et  l'on  ne 
voit  pas  se  renouveler  s.ns  cesse  entre  l'art  sacré  et  l'art 
profane  un  scandaleux  débat ,  sur  lequel  l'indifférence  reli- 
gieuse ne  prononcetqu'avre  trop  de  partialité. 

Détournons  nos  ycirx,  M.  le  Touriste,  dt  ce  triste  déver- 
gondage, dont  la  plupart  des  orgues  sont  devenues  le  t  béa  re. 
Reportons-les  sur  un  homme  simple ,  modeste,  ignoré  du 
monde,  et  a  qui  nos  artistes  seulement  ont  voué  une  sorte 
de  vénération  machinale  et  traditionnelle.  C'est  dans  notre 
cathédrale,  à  Saint  André ,  qu'il  faut  l'entendre,  ce  vieil- 
lard presque  octogénaire  ;  c'est  là  qu'il  faut  le  voir  dominer 
son  immense  instrument  avec  une  puissance  et  une  habileté 
vraiment  rares  ;  c'est  là  qu'il  déploie  toutes  les  ressources 
d'un  profond  savoir  et  d'une  longue  pratique.  Elève  dis- 
tingué de  Sacchini ,  M.  Lacroix  n'eût  pas  manqué  sans  doute 
de  s'élever  au  ranidés  plus  célèbres  musiciens,  si  dès  sa 
première  jeunesse  une  cruelle  tufiraiiié ,  la  myopie  ,  portée 
à  l'excès,  n'avait  opposé  un  obstacle  insurmontable  à  sa  car- 
rière decompositear.  Il  songea  dès  lors  à  consacrer  à  l'orgue 


veilles,  et  dans  ses  relations  avec  son  illustre  maitre.  Le 
style  religieux,  tel  que  nos  anciens  l'ont  compris,  devint 
son  étude  la  plus  chère.  Homme  d'imagination ,  il  sut  dé- 
guiser tout  ce  que  ce  style  pouvait  offrir  de  sec  et  d'aride  ; 
homme  de  cœur  et  de  croyance ,  il  trouva  le  secret  d'auimcr 
ses  improvisations  par  uue  expression  poétique  et  ferveule. 
Inébranlable  dans  les  principes  consciencieux  qu'il  s'est 
tracés,  incapable  de  les  Lire  fléchir  un  seul  mom  ni  pour 
flatter  les  préjugés  populaires,  M.  Lacroix  remplit  à  Saint- 
Audréilepuis  vingt-huit  ans  les  fonctions  d'organ  Ht ,  et, 
nous  l'espérons  dans  l'intérêt  de  l'art,  il  les  conservera 
long-temps  encore. 

Venez,  mon  cber  Touriste,  venez,  si  vous  voulez  juger 
dans  le  .plus  grand  détail  du  magnitique  instrument  de 
noire  cathédrale.  Sous  les  doigs  savants  qui  le  maîtrisent, 
il  développe  toutes  ses  ressources ,  et  semble  acquérir 
une  nouvelle  puissance,  qu'un  artiste  moins  expérimenté 
ne  parviendrait  point  a  [obtenir.  A  vrai  dire,  cet  orgue  est 
par  lui-même  un  admirable  morceau.  Sa  construction  re- 
monte à  l'année  1747;  et  comme  celui  de  Saint  Seurin  , 
touché  jadis  par  le  fameux  Beck,  il  est  l'ouvrage  du  béné- 
dictin don  Dodos,  qui  l'a  fourni  de  cinq  claviers  et  de 
quarante-six  jeux.  On  y  remarque  un  1  ourdou  de  trente- 
deux  pieds  et  une  contre-bombarde  à  la  main.  Cependant 
les  améliorations  qu'on  a  fait  subir  à  l'orgue  de  Saint- 
Seurin  lui  out  donné  uue  qualité  de  sou  bien  supérieure. 
Je  souliaile  que  la  réparation  de  celui  de  Saint-André , 
confiée  à  M.  Henri ,  facteur  d'orgues  à  Bordeaux,  parvienne 
à  lui  rendre  le  premier  rang  qu'il  occupait  autrefois.  Mais 
je  ne  puis  me  rappeler  sans  crainte  qne,  de  l'avis  même 
des  connaisseurs,  M.  Henri  a  défiguré  assez  récemment 
l'orgue  d'Angers.  N'est  il  pas  déplorable  que  d'étroites 
considérations  d'économie  malenlenduc  mettent  en  péril  les 
plus  beaux  mouuments  de  l'art?  Quand  don:  les  fabriques 
comprendront -elles  qu'il  n'y  a  pas  gestion  sage  et  pru- 
dente, mais  plutôt  maladresse  et  aveugle  prodigalité,  h 
retr<nehcr  sur  les  frais  absolument  nécessaires,  au  risque 
d'encourir  une  |>crtc  plus  considérable?  Quelques  deniers 
mis  eu  réserve  iiidemniseroul-ils  par  exemple  notre  métro- 
pole des  détériorations  que  peut  faire  subir  à  son  orgue  une 
réparation  mal  dirigée?  Evidemment  l'économie  n'aura 
été  que  temporaire,  et  les  charges  n'en  seront  pas  moins 
fortes. 

Oui ,  je  le  répète ,  le  système  administratif  des  fabri- 
ques pèche  en  général  par  ses  bases.  Elles  s'a'  useul  de 
tout  point  sur  les  intérêts  réels  des  personnes  morales 
qu'elles  représentent.  Je  n'en  veux  pour  preuve  que  les 
difljc allés  puériles  et  opiniâtres  qu'elles  suscitent  inces- 
samment aux  nuilies  de  chapelle,  et  la  mauvaise  grâce 
avec  laquelle  elles  prélent  à  leurs  tentatives  de  perfectiou- 
nemeut  une'assistance  souvent  insuffisaute.  Le  bel  exemple 
de  Sainl-Euslaclie,  de  Paris,  est  pour  elles  comme  non 
avenu.  Opendant  qui  pourrait  uier  que  la  pompe  et  la 
dignité  du  culte,  aient  singulièrement  gagné  dans  cette  pa- 
roisse depuis  les  améliorations  introduites  dans  l'organisa- 
tion et  la  direction  du  chœur,  grâce  à  l'intelligence  d'un 
clergé  éclairé,  et  surtout  à  l'habileté  persévérante  de 
M.  Danjou,  l'organiste,  si  bien  seconde  par  M.  Diclsch? 

Comment  nos  fabriques  hésitent-elles  à  suivre  les  traces 
d'un  si  bon  modèle?  In  vérité  elle  font ,  sans  y  songer ,  un 
tort  immense  à  l'art  religieux  ,  et  parlant  aux  cérémonies  de 
l'église.  Je  le  dis  avec  confusion ,  c'est  à  l'indigne  lésineric 
avec  laquelle  on  fixe  leurs  minces  appointements  qu'il  faut 
attribuer  l'absence  d'organistes  même  supportables.  U  >n 
ceux  de  Saint-  Dominique  et  de  Saint- André ,  tous  les  autres 
ne  sont  pas  mieux  salariés  que  le  moindre  commis.  Peuse- 
t-on  faire  surgir  à  ce  prix  l 'émulation ,  la  concurrence, 
d'où  jaillit  le  progrès? 
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Rendons  hommage  néanmoins  aux  tentatives  d'amélio- 
ration faite*  récemment  dam  la  cathédrale  ;  U  semble  qu'on 
y  veuille  secouer  le  joug  de  la  routine.  Depuis  seise  i  dlx- 
vept  mois  une  maîtrise  régulière  y  est  organisée.  Comme 
on  le  devine  aisément ,  les  obstacles  de  tout  genre  ne  man- 
quent pas  de  s'opposer  a  l'esprit  de  régénération  ;  il  faut 
luUer  contre  les  préjugés  de  l'ignorance  et  déraciner  les  ha- 
bitudes entêtées  de  U  paresse.  Qu'on  juge  des  difficultés  de 


Dans  aucune  de  nos  églises  on  ne  s'est  encore  servi ,  au 
cheaur,  de  contre-basse  ou  d'orgue  d'accompagnement  pour 
l'office  ordinaire  des  dimanches.  Partout  l'odi>  ux  serpent  et 
l'ophicléidc,  son  digne  frère,  sont  les  seuls  Instruments  qui 
s'unissent  à  la  voix.  Rarement  des  faux-bourdons  suppor- 
tables, trop  souvent  un*  psalmodie  monotone  et  pesante  ou 
la  cacophonie  gothique  du  chant  sur  le  livre  ;  tel  est,  à  peu 
de  chose  ,„.,s.  l'état  réel  de  la  plupart  des  chœurs  à  Bor- 
deaux. 

En  dépit  d'antécédents  si  contraires  à  ses  vues,  le  maître 
de  chapelle  de  la  cathédrale ,  musicien  d'un  esprit  élevé  et 
d'un  mérite  estimable,  travaille  sans  relâche  depuis  quelque 
temps  à  constituer  un  office  régulier  en  musique.  Ses  ef- 
forts, il  est  vrai,  sont  à  peine  favorisés  par  la  fabrique;  la 
plus  grande  pa  lie  des  frais  pèse  sur  lui  ;  soins,  fatigues,  dé- 
penses, rien  ne  coûte  a  son  dévouement,  et  l'opiniâtreté  de 
ses  adversaires  n'est  pas  encore  vaincue.  Cependant  la  con- 
tre-basse a  pria  droit  de  bourgeoisie  dans  le  rhamr.  Pour 
l'office  ordinaire,  les  Kyrie ,  Gloria,  Credo,  Sanetun.Agnus 
sont  chantés  en  faux-bourdon  ou  parfois  en  bon  contre- 
point: souvent  aus-i,  aux  fêtes  solennelles,  il  nous  est  donné 
d'entendre  des  messes  à  grand  orchestre;  les  voûtes  de 
notre  cathédrale  retentissent  des  œuvres  magnifiques  de 
Chérubini,  de  Beethoven,  de  Loueur,  etc.,  exécutées  par 
soixante  quatorze  instruments  et  cinquante  à  soixante  voix. 
Que  serait-ce  donc  si  la  courageuse  activité  du  maître  de 
chapelle  trouvait ,  dans  la  bienveillance  et  le  concours  de 
l'administration,  les  ressources  qu'il  lui  est  physiquement 
impossible  de  se  procurer  tant  qu'on  le  laissera  dans  cet 
isolement?  Ah!  qu'on  y  songe,  bien,  c'est  dans  le  temps 
même  où  la  musique  profane  filtre  et  se  répand  de  toutes 
parts  dans  les  couches  supérieures  de  la  société  qu'il  con- 
viendrait de  relever  la  musique  religieuse  en  faveur  des 
classes  secondaires.  Car  le  peuple,  ce  pauvre  peuple  d'ou- 
vriers et  d'artisans  ne  saurait  trouver  ailleurs  les  moyens 
de  faire  l'éducation  de  son  oreille ,  d'épurer,  d'élever  son 
goût,  d'agrandir  le  domaine  de  ses  sensations  musicales.  La 
musique  de  chambre  n'est  pas  son  lot ,  elle  n'appartient 
qu'aux  riches  et  aux  leilrés.  Pour  le  théâtre,  l'accès  ne  lui 
en  est  pas  toujours  possible.  D'autre  part,  il  n'existe  pas  en- 
core chez  nous  de  cours  gratuits  et  publics;  c'est  a  peine 
même  si,  dépôts  quelques  mots,  l'enseignement  de  notre 
art  est  devenu  général  et  obligatoire  dans  le  collège  par 
suite  d'un  arrêté  universitaire. 

Ainsi  donc,  il  ne  resterait  aux  prolétaires  que  le  musicien 
des  carrefours,  la  contredanse  des  guinguettes,  ou  l'orgue 
de  barbarie,  ce  paria  des  inslrumcolssi  dédaigné,  si  bafoué, 
et  auquel  cependant  la  musique  doit  en  grande  partie  sa 
propagation  dans  les  «lasses  inférieures.  Ainsi  les  faibles 
ressources  qui  leur  seraient  laissées  appauvriraient ,  étouf- 
feraient peut-être  ou  feraient  tourner  à  mal  des  germes  heu- 
reux pour  la  plupart.  Non,  non,  c'est  dans  l'Eglise,  ouverte 
sans  distinction  a  tous,  que  le  peuple  doit  se  familiariser 
dt-s  le  berceau  avec  le-  plus  vraies,  les  plus  pures  impres- 
sions de  l'art  ;  c'est  à  cette  école  qu'il  apprendra  le  secret 
de  ses  dispositions ,  qu'il  les  développera  presque  à  son 
insu;  c'est  la  qu'il  subira  ces  douces  et  mystérieuses  in- 
fluences, qui  ont  le  pouvoir  magique  de  transformer  insen- 
siblement les  mœurs,  et  que  la  Mythologie  des  anciens  a  su 


si  bien  symboliser  dans  les  fables  d'Apollon  pasteur,  d'Or- 
phée et  d'Arion. 

Je  voudrais ,  monsieur  le  Touriste ,  que  nos  administra- 
tions comprissent  l'utilité  capitale  de  celte  réforme;  je  vou- 
drais que ,  d'un  commun  accord,  elles  s'unissent  pour  pro- 
téger l'entrée  de  la  musique  danslNéglise,  et,  sous  ce  mot, 
je  n'entends  que  la  musique  sacrée,  seule  convenable  i  la 
destination,  à  la  majesté  des  temples.  Je  réprouve,  au  con- 
traire, avec  véhémence  toute  espèce  de  tentative  qui  aurait 
pour  but  d'introniser  l'art  profane  dans  le  chœur.  Puisse  no- 
tre clergé,  tout  en  accueillant  .ivec  zèle  le  concours  de  la 
véritable  musique  sacrée,  si  puissante  pour  élever  le  senti- 
ment religieux,  rejeter  sa  us  ménagement  tout  ce  qui  appar- 
tient en  propre  a  la  musique  mondaine,  et,  par  là,  prévenir 
les  dangereux  effet  de  cette  confusion  des  genres  ! 

t  «  Amatkcr. 
(La  mite  à  un  prochain  numéro.) 
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MM.  les  abonnés  recevront  avec  le  présent  numéro 
les  Archives  ciribcses  de  la  Musique,  deuxième 
partie,  Musique  de  chambre,  deuxième  livraison.  On 
distinguera  parmi  les  morceaux  contenus  dans  cette 
livraison  Villota  alla  Napolitana,  de  Périssone  Cam- 
bio,  1540;  le  Madrigal  de  Costanzo  Festa;  le  Stram- 
bole  pour  le  luth ,  par  Laurus  ;  les  anciens  airs  de 
danse  et  la  délicieuse  mélodie  du  Charivari  pour  les 
haut- dois- 
Nous  envoyons  aussi  avec  le  présent 
Catalogue  de  mu 


Nouvelles. 

Par  extraordinaire,  demain  dimanche  »*  ,  l'Opéra  donoent 
ic  Trll.  M.  I)ii|irez  <  himtrra  \r  role  d  Arnold ,  M.  Le»a*- 
smr  cl  m  nl.irat!  Dur us-( .ras  rempliront  Isa  autres  principaux  rôle». 
Lundi  19,  la  Gipsr,  ce  délicieux  ballet  dans  lequel  Mlle  Famiy 
danse  toujours  awc  un  succès  d'enthousiasme  la  Vracovienne.  Le 
spectacle  commencera  par  le  quatrième  acte  de  Gustavr. 

V  Lcj  répétitions  de  la  Tarentule  se  poursuivent  à  l'Opéra.  Le 
premier  acte  de  ce  ballet  est  à  peu  près  ois  en  scene.  Le  second  \.i 
occuper  les  acteurs. 

*  *  L  Opéra-Comique  est  en  bonne  veine:  lej  Treize,  d'Iialev). 
et  le  Domino  .YotV,  d'Auber,  font  toujours  chambrée  complète,  et 
attirent  la  belle  société  au  théâtre,  de  la' Bourse. 
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*a*  Aujourd'hui  à  a  heures  ,  k  concert  de  M.  Reber  aura  lieu 
dam  I»  S«He  du  Conservatoire ,  rue  Bergère.  , 

•  •  U  Tille  de  Civet  (Ardenne»),  qui  te  glorifie  d'avoir  ru  naître 
Méhul,  vient  de  décider  qu'un  monumeut  *erait  élevé  à  la  mé 
nmire  de  ce  grand  com|K>»il€ur.  Le»  souscriptions  trroat  reçue»  à 
Parts  die»  M.  Morcau ,  notaire ,  rue  Saiiit-Méry.  Nou»  délirons  qui 
c>  llc  trime  éveille  plus  de  sympathie  qu'on  u'eu  a  témoigné  pour 
le  monument  de  Beethoven. 

*/  S- m-  le  litre  Cercle  musical ,  il  s'est  formé  à  Paris  une  société 
d'anulcurs  qui  se  réunissent  une  ou  deux  fois  par  semaine  sous 
l'habile  direction  de  M.  Tilmant ,  pour  exécuter  les  reusre*  dp  do* 
grands  maiiret.  Ces  messieurs  ont  donné  il  y  a  quelque*  jour»  leur 
premier  couerrt  public;  ils  ont  exécuté  d'une  manière  trèa  sat;*- 
laisaule  une  symphonie  de  Beethoven.  Le*  honneurs  de  la  soirée 
out  été  pour  mademoiselle  Rudcrtdorf  qui  a  chanté  avec  beaucoup 
d.-  légèreté  un  air  italien  ,  avec  goût,  «me  et  expression  plu>ieur* 
Lietler  de  Schubert. 

•  *  Il  y  a  ru  jeudi  assemblée  d'artistes  pour  rédiger  le  pro- 
gramme de  la  cérémonie  de*  funérailles  de  Nourrit.  Ou  parait  dis- 
posé à  y  déployer  une  grande  pompe  musicale. 

*/  Le  concert  donné  au  bénéfice  des  victime*  du  tremblement 
tk  IcaTe  de  la  Martinique  avait  atliré  la  plu»  brillante  suciélé  de 
Tans  au  théâtre  de  la  Renaissance.  Les  <  lueurs,  exécutés  par  le» 
diietiaulide  la  haute  société ,  avaient  été  étudié*  sou»  la  turveil- 
lauce  de  M.  Meserbeer  ;  aussi  l'exécution  èiail-elle  parla  te  de  style 
et  de  nuances.  M.  Doébler  a  obtenu  comme  toujuura  de*  applau- 
dissements unanime*.  Artdl,  ce  jeune  et' brillant  violon,  l'honneur 
de  l'école  française,  a  joué  d'un»  manière  ravissante.  Les  maius  le» 
plut  belle»  et  {«s  plus  blanches  l'ont  salué  de  leur*  bravo*. 

Le  3o  avril  il  y  aura  deux  concerts.  A  deux  heures,  dans  la  salle 
Erard ,  i  dm  do  M.  Rosenha'B  pianiste  de  talent  et  compositeur 
très  iJisliiigiié  ;  son  programme  se  compose  presque  exclusivement 
de  musique  classique.  Le  sexr  MM.  Franco  Menues  se  feront  en- 
tendre dans  les  salon*  de  la  rue  Monsigny. 

*.*  On  annonce  l'ouverture  prochaine  de*  Concerts  du  Jardin- 
Tau-,  dirige*  cette  année  par  M.  Baudoin,  qui  est,  comme  on  tait, 
un  compositeur  de  quadrille*  très  aimé  du  public.  Toulrfois,  on 
entendra  dans  ce*  coucert*  le*  œuires  de*  auteur»  les  plus  célèbres 
eu  ce  gettre. 

•  *  Le  'soixante- quinzième  concert  de  VAikénia  Msuical  aura 
lieu  le  jeudi  a  mai,  à  huit  heures  du  soir,  dans  la  salle  du  Waux- 

M.  Artôt.    7  P 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

V  Nmple,.  —  Mademoiselle  Franeilla  Pixi*  continue  mi  débat* 
au  théâtre  Saint  Charle» ,  et  ses  «urcés  vont  toujours  croissant. 
Apiès  avoir  chanté  sept  foi*  la  Gabrielta  di  l'erg?,  de  Merca- 
daute,  l'intéressante  cantatrice  s'est  moutrée  aux  Napolitain*  «ou* 
le  coutume  de  Bornéo  de  l'opéra  I  itontecchi,  de  Bellini,  et  li  comme 
dans  Gabrielle  sou  succès  a  été  complet,  surtout  i  la  accoude  re- 
présentation de  cet  ouvrage  au  bénéfice  de  la  famille  de  notre  mal- 
heureux Nourrit.  Mademoiselle  Puis  y  a  produit  une  si  profoude 
impression  sur  le  nombreux  auditoire,  que  pendant  toute  la  soirée 
«  lie  a  été  couverte  d'applaudittemt'Utt  et  redemandée  quatre  fui*. 
Ses  brillants  débuts  i  Naple*  lui  ont  déjà  valu  des  invitation*  pour 
Pic,  Ancoue,  Triesle  et  G  eue»  ;  mai*  il  e»l  probable  que  M.  Barba  ja, 
directeur  des  théâtres  royaux  de  Naples,  contractera  un  engage- 
ment avec  mademoiselle  Pixis,  qui  en  si  peu  de  tempia  tu  se  faire 
une  réputatiun  >olide  parmi  le  public  napolitain ,  couuu  pour  cire 
bien  diifirile.  Le  théâtre  Saint-Charles  vient  de  faire  une  grande 
perle  dan*  la  personne  du  signor  Fesle,  son  chef  d'orchestre ,  qui 
était  un  de*  plus  habiles  et  des  plus  intelligents  musiciens  de  toute 
1  Italie.  Aussi  sa  mori  est-elle  généralement  regrettée,  el  surtout  de 
I  on  ki  sire,  qu  il  dirigeait  depuis  uu  grand  nombre  d'année*  à  la 
sali. faction  de  lout  le  moude. 

•*  Munich.  t6  avril.  —  La  grande  féte  muairale  annuelle  des 
pis-  qui curuposaitiit  l'ancien  Palatiuat  aura  lieu  celle  année  à 
UruX-l'unl.,  le  10  juin,  et  durera  deux  j<  tirs.  Le  nombre  des  exé- 
cutant» sera  de  six  cents  au  moius.  Voici  le  programme  de  ecttt 
féte  :  Premier  jour  :  Le  Vessie,  oratorio  de  llaeudcl,  asec  l'instru- 
mentation de  Mozart.  Second  jour  :  Symphonie  de  Mozart  en  mi 
lu  mol  majeur  ;  cantate  de  Sébastien  Bach;  hymne  de  Neidliard; 
une  grau  le  s>m|  honie  dont  le  choix  n'est  pas  encore  fait. 


\*  Londres,  - —  Mademoiselle  Herminie  Cimier.  la  première  in- 
scrite au  tableau  de*  représentations  i  bénéfice ,  pour  la  gloire  du 
nom  seulement,  avait  réuni  jeudi  an  Quen  s- Théâtre  l'élite  de  la 
société  de  Londres.  La  reprise  de  Lu  ci  a  di  Lammermoor,  le  second 
acte  de  /  Pnritani ,  et  l'attrait  d'un  divertissement  nouveau  de 
M .  Guerra ,  Une  Nuit  de  bal ,  assuraient  le  succès  de  cette  repré- 
sentation qui  a  clé  1res  brillante.  Les  transports  de  l'enthousiasme 
n  ont  manqué  ni  du  coté  des  perai. iiis.es,  ni  du  colé  de*  grisislea, 
et  le»  deux  opéra»  ont  été  beaucoup  applaudi*.  Le*  admirable*  in- 
terprètes de  Donizetli  et  de  Bellini  ont  été  redemandés.  Le  nouveaa 
ballet  de  M.  Guerra,  Une  Nuit  de  bat,  est  l'imitation  presque  ter- 
ri le  du  Domino  noir,  avec  ta  séduisante  musique.  Ce  petit  ou- 
vrage a  parfaitement  réuisi;  on  y  a  beaucoup  applaudi  mademoi- 
selle Herminie  Elstler,  madame  Bell 00 ,  MM.  Guerra,  Gosielin  et 
Matthieu  qui  est  un  léger  compère. 


Iaieder  de  M.  I»  JViedermeyer. 

•LA 

NOCE  DE  LÉONOR. 

Paroles  de 

M.  E.  Deschamps. 
Musique  de 

5fr. 

A  M.  DU  PRE  Z. 

QUE  NE  SUIS- JE  UN  COMTE. 


Lt  Directeur,  Maurice  SCHI.ESINGEB. 
lmpr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  <ue  Jacob.  50. 
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Parole*  de 
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A  MADEMOISELLE  PADLIKE  GARCIA. 

S'IL  VOLS  SOUVIENT  DU  MAL  D'AMOUR 
Ballade  à  deux  voix, 

PAROLES_DE  M.  E.  DESCIIAMPS, 

Musique  de 

I*.  NIEDERMEYER. 
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Ca  fruKttr  Jlusiralf  paraît  Le  Nvtfttl»,  rt  la  funur 
BintitaU  U  jruftt  ïir  rijaqur  e.mainr. 

Oq  «'abonne  aa  bureau  de  la  ««me  «  Gazent  Musicale  Je  Paris  rue  Ri- 
chelieu ,  07;  chex  MM  les  directeurs  de*  Pot  tel ,  aux  bureaux  de* 
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De  l'enieigneatent  populaire  du  chant,  par  Ad.  Gue- 
<lc  M  Henri  Reber,  par  A.  More!.  —  Stati»- 
;Suile  al  fia).  — 


que 


DU  CHANT. 

CEKERALE   DBS  CWQ.  DIVISIONS  DE  L'ORPBÉOB. 

Beaucoup  de  no*  lecteurs  ignorent  sans  doute  ce  que  c'est 
que  l'Orphéon,  et  se  demandent  encore,  après  avoir  h.  le 
Utre  de  cet  article ,  quel  est  .e  sujet  dont  o„7,  le,  entrl 
tenjr.  .Nous  leur  dirons  donc  pour  leur  mettre  l'esprit  en 
repos  qu  on  donne  ce  titre  d'Orphéon  è  une  réunion  assez 
considérable  d'élevés  des  écoles  primaires  de  Pari,  qui  ,e 
£.gnen,  à  de.  ouvriers  de.  cour,  gra.uit.  de  l'Associatio" 
poj]  technique ,  pour  eiéeuter  des  morceaux  de  chant  sans 
accompagnement .  sous  la  direction  de  M.  Wilhem  mais 
""T."'16  «Pli«»'"on  un  peu  écourtée  aurait  elle-même 
fcrand  besoin  de  commentaires ,  nous  allons  (reprendre  les 

iSZ  ,t P  /  ÎS  61  P*r,er.Un  P*"  dM  in^n«es  ten- 

On  a  dit  souvent  que  le  peuple  français  n'était  pas  né  mu- 
«cien  et  bien  que  la  France  ait  produit  quelques  composi- 
teurs cm.nents  quelque,  chanteurs  de  talen?,  et  une  nro- 
diRieirse  quantité  d'in,,rumentis.es  habiles,  on  ne  peu.  nier 
que  la  critique  qu'on  nous  adresse  ne  soit  fondée  a  plus  d'un 
Mire.  -Nous  pouvons  citer  de.  compositeurs  distingués,  mai, 
CM  compositeurs  ne  sont  point  des  chefs  d'éeole  e  leur 
ru  e  s'est  généralement  borné  a  s'approprier  e«  à  fcrSX 
sur  la  scène  française  les  découvertes  ou  le  style  des  grands 

SSL  «  T?»  °v,,,to!le-  D°Pui9  Lul"  «  *■* 

jusqu  à  Ho.sini  et  Meyerbecr.  c'est  d'Italie  ou  d'Allemagne 


sont  toujours  venues  les  rénovations  et  les  se- 
musique.  On  pourrait  faire  le.  mêmes  remarques 
relativement  au  chant  ;  enfin,  si  l'on  excepte  les  instruments 
•u  pour  mieux  dire  le  violon ,  on  peut  affirmer  que  ce  qui 
noo«  manque  le  plus  en  musique,  c'est  un  certain  caractère 
original  qui  ne  se  montre  guère  chez  un  peuple  que  lorsque 
le  goût  et  la  culture  d'un  art  y  sont  en  quelque  sorte  deve- 
nus populaires.  Qui  pourrait  douter,  par  exemple,  que 
dans  la  Grèce  antique,  la  connaissance  presque  universelle 
de  l'art  du  dessin ,  les  exercices  du  gymnase  et  l'habitude 
de  voir  nues  de  belles  formes  humaines ,  n'ait  contribué  à 
l'exquise  perfection  des  œuvres  de  la  sculpture,  de  même 
que  cette  pureté  de  langage  qui  rendait  une  marchande 
d'herbes  d'Athènes  sensible  a  un  accent  de  province,  dut 
contribuer  h  imprimer  a  la  poésie,  à  l'éloquence  et  a  tous 
les  monuments  du  langage  une  délicatesse  et  une  perfec- 
tion qui  se  sont  à  peine  retrouvées  de  loin  en  loin  depuis 
lors? 

L'art  chez  nous  est  encore  tout  entier  confiné  dans  les 
régions  aristocratiques  Notre  langue  est  une  grande  d,  une 
qui  ne  sait  parler  qu'aux  gens  comme  il  faut  ;  nous  n'avons 
pas  de  poètes  populaires,  et  à  cette  époque  de  démocratie , 
on  ne  citerait  pas  un  seul  écrivain  qui  sache  parler  artiste- 
ment  la  langue  des  chaumières.  Quelques  chansons  de  lié- 
ranger,  portées  surtout  par  le  grand  nom  de  Napoléon  ,  et 
par  les  sentiments  de  gloire  qu'elles  chatouillent  cl  qu'elles 
consolent ,  ont  été  plus  loin  que  tout  le  reste,  et  pourtant 
eombien  le  cercle  des  lecteurs  populaires  de  Déranger  n'est- 
II  pas  encore  restreint .' 

La  musique  a  suivi  chez  nous  la  même  marche;  née  dans 
l'église,  elle  en  est  sortie  pour  habiter  le  théâlrecl  les  salons  ; 
elle  n'est  point  encore  descendue  dans  la  rue  ni  dans  les 
campagnes.  Entendez  plutôt  ces  cris  inhumains  et  discords 
de  nos  ouvriers  descendant  le  lundi  de  la  barriè  c,  et  vous 
comprendrez  la  cause  de  notre  infériorité  musicale.  En  Al- 
lemagne, la  musique  est  mêlée  depuis  trois  siècles  aux  cé- 
rémonies du  culte  et  h  toutes  les  joies  quotidiennes  du  foyer 
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domestique;  l'fmiinct  musical,  transmis  et  perfectionne'  de 
génération  en  génération,  fait  partie  du  peuple  allemand; 
c'est  une  des  formes  de  son  langage,  c'est  un  besoin  et  un 
goût  universel-,  aussi  lorsque  la  Providence  fait  «clore  sur 

celle  terre  heureuse  quelque  organisation  privilégiée,  il  n'y 
a  point  à  craindre  que  Ifgnorance  ou  la  grossièreté  du 
monde  qui  l'entoure  ne  fasse  avorter,  faute  de  culture,  des 
germes  rie  es  et  féconds. 

Pour  nous  ,  nous  sommes  encore  sous  ce  rapport  les  hé- 
ritier» légitimes  de  nos  barbares  aieux  ,  et  la  musique,  qui 
devrait  être  le  délassement  de  l'ouvrier  et  du  laboureur,  qui 
devrait  exprimer  les  triomphes  du  soldat ,  les  périls  du 
matelot,  qui  devrait  projeter  un  rayon  de  poésie  sur  les 
travaux  les  plus  obscurs,  sur  les  existences  les  plus  péni- 
bles, la  musique  n'offre  d'aliment  qu'à  quelque»  artistes 
d'élite  ;  hors  de  la  elle  n'est  plus  qu'un  ornement  frivole 
dont  s'empare  la  vanité  précieuse  et  gourmée  des  salons. 
Pour  ce  monde  blasé ,  fatigué  de  tout ,  incapable  de  rien 
seuiir  et  de  rieu  éprouver  ,  la  musique  n'est  ni  ne  peut  être 
une  jouissance  ,  ce  u'est  qu'une  prétention  ;  c'est  le  complé- 
ment de  la  toilette  fashionablc  ;  si  l'on  chante,  c'est  pour 
montrer  ses  dents;  si  l'on  se  presse  aux  concerts  en  vogue, 
ce  n'est  pas  pour  écouter,  fi  donc!  c'est  pour  y  étaler  de 
blanches  épaules  et  de  somptueuses  parures.  Mais  de  croire 
qu'un  goût  vif,  qu'une  culture  passionnée  de  la  musique 
puisse  trouver  place  dans  ce  monde  prêt-  mieux  et  minau- 
dier ,  ce  >erait  une  grande  erreur. 

Aussi  est-ce  avec  un  vif  plaisir  que  nous  signalerons  les 
heureux  et  prouvables  efforts  qu'on  fait  pour  rendre  en 
France  le  peuple  musicien.  Disons  d'abord  quelques  mots 
de  M\  Wilhem  et  de  sa  méthode. 

M.  Wilhem  e>t  un  artiste  laborieux  et  modeste  qui  de- 
puis long-temps  profe  sait  à  bas  bruit  une  méthode  élé- 
mentaire dont  ou  parlait  comme  d'autre  chose ,  mais  que 
peu  de  personnes  avaient  eu  la  curiosité  d'étudier,  lors 
qu'en  1819,  je  crois,  M.  le  baron  de  Gérando  proposa 
à  la  Société  d'instruction  élémentaire  d'introduire  l'élude  du 
chant  dans  les  écoles  communales  de  Paris.  Le  succès  de  ce 
premier  essai  confié  aux  soins  de  M.  Wilhem  ayant  été 
complet ,  l'enseignement  du  chant ,  borné  d'abord  à  onze 
écoles  fut  étendu  en  1853  par  un  vote  du  conseil  munici- 
pal de  la  Seine  à  toutes  les  écoles  communales  du  départe- 
ment, de  sorte  qu'aujourd'hui  trois  mille  cinq  cents  enfauts 
et  douze  cents  adultes  reçoivent  trois  fois  par  semaine 
une  leçon  de  chant  d'après  la  méthode  et  sous  l'inspection 
de  M.  Wilhem  et  par  les  soins  immédiats  de  répétiteurs 
formés  par  lui. 

J'ai  assisté  il  y  a  quelque  temps  au  cour.»  gratuit  pour  les 
ouvriers  qui  se  fait  à  la  Halle  aux  Draps,  et  la  simplicité,  la 
progression  logique  de  l'enseignement  m'onl  panailemenl 
expliqué  les  résultats  que  la  réunion  de  l'Orphéon  m'a  fait 
entendre  plus  lard  sur  une  échelle  plus  vaste.  Ce  qui  rend 
difficile  pour  tout  le  monde  l'élude  de  la  musique ,  c'est  la 
multiplicité  des  opérations  que  l'esprit  doit  exécuter  en 
même  temps  ;  ainsi  il  faut  que  l'élève  dise  à  la  fois  le  nom 
de  la  note,  puis  qu'il  se  rende  compte  de  la  durée  de  cette 
note,  puis  enfin  du  son  qu'elle  représente.  Tout  cela  forme 
une  tâche  difficile,  et  il  est  rare  que  le  commençant  attrape 
en  même  temps  les  trois  ièv>e*  qu'il  poursuit.  M.,. Wilhem 
a  pris  le  parti  bien  simple  de  décomposer  la  difficulté.  Aux 
commençants,  il  fait  d'abord  apprendre  le  o<  m  et  la  place 
des  notes,  puis  il  les  exerce  easuileà  la  lecture  rhylhmique, 
c'est-à-dire  &  nommer  les  notes  en  mesure  en  marquant  la 
durée  de  chacune  sur  un  seul  son  ;  enfin  il  les  exerce  sépa- 
rément sur  l'intonation  et  sur  les  intervalles,  et  lorsque 
leur  oreille  a  bien  saisi  l'échelle  des  sons,  il  leur  fait  recom- 
poser ce  qu'il  leur  avait  fait  diviser,  et  ses  élèves  chantent 
juste  et  en 


r/est  pas  nouveau,  car  c'est  précisément  celui  qu'Horace 
employa  pour  se  débarrasser  des  trois  Curiaces  (voirTiie- 
Live) ,  c'est  le  vieux  précepte  de  tous  les  politiques  et  de 
toupies  militaires  diviser  pour  vaincre  ;  c'est  la  méthode  de 
Machiavel  et  de  Napoléon,  modestement  employée  à  faire 
Millier  les  bambins  de  nos  écoles.  Il  faut  encore  que  je  si- 
gnale un  ingénieux  procédé  dont  se  sert  M.  Wilhem  pour 
aider  aux  enfants  à  se  graver  dans  la  léle  les  inlerval  es  de 
la  gamme.  Il  leur  failétendre  horizontalement  lesdoiglsde 
la  main  droite ,  les  cinq  doigts  alors  représentent  les  cinq  li- 
gnes de  la  portée ,  l'index  de  la  main  gauche  fait  l'office 
d'indicateur  ,  et  l'enfant  prend  ainsi  l'habiu:dc  de  figurer 
le  sonjà  mesure  qu'il  le  nomme;  les  yeux  viennent  là  au 
secours  de  l'oreille,  c'est  un  aidée!  un  moyen  mnémonique. 
Aussi  les  résultais  sont-ils  merveilleux  ,  cl  l'on  voit  des 
enfants  après  quelques  mois  d'étude  lire  la  musique  avec 
une  singulière  facilité  et  sans  le  secours  d'aucun  instrument. 
Cette  simplicité  de  méthode  est  un  grand  point  de  gagné  , 
car  le  peuple  a  peu  de  temps  à  consacrer  aux  beaux-arts  ; 
avant  de  chanter  ,  il  faut  vivre  ,  el  le  meilleur  moyen  de 
rendre  les  études  fructueuses  pour  lui ,  c'était  de  les  rendre 
courtes  el  faciles. 

Aussi  bien,  si  l'on  eût  essayé  de  les  "instruire  par  les 
méthodes  employées  il  y  a  dix  ans,  les  pauvres  enfants  au- 
raient eu  le  temps  de  grandir  el  de  se  briser  la  voixavanl  de 
«avoir  déchiffrer.  Je  me  souviens  notamment  de  cet  excel- 
lent solfège  de  Rodolphe  qui  commence  par  ces  n  ots  :  Sur 
quelle  ligne  pos<  z-yous  la  clef  de  >sol?  L'élève  ne  sait  ce 
que  C'est  ni  qu'aire  ligne,  ni  qu'une  clef,  ni  qu'un  sol;  mais 
qu'importe?  ksckuœ  lui  weiwlra  «n  «allient.  Pew  moi 
j'ai  eu  le  bonheur  de  solfier  pendant  un  an  suivant  Ro- 
dolphe, et  je  sais  fort  bien  que  j'aurais  pu  solfier  de  la  même 
manière  pendant  cent  ans  sans  en  savoir  plus  que  le  pre- 
mier jour,  el  que  j'en  serais  toujours  rcslé  là  si  le  ciel  ne 
sn'ént  fait  tomber  en  de  meilleures  mains. 

Rien  n'esl  plus  intéressant  à  voir  que  le  cours  d'onvrlers 
fait  à  la  Halle  aux  Draps  par  M  Hubert,  répétiteur  en 
chef.  ïl  y  a  là  de  deux  cents  à  trois  cenls  ouvriers  tous 
hommes  de  dix-huit  à  trente  ans.  Ils  viennent  trois  fois 
la  semaine  prendre  leur  leçon  api  è*  le  travail  de  la  journée, 
c'est  leur  délassement  et  leur  plus  grand  plaisir.  Quelques 
un»  viennent  de  quartiers  très  éloignés,  comme  par  exem- 
ple des  Baliznolles.  Pour  des  hommes  qui  mènent  une  vie 
rude  et  fatigante  et  qui  ton»  le»  jours  doivent  être  snr  pied 
de  «rend  matin,  faire  ainsi  une  lieue  et  demie  h  pied  et  re- 
tarder de  deux  heures  le  moment  du  repos,  c'est  certes  une 
preuve  de  aèle  admirable.  Mais  le  spectacle  de  la  leçon 
elle-même  excite  le  pins  vif  intérêt.  Ransés  tout  autour 
d'une  vaste  salle  et  divisés  par  groupes  de  dix  ou  quinze  , 
on  les  voit  travailler  avec  une  ardeur  qui  réjouit  l'âme. 
Grâce  à  une  méthode  ingénieuse ,  ions  peuvent  travailler 
en  même  temp»  sans  se  nuire-,  les  uns  nomment  les  notes , 
d'autres  chantent,  d'autres  font  la  reclure  rhylhmique  ;  les 
yeux  lixés  sur  le  lobleau  ne  s'en  écartent  pas  un  instant. 
Les  plus  habiles  servent  de  moniteur*  el  secondent  le  pro- 
fesseur. A  la  fin  de  la  leçon  ,  toutes  les  voix  se  réunissent , 
et  pendant  que  les  plus  forts  exécutent  Je  chant ,  les  der- 
nier* venus  font  entendre  des  accords  pin»  simples  et  pro- 
portionnés à  leur  degré  de  savoir.  La  graduation  habile  des 
exercice*  et  la  disposition  des  partie»  attestent  le  remar- 
quable talent  de  M.  Wilhem  ponr  l'enseignement. 

On  «ail  qu'il  y  a  beaucoup  de  personnes  qui  jouent  d'un 
instrument  quelconque  avec  talent,  et  qui ,  cc|rendant,  ne 
seraient  pas  en  étal  de  déchiffrer  avec  la  voix  seule  le  mor- 
ceau le  plus  simple.  Cette  science  c rente  et  superficielle 
n'est  pas  celle  des  élèves  de  M.  Wilhem.  J'ai  vérifié  par 
moi-même  sur  un  des  enfants  de*  cours,  qu'en  lui 
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tëe,  il  les  attaquait  avec  beaucoup  de  justesse.  D'ailleurs 
comme  il  n'existe  point  d'instrument  dans  toute  la  salle  , 
il  faut  bien  que  les  «.'lèves  déchiffrent  avec  le  seul  secours 
de  l'oreille.  Une  expérience  curieuse  a  été  faite  il  y  a  quel- 
ques jours  a  la  Halle  aux  Draps;  un  chœur  ioédilde  M.  Rer- 
lon.  copié  pour  les  cours  de  M.  Williem,  a  été  distribué  aux 
enfants  et  aux  ouvriers,  et  exécuté  séaucc  tenante.  Après 
avoir  commencé  comme  toujours  par  la  lecture  rhythmi- 
que ,  ils  ont  attaqué  le  morceau  et  l'ont  mené  sans  faute 
jusqu'à  la  lin  aux  applaudissements  de  M.  Berton  lui- 
même  présent  a  la  séance.  Mais  il  est  temps  d'arriver  à 
la  réunion  d'Orphéon. 

La  grande  salle  de  la  Sorbonne,  consacrée  a  la  distribu- 
tion des  prix,  avait  été  prêtée  par  l'Université  qui,  complè- 
tement tidèle  cette  fois  aux  traditions  de  l'antiquité,  vient 
enlin  de  rendre  a  la  musique  la  place  qu'elle  aurait  toujours 
dû  occuper  dans  le  programme  de  l'éducation  publique. 
1*1  us  de  quatre  cent  vingt  virtuoses,  ouvriers,  écoliers  cl 
écol:ères  de  huit  à  douze  ans  étaient  rangés  au  milieu  delà 
salle  sur  les  gradins  en  amphithéâtre,  le  public  aux  extré- 
mités et  dans  les  tribunes;  aux  places  réservées  le  préfet  de 
la  Seine,  les  membres  du  conseil  municipal,  nombre  d'ar- 
tistes et  de  compositeurs  parmi  lesquels  on  remarquait 
MM.  Berlon  et  Ikiillot;  en  face  des  enfants,  dans  la  chaire 
destinée  aux  professeurs,  M.  Wilhem,  le  bâtou  démesure 
a  la  main.  Gluck ,  Sacchini ,  Clterubuii,  Gossec,  Méhulet 
M.  Wilhem  avaient  fait  les  frais  du  programme.  Le  suceès 
a  été  complet.  Des  morceaux  difficiles,  où  se  reucontr  ieul 
des  modulations  assez  épineuses,  uni  été  attaqués  et  menés  à 
fin  avec  une  vigueur  et  une  justesse  remarquables.  De  tous 
ces  morceaux,  celui  qui  a  produit  le  plus  d'effet,  cl  qui,  vé- 
ritablement, a  été  dit  avec  une  perfection  admirable,  c'est 
la  Marckf  des  d<ux  journées,  de  Chérubioi,  disposée  en 
vocalise..L'ensemble,  l'aplomb,  le  sentiment  du  rhythme,  la 
verve  et  la  manière  dont  les  nuances  ont  été  observées  dans 
ce  morceau  auraient  fait  honneur  à  une  réunion  d'artistes 
exercés.  Nous  ne  dirons  pas  qu'il  n'existe  pas  à  Paris  de 
chœurs  qui  se  puissent  comparer  a  celui-là  ,  car,  Dieu 
merci,  tous  les  chœurs,  sans  exception,  qu'on  entend  au 
théâtre  el  ailleurs  sont  si  détestables  que  l'éloge  serait  mes- 
quin. Lcrhythme  soutenu  d'une  marche  élail d'ailleurs  par- 
liculicicment  favorable  à  des  voix  qui,  n'ayant  point  été 
individuellement  exercées,  doivent  plus  se  recommander 
par  la  franchise  de  l'attaque  el  la  justesse  du  son  que  par 
l'art  difficile  de  ménager  la  respiration  el  de  soutenir  le 
son.  Le  succès  de  M.  Wilhem  est  complet,  il  a  su  former 
en  peu  de  temps  des  musiciens  bons  lecteurs  et  faire 
manœuvrer  de  grandes  masses  avec  un  ensemble  et  une 
précision  a  laquelle,  il  faut  le  reconnaître,  l'unité  d'ensei- 
gnement contribue  puissamment.  Félicitons-le  donc  et  en- 
gageons-le a  multiplier  des  séances  qui  feront  plus  pour  le 
développement  de  son  œuvre  que  toutes  les  louanges  de  la 
critique. 

Il  y  a.  dans  ce  bas  monde,  des  esprits  biscornus  qui 
prennent  tout  de  travers  et  qui  jettent  sur  les  plus  aimable- 
choses  le  reflet  de  leur  humeur  chagrine.  Certes,  en  voyant 
et  en  entendant  tous  les  enfants  du  peuple  initiés  par  le 
bienfait  du  gouvernement  i  toutes  les  jouissances  de  l'art, 
qui  aurait  pu  croire  que  ce  spectacle  intéressant  aurait  scan- 
dalisé des  Ames  soi-disant  charitables  el  pieuses?  Pendant 
que  les  petites  filles  des  écoles  défilaient  et  venaient  prendre 
place  sur  les  bancs,  une  dame,  ma  voisine,  les  regardait 
passer  à  travers  ton  binocle ,  et  je  vous  donne  en  cent  à 
deviner  la  réflexion  que  lui  suggérait  la  vue  de  ces  enfants: 
«  La  belle  idée,  disait-elle,  de  leur  apprendre  la  musique! 

t  de  cela  pour  faire  leur  cuisine  el  pour 
Ce  sera  une  pépinière 
sont  trop  laides  pour  cela  !  » 


Sur  ce  dernier  point  ma  pieuse  voisine  se  trompait,  la 
charité  chrétienne  et  l'espoir  d'enlever  des  âmes  a  Satan 
brouillait  les  verres  de  ses  lunettes.  I  h  !  pourquoi  donc , 
madame ,  tout  en  remuant  vos  casseroles ,  votre  cuisinière 
ne  chanter ail-e. h  pas?  Eh  !  où  serait  le  mal,  si,  au  lieu  de 
chanter  faux  ,  elle  chantait  juste?  Ses  sauce» en  seraient-elles 
plus  mauvaises  pour  cela?  Et  si  le  soir ,  la  besogne  terminée* 
votre  cuisinière  et  votre  femme  de  chambre  s'amusaient  à 
chanter  en  partie  avec  le  cocher  de  madame ,  croyez-vous 
que  leur  temps  serait  plus  mal  employé,  que  s'ils  le  pas- 
saient, comme  il»  le  font  aujourd'hui,  à  célébrer  en  chœur 
les  défauts  des  maîtres ,  la  sécheresse  de  leur  commande- 
ment ,  la  dureté  de  leur  cœur  et  leur  peu  de  pitié  pour  les 
pauvres  gens  ?  Soyez  donc  sans  crainte ,  madame  ;  laissez  le 
peuple  apprendre  la  musique,  et  remerciez ,  croyez-moi , 
ceux  qui  lui  enseignent  à  chanter,  car  rien  ne  réjouit  l'âme 
comme  de  chanter ,  rien  ne  fait  mieux  oublier  le  poids  de 
la  vie.  rien  ne  rend  les  mœurs  plus  douces  et  plus  faciles. 
Laissons  donc  chanter  le  peuple,  el  plût  à  Dieu  que  nous 
pussions  faire  chanter  aussi  ceux  qui  lui  disputent  ses  iiuio 
plaisirs  ! 

Ad.  GuËnoii/r. 


COXCERT  DE  II.  HENRI  REBER. 

Bien  que  ce  soit  la  première  fois  que  M.  llenri  Ro!  cr  se 
produise  au  grand  jour  de  la  publicité,  son  nom  n'est  pas,  de 
beaucoup  s'en  faut,  un  nom  totalement  inconnu.  Il  y  a  déjà 
long  temps  que  les  amis  de  l'art  musical,  qui  s'affligent  de 
voir  le  peu  d'importance  réelle  des  œuvres  que  produisent 
aujourd'hui  la  plupart  de  nos  compositeurs,  ont  tourné  les 
yeux  vers  lui,  el  le  regardent  rornme  un  des  homims  qui 
doivent  contribuer  le  plus  activement  a  faire  sortir  l'école 
moderne  de  celte  déplorable  voie  de  facile  paresse  dans  la- 
quelle elle  s'est  si  malheurcusemeut  engagée.  Des  valses 
pour  le  piano,  quelques  romances,  publiées  il  y  a  bientôt 
huit  ou  dix  ans ,  ont  suffi  dès  l'abord  pour  faire  voir  que 
M.  Henri  Relier  ne  voulait  nullement  suivre  les  errements 
routiniers.  Dans  ces  compositions,  modestes  il  est  vrai,  mais 
écrites  avec  un  soin  et  une  conscience  qu'on  n'est  guère 
habitué  à  y  trouver,  on  avait  pu  voir  les  germes  d'un  ta- 
lent vrai  et  solide,  prenant  sa  source  dans  une  extrême  dé- 
licatesse de  sentimcol  et  de  goût,  et  cherchant  à  pénétrer 
jusqu'aux  plus  hautes  profoudeurs  de  l'art  à  l'aide  d'une 
étude  sérieuse  et  persévérante.  Puis  sont  venus  des  trios  de 
piano,  des  quatuors  qui  ont  confirmé  el  accru  encore  les  es- 
pérances que  ses  premières  compositions  avaient  fait  con- 
cevoir. Grâce  au  zèle  et  au  dévouement  de  quelques  artistes 
d'élite  qui  avaient  su  comprendre  tout  ce  qu'il  y  a  d'avenir 
dans  le  talent  de  M.  Henri  Hcber,  ses  trios  el  ses  quatuors 
lui  ont  déjà  acquis  une  réputation  méritée  parmi  les  ama- 
teurs sérieux  de  l'art  musical.  On  a  pu  les  entendre  cet 
hiver  à  de  charmantes  séances  particulières  que  donnaient 
régulièrement  lous  les  quinze  jours  les  frères  Batta,  aidés 
de  M.  Seghers ,  l'habile  violoniste ,  qui  a  si  bien  dirigé  di- 
manche dernier  l'orchestre  chargé  d'interpréter  les  inspi- 
rations de  M.  Henri  Reber.  l'our  donner  une  idée  de  leur 
valeur,  il  suffira  de  dire  que  même  lorsqu'ils  venaient  après 
les  trios  de  Beethoven ,  les  trios  de  M.  Reber  ne  laissaient 
pas  que  de  produire  encore  le  p  us  grand  effet ,  el  faisaient 
naître  dans  l'âme  de  tous  les  auditeurs  les  plus  vives  el  les 
plus  douces  sensations.  Ce  qui  dislingue  surtout  celle 
musique,  c'est  ud  fonds  inépuisable  de  mélodies  pleines  de 
sentiment,  qui  savent  trouver  le  chemin  du  cœur,  man- 
quant peut-être  un  peu  de  variété,  mais  ayant  toutes 
une  tournure  à  la  fois  naive  et  fine  qui  leur  donne  une 
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physionomie  originale  et  personnelle.  En  outre,  on  s'a- 
perçoit aisément  que  M.  Henri  Reber  a  fait  une  étude  ap- 
profondie et  fructueuse  des  chefs-d'œuvre  des  grands  mal* 
1res  qui  l'ont  précédé  ,  ei  qu'il  leur  a  pris  le  secret  de  ce» 
heureux  effets  qu'ils  savent  produire  à  l'aide  de  combinai- 
sons harmoniques  inattendue*  et  sav  mment  ménagées.  Son 
dernier  trio  en  mi  hémol  encore  inédit,  est  sans  contredit 
un  grand  progrès  sur  tout  ce  que  M.  Reber  avait  fait  jus- 
qu'alors, car  on  y  trouve  dans  plusieurs  passages  à  un  assez 
haut  degré  l'expression  de  force  et  d'énergie  a  laquelle  on 
pouvait  craindre  que  sa  nature  douce  et  tendre  n'eût  quel- 
que  peine  à  s'élever. 

Encouragé  par  les  brillants  succès  qu'il  avait  obtenus 
dans  un  cercle  un  peu  restreint  il  est  vrai,  mais  composé 
de  juges  compétents,  cédant  aux  instances  de  ses  amis, 
M.  H.  Reber  s'est  décidé  à  tenter  une  épreuve  plus  déci- 
sive et  plus  hasardeuse.  Une  symphonie  a  été  écrite  par  lui 
et  portée  à  la  Société  des  concerts  du  Conservatoire  qui  l'a 
refusée ,  ou  du  moins  qui  n'en  a  accepté  que  deux  parties , 
ce  qui  revient  à  peu  près  au  même.  Ainsi  condamné  par  le 
comité  de  la  Société  des  concerts.  M.  H.  Relier ,  qui  sait 
qu'il  est  permis  de  douter  de  l'infaillibitéde  ses  jugements, 
en  a  appelé  au  public;  c'est  ce  qui  nous  a  valu  le  concert 
de  dimanche  dernier,  dans  lequel  M.  II.  Reber  s'est  pré- 
senté d'une  part  avec  sa  symphonie,  de  l'autre  avec  une 
ouverture ,  un  chœur .  deux  mélodies  et  une  grande  scène , 
abordant  ainsi  les  deux  principales  divisions  de  l'art  musi- 
cal, la  musique  purement  instrumentale  ou  symphonique  , 
et  la  musique  dramatique. 

Nous  tenions  k  faire  précéder  noire  compte-rendu  du 
concert  de  M.  H.  Reber  par  celte  espèce  d'avant-propos  ; 
maintenant  qu'on  a  pu  voir  en  quelle  haute  estime  nous  le 
tenons,  nous  serons  plus  à  l'aise  pour  dire  toute  noire 
pensée  sur  les  nouvelles  compositions  qu'il  vient  de  sou- 
mettre au  jugement  du  public. 

Nous  commencerons  par  h  symphonie  et  à  cette  occasion 
nous  croyons  utile  de  dire  quelques  mots  sur  la  nature  et 
le  butdece  genre  de  composition ,  sur  les  diverses  opinions 
qui  ont  cours  a  son  sujet  dans  le  monde  musical.  Quelle  a 
été  l'origine  de  la  symphonie?  Il  est  évident  que  les  instru- 
ments n'ont  eu  dans  le  principe  d'autre  but  que  d'accom- 
pagner la  voix  ;  pois,  a  mesure  que  le  talent  des  exécutants 
s'est  perfectionné ,  on  n'a  pas  tardé  à  s'apercevoir  que  les 
instruments  pouvaient  se  suffire  à  eux-mêmes  pour  pro- 
duire la  mélodie  et  1  harmonie ,  c'est-à-dire  pour  faire  de 
la  musique;  et  alors  on  a  commencé  à  écrire  de  petites  com- 
positions qui  se  sont  appelées  tocatta  ou  ionata  lorsqu'elles 
étaient  ponr  un  seul  instrument ,  symphonie  lorsqu'elles 
étaient  pour  une  réunion  d'instruments;  la  symphonie  étant 
k  la  musique  instrumentale  à  peu  près  ce  qu'est  le  chœur 
à  la  musique  vocale.  Venue  au  monde  dans  de  telles  con- 
ditions ,  la  symphonie  n'a  eu  pendant  long-temps  d'autre 
but  que  de  chercher  purement  et  simplement  à  plaire  par 
des  combinaisons  mé'odiqueset  harmoniques  plus  ou  moins 
agréables  et  savantes,  mais  qui  ne  se  proposaient  évidem- 
ment l'expression  d'aucun  sentiment,  d'aucune  idée.  Haydn, 
que  l'on  a  appelé  à  juste  litre  le  père  de  la  stmphouic, 
parce  que  le  premier  il  a  su  donner  de  l'importance  à  ce 
genre  qui  jusqu'à  lut  n'avait  été  traité  que  d'une  manière 
très  imparfaite,  et  par  conséquent  n'existait  pour  ainsi  dire 
pas  encore ,  ITaydn  n*..  jamais  songé  à  faire  autre  chose  de 
la  symphonie.  Mozart  l'a  également  comprise  cl  exécutée 
de  la  même  manière  ;  seulement  le  génie  de  ces  deux  grands 
maîtres  a  su  créer  des  chefs  d'a'uvrc  ,  et  l'on  peut  dire  que 
dans  les  limites  restreintes  où  elle  était  encore  renfermée 
il  était  impossible  de  lirer  un  meilleur  pari  de  la  sym- 
phonie. Après  eux  est  venu  un  homme  d'unlmmensc  génie, 
qui ,  non  conienl  d'agrandir  le  cadre  adopté  par  ses  deux 


illustres  devanciers ,  de  développer  la  forme  de  la  sym- 
phonie, sa  partie  matérielle,  a  voulu  l'idéaliser,  la  poé- 
tiser ,  en  faire  nne  sorte  d'épopée  musicale,  lui  donner  pour 
ainsi  dire  une  âme  en  la  consacrant  5  l'expression  d'une 
grande  idée  morale  sous  l'inspiration  de  laquelle  touics  ses 
diverses  parties  doivent  être  composées. 

Nous  ne  voulons  pas  dire  que  la  symphonie  ainsi  trans- 
formée, appelée  à  une  vie  nouvelle  par  le  génie  d'un  grand 
compositeur  auquel  la  France  peut  seule  jusqu'ici  se  vanter 
d'avoir  donné  un  successeur,  ait  tué  la  symphonie  telle 
que  Haydn  et  Mozart  l'avaient  faite  ;  mais  il  nous  semble 
que  l'une,  placée  dans  une  région  bien  plus  relevée,  doit 
nécessairement  avoir  une  bien  autre  puissance  d'eiïcl  et 
exiger  une  bien  plus  grande  force  de  conception  que  l'au- 
tre. Pour  bien  exprimer  notre  pensée  ,  nous  dirons  qu'au- 
cune comparaison  ne  peut,  selon  nous,  être  faite  entre  ces 
deux  genres  de  symphonie ,  et  il  faudrait  même  qu'on  in- 
ventât pour  chacun  d'eux  une  dénomination  différente, 
car  ce  sont  évidemment  deux  espèces  de  compositions  par- 
faitement distinctes  et  entièrement  différentes. 

Ceci  posé,  il  ne  reste  plus  qu'à  déterminer  la  voie  qu'a 
prise  M.  H.  Reber.  Nous  avions  espéré  que  ce  composi- 
teur, qui  dans  ses  trios  avait  semblé  vouloir  marcher  sur 
les  traces  de  Beethoven,  l'aurait  également  suivi  sur  le 
terrain  de  la  symphonie;  c'est  donc  avec  quelque  éionne- 
ment  et  même  un  peu  de  regret  qu'il  nous  a  fallu  recon- 
naître dès  les  premières  mesures  de  sa  symphonie,  que 
M.  H.  Reber,  loin  de  chercher  à  aller  en  avant,  était  re- 
tourné en  arrière.  Nous  pensions  et  nous  pensons  encore 
que  M.  H.  Reber  a  assez  de  vitalité  et  de  puissance  pour 
contribuer  activement  à  faire  marcher  l'art  dans  une 
voie  ascensionnelle,  et  nous  l'avons  ru  avec  quelque 
peine,  désertant  la  bannière  du  progrès,  s'enrôler  dans  le 
parti  de  la  résistance.  Mais  .en  prenant  la  symphonie  de 
M.  H.  Reber  pour  ce  qu'elle  est  et  a  voulu  être ,  nous  re- 
connaissons avec  plaisir  que  c'est  une  œuvre  remarquable 
à  lous  égards  où  brillent  toutes  les  qualités  que  nous  avons 
déjà  désignées  comme  faisant  le  fonds  de  sa  manière.  Çà  et 
là  pourtant  on  y  rencontre  quelques  réminiscences,  quel- 
ques phrases  banales  qui  font  Uche  et  la  déparent  un  peu. 
Le  premier  morceau  en  ut  débute  sans  introduction  par  un 
allegro  dont  le  premier  membre  de  phrase  en  unisson  forté 
n'a  absolument  rien  de  neuf  et  appartient  à  tout  le  monde; 
nous  sommes  forcé  d'en  dire  autant  du  second  membre  de 
phrase  piano  que  foui  entendre  les  instrumenls  à  vent  et 
du  trait  qu'exécutent  les  violons  eu  descendant  >ur  une 
basse  ascendante  au  moment  de  l'éclat  du  fortissimo; 
mais  la  musique  ne  tarde  pas  à  se  relever,  et  Fou 
sent  bientôt  apparaître  la  personnalité  de  M.  Reber,  sur- 
tout dans  le  clianl  du  milieu ,  qui  est  neuf,  bien  trouvé  et 
heureusement  modulé-  Dans  la  seconde  partie,  on  remarque 
un  dessin  épisodique  de  pizzicato  d'instrument?  à  cordes  en 
crescendo  sur  lequel  passent  toutes  sortes  d'harmonies  ; 
ce  dessin  est  d'un  heureux  eftet,  mais  la  phrase  d'instru- 
ments à  vent  qui  vient  bientôt  s'y  joindre  manque  un  peu 
de  nouveauté.  On  voit  reparaître  encore  le  même  dessin , 
toujours  habilemeot  traité,  vers  la  fia  du  morceau,  auquel 
il  forme  une  coda  intéressante. 

L'andante  en  la  bémol  est,  suivant  nous,  la  meilleure 
partie  de  celte  symphonie.  C'esljà  que  la  sensibilité  rêveuse 
de  M.  H.  Reber  se  déploie  le  mieux  et  avec  plus  de  char- 
mes ;  le  motif  en  est  délicieux  et  I («tireuse ment  varié  par  les 
voix  différenies  des  instruments  à  cordes  et  à  vent.  Nou» 
aimons  beaucoup  uneespic:  do  variation  que  les  premiers 
violons  font  entendre  sur  kr  motif,  la  seconde  fois  qu'il  re- 
parait, après  une  rentrée  «les  plus  heureuses.  Ceci  est  imité 
rie  Beethoven.  Il  y  a  aussi  à  la  lin  une  charmanio  p.tite 
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Le  menuet  en  ut  mineur  est  d'un  très  bon  caractère  :  il 
rappelle  un  pen,  par  le  rhylhme,  le  menuet  du  trio  en  ut 
mineur  de  Beethoven.  Il  y  a  dans  la  seconde  partie  un  chant 
délicieux  de  violoncelles  en  la  bémol,  sur  lequel  les  violons 
continuent  très  heureusement  le  dessin  de  deox  noies  par 
lequel  ce  morceau  commence.  Le  trio  en  la  bémol  est  un 

Le  finaleest  unfi/8d'un  mouvement  rapide  dont  le  motif 
piquant  est  travaillé  avec  beaucoup  d'art  :  nous  le  préférons 
an  premier  morceau.  Il  est  remarquable  par  l'heureuse  va- 
riété qu'il  présente,  et  par  l'habileté  avec  laquelle  M.  Re- 
ber  a  su  mélanger  les  diverses  parties  d'instrument  à  vent, 
qui  ont  l'air  de  se  poursuivre,  et  courent  l'une  après  l'au- 
tre de  la  façon  la  plus  originale. 

Après  la  symphonie,  l'ouverture  du  Ménétrier  nous  ser- 
vira de  transition  pour  passer  a  la  musique  dramatique  de 
M.  Reber.  Cette  ouverture  commence  par  une  courte  in- 
troduc  ion  en  la  majeur,  qui  fait  bientôt  place  à  un  allegro 
à  trois  temps  en  la  mineur.  Elle  est  bien  traitée,  mais  elle 
manque  un  peu  de  couleur,  et  ne  nous  a  pas  semblé  bien 
justifier  son  titre  ,  malgré  la  phrase  de  hautbois  qui  com- 
mence l'allégro  avec  l'intention  évidente  .d'imiter  la  mu- 
sette ;  elle  est  peut-être  aussi  un  peu  bruyante  pour  de  la 
musique  champêtre. 

Le  chœur  des  Pirattt  a  en  les  honneurs  du  hit.  C'est  une 
espèce  de  boléro  très  vif,  dont  le  motif  fortement  rhythmé 
doit  effectivement  séduire  l'oreille  ;  la  ritournelle  surtout 
a  fait  le  plus  grand  plaisir.  Nous  croyons  pourtant  que  ce 
morceau  ne  rend  nullement  la  couleur  de  la  poésiede  Victor 
Hugo,  r'e  n'est  là  après  tout  que  de  la  jolie  musique  d'opéra- 
eomique,  et  M.  Reber  peut  et  doit  faire  mieux.  le  refrain 
de  ce  morceau  qui  est  en  ri  majeur, est  habilement  ramené 
par  les  instruments  à  vent,  après  une  modulation  où  le 
chant  s'arrête  en  fa  majeur.  Cette  rentrée  du  refrain  est 
encore  plus  imprévue  et  plus  agréable  dans  le  dernier  cou- 
plet où  la  modulation  s'arrête  sur  le  ton  de  fa  dièze. 

Nous  préférons  de  beaucoup  au  chœur  des  Pirates  les 
deux  mélodies,  la  Captire  et  ta  Chanson  du  pays.  Celte  der- 
nière est  pleine  de  naïveté  et  de  charme.  Quant  a  la  Captive, 
peut-être  pourrait-on  dire  que  M.  Reber  a  trop  appuyé  sur 
l'expression  plaintive  de  la  poésiede  M.  Victor  Hugo,  et  né- 
gligé complètement  l'expression  de  fierté  et  de  courage  qui 
y  respire  également  ;  mais  comme  musique,  c'est  une  pro- 
duction très  remarquable.  A  chacun  t  es  quatre  couplets 
l'accompagnement  y  est  varié  de  la  manière  la  plus  heu- 
reuse; il  y  a  surtout  dans  le  dernier  un  effet  de  pédale  su- 
périeure sur  la  dominante  mi,  qui  se  fait  entendre  au  com- 
mencement de  chaque  mesure,  et  qui  trouve, toujours  moyen 
de  faire  partie  de  l'harmonie,  même  lorsque  les  différents 
accords  qui  passent  dessous  semblent  devoir  la  rendre  im- 
possible. 

It  y  a  de  belles  parties  dans  la  grande  scène  de  Charles- 
Martel,  qui  a  terminé  le  concert-,  mais,  en  général,  ce  mor- 
ceau nous  a  semblé  présenter  une  physionomie  un  peu  con- 
fuse et  manquer  de  pian  et  d'unité.  Nous  croyons  qu'il  faut 
en  rendre  responsable  en  partie  l'auteur  des  paroles,  dont 
la  poésie,  soigneusement  écrite  d'ailleurs,  ne  nous  semble 
pat  l>ien  coupée  pour  la  musique.  Il  y  a  bien  dans  cite 
»cène  un  roi ,  des  guerriers ,  des  femmes  ,  qui  i  hantent  les 
uns  après  les  autres,  ou  ensemble  ;  mais  on  y  dislingue  dif-  ■ 
fteiletnent  nn  air  et  des  chœurs.  Toute  celte  musique  sera-  . 
blc  on  peu  trop  sur  le  même  ton  et  le  même  mouvement  ; 
mais  celle  scène  renferme  des  effets  d'harmonie  et  d'instru- 
mentation remarquables ,  et  parfois  de  beaux  accents  dra- 
matiques, comme ,  par  exemple,  le  duo  des  femmes  cl  des 
guerriers,  et  le  cri  de  la  An,  Dieu  le  veut:  qui,  poussé  d'a- 
bord par  le  roi ,  est  répété  par  les  guerriers,  puis  par  les 
femmes,  et  enfin  par  uo  chœur  général,  . 


Peul-être  lrouvera-t-on  que  dans  noire  appréciation  des 
œuvres  de  H.  Reber  nous  avons  fait  une  bien  large  part 
à  la  critique;  cela  est  vrai,  mais  on  aurait  tort  d'en  conclure 
que  nous  avons  cherché  par  la  à  les  déprécier;  c'est  au  con- 
traire une  preuve  de  notre  estime  pour  lui,  de  la  haute  va- 
le-ur  que  nous  lui  assignons.  Si  M.  H.  Reber  était  un  de  ces 
compositeurs  de  second  ordre  Auxquels  on  se  contente  de 
demander  quelques  inspirations  gracieuses  convenablement 
arrangées,  nous  l'aurions  loué  sans  aucune  restriction; 
mais,  nous  l'avons  déjà  dit ,  M.  Reber  est  un  musicien  que 
nous  croyons  appelé  a  prendre  place  au  premier  rang,  et 
c'est  parce  que  nous  pensons  qu'il  peut  faire  beaucoup,  que 
nous  avons  dû  nous  montrer  exigeant,  peut-être  même  un 
peu  sévère  à  son  égard.  Cette  part  ainsi  faite  a  la  critique, 
nous  n'hésitons  pas  à  dire  que  les  diverses  compositions  de 
M.  H.  Reber,  malgré  toutes  les  imperfections  que  nous 
avons  cru  devoir  y  signaler,  nous  donnent  droit  de  compter 
sur  un  avenir  de  grand  musicien. 

N'oublions  pas  de  mentionner  le  beau  sucrés  qu'a  obtenu 
M.  Baillot,  l'habile  professeur,  qui  a  exécuté  avec  cette 
délicatesse  et  celle  pureté  d'archet  qu'on  lui  connaît ,  un 
andante  à  sourdines  de  sa  composition.  Pavons  aussi  à 
M.  Seghers  notre  Juste  tribut  d'éloges  pour  le  rèle  et  le  la- 
lent  dont  il  a  fait  preuve  dans  la  direction  de  l'orchestre 
qu'il  a  si  bien  initié  dans  tous  les  secrets  de  la  pensée  de 
l'auteur.  Il  y  a  quelque  chose  de  flatteur  à  avoir  su  s'atti- 
rer l'amitié  el  le  dévouement  d'un  artiste  aussi  habile ,  aussi 
versé  daos  la  pratique  judicieuse  de  son  art  que  M.  Segl  ers, 
et  ce  n'est  pas  là  ce  qui  parle  le  moins  haut  en  faveur  de 
H.  H.  Reber. 

Auguste  Morel. 


STATISTIQUE  MUSICALE  DE  BORDEAUX. 
AM.lt  Touriste  de  la  Gazette  Musicale. 
Deuxième  letlre.  (Suite  et  fin'.) 

Quelques  mots  encore ,  mon  très  cher  correspondant ,  et 
ma  tlche  sera  terminée.  J'ai  dit  quelle  est  parmi  nous  la 
situation  de  l'art  religieux;  il  me  reste  à  jeler  un  coup 
d'œil  rapide  sur  l'état  de  l'art  profane.  A  coup  sûr  la  diffé- 
rence est  grande  ••  si  l'église ,  en  véritable  marâtre ,  repousse 
le  premier  du  sein  qui  l'a  porté ,  le  second  au  contraire  uc 
rencontre  partout  qu'assistance  et  faveur.  Rien  ne  lui  man- 
que pour  se  produire  au  grand  jour,  et  se  faire  valoir  sous 
tous  les  aspects  possibles  ;  il  a  pour  lui  la  scène ,  le  concert , 
il  a  les  solennités  publiques,  les  salons,  l'élude  intime.  Il 
est  devenu  familier  à  la  classe  aisée,  à  la  petite  bourgeoisie, 
el  son  culte,  s'il  n'est  pas  toujours  très  épuré,  ne  laisse  pas 
que  d'attirer  de  nombreux  adorateurs. 

Aussi  ne  faut-il  pas  s'étonner  de  la  consommation  d'in- 
sltumenls  etdc  mu»iquc  gravée  qui  s'opère  journellement 
à  Bordeaux,  et  va  croissant  d'année  en  anuée.  Lo  chiflic 
des  luthiers,  marchands  de  musique,  facteurs  de  pianos,  etc. , 
est  même  beaucoup  plusélevé  qu'on  ne  le  présumerait  d'a- 
bord ;  et,  chose  bien  digne  de  remarque ,  la  majorité  de  ces 
établissements  grandit  en  prospérité.  Il  suffit  pour  vous  le 
prouver  de  citer  les  magasins  de  Raver,  Fillasire ,  FunUs, 
Soye ,  Loriol ,  Parizot ,  Vigier ,  Brown ,  Traxel',  qui  août 
tous  en  relation  directe  avec  les  principaux  éditeurs,  fac- 
 — — ■  ■  

(*)  Voir  la  numéro  de  la  Gazettt  musical,  du  aS  avril  i«3„. 
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leurs  et  fabricioU  de  la  France  ou  de  l'étranger,  et  faci- 
litent l'écoulement  d'acte  masse  considérable  de  produits. 

Ces  ressources  cependant  sont  bien  loin  d'être  suffisantes 
à  l'artiste  ,  à  l'amateur,  qui  éprouve  le  désir  et  le  besoin  de 
s'instruire.  S'il  veut  pénétrer  a  food  dans  son  art,  analyser, 
comparer  les  œuvres  des  différentes  écoles ,  il  se  Uouve  ar- 
rêté tout  court  par  un  obstacle  insurmontable.  Les  moyens 
de  recherches  et  d'étude  lui  font  faute  ;  et ,  comme  on  sait , 
il  ne  lui  est  pas  toujours  possible  de  rassembler  à  se*  frais 
les  éléments  si  dispendieux  de  la  science.  Comment  donc , 
en  présence  d'une  nécessité  iuconte  lable,  les  sommités  ad- 
ministratives de  notre  cité  n'ont-elles  pas  conçu  l'idée  d'an- 
nexer  à  la  bibliothèque  publique  une  «ection  spécialement 
musicale?  N'est-il  pas  étrange  qu'ayant  une  sorte  de  musée 
de  peinture,  notre  ville  nejpossède  pas  un  seul  dépôt  des 
ouvrages  des  principaux  compositeur*  ?  I)'ou|  vient  enfin 
que  notre  savant  bibliothécaire,  M.  Jouanuet,  partisan 
si  dévuué  de  tout  ce  qui  peut  favoriser  le  mouvement  in— 
lellecluel ,  n'a  pas  tenté  de  donner  suite  à  un  projet  qui, 
après  lotit,  n'est  pas  de  nouvelle  date  ?  Evidemment  il  a  reçu 
par  le  passé  un  commencement  d'exécution ,  poisquo  la 
bibliothèque  renferme  quelques  ouvrages  de  tiiéorie  musi- 
cale et  un  certain  nombre  de  partitions  françaises  qui  re- 
montent aux  deux  derniers  siècles  ,  et,  je  crois,  aux  pre- 
mières années  de  celui-ci  Mais,  en  définitive,  nous  n'avons 
rien  au-delà;  et  je  vous  l'avoue,  celte  incroyable  misère  me 
fait  porter  envie  à  vo6  Parisiens,  qui  ont  à  leur  disposition 
la  bibliulhèque  nv  sicalc  du  Conservatoire,  si  considéra- 
blement enrichie  depuis  qu'elle  a  passé  sous  la  direction 
habile  et  active  de  son  adminislraleur  actuel,  M.  Bottée  de 
Toulmon.  Ainsi  donc,  à  moins  de  se  procurer  par  eux- 
mêmes  et  à  gramls  frais  une  collection  des  partitions  na- 
tionales ou  étrangères ,  le  praticien  et  1  amateur  feu  sont 
réduils  5  ne  connaître  guère  que  le  répertoire  lyrique  de 
noire  grand  théâtre. 

Or  ce  répertojfe ,  comme  vous  le  devine*  aisément ,  ne 
saurait  être  que  fort  limité.  Les  charges  pesantes  qui  jus- 
qu'à ce  jour  ont  grevé  la  direction  ,  l'ont  empêchée,  quel 
qu'ait  été  son  zèle,  de  multiplier  dans  une  seule  année  le 
nombre  des  ouvrages  mis  à  la  scène.  L'administration 
même  la  plus  habiie  fléchit  quelquefois  sous  ce  pénible 
fardeau.  Je  ne  connais  pas  beaucoup  de  directeurs  qui  se 
soient  retirés  sans  encombre  de  ce  poste  périilcux  ,  et  aienl 
pu  faire  race  aux  dépenses  énormes  dont  ils  sont  accablés. 
Celui  que  nous  perdons,  M.  Solomé,  n'a  pu.  malgré  sa 
grande  intelligence  administrative ,  échapper  au  danger  de 
ses  onéreuses  fondions.  La  somme  qui  lui  élait  allouée  par 
la  ville  n'était  pour  lui  que  d'un  bien  faible  secours.  Le  chif- 
frede  celle  subvention  ne  dépissc  pas  Sf),(H)Ofr.  ;  encore  se 
trouvait  elle  absorbée,  el  au  delà,  par  les  droits  des  pauvres. 
Il  est  vrai  que  l'usage  de  la  salle  est  concédé  à  la  direction 
s;ms  rétribution  aucune;  mais,  je  vous  le  demande,  un  si 
léger  avantage  peut- il  faire  contre-poids  aux  dépenses  écra- 
santes dans  lesquelles  il  faut  se  jeter  pour  entretenir  con- 
venablement quatre  répertoires  bien  distincts  :  la  tragédie 
ou  le  drame  ,  la  comédie,  le  ballet  et  l'opéra. 

Ce  dernier  surtout  (el  il  n'est  pas  nécessaire  de  se  nommer 
M.  Duponchel  pour  le  savoir,  nécessite  des  déboursés  con- 
sidérables qui  ne  sont  pas  toujours  couverts  par  les  recettes. 
En  province,  en  effet ,  le  cours  des  recettes  subit  des  varia- 
tions Infinies  ;  c'est  un  mouvement  nïcrnatif  de  haosse  et 
de  baisse  qui  dépend  d'une  foule  de  circonstances  difficiles 
à  prévoir,  comme  le  retour  précoce  des  beaux  jours ,  la 
multiplicité  des  bals,  des  concerts  surtout,  l'embarras  des 
affaires  commerciales...  C'est  alors  que  l'aristocratie  finan- 
cière fait  défaut,  et  la  caisse  se  ressent  tout  particulière 
Mais  c'est  bien  pis  si 


tir  à  un  insuccès  ;  le  directeur  peut  dès  ce  moment  songer  à 
la  retraite,  car  il  est  bien  rare  qu'il  se  relève  d'un  pareil 
échec.  Il  lui  faudra  plus  d'un  excellent  ouvrage;  eteucore, 
sachez-le  bien ,  la  vogue  du  meilleur  opéra  est  promplemrnt 
épuisée.  En  quinze,  vingt  ou  trente  représentations  au  maxi- 
mum ,  il  a  fait  le  tour  du  psi  Le  La  foule  n'en  veut  plus 
qu'à  de  longs  iulcrvalles  ,  les  loges,  les  banquettes  restent 
vides,  et  cependant  les  frais  continuent  à  s'accumuler. 
Voyez  un  peu  :  indépendamment  d'un  matériel  considé- 
rable ,  M.  Solomé  avait  engagé  une  première  chanteuse , 
un  premier  ténor  au  taux  de  22,«-uu  fr.  chacun;  il  lui 
fallait  donner  de  12  à  15,(HXI  fr.  à  la  première  basse,  au  se- 
cond ténor,  à  la  seconde  chanteuse ,  el  tenir  à  sa  solde  un 
orchestre  de  quarante  cinq  musiciens  environ,  et  deux  régi- 
ments de  choristes  miles  et  femelles. 

Comment  s'imaginer  cepeudanl  qu'ayant  à  lutter  contre 
des  circonstances  défavorables  cl  à  soutenir  un  fait  si  acca- 
blant ,  M.  Solomé  ail  trouvé  moyen  de  nous  donner,  à  des 
distances  fort  rapprochées  el  avec  une  mise  en  scène  très 
brillante,  le  Portillon,  l  iquillo .  la  Dou'lc  Échelle,  la 
Juive,  les  Huguenots,  le  frrruquier,  le  Dom  no ,  Mar- 
guerite, Anne  de  Boleyn,  la  Somfuunbule,  la  Figurante, 
et  plusieurs  autres  opéras  dont  le  nom  m'échappe  en  ce 
moment  ?  M.  Bousigue ,  entre  les  mains  de  qui  il  a  résigné 
le  sceptre  de  la  direction ,  dcploiera-l-il  une  activité  aussi 
digue  d'éloges?  Je  ne  veux  rien  préjuger;  il  y  aurait  pres- 
que malveillance  ou  tout  au  moins  imprudence  manifeste. 
Cependant ,  je  ne  saurais  passer  plus  avant  s.ns  rappeler  à 
41  Bousigue  certaines  vérités  que  les  directeurs  des  théâtres 
Ijriques  gravent  assez  malaisément  dans  leur  mémoire.  Ce 
n'est  pas  le'loul  que  d'amorcer  el  satisfaire  par  des  nou- 
veautés continuelles  les  désirs  renaissants  de  la  curiosité; 
ce  n'est  pas  le  tout  que  d'étaler  périodiquement  un  ample 
magasin  de  nippes  cl  d'oripeaux  suppôt  tables  à  l'œil,  de 
multiplier  des  décors  qui  ne  choquent  pas  trop  le  bon  sens 
et  la  vraisemblance  ,  el  d'appeler  à  sou  aide  tous  ces  acces- 
soires de  mise  en  scène  qui  produisent  d'ordinaire  sur  le 
spcclateur.l'crfel  d'un  pénible  cauchemar  ;  le  grand  point 
dans  l'opéra  est ,  si  je  ne  me  trompe ,  qu'il  soit  chanté ,  et 
avant  lout, i  chanté,  jusle.  Voyez  pourtaul  la  diversité  des 
opinions  !  lljue.nie  semble  pas  que  notre  dernier  directeur 
ail  songé  à  envisager  l'exécution  lyrique  sous  ce  poiut  de 
vue.  A  l'exception  de  mesdemoiselles  Pouilley  el  Caroline , 
de  M.  et  madame  Bizot,  sa  troupe  chantante  donnait  sans 
ménagement  de  perpétuels  démentis  aux  principes  de  sol- 
fège; il  est  vrai  que  l'orchestre ,  composé  de  musiciens  dis- 
tingués ,  et  conduit  avec  habileté  par  M.  Fournera,  farsait 
tous  ses  efforts  pour  épargner  au  public  cette  violation  des 
lois  de  Rodolphe.  Mais  ce  procédé  ,  tout  courtois  qu'il  fût , 
n'aboutissait  en  dernière  analyse  qu'à  produira  un  système 
d'accompagnement  beaucoup  Irop  bruyant.  Joignez  à  cela 
l'intolérable  exécution  des  chœurs  ,  dont  ceux  du  Théâtre- 
Italien  ne  vous  donneraient  encore  qu'une  faible  idée;  et 
vous  comprendrez,  honorable  Touriste,  si  j'ai  de  bonnes 
raisons  pour  prêcher  une  reforme  complète ,  et  recomman- 
der notre  oreille soutirante  à  l'atienliou  elà  la  bienveillance 
de  M.  Bousigue. 

Tous  les  règnes  ,  comme  on  sait ,  débutent  par  la  clé- 
mence. Que  le  premier  acte  de  la  nouvelle  administration 
soil  donc  tout  favorable  à  la  classe  musicale ,  si  durement 
traitée  jusqu'à  ce  jour  ;  que  M.  Bousigue  s'occupe  d'abord 
de  la  réorganisation  des  chœurs.  Certes  le  sentiment  musical 
et  les  belles  voix  ne  sont  pas  rares  parmi  le  peuple.  Quel 
est  donc  le  prétexte  qu'on  pourrait  opposer  à  la  destruction 
de  ce  vice  radical?  Ne  voit-on  que  la  bonne  exécution  de 
l'opéra  demeurera  impossible  sur  noire  théâtre,  Uni  qu'il 
manquera  d'un  élément  si  nécessaire  aujourd'hui?  Qu'on 
ne  s'y  trompe  pas  :  l'absence  de  ce 
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I  le  bon  éflet  des  autres ,  et  s'oppose  à  toute  espèce  <T6qu 
|  libre  dans  l'ensemble.  t 


Puisse ,  monsieur  le  Touriste,  ce  triste  état 
absolument  changé  lorsque  vous  ferez  à  notre  ville  l'honneur 
de  la  visiter!  Puiece-t-c  Ile- avoir  ■  a  relié  à  pas  de  géant  dans 
1  la  route  sa  M  limite  du  progrès  où  elle  s'est  engagée  !  Tel 
eslle  vœHjk  plus  cher  d'un  partisan  désinlcresséJdV  l'art 

surance  de  sa  respeetuensc  estime ,  si ,  du  moins,  vous  ne 
dédaignez  pas  l'estime  d' 


L'art  musical  vient  de  perdre  un  do  ses  plus  illus- 
tres représentants.  M.  Ferdinand  Paer ,  auteur  de 
YAgnêse,  du  MaUre  de  chapelle,  cl  d'nn  grand  nombre 
de  belles  partitions,  a  succombé  vendredi  soir  à  une 
longue  maladie;  ce  célèbre  compositeur  était  âgé  de 
soixante-huit  ans.  Ses  obsèques  auront  lieu  demain 
lundi.  Nous  lui  consacrerons  prochainement  une  no- 
tice détaillée. 


Nouvelles. 


De*  événement»  intéressants  se  préparent  i  l'Opéra.  Lundi 
prochain,  aura  lieu  la  reprise  du  Comte  Ory,  par  Mario,  et  le 
début  *i  impatiemment  atlendu  de  mademoiselle  Nathan  dans  la 
Juive.  Le  petit  nombre  de  privi'égié»  qui  out  déjà  clé  admis  h  en- 
tendre celte  cantatrice  assurent  que  la  presse,  qui  s'en  est  déjà 
Uni  occupée,  et  de  ta  manière  la  p*us  favorable,  avant  de  la  connaî- 
tre, trouvera  tout  ce  qu'elle  en  a  déjà  dit  de  bien  réalité  au-delà  de 
ses  espérances.  Mademoiselle  Lucilc  Grabn  ,  charmante  danseuse 
qui,  l'année  dernière,  a  paru  deux  ou  trois  fois  avec  beaucoup  de 
succès,  est  définitivement  engagé*  et  vient  d'arrivar  è  Paris.  On 
pense  qu'elle  débutera  bientôt  dans  le  Dieu  et  la  Baj-adere  ou  dans 
ta  Sylphide.  Enfin ,  l'on  ass'ire  que  les  débuts  de  mademoiselle 
Rieux  auront  également  lieu  bientôt  ;  oa  ne  sait  pat  encore  si  elle 
paraîtra  dans  le  rôle  d'Alice  ou  dans  celui  de  Valentiue. 

**  Madame  Dorus-Gras  prendra  possession  ,  le  1 5  de  ce  mois 
du  congé  de  trente  jours  que  lui  accorde  sou  engagement  La  Société 
philha/moniotuide  Loadres  lut  avant  bit  des  propositions,  c'est  dans 
cette  ville  que  la  célèbre  cantatrice  ie  rendra. 

•/  Us  Treize  cont  niant  d'obtenir  un  beau  succès  au  théâtre 
de  la  Bourse.  Les  morceau*  détaché*  paraitr..nt  le  ,5  de  ce  mois. 

V  On  annonce  les  prochains  débuts  de  madame  Garcia. 

*,*  Le  théitre  de  la  Renaissance  partage  ses  travaux  entre  deux 
pièces  importantes  qui  seront  toutes  deux  r.  présentées  vers  la  fin 
de  la  semaine  prochaine:  /•  Haufrage  de  la  Méduse,  opéra  dr 
genre  en  deux  actes  et  quatre  parties,  pour  les  débnls  de  M  Gilbert, 
jeune  ténor  ,  et  de  mademoiselle  Clary,  prima  donna.  Cet  ouviage, 
qui  réunira  à  un  poème  intéressant  une  musique  dnnl  on  dit  d'a- 
vance beaucoup  de  bien  ,  et  de  magnifiques  décorations,  est  ap- 
pelé, a**ure-t-on,  à  un  grand  succès.  Deux  jeunes  femmes, 
drame  ca  cinq  actes  et  en  prose,  est  attribué  a  un  auteur  homme  de 
beaucoup  d'esprit  et  connu  au  théitre  par  de  nombreux  succès; 
les  principaux  rôles  sent  confiés  h  Chéri ,  à  madame  Albert  el  à 
mademoiselle  Oécv,  qui  fera  ses  débuta  à  la  Renaissance  daas 
cette  pièce. 

Le  célèbre  compositeur  et  violoncelli.tr  Rombrrg  vient  d'ar- 
river a  Pari*.  Il  sa  proposa  d'y  publier  sa  Méthode  de  violoncelle, 
fruit  de  dix  année*  de  travaux  el  de  soins.  La  publiratjon  d«  cet 
ouvrage  dn  plus  grand  violoncelliste  de  notre  siècle  devra  exciter 
à  un  haut  degré  l'attention  des  artiste*  «t  de*  personne»  qui  cultivent 
ce  bel  instrument. 

V  Vo'c'  nouveaux  détails  sur  le  concours  pour  le  grand 
prix  de  eomposition^Le  sujet  que  les  élèves  avaient  è  traiter  était 

f,  pai 


basse-laitlc.  Voici  lu  noms  de»  six  roncurreuls  :  MM.  Deldevez , 
Dancla,  Gounod,  Roger,  Garaudé,  Bazin.  Le  grand  prix  a  été  ob- 
i'  mi  par  M.  (..baise*  Qounod,  âgé  de  vingt  ans  el  demi,  élève  d'a- 
bord de  MM.  Reicba  et  Lesueur,  et  a<  l'alignant  de  MM  Halévy 
et  Paer.  (>  jugement  est  d'autant  plus  honorable  pour  le  jeune  lau- 
réat, que  l'Académie  a  pronoucti  t»  sa  faveur  à  la  presque  unani- 
mité. Sur>*4ugt-*-pt  «olanls,  M.  «ouavod  a  réunis  viagUciuq  suffra- 
ge*.—  Le  seuosài  prix  a  été  acaorda  à  M.  IL,,  a. 
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I  cette  ville  où 


V  Borde***.  —  Ma JensoiseUe  Dbe 

elle  a  donné  plusieurs  rouceits  qui  ont  lait  nue  grande  m 

VMH  la  coiuposiljuo  du  personuel  de  uotie  nouvelle  troupe d'o- 
péra :  MM.  RayiMcot,  Anaira» ,  Loveudal ,  H.n.i  Jules,  ténors; 
Bapl.stc,  banton;  Boucher,  Fleur  y,  Sannou.  bosse,;  C.barlrs  , 
Uhciou,  lénors.comiuues.  —  Mesdames  Poullry,  Ozy  ,  Renouf. 
—  Nous  ne  soyons  pas  dans  l'ensemble  de  ce»  noms  les  éléments 
d'un  succès  complet  el  pioductif. 

V  Toulouse.  —  On  a  donuè,  le  a6  asril,  la  première  reiré*eu- 
tatiou  d'uu  opéra-comique  indigène.  Cet  ouvrage,  eu  trois  actes, 
intitule  Chasse  smmonrn,  est  ue  M.  Jtsstui  CaJaux  pour  la  mu- 
sique. Les  paroles  sout  d'un  jcuue  auteur  qui  a  «u  la  uioi 
pas  »e  noaimor.  Les  juaruaax  tic  Twiîou*  font  le  plt.  t 
de  la  parliliou  de  M.  CaJaux,  et  rapportent  qu'il  a  été  i 
el  tort  applaudi  quaud  il  a  paru. 

M.  G««,  qui  éaril  daat  U  Piance  wenViW»  de  bous  feuille- 
tons sur  la  musique,  résume  aiusi  sou  jugetnetal  sur  la  paniliuu  de 
M.  Cadsaai  :  a  L'outraçe  entier  est  to,gaeuse,u«ot  écrit ,  soigueu- 
»emeut  travaillé,  et  eu  tout  point  digue  d'uu  hou.me  qui  a  la  con- 
science de  son  art.  Sun  orchestration  est  en  gèuéral  irréprochable, 
el  c  est  la  qualité  dominante  qw  lui  dutwe  le  plu»  da  druil»  à  nos 
éloges.  « 

V  Orléans.  —  Oa  nous  signale  on  acte  de  vandalisme  sur  le- 
quel nous  devons  appeler  toute  l  iudigaatiun  de*  anus  de  l'art  qui 
resideut  dans  celte  vule.  L'élise  de  Sainte-Paterne  possède  uu  vieil 
orgue  ,  enfuma  par  sa  fornie,  ma»  dont  la  ropamla*.  est  devenue 
urgeiile.  Celle  réparation  vient  dètre  rouûcca«  geôlier  de  la  pri- 
>on,  qui  cumule  ainsi  l'exerrica  de  ses  fouettons  avec  le  métier  dif- 
ficile de  facteur  d  ogues  auquel  il  u'euteiid  rien.  Ce  fait  isolé  semble 
peu  important  ;  malheureusement  nous  isoumous  taire  counailre 
une  foute  d'autres  degraduliou*  et  de  tnulilalions  commue*  dans 
nos  plu*  baaul  instruments  par  la  main  igaoïanteet  harmouicide 
des  ousiiers  de  proviuce. 

Strasbourg.  —  On  lit  dan*  le  Journal  du  Haut  et  Bas-Rhin  ; 
Au  momeut  où  I  opéra  allemand  débute  ici  avec  un  aucces  incon- 
testable, oonan-rayans  devoir  donner  quelque»  dila.ls  sur  la  pre- 
mière cantalrice  de  cette  troupe  d'opéra. 

Madame  Fischer-AchUn  ,  Caroline  ,  née  i  Vienne,  est  fille  de 
M.  Achteu,  intendant  militaire  autrichien.  C'est  a  Slockerau  près 
Vienne,  où  «on  pesé  était  eu  garnison,  que  son  talent  snadeal  a 
élé  cultivé  de  i8a3  a  1137  par  las  maîtres  PUnek.  et  Raiulsw,  qui 
la  tonnèrent  pour  la  musique  d'église.  C'est  eu  celle  qualité  qu'elle 
chanta  le*  »olos  daus  les  messe*  eu  mu.ique,  et  que  sa  voix  acquit  le 
volume  el  I  étendue  qu'on  lui  leconuait  encore  aujourd  bui,  et  sur- 
tout l'c.vp  cisam  qu'elle  met  dan*  le*  adagio  Klca>ttabi/c.  Plu*  til'i 
elle  prit  des  leçon,  le  R  ;  ofc .  I  ,  DommeretCiccimara;  elle  débuta 
avec  succès  à  Vienne  en  iKv;;  depuis  ciutrans  e*fe  est  attachée  au 
théâtre  ducat  de  Riunswick  eu  qualité  da  première  cantatrice.  Ou 
cite  le  rôle  l'Alice  de  Robert  conieaeun  de*  meilleurs  de  son  réper- 
laire. 


MM  le»  abonné» ont  reçu  avec  le  dernier  numéro  de  la 

Revue  musicale,  le  Récitatif  el  Prière  comptai  pour  U* 

Mtyrr- 


Lt  Directeur ,  M  s  cm  cf.  SCHLES1NGER. 
Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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Musique  nouvelle  publiée  par  Maurice  Schlesinger,  97 ,  rue  Richelieu. 

POUR  PARAITRE  LE  15  MAI 

LES  TREIZE, 

Opéra-comique  en  3  actes  ,  paroles  de  MM.  SCRIBE  et  PAUL  DUPORT, 
Musique  de  Fa   H  A  L  E  V  ITa 

v  1.  Ballade  chantée  par  Jansenne. 

2.  Air  chiure  par  Chollet. 

2  bis.  Romance  chantée  par  Chollet. 

3.  Trio  chanté  par  Chollet ,  Jansenne,  et  madame  Jenny-Colon  Leplus. 

4.  Cavatine  chantée  par  madame  Jenny-Colon  Leplus. 

5.  Duo  chanté  par  Chollet  et  madame  Jenny-Colon  Leplus. 

6.  Quatuor  chanté  par  Chollet,  Jansenne,  Roy,  et  madame  Jenny-Colon  Leplus. 

7.  Air  chanté  par  madame  Jenny-Colon  Leplus. 

8.  Duo  chanté  par  Jansenne  et  Roy. 

9.  Couplets  chantés  par  Chollet. 
9  bis.  Les  mêmes  transposés. 

10.  Duo  chanté  par  Chollet  et  Roy. 

Deux  Quadrilles  sur  les  plus  jolis  Motifs  9 

PAR  JULLIEN. 

 !  il  T   


SOLFEGES  PROGRESSIFS 

AVEC  ACCOMPAGNEMENT  DE  PIANO , 

Précédés  de  la  Musique;  ouvrage  qui  présente  aux  élèves 
les  éléments  de  l'art  musical,  dans  l'ordre  le  plus 
et  le  moins  compliqué  ; 

Ml 

F.  FETIS. 

Prix  net  :  45  fr. 


PRINCIPES  DE  MUSIQUE  , 

A  l'usage  des"  Professeurs ,  de»  Elèves  et  de  toutes  les 
Ecoles  de  musique  ,   particulièrement  des  Écoles 

primaires-, 

9;  si  sas, 

Pri*  net  :  S  fr. 


Traité 


PARTITION 

SUR  LE  PIANO, 

■M 

F.  FÉTIS. 

Prix  net  :  7  fr.  50  e. 


ETUDES 

DE  BEETHOVEN, 


Traduit  de  l'allemand ,  et  accompagné  de  notes  critiques  , 
d'une  préface  et  de  la  vie  de  Beethoven, 

PAS 

•2  vol.  in-8*,  cartonnés,  prix  oct  :  30  fr. 
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«coioke  p\*  M*,  adii ,  o.  «.  MMM ,  DE  BVLE\r.,  v.  rknoist  (profeswur  de  composition  au  Conservatoire), 

BER  ro>  (d    rinslilU'),  BERLIOZ.  HENRI  BLINCBXRD,  MlURICE  BOURGES,  C \HTIL-BL\ZE,  PUILAliBrE  MlbUl, 

v.  dvnjuu,  BOUS  s \ im  u l i  y. ,  alex.  oums,  F.Lwvitr,  t  ki  is  père  (maître  de  chapelle  du  roi  des  Belge<), 
AD.  GUEROULT,  F.    HXLEVY   (de  l'Institut),    JULES  JXNIN,   K  \St\ i; u  t    DE   LIFtGB,   O.   LEPIC,  LISTZ 
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EXPOSITION 


L'ouverture  de  l'exposition  a  en  lieu  an  jour  Gzé ,  bien 
que  l'ajournement  de  celte  solennité  eût  été  pnWrahle.se- 
lon  nous,  et  selon  le  vœu  même  d'un  grand  nombre  d'ex- 
posants ,  auxquels  le  temps  avait  manqué  pour  arranger 
leur  éulage  ou  apporter  les  objets  destinés  à  figurer  dans 
cette  inaguifique  exhibition.  Beaucoup  de  place-enuèrcmem 
vides  se  remplissent  peu  à  peu  sous  les  yeux  du  public, 
et  il  faudra  au  moins  quinze  jours  encore  pour  que  tout  soit 
en  ordre. 

Dès  le  premier  moment  une  adluence  considérable  en- 
vahissait toutes  les  salles,  se  pressant  et  s'agglomérant 
dans  les  enceintes  parfois  tropétroiies  pour  la  circulation. 
On  avait  date  de  constater  le  progrès  et  de  contempler  les 
merveilles  de  l'indusire  française,  qui,  il  faut  en  conve- 
nir, va  bientôt  se  placer  à  la  téle  de  l'industrie  de  l'Europe  ; 
si  la  France  reste  inférieure  encore  pour  quelques  objets 
usuels ,  sa  supériorité  est  marquée  dans  tout  ce  qui  tient  a 
l'élégance  et  au  bon  goût.  Aussi  les  étrangers  accourent-ils 
de  loin  pour  payer  leur  tribut  d'admiration  à  des  produits 
qu'ils  chercheront  à  imiter  et  a  importer  dans  leur  pays 
Le  roi  de  Bavière  a  envoyé  de  Munich  un  professeur 
chargé  spécialement  de  rédiger  un  compte  rendu  approfondi 
de  tout  ce  qu'il  jugera  remarquable  sous  le  rapport  de  la 
nouveauté  et  de  la  perfection.  Nous  ignorons  si  d'auircs 
états  ont  suivi  cet  exemple;  ce  qu'il  y  a  de  certain  ,  c'est 


que  l'exposition  de  1839  aura  du  retent 
l'Europe. 

Quant  a  nous ,  nous  n'avons  pas  a  nous  oeed 
vement  général  de  progrès  qui  s'est  opéré  d*J 
branches  de  l'industrie;  notre  spécialité  no 
bornes  dans  lesquelles  nous  aurons  à 
sont  principalement  les  instruments  de  musique , 
valions,  les  perfectionnements  ayant  rapport  à  i 
qui  formeront  l'objet  de  nos  investigation!. 

Dans  les  cinq  ans  qui  se  sont  écoulés  depuis  la  dernière 
exposition .  les  facteurs  n'ont  pas  cessé  de  rivaliser  de  zèle 
et  d'habileté.  Les  résultats  de  celte  lutte  vont  être  soumis 
aux  yeux  du  public  ;  mais  il  serait  difficile  de  les  apprécier 
dès  a  présent.  Ici  comme  ailleurs  l'exhibition  est  loin  d'être 
au  grand  complet,  et  il  faudra  attendre  l'arrivée  des  retar- 
dataires. Des  pianos  exposés  provisoirement  pour  occuper 
la  place  de  ceux  qui  reçoivent  en  ce  moment  la  dernière 
main  dans  les  ateliers ,  des  orgues  non  encore  achevées , 
des  montres  destinées  à  contenir  des  flûtes ,  des  hautbois 
et  autres  instruments,  voilà  ce  qu'on  remarque  en  parcou- 
rant la  quatrième^salle  qui  renferme  les  instrument*,  de 
musique. 

En  altendant'que  nous  puissions  nous'livrer  à  l'examen 
des  objets  qui  doivent  arriver  prochainement ,  nous  nous 
contenterons  de  faire  quelques  observations  générales  et 
comparatives  que  nous  croyons  utiles  de  soumettre  à  nos 


Ce  qui  frappe  d'abord,  c'est  le  nombre  toujours  croissant 
des  facteurs  qui  se  présentent  i  chaque  exposition.  On  y 
voit  la  preuve  de  l'extension  considérable  qu'a  prise  el  que 
prend  encore  de  jour  en  jour  cette  branche  d'industrie, 
deven  e  si  importante  par  suite  du  goût  pour  la  mus  q  le, 
aujourd'hui  rép  ndudans  toute  la  France.  Les  artistes,  les 
amateurs  se  mullipliaut  partout,  il  faut  bien  que  les  instru- 
ments suivent  cette  progression.  De  nouveaux  ateliers  s'é- 
lèvent, et  la  province ,  jadis  tributaire  de  la  capitale  pour 
ses  pianos,  compte  aujourd'hui  plusieurs  facteurs  qui  n'ont 


Digitized  by  Google 


REVUE  ET  GAZI  TTK  MUSICALE 


pas  redouté  d'entrer  en  concurence  avec  ceux  de  Paris. 

En  1834 ,  on  comptait  04  facteurs  et  luthiers  ;  aujour- 
d'hui on  en  trouve  433.  El  encore  le  jury  a-t-il  été, 
assure-t-oa,  celte  fois  plus  sévère  dans  son  choix  pour 
l'admission  des  ohjels,  en  refusant  tout  ce  qui  lui  sem- 
blait peu  digne  de  figurer  -dans  ce  grand  bazar  national. 
On  parle  d'un  violon  de  terre  cuite,  pouvant  servir  en 
môme  temps  de  cruche,  impitoyablement  exclus-du  cor- 
cours,  au  grand  regret  de  son  auteur,  qui  a  dû  voir  d'un 
œil  d'envie  accepter  le  violon  de  métal  d'un  compétiteur 
,      plus  heureux. 

Parmi  les  instruments  réunis  dans  la  salle  de  l'exposition, 
les  pianos  «ont  les  plus  nombreux;  cependant  on  n'en  voit 
pas  autant  qu'a  la  dernière  exposition,  bien  que  le  nombre 
des  facteurs  indiqués  sur  le  catalane  offie  elsoit  plus  consi- 
dérable. Il  est  de  68,  tandis  qu'en  1834  il  n'était  que  de  37). 
Peut-être  même  parmi  ces  piano*  s'en  trouve-l-il  encore 
que  l'on  aurait  pu  exclure,  pour  donner  plus  d'espace  a  ceux 
qui  méritent  d'être  examinés,  ce  qui  ne  sera  pas  facile  dans 
l'éial  de  choses  actuel.  Tous  ces  instruments  sont  entassés 
les  uns  sur  les  autres,  serrés  dans  des  enceintes  étroites  de 
telle  manière  <ia'on  ne  pont  y  placer  une  chaise  pour  jouer 
convenablement.  C'est  faire  manquer. le  but  de  l'exposi- 
tion. Ce  but,  selon  nous,  est  de  pouvoir  comparer  le-  di- 
vers produits  qui  s'y  présentent;  car  cette  comparaison 
seule  permet  de  juger  du  mérite  des  fabricant».  Or,  il 
nous  semble  qu'une  des  qualités  essentielles  d'un  instru- 
ment de  musique  est  la  nature  du  son.  La  beauté  exté- 
rieure n'est  qu'un  accessoire  très  secondaire al  souvent 
même  en  rapport  inverse  avec  la  bonté  de  l'instrument. 
Combien  de  pianos  dont  le  mérite  principal  consiste  dans 
les  ornements  d'ébénisterie  !  Il  parait  que  le  directeur  de 
l'exposition  n'a  eu  en  vue  que  ce  mérite-là,  et  qu'il  regarde 
les  pianos  comme  des  meubles  qui ,  pour  être  appréciés, 
n'ont  besoin  que  d'être  vus.  Dés  lors  on  ne  s'étonnera  plus 
qu'il  n'ait  pas  craint  d'en  faire  absorl  cr  le  son  par  d'énor- 
mes tapis  qui  se  trouvent  suspendus  a  coté  de  ces  instru- 
ments. Il  était  cependant  facile  d'éviter  cet  inconvénient 
par  une  distribution  différente.  Dans  une  des  galeries  voi- 
sines on  a  étalé  de  grands  modèles  de  marqueterie.  Pour- 
quoi ne  pas  ranger  eet-e  marqueterie  autour  des  pianos, 
envoyant  les  tapis  i  la  place  qu'elle  occupe  ?  On  ne  nous 
opposera  pas  le  système  de  classement  à  observer  pour  les 
produits-,  car  il  est  tellement  vague  et  arbitraire,  que  des 
objets  qui  devraient  être  rapprochés,  se  trouvent  dissémi- 
nés dans  toute  l'étendue  des  diverses  galeries. 

Déjà,  en  4834,  des  plaintes  se  sont  élevées  de  la  part  des 
facteurs  d'instruments.  On  n'en  a  pas  tenu  compte,  et  l'on 
continuera  probablement  à  faire  de  même  aux  prochaines 
expositions,  è  moins  que  l'on  ne  construise  un  édifice  dé- 
finitif au  lieu  de  ces  baraques  éphémères  qui  s'élèvent  à 
grands  frais  pour  disparaître  au  bout  de  quelques  mois.  Un 
édifice  définitif  présenterait  des  avantages  sous  plusieurs 
rapports,  et  on  a  peine  a  concevoir  comment  les  projets  pré- 
sentés è  cet  effet  n'ont  pas  eu  de  'suite.  En  1827.  un  fabri- 
cant distingué  de  Paris.  M.  Rey.  publia  un  écrit  dans  lequel 
il  fit  valoir  la  salutaireinfluenee  des  expositions  périodiques, 
et  démontra  la  nécessité  de  fonder  un  vaste  local  destiné  à 
renfermer  les  plus  belles  créations  de  l'industrie  nationale. 
Bien  que  soutenu  par  un  grand  nombre  de  suffrages,  ce  pro- 
jet eut  le  sort  de  tant  d'autres,  et  ne  fut  pas  mis  à  exécution. 
Aujourd'hui  que  nos  architectes  s'occupent  d'embellir  la 
capitale  de  constructions  magnifiques,  que  des  palais  et  des 
monuments  surgissent  de  toutes  parts,  ne  serait-il  pas  con- 
venable de  reprendre  une  idée  abandonnée  à  tort,  et  d'éri- 
ger i  l'industrie  un  monument  qu'elle  réclame  de  tous  ses 
vœux?  Si  l'on  prenait  une  décision  a  cet  égard,  nous  vou- 
drions qu'il  y  eût  une  salle  particulière,  vaste  et  sonore, 


uniquement  destinée  a  recevoir  les  instruments  de  musique. 
C'e>t  la  que  les  facteurs  seraient  placés  dans  des  conditions 
favorables  pour  leurs  produits;  et  l'exposition  deviendrait 
ponretm  un  véritable  concours,  comme  elle  l'est  aujour- 
d'hui pour  les  fabricants  de  lout  objet  qui  ne  s'adresse  qu'à 
la  vue. 

Il  serait  facile  d'utiliser  cette  salle  dans  l'intervalle  d'une 
exposition  à  l'autre ,  on  la  ferait  servir  de  salle  de  concerts; 
de  cette  manière,  on  procurerait  aux  artistes  un  local  plus 
convenable  que  la  plupart  de  ces  salons  de  nus  facteurs,  où 
un  petit  nombre  d'élus  se  trouve  bien  placé  dans  la  pièce 
principale,  tandis  que  les  autres  .  relégués  dans  les  pièces 
voisines  et  dans  les  couloirs,  sont  réduits  à  ne  rien  voir  et 
à  n'entendre  qu'à  moitié. 

Nous  n'avons  pas  l'intention  de  nous  étendre  sur  l'his- 
toire des  exportions,  dont  l'idée  première  est  due  incontes- 
tablement à  la  France.  Nous  ne  ferions  que  répéter  des 
choses  assez  connues  en  disant  qu'elles  remontent  à  1798 , 
où  l'on  appela  pour  la  première  fois  tous  les  genres  d'in- 
dustrie à  un  concours  national  qui  ne  fut  pour  ainsi  dire 
qu'une  fêle  manufacturière  de  trois  jours.  Ou  sait  que  les 
expositions  suivantes  eurent  lieu  à  des  iutenalles  inégaux 
(tWH  ,  1802.  1S06,  1819,  '823;  1827,4834) 

La  première  exposiliou ,  d'ailleurs  bornée  à  un  petit  nom- 
bre d  i  sposant*  (il  n'y  en  avasta»  tout  que  85},  ne  présenta 
rien  pour  la  musique,  si  ce  n'est  le  chronomèt>e  musical  de 
Brcguet ,  les  pendules  à  jeu  de  flûtes ,  et  les  boites  à  carillon 
de  Letneire. 

A  la  seconde  (en  1801),  on  vit  de  la  musique  impriiwje 
en  caractères  mobiles  d'après  un  nouveau  promléd'Ollivier, 
qui  reçut  la  médaille  de  bronze.  Lemaire  y  reparut  avec  ses 
jeux  de  flû  es  et  ses  carillons ,  qui  lui  valurent  une  mention 
honorable. 

A  la  troisième  enfin  (I8»2  ,  l'on  vit  paraître  pour  la  pre- 
mière fois  des  facteurs  d'instruments.  Nicolas ,  de  Mirecmn  t, 
envoya  des  violons,  et  Reisse,  de  Strasbourg,  exposa, 
comme  dit  le  Cjjaloguc  ,iut  aouLd  inttrumtntde  mutiqw 
auquel  l'inventeur  a  donné  U  nom  de  contre-basse.  Olli- 
vicr  se  trouva  en  présence  de  Bouvier  qui  rivalisait  avec 
lui  pour  la  typographie  musicale.  C'était  peu  encore  sans 
doute,  meis<s'oi«ïl  uu  tommencecwnt. 

A  la  quatrième  exposition  (I8<i<j),  il  y  eut  un  progrès  re- 
marquable ,  les  facteurs  d'instruments  se  préscutèrent  plus 
nombreux,  et  plusieurs  se  signalèrent  par  de  nouvelles  in- 
ventions. Tels  furent  Dupoirier,  qui  exposa  un  piano-forte 
d'un  nouveau  genre .  dont  U  mécanisme  était  e*  *ens  con- 
traire des  aulics  MÙtnuntHtl  de  cette  nature;  Cousineau, 
qui  avait  adapté  à  la  harpe  un  mécanisme  produisant  un 
cffttdc  son  ".il  e  et  d'écho  inconnu  jusqu'alors;  Laurent, 
qui  venait  de  fabriquer  des  flûte*  m  cristal:  Pfeiffirr  qui 
fit  entendre  un  nouref  instrument  appelé  llarmomélo; 
Schmidtqui  présenta  un piano-harmonica.  Il  y  cul  encore 
quelques  objets,  tels  qu'une  pendule  à  concert  de  flùt?  et  de 
piano-forte  jouant  vingt-cinq,  airs,  ouvrage  de  Hofcnclten, 
et  le  chronom  trede  Un  guet,  perfectionné  et  indiqué  sous 
le  nom  de  pendule  qui  divise  tes  temps  pour  les  composi- 
te» rs  de  musique  ,  et  qui  peut  1rs  régler  pour  manquer  la 
marche  des  troupes.  La  typographie  musicale  eu  caractères 
mobiles  se  lit  remarquer  par  de  nouveaux  essais  d'après  les 
procédés  de  Godefroy. 

L'élan  élait  donné,  et  l'industrie  musicale  se  développa 
d'une  manière  rapidect  prodigieuse  aux  expositions  suivan- 
tes. Celle  de  4819  lit  du  bruil  ;  car  c'est  là  que  parut  le  pre- 
mier tam-tam  fondu  en  France  à  l'école  de  Châlons.  d'après 
les  découvertes  de  M.  d'Arcet,  directeur  de  celle  écolc.Parmi 
les  facteurs,  au  nombre  de  treize,  on  remarqua  les  frères 
Erard  avec  des  pianos  et  des  harpes  magnibque»  qui  leur 
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valurent  la  médaille  d'or,  récompense  qu'ils  ont  continué  à 
obtenir  aux  expositions  suivantes.  Les  instruments  à  vent, 
en  cuivre,  s'étaient 'perfectionnés  sous  la  moin  habile  de 
M.  Lahbaye  ;  nn  piano-violon ,  de  Sehmidt,  attira  l'atten- 
tion du  publie  comme  une  nouveauté,  bien  que  ce  ne  fut  la 
qu'une  idée  r  s  uscitèe. 

A  la  sixième  exposition  (1825)  des  noms  célèbres  aujoor- 
d'hui  parurent  pour  la  première  fois,  et  eurent  leur  part  aux 
récompenses  décernées  pour  des  inventions  ou  des  perfec- 
tionnements. Tels  furent  Pape,  Pclzold,  Roi  1er,  pour  le 
piano  ;  Nadcrmann,  pour  la  harpe;  Millier,  pour  la  clari- 
nette, etc.  On  distribua  quinze  médailles  cure  37  expo- 
sants. 

La  septième  exposition  (1827)  fnt  très  brillante;  cinquante- 
sep  facteurs  et  luthiers  avaient  répondu  a  l'appel  du  gou- 
vernement, et  un  progrès  remarqauble  fut  constaté  dans  la 
fabrication  de»  instruments  de  musique.  Déjà  la  France  oc- 
cupait un  rang  élevé  dans  celle  branche  d'industrie ,  elle 
n'avait  qu'à  continuer  ses  efforts  pour  acquérir  une  supé- 
riorité qui  ne  saurait  guère  lui  être  contestée  aujourd'hui. 
A  ràté  des  réputations  déjà  faites,  se  rangeaient  des  répu- 
tations jeunes  encore ,  qui  se  sont  consolidées  depuis ,  et 
dont  plusieurs  reparaissent  aujourd'hui  dans  tout  leur  éclat. 
Nous  n'entrerons  pas  ici  dans  les  détails  sur  les  instru- 
ments qui  se  tirent  alors  remarquer  par  d'importantes amé- 
lior, liions ,  nous  réservant  d'y  revenir  au  besoin,  pour 
établir  de<  poiuU  de  comparaison  entre  le  passé  cl  le  pre- 
scrit 

Tout  le  monde  a  gardé  le  souvenir  de  1834.  et  de  la 
grande  solennité  manufacturière  qui  se  renouvela  alors 
pour  la  huitième  fois  dans  une  progression  toujours  crois- 
sante Sur  2,245  exposants  il  y  eut  94  facteurs  et  luthiers; 
en  y  ajoutant  les  fabricants  de  cordes  et  d'autres  objets  re- 
latifs à  la  musique,  le  nombre  des  exposants  se  monta,  pour 
la  partie  musicale,  a  105.  L'ne  nouveauté,  qui  prouvait  le 
progrès  île  l'art  en  province,  se  manifesta  à  celle  occasion. 
Ce  fut  la  première  fois  que  des  facteurs  de  pianos  des  dé- 
partements enirèrent  en  concurrence  avec  leurs  confrères 
de  Paris.  La  lutte  d'une  industrie  naissante  contre  des  éta- 
blissements fortiliés  par  de  longs  succès,  devait,  on  le  pense 
bien,  être  inégale.  Mais  ,  comme  l'a  dit  un  de  nos  savants 
collaborateurs,  en  pareil  cas  l'admission  à  la  concurrence 
est  déjà  une  victoire  Aujourd'hui,  un  de  ces  compétiteurs, 
M.  Bois-clot,  de  Marseille,  entre  de  nouveau  en  lice  avec 
quatre  pianos  de  sa  fabrique,  qui,  dit-on,  se  distinguent  par 
un  mécanisme  de  son  invention  aussi  utile  qu'ingénieux. 

Nous  voilà  arrivés  à  l'exposition  qui  vient  de  commen- 
cer, et  qui  s'annonce  comme  la  plus  brillante  de  toutes. 
Elle  l'est,  en  effet,  quant  au  chiffre  des  exposants  ,  dont  le 
nombre  total  s'élève  à  3,348,  parmi  lesquels  nous  en  trou- 
vons 157  pour  les  instruments,  et  toutes  sortes  d'objets 
qui  ont  pln>  ou  moins  de  rapport  avec  notre' art.  Mais  h> 
progrès  réels  répondent- ils  à  l'accroissement  du  chiffe? 
I.'e<pnce  qui  nous  sépare  de  1834  a-t-il  été  fécond  en  nou- 
velles découvertes?  C'est  ce  que  nous  allons  examiner  suc- 
cessivement dans  les  articles  que  nous  consacrerons  aux 
instruments  exposés,  et  dans  lesquels  nous  passerons  en 
revue  tout  ce  qui  mérite  de  fixer  l'attention  du  public  mu- 
sical. 

G.-E.  AtSBERS. 


Nécrologie. 


Depuis  quinze  ans ,  la  mort  semble  se  plaire  à  frapper  les 
plus  belles  illustrations  de  la  musique!  Dans  ce  court 
espace  de  temps,  nous  avous  vu  descendre  au  tombeau 
Weber,  Fesca ,  Beethoven,  Kreutzer,  Calel,  llérold, 
Boleldieu,  Lesueur;  la  jeunesse,  l'âge  mur  et  la  vieillesse 
du  talent ,  tout  a  élé  plongé  dans  cet  abîme  A  peine  ta  place 
laissée  vide  à  I  Institut  par  la  mort  de  Lesueur  a-t-elle  élé 
remplie ,  que  voici  de  nouveau  un  fauteuil  devenu  vacant 
par  la  mort  imprévue  de  P  èr.  Je  désire  que  le  temps  ne 
vienne  point  où  l'on  ait  à  chercher  avec  anxiété  ceux  qui 
doivent  remplacer  tant  de  glorieux  souvenirs  de  l'art  ;  mais 
la  mort  fmppe  vite .  et  le  talent  se  forme  avec  lenteur  ! 

Paér  succombe  aux  suite*  d'une  caducité  précoce;  peut- 
être  ne  fut-il  point  assez  ménager  des  avantages  d'une  ro- 
buste constitution.  A  soixante-huit  ans  ses  forces  épuise-  s 
l'ont  abandonné  comme  s'il  en  eOl  eu  quatre-vingts  ;  mais 
jusqu'au  dernier  jour  il  a  conservé  les  qualités  d'un  esprit 
vif  et  fin,  un  goût  délicat  et  une  rare  facilité  de  pro- 
duction. 

Né  à  Parme,  le  Ier  juin  1771,  Pa.'r  avait  appris,  presque 
en  se  jouant ,  les  éléments  de  la  musique  ;  puis  un  organiste 
de  quelque  talent ,  et  un  violoncelliste,  ancien  élevé  du 
Conservatoire  de  Naples,  avaient  élé  ses  maîtres  de  com- 
position. Mais  la  nature  lui  avait  moins  donné  la  \»  rsévé- 
rante  volonté  néress  -ire  pour  de  fortes  études ,  que  l'in- 
stinct de  l'art  et  le  li  oin  de  prodtiiro.  A  seize  ans ,  il  s'af- 
franchit des  entraves  do  l'école  et  s'élnnça  djns  la  tanière 
du  composit-ur  dramatique.  Son  premier  ouvrage  fui  la 
t.ocanda  de  vagabondi ,  opéra-bouffe  où  brillait  déjà  cette 
verve  comique  qui  fut  une  des  qualités  instinctives  de  son 
talent.  /  pretendi  burin li  succédèrent  bientôt  à  ce  premier 
essai;  bien  qu'il  ne  fût  point  encore  parvenu  à  sa  dix-sep- 
tième année  lorsqu'il  écrivit  cette  partition  ;  bien  qu'elle 
ne  fût  destinée  qu'à  un  théâtre  d'amateur,  e  le  est  restée  au 
nombre  de  ses  productions  où  l'on  remarque  les  mélodies 
les  plus  heureuses .  et  le  meilleur  sentiment  d'expression 
dramatique.  Le  succès  de  cet  opéra  ne  fut  point  renfermé 
dans  les  limites  de  la  villa  où  il  avait  vu  le  jour;  on  en 
parla  dans  toute  l'Italie ,  et  bientôt  le  nom  du  jeune  maître 
retentit  avec  honneur  h  Venise,  à  Naples,  à  Rome.  Vingt 
opéras  dont  la  plupart  obtinrent  ia  faveur  du  pnhlic ,  se  suc- 
cédèrent avec  rapidité  ;  h  Venise  ,  où,  pour  avoir  obtenu  le 
tilre  de  maître  de  chapelle,  il  écrivit  en  peu  de  temps  O'rre, 
i  Molinari,  i  due  Sordi ,  l'Jntrigt  amoroto  ,  l'Amante 
terzitore,  la  Testaritcoidata,  la  Sonuant^la;  à  Naples, 
il  donna  Eroe  LcanoVodonl  le  rôle  principal  avait  été  com- 
posé pour  la  célèbre  cantatrice  Rillington  ;  à  Florence  pa- 
rurent idomeneo  et  l'Orfanna  ri<onnn*civta  ;  à  IVirme, 
firiultla ,  un  des  meilleurs  ouvrages  du  maître ,  il  Xuavo 
Figaro,  il  l'rineipe  di  Tarento ;  à  Milan,  Ora  (a  Tulto 
et  Tamtrlano  ;  à  Rome  ,  una  in  Bene  ad  una  in  M  ile  ;  à 
Dologne ,  Soffonitba  ;  à  Padouc  .  Laodirea  et  Cinna. 

Pour  tant  d'ouvrages ,  moins  de  dix  ans  avaient  suffi  au 
compositeur ,  malgré  les  dissipations  de  la  vie  de  plaisirs  où 
il  s'était  plongé  dès  son  enlréejdans  le  monde.  Gai ,  spiri- 
tuel et  doué  de  tous  les  avantages  qui  procurent  aux  hommes 
de  certains  succès ,  il  passait  sa  vie  près  des  femmes  de 
théâtre.  L'une  d'elles  devenue  madame  Paêr  fut  une  car  ta- 
trice  distinguée.  Séparée  ensuite  de  son  mari,  elle  s'est 
retirée  à  Dologne  ,  où  son  existence  n'est,  dit-on,  point 
heureuse. 

Paér,  écrivant  en  Italie,  avait  pris  pour  modèles  Cima- 
rosa,  Paesiello  et  Gug'ielmi,  soit  pour  la  disposition  géné- 
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raie  de  ses  compositions  dramatiques ,  soit  pour  le  style  des 
mélodies  houiïcs  ou  sérieuses  ;  son  génie  personnel  ne  s'était 
manifesté  que  dans  ses  détails.  Appelé  à  Vienne  en  171)7, 
il  y  entendit  la  musique  de  Mozart ,  et  di  s  lors  une  modifi- 
cation •  nsible  se  lit  remorquer  dans  son  talent ,  son  har- 
monie devint  plus  vigoi  r  -use ,  son  instrumentation  plus 
riche,  sa  modulation  plus  variée.  C'est  a  celte  de  ixième 
manière  qu'appartiennent  ses  opéras  1  Fuorocili  di  Fi- 
reuze.  la  Camitla ,  Ginevra  degli  Mmeri,  Achille  et 
Sargit.o  Ces  ouvrages,  une  l.tonora  o*»ia  l'amoreco'ju- 
galr,  que  le  FidtUo  de  Beethoven  a  fait  oublier,  quelques 
petits  opéras  bouffes,  de  grandes  cantates  et  plusieurs  ora- 
torios, furent  les  principaux  travaux  de  l'aéra  Vienne,  à 
Dresde  et  à  Prague.  A  la  mort  \Ac  Natimann,  l'électeur  de 
Saxe  crut  ne  pouvoir  mieux  le  remplacer  que  par  le  maestro 
de  l'arme.  Fixé  i  Dresde  pendant  plusieurs  années ,  Paér 
y  travailla  ses  ouvrages  avec  plus  de  soin  qu'il  n'avait  fait 
jusqu'alors,  et  c'est  de  celle  époque  que  datent  ses  meilleure» 
compositions.  Il  occupait  encore  son  honorable  |  osilion  à 
la  cour  de  Dresde  lorsque  celle  ville  fut  envahie  par  l'ar- 
mée française  dans  la  campagne  de  1800.  Charmé  par  la 
représentation  du  nouvel  opéra  Achille ,  iNapoléon  voulut 
auacl  c  l'auteur  à  son  service,  et  par  ses  ordre»  ,  un  enga- 
gement fut  fait  avec  le  compositeur  pour  loule  sa  vie,  avec 
un  traitement  qui ,  réuniauxdiversavanlagesqui  lui  étaient 
assurés ,  composait  un  revenu  de  près  de  î»U,iil*l  fr. 

Paris  semblait  devoir  exercer  sur  l'auteur  de  Camilla  et 
de  Sargine  l'heureuse  iuDuence  qu'il  avait  eue  sur  d'antres 
artistes  célèbres  de  I  Allemagne  et  de  l'Italie,  c'esl-à-dire 
transformer  son  talent,  lui  donner  un  caractère  plus  élevé, 
plus  dramatique,  et  surtout  lui  inspirer  le  désir  de  justifier 
par  de  belles  compositions  le  choix  que  l'empereur  avait 
faii  de  lui  pour  diriger  sa  musique  ,  à  l'exclusion  de  quel- 
ques illustres  musiciens  que  la  France  possédait  alors.  Il 
oen  fut  point  ainsi;  car  dès  ce  moment  Paêr  borna  lui- 
même  sa  carrière  aux  soins  d'une  courlisaiieiie  peu  digne 
d'un  tel  artiste.  Incessamment  occupé  de  détails  de  repré- 
sentations à  la  cour  ou  de  concerts,  on  le  vil  à  trente-six 
ans,  à  celle  belle  époque  de  la  vie  où  le  talent  acquiert  or- 
dinairement ses  plus  grandes  qualités  et  son  cachet  indivi- 
duel ,  on  le  vit ,  dis-je ,  ne  plus  produire  qu'à  de  longs  in- 
tervalles un  Xuma  Pompilio,  une  D.done,  une  Clio^dlre 
et  des  Baccanli,  qui  n'ajoutèrent  rien  à  sa  renommée.  Ac- 
compaguateur  parfait  et  chanteur  excellent,  c'était  aux  suc- 
cès de  ces  deux  emplois  qu'il  avait  borné  son  ambition, 
parce  que  son  ambition  s'était  rétrécie  jusqu'au  désir  uni- 
que de  plaire  au  maure.  Dès  ce  moment,  IVer  nous  offrit 
donc  le  spectacle  affligeant  d'un  grand  musicien  qui  prenait 
plaisir  à  s'abaisser  lut-méme  pour  mériter  quelques  faveurs 
de  plus  ;  et  telle  fut  la  fuuesie  habitude  qu'il  prit  d'une 
existence  si  peu  digne  de  sou  talent,  qu'il  n'eu  connut  plus 
d'aulre  jusqu  à  la  Liu  de  ses  jours.  Lorsque  le  prince  qui 
payait  ses  services  avec  Uni  de  magni licence  eut  été  ren- 
versé du  troue ,  ce  ne  fut  point  à  son  génie ,  jeune  encore 
et  vigoureux,  que  l'aêr  demaoda  des  ressources  cont  e  l'ad- 
versité -,  faible  comme  les  hommes  de  rour  que  le  caprice 
de  la  fortune  abandonne,  il  ne  sut  que  se  plaindre  el  se  ra- 
baisser encore  jusqu'à  remplir  chez  de  simples  particuliers 
le  idle  qu'il  avait  rempli  près  de  Napoléon.  On  le  voyait 
chaque  malin,  courant  chez  des  chauteurs  ou  des-  instru- 
mentistes, perdre  sou  temps  à  arranger  des  concerts,  à  con- 
cilier de  petits  intérêts  d'amour- propre,  pour  atteindre  le 
but  qu'il  se  proposait,  el  quelquefois  à  ourdir  que  que  pe- 
tite noirceur  italienne  contre  l'artiste  qu'il  n'aimait  pas  ou 
dont  il  croyait  avoir  à  se  plaindre.  Après  que  la  restaura- 
tion el  le  duc  d'Orléans,  aujoutd'hui  roi  des  Français,  lui 
curent  donné  de  l'emploi,  ci  lorsque  la  direction  de  la  mu- 
sique du  Thé.Urc-Iulicn  lui  eut  été  conliée,  il  n'en  continua 


pas  moins  ses  courses  quotidiennes,  ses  habitudes  d'organi- 
sateur de  concerts  et  ses  petites  intrigues. 

l'ourlant  ce  n'é  ail  pas,  comme  on  pourrait  le  croire,  que 
son  latent  se  fut  affaibli.  Dans  un  voyage  qu'il  lit  à  l'arme, 
en  1810,  on  obtint  de  lui  qu'il  écrivit  un  opéra  pour  une 
société  d'amateurs.  Son  génie  se  réveilla;  la  partition  de 
VAgnexe  fut  rapidement  écrite,  et  e  t  ouvrage,  iniquement 
destiné  d'abord  aux  plaisirs  d'un  château,  Ucvini  le  plus 
beau  litre  de  gloire  de  son  auleur.  Qui  n'auraii  pensé  q  ie  le 
succès  universel  de  cette  belle  partition  aurait  fait  renaître 
la  noble  ambition  du  talent  au  cœur  de  l'artiste  qui  l'avait 
conçue?  Kh  bien!  il  u'en  fut  point  ainsi;  car  après  le 
triomphe  de  \'A  .nesc  douze  ans  s'écoulèrent  la  ni  que  P-êr 
songeai  à  demander  de  nouvelles  inspirations  à  sa  ni  s;. 

Ou  s'étonnait  qu'avec  la  parfaite  connaissance  de  la  lan- 
gue française,  son  esprit  vif  et  sa  gaieté  pleine  de  verve,  il 
n'eût  jamais  écrit  pour  la  scètie  française.  Il  est  vrai  qu'il 
parlait  souvent  d'une  partition  d'O.'inrfe  et  Sophr«n  e  qu'il 
se  plaignait  qu'on  n'eu  i  point  voulu  mettre  eu  scène  à  l'O- 
péra ;.mais  je  crois  qu'il  n  écrivit  jamais  que  quelques  mor- 
ceaux de  ret  ouvrage,  el  que  la  paresse  du  compositeur  était 
d'accord  avec  l'ii.souriauce  du  directeur  du  l'Académie 
royale  de  musique. Quoi  qu'il  en  soit,  Paêr  avait  atteint  sa 
cinquantième  année  lorsque,  cédani  à  des  impôt  limités  de 
salon  plutôt  qu'au  besoin  de  produire,  il  écrivit  la  musique 
du  .Mo»  re  de  Chapelle,  c:  armant  opéra-comique  où  l'on 
trouve  trois  tnotecaux  devenus  classiques  et  dignes  des  plus 
grands  maîtres.  Mais  ce  réveil  du  talent  ne  fut  encore 
qu'un  caprice,  el  celui  que  la  nature  avait  si  libéralement 
dolé  continua  à  se  montrer  ingrat  envers  elle. 

La  mort  de  Cimarosa  et  la  vieillesse  de  Paesiello  avaient 
laissé  Paer  en  possession  du  sceptre  de  l'opéra  italien ,  en 
partage  avec  Mayr.  Depuii  iftOI  jusqu'en  1813,  c'est  à-dire 
jusqu'à  l'apparition  du  Tancridi  de  Kossini,  il  n'y  eut  point 
e;i  Italie  de  compositeur  qui  pût  lutler  avec  ces  maîtres; 
car  quelques  succès  de  verve  comique  obtenus  par  Fiora- 
vanti  ne  le  mirent  jamais  sur  la  même  ligne.  Il  faut  même 
avouer  que  la  nature  avait  été  plus  prodigue  de  ses  bienfaits 
pour  l'auteur  de  \'Agne$e  que  pour  celui  de  JUede  > ,  el  que 
celui-ci  devait  plus  au  travail  qu'à  l'inspiration.  Jamais  cir- 
constances ne  furent  plus  favorables  au  (aient  que  c  Iles  où 
Paer  fut  placé  pour  se  faire  une  grande  renommée  et  attein- 
dre le  but  élevé  de  l'art.  Manqua-t-il  de  génie  pour  une  si 
belle  mission?  Je  crois  pouvoir  répondre  aflirmotivemenl 
à  cette  question,  malgré  la  haute  estime  que  j'ai  pour  son 
lalent ,  et  bien  que  je  croie  qu'avec  plus  de  fui  dans  l'art  il 
aurait  pu  s'élever  d  .vanlage.  Si  l'on  étudie  avec  attention 
les  meilleures  productions  de  Paer,  on  y  trouvera  de  char- 
mantes mélodies  et  même  de  ces  phrases  heureuses  de  lon- 
gue période  qui  décèlent  un  sentiment  profoin!  :  I  expres- 
sion dramatique  y  esl  souvent  heureuse  ;  l'harmonie  el  l'io- 
stiumeoialion  oni  de  l'effet  et  du  piquant;  quelquefois 
même,  particulièrement  dans  Agntse ,  le  compositeur  s'é- 
lève jusqu'au  plus  beau  caractère  ;  mais  quel  que  soil  le  prix 
de  ces  qualités,  on  uc  peut  nier  qu'elles  ne  suffisent  point 
pour  constituer  des  créations  qui  font  époque  dans  l'art,  et 
qui  marquent  d'un  signe  certain  une  de  ses  périodes  histo- 
riques. De  là  vient  que  le  goût  sembla  sommeiller  à  l'égard 
de  l'opéra  italien  pendant  les  douze  premières  années  du 
xix'  siècle.  La  musique  de  Paer  faisait  éprouver  de  douces, 
d'ag  éables  sensations  aux  amateurs,  mais  ne  les  livrait 
point  à  ces  transports  fanatiques  d'admiiation  qui  avaient 
autrefois  acc  ueilli  h  i  œuvres  de  Cimarosa  ou  de  P.iësicillo, 
cl  qui  se  réveillèrent  pour  les  hardiesses  de  Itossini  Paer 
se  plaignit  souvent  des  emprunts  que  celui  ci  avait  faiis 
à  ses  ouvrages  -,  mais  on  sait  que  c'est  aux  artistes  de  celle 
trempe  qu'il  esl  permis  d'emprunter  aux  autres,  parce 
qu'ils  justifient  leurs  plagiais  par  l'usage  qu'i.s  en  fout. 
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Disons-le  donc,  Paêx  a  manqué  de  génie  pour  se  faire 
l'homme  d'une  époque  -,  mais  il  a  possédé  beaucoup  d'ha- 
bileté, un  talent  tiu  et  spirituel,  cl  le  goût  le  plus  pur  et 
le  plus  exercé. 

Fêtis. 


Correspond 


A  M.  le  directeur  de  la  Gazette  M  i  sicalk. 

Je  m'applaudis,  monsieur,  d'avoir  Tait  naître  pour  votre 
utile  journal  une  correspondance  instructive  cl  rempliede 
détails  précieux.Les Ldlretau  Touritte, »ju"on  vousaadrcs- 
•ées  de  Toulouse  et  de  Bordeaux,  contiennent  sur  l'état  de 
la  musique  dans  ces  deux  grandes  cités  des  renseignements 
qui  me  paraissent  recueillis  avec  autant  d'impailialité  que 
de  goûi.  La  vérité  a  un  langage  el  un  accent  qui  se  recon- 
naissent au  premier  abord,  el  d'ailleurs  le  vif  amour  de 
l'an,  l'intelligence  du  beau,  le  respect  pour  les  saines  doc- 
trines qui  Initient  dans  celte  correspondance  révèlent  assez 
les  sentiments  qui  l'ont  dictée.  Je  me  réjouis  donc  d'avoir 
ainsi  contribué  à  imprimer  une  nouvelle  direction  à  rette 
partie  de  votre  feuille  qui  a  pour  obji*t  l'examen  et  l'élude 
de  l'état  de  l'art  en  province.  Jusqu'à  présent,  la  critique, 
élevée  dans  1rs  hautes  régions  de  l'art,  n'avait  abaissé  ses 
regards  que  sur  la  capitale,  asile  de  toutes  les  illustrations, 
centre  de  lou  es  les  sciences ,  foyer  de  toutes  1rs  lumières. 
On  avait  longuement  et  savamment  discute  lc>  plus  impor- 
tantes questions  de  la  théorie  et  de  la  pratique  de  l'art  ;  le 
monde  musical  s'étant  un  instant  divisé  en  deux  camps , 
nous  avons  vu  les  partisans  de  la  musique  classique  el  ceux 
de  la  musique  romantique  exposer  séparément  et  avec  la- 
lent  leurs  doclrinrs  diverses  ;  nous  avons  vu  les  méthodes, 
les  traité*  se  multiplier  ;  enfin  l'instruction  el  l'érudition 
musicale  ont  approfondi  tous  les  systèmes  et  éclairé  tous 
les  esprits  ;  mais  ces  travaux,  si  louables  et  si  utiles  d'ail- 
leurs, n'ont  été  entrepris  que  dans  un  seul  but  et  ne  peu- 
venl  avoir  qu'un  seul  résultat,  celui  du  progrès  indéfini, 
du  perfectionnement  incessant  de  l'art  el  de  ses  moyens. 

Ainsi ,  c'est  en  grande  partie  aux  elToris  de  la  saine  cri- 
tique musicale  que  nous  devons  le  retour  de  l'admiration 
générale  pour  les  chefs-d'œuvre  de  Gluck  ;  c'est  à  la  cri- 
tique que  nous  sommes  redevables  de  ce  développement  de 
l'éducation  musicale  quia  fait  goûter  et  comprendre  les  sym- 
phonies de  Beethoven,  qui  a  créé  et  soutenu  au  moins  pen- 
dant quelque  temps  les  diverses  entreprisesmusicalesquise 
sont  formées  sous  nos  yeux.  Ce  sont  la  de  véritables  progrès; 
mais  ce  n'est  pas  seulement  à  ces  résultats  que  la  critique 
devait  s'arrêter,  elle  avait  d'autres  conquêtes  à  faire,  d  au- 
tres améliorations  à  opérer  dans  un  enamp  plus  vaste  et 
moins  cultivé:  je  veux  parler  de  nos  provinces  pour  la  plu- 
part desquelles  l'art  est  encore  dans  l'enfance,  et  qui  récla- 
ment aussi  les  conseils,  les  encouragements,  les  critiques 
de  la  presse  parisienne. 

Il  y  a  donc  aujourd'hui  une  mission  particulière  à  accom- 
plir, celle  de  s'occuper  spécialement  et  avec  détail  de  la 
condition,  du  talent,  «les  travaux  des  artistes  que  les  cir- 
constances ou  leur  abnégation  ont  détaché  de  cette  vaste  cen- 
tralisation dont  Paris  est  le  siège.  Si,  comme  je  vous  le  disais 
tout  à  l'heure,  les  travaux  de  la  critique  faits  en  vue  de  la 
capitale  onl  produit  dans  la  sphère  la  plus  élevée  de  l'art 
an  progrès  remarquable  et  certain  ,  ces  mêmes  travaux  en- 
trepris au  point  de  vue  de  la  province  auront  un  autre  té- 
sultat  non  moins  important,  celui  de  la  diffusion  et  de  la 
popularité  de  la  musique.  Ici ,  je  vous  l'avoue ,  je  louche  à 


une  question  qui  m'intéresse  au  plus  haut  point  et  qui  me 
préoccupe  constamment. 

En  flirt ,  la  science  et  te  génie  pourront  se  réunir  pour 
enfanter  les  plus  merveilleuses  productions,  le  souffle  de 
Dieu  animera  ça  el  là  quelques  hommes  extraordinaires , 
et,  pour  la  gloire  de  notre  art,  nous  aurons  des  Gluck,  des 
Haydn ,  des  Beethoven ,  des  Mozart  ;  mais  leurs  composi- 
tions, leurs  chefs-d'œuvre  ne  seront  compris  et  même 
connus  que  d'un  petit  nombre  d'ind.  vidus.  Ces  divines  jouis- 
sances musicales  seront,  comme  les  biens  du  ciel,  le  partage 
d'un  petit  nombre  d'élus  ,  et,  en  définitive,  pour  la  plus 
grande  partie  des  hommes  ,  la  moindre  chanson  populaire 
exercera  musicalement  une  influence  plus  directe  et  pro- 
duira un  efT.  t  pins  certain  que  la  plus  belle  symphonie  de 
Beethoven.  On  comptera,  si  vous  voulez,  un  million  d'in- 
dividusqui  auront  entendu  certain  morceaude  Mnzirl,  mais 
on  ne  comptera  pas  les  millions  d'hommes  qui  ne  savent 
que  les  chants  de  leur  église  ou  quelque  vieille  mélodie 
populaire.  Parcourez  les  grandes  villes,  les  bourgs  ou  les 
villages,  entrez  dans  les  manufactures,  dans  les  ateliers, 
dans  les  chaumières,  descendez  dans  ces  souterrains  pro- 
fonds où  des  populations  entières  vont  s'enterrer  vivantes  et 
se  livrer  à  de  pénibles  travaux,  partout  vous  entendrez  des 
ehanls.  et  vous  vous  convaincrez  que  la  mélodie  est  néces- 
saire à  l'homme  et  qu'elle  naît  en  quelque  sorte  avec  lui. 
Or,  rien  n'a  été  fait  pour  cultiver  cette  disposition  innée 
et  pour  répandre  parmi  ce  peuple  souffrant  le  bienfait 
de  la  musique.  J'ajoute  que  rien  ne  se  peut  faire  sans 
le  concours  actif  el  le  zèle  constant  des  artistes  de  pro- 
vince. C'est  à  eux  qu'il  appartient  de  se  vouer  à  cette 
belle  et  noble  entreprise;  ce  sont  eux  qui  peuvent  en  peu 
de  temps  rendre  la  France  entière  musicienne;  non  pas  qu'il 
faille  faire  de  tous  les  artisans  autant  d'artistes  assez  habiles 
pour  quitter  ou  mépriser  leur  profession,  mais  il  importe- 
rait seulement  de  donner  a  tous  le  sentiment  et  le  goût  de 
l'art  et  de  leur  en  inculquer  les  premiers  éléments.  Il  faudrait 
qu'on  sût  la  musique  comme  on  sait  parler,  c'est-à-dire 
avec  les  différences  que  l'éducation,  l'étude,  les  mœurs,  les 
usages,  les  patois  apportent  dans  le  langage  de  chaque  con- 
trée. La  musique  a  cela  de  particulier  qu'elle  est  à  la  fuis 
elau  même  degré  le  bien  du  riche  el  du  pauvre,  de  l'igno- 
rant et  de  l'érudit ,  el  qu'un  enfant  de  huit  ans  l'apprend 
aussi  vite  cl  aussi  bien  qu'un  homme  de  l'âge  mûr. 

Voilà  une  œuvre  digne  de  toulle  zèle  de  la  philanthropie 
moderne.  Propager  la  musique  dans  toutes  les  classes  de  la 
société,  c'est  augmenter  considérablement  le  bien-être  el  le 
bonheurdu  peuple  c'est  donner  un  remède  puissant  contre 
l'oisiveté,  c'est  contribuer  à  l'adoucissement  des  mœurs,  à 
l'amélioration  de  la  société. 

Si  j'ai  cru  devoir  remettre  encore  une  fois  sous  vos  yeux  ces 
considérations,  c'est  qu'il  est  important  qu'on  ne  se  mé- 
prenne point  sur  la  pensée  qui  m'anime  et  qui  me  dicte  les 
jugements  que  je  puis  porter  sur  l'étal  de  l'art  en  province. 
Je  n'y  vais  point  chercher  des  artistes  d'un  mérite  trans- 
cendant ;  si  j'en  remontre ,  je  rends  volontiers  hommage  à 
leur  talent;  mai*  toutes  mes  sympathies  sont  bien  plutôt 
se  jnises  aux  hommes  zélés  et  courageux  qui  se  livrent  avec 
aideur  à  cette  belle  mission  de  la  popularisation  de  la  mu- 
sique. C'est  pour  cela  que  je  puis  omettre  de  vous  signaler 
un  pianiste  habile  ou  un  artiste  distingué  en  quelque  gmrc 
que  ce  soit  -,  car  je  m'aUache  d'.dmrd  à  connaître  les  artistes 
qui  se  livrent  à  l'enseignement,  qui  ont  fondé  et  qui  diri- 
gent encore  des  cours  de  musique,  el  je  m'efforce  de  bien 
constater  les  résultais  qu'ils  ont  obtenus.  D'autres  vous 
feront  connaître  dans  tous  leurs  détails  les  richesses  musi- 
cales de  la  France ,  moi  je  me  borne  à  l'élude  des  progrès 
généraux  de  l'art. 

Aujourd'hui,  je  veux  vous  entretenir  d'un  genre  de  tra- 
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vail  et  d'étude  qui  n'est  pas  sans  utilité  et  qui  présente  beau- 
coup d'intérêt:  il  s'agit  des  recherches  sur  l'histoire  de  la 
musique  dans  nos  provinces,  recherches  auxquelles  se  li- 
vrent avec  bonheur  et  zèle  quelques  émdils-  J'ai,  par  exem- 
ple, trouvé  à  Nantes  um;  brochure  remplie  de  documents 
curieux  rassemb'és  avec  patience  par  un  homme  aussi  in- 
struit que  modeste,  M.  Camille  Mcllinet.  Inventorier  les 
anciennes  archives  de  son  pays,  déchiffrer  d'illisibles  ma 
nuscrit- ,  étudier  les  monuments,  cumparer  les  traditions, 
telle  est  la  tâche  que  s'était  imposée  cet  amateur  sludienx, 
et  qu'il  a  remplie  d'une  manière  très  satisfaisante.  Son  livre 
est  intitulé  :  Delà  mutiqueàNuntetdepuitlettemptle$plu$ 
recuit*  jutqu'à  nos  jours.  M.  Mellinet  rapporte  d'abord, 
sans  les  adopter,  ces  antiques  traditions,  ces  vieilles  légendes 
du  moyen-âge  dans  lesquelles  la  musique  ,  elles  musiciens 
jouent  un  rôle  important. 

Je  ne  puis  rcproJuirc  ici  toutes  les  anecdotes  curieuses , 
les  recherches  piquantes  dont  ce  livre  est  rempli.  Peut-être 
un  goût  et  une  critique  sévères  en  auraient  ils  écarté  quel- 
ques unes-,  mais  j'aurais  graud  tort  de  faire  ce  reproche 
h  M.  Mellinet,  car  si  les  faits  qu'il  rassemble  ne  sont  pas 
tous  instructifs,  ils  sont  du  moins  tous  amusants.  Ainsi  la 
description  de  la  c  thédrah  de  Nantes  au  TT*  siècle  est  loute 
de  fantaisie,  cl  bien  qu'elle  soit  tirée  d'un  auteur  ancien, 
elle  réparait  guère  mériter  plus  d'attention  qu'une  conte 
des  Mille  et  une  Nuits.  Mais  ce  qui  est  très  intéressant  et 
plus  authentique,  c'est  la  liste  des  musiciens  célèbres  qui 
ont  vu  le  jour  ou  exercé  leur  art  à  Nantes  ;  c'est  le  récit 
des  fêles  brillantes  qui  ont  eu  lieu  d  ins  cette  ville  aux 
grandes  solennités  et  à  diverses  époques  ;  c'esl  l'histoire  du 
théâtre  depuis  les  mystères  et  farces  du  xv*  siècle  jusqu'à 
Robtrl-U  Dia'le;cc  sont  enfin  les  détails  que  l'auteur  a 
eu  soin  de  réunir  sur  la  musique  d'église,  l'orgue,  les  orga- 
nistes ,  et  même  sur  les  usages  et  les  mœurs  de  son  pa;  s. 

Il  est  certain  qu'à  ces  époques  reculées  la  Bretagne  et 
les  peuples  de  l'Ouest  cultivaient  la  musique  avec  succès. 
Les  chants  el  la  harpe  des  bardes  figurent  dans  toutes  les 
descriptions  des  poêles  et  les  récits  des  historiens..  Le  vieux 
proverbe  qui  dit  que  tout  Breton  ttoit  avoir  une  femme 
vertueuse  et  ta  haipe  bien  accordée ,  témoigne  asset  com- 
bien l'usage  de  la  musique  était  généralement  répandu. 
M.  Mcllinet  fortille  d'ailleurs  cette  opinion  par  un  grand 
nombre  de  faits  curieux  et  de  passages  empruntés  à  d'an- 
ciens écrivains. 

De  ce  tableau  fidèle  du  temps  passé  il  ressort  un  fait  in- 
contestable cl  qui  me  ramène  aux  idées  que  J'exprimais  en 
commerçant  cette  lettre  ;  c'est  que  l'art  mus!  al  s'est  élevé 
à  un  haut  degré  de  perfection,  mais  qu'il  ne  s'est  pas  dissé- 
miné parmi  les  masses  Les  artistes  forment  une  sorte  de 
caste  isolée  du  reste  de  la  société  ,  parlent  une  langue  que 
tout  le  monde  n'cnlend  point,  et  pratiquent  un  culte  auquel 
peu  de  gens  sont  initiés. 

J'achèverai  dans  une  prochaine  lettre  l'examen  de  la  bro- 
chure de  M.  Mellinet,  el  elle  me  fournira  l'occasion  de 
vous  parler  de  l'étal  de  musique  dans  quelques  villes  de  la 
Ilretagne  et  de  l'Anjou  que  je  viens  de  parcourir.  Toutefois 
je  neveux  pas  fermer  cet  intéressant  volume  sans  en  extraire 
le  riagmeiit  suivant  d'un  vieil  écrivain  cité  par  M.  Mel- 
linet ,  el  dont  le  style  n  îf  <>\  gracieux  m'a  charmé;  Mon- 
taigne n'eûl  guère  mieux  exprimé  les  bienfaits  et  le  pou- 
voir de  la  musique  :  »  Pour  disaisrir  les  amertumes  de  notre 
>.  pauvre  vie  ,  Dieu  nous  a  donné  les  donecors  de  la  musi- 
»  que  qui  est  le  refrain  el  l'écho  des  chansons  harmonieuse* 

■  du  ciel.  I  lie  efface  tous  les  ennuis  el  bannit  ces  esprits 
»•  familiers  des  chagrins  qui  tyrannisent  notre  vie.  Elle 

■  désenfle  les  enflures  de  nos  colères  qui  nous  grossissent  le 
»  cœur,  adoucit  nos  cruautés,  recalme  les  orages,  donne 
»  pointe  a  nos  conceptions ,  éveille  nos  courages ,  ouvre  nos 


»  appétits,  déserre  la  vivacité  endormiede  nos  beaux  esprits 
»  et  les  réjouit,  allume  le  chaste  amour  de  l'innocence ,  et 
a  par  une  bienheureuse  et  divine  pharmacie  ,  par  le  miel 
»  du  plaisir,  chissc  le  fiel  de  nos  passions.  » 
Agréez  ,  etc. 

Us  Touuiste. 
  wr  m  il  ■  0  < — i  ■  — . 

Nouvelles. 

Aujourd'hui  diman'he,  à  l'Opéra,  par  extraordinaire,  /« 
Comte  Ory,  (Uni  lequel  Mario  obtient  oo  ;  t  md  mtà. 

V  Le*  obséqne.  d*  Nf-urrit  ont  été  célébrés  hier  à  «.ami-Roch 
en  pré.euce  d'une  fouir  laamcnc  On  a  exécuté  la  belle  m  rue  de 
Requiem  de  M.  Choriibini  qui  a  pris  luit  lr  plir»  prend  effet.  Air». 
Dii|ionl ,  Unprrz  el  Levawur  uut  chaule  à  I  élévation  un  trio  uni 
acrumpagucmriil  qui  a  été  rendu  arec  une  rare  perfection.  Celle 
liiste  rêrémiiuie  s'est  terni  lire  à  midi. 

**  M.  Boidogni  ,  qui  canqile  dix-sept  ans  de  professorat  an 
Coiismatoirc.  et  M.  Dupoiirbel,  directeur  de  l'Académie  royale 
de  nrôqiM ,  viennent  d'être  nommés  membre»  de  la  Lcginn- 

*.*  M.  Ris«  l  esl  au  nombre  des  composit-urs  <ini  se  incitent  sur 
1rs  rin::<  |  oiir  remplir  la  plare  vacante  à  l'Institut. 

_  L'Alliénée  musiral  a  donné,  jeudi  i  mai,  son  yS*  conrert. 
Le  programme  nnns  a  nffert  plnsiei.rs  célébrités  ,  «-I  entre  autre* 
Arlot ,  Doéiher,  Alrxi»  Dupont ,  Dérivn,  madame  W'dcmann  rl 
la  graciense  mademoiselle  Junxens.  Jamais  pins  belle  rrnnion  De 
a'etail  fait  entendre  par  un  public  plus  choisi.  Arlot,  Doeiher  el 
mademoiselle  .tant»- us  m  sont  partagé  1rs  hoiiurui»  de  la  «oirée. 
Dt  rivis  a  chaulé  a»  ce  beaucoup  d'esprit  dans  le  quu I  u.  r  Je  f iratù.  11 
u'.i  pas  fjir  autant  de  plaisir  dans  le  Moine,  de  Mijrrbeer.  Alexis 
Dupont  ai  été  fort  applalili  dans  l'air  de  Remrnnto  Crtlim.  Made- 
mo  «elle  Lumens  a  chanté  l'air  de  Casta  D«  <t  de  Bellini ,  avec 
relie  grâce  el  ce  talernj  dont  mad'  mo' selle  flrisi  avait  seule 
tait  preuve;  plus  celle  jeune  el  jolie caulatnre  parait  devant  le  pu- 
blic, el  plUv  on  dérouvre  de  charme  dans  sa  voix  et  de  talent  dans 
sa  melbude.  Arlot  faisait  ses  adieux  au  publie  por.M  n.  Doclhcr 
aussi.  Tous  deux  uni  reçu  desapplauJissrmenls  presque  liéncbques. 
elAitôl  siuloula  é:é  rappelé  deux  fois.  J.imais .  il  est  s  rai,  le. 
grand  violoniste  n'avait  été  plus  beau  et  plu-  patllé'ii|iic  dans  ton 
air  du  Pirate,  L'orchestre  a  fort  birn  exécuté  l'anJanle  rl  l'allégro 
de  la  symphonie  en  re  de  Beethoven  et  l'ouverlurr  de  Êtnbin-des- 
êoi>.  C»  si  un  des  plus  beaux  concert!  de  I  année  ,  remarquable  sur- 
tout par  I  exactitude  avec  Usuelle  le  programme  a  né  suivi.  Noua 
saisir  oui  celle  or-cation  pour  prévenir  MM.  les  art  stes  que  quel- 
ques places  de  so  iélairessout  vacantes  à  l'Athénée  musical.  Noua 
croyons  être  agréables  à  ceux  qui  désireraient  fait e  partie  d'une 
réunion  aussi  choisie  eu  talents. 

*.*  Au  nombre  des  professeurs  qui  fout  des  cours  à  l'Athénée 
des  ramilles  pour  l'iiistiucliou  des  jeunes  personnes,  il  faudra 
compter  désormais  M.  Ponrhard.  Cet  habite  maitre  ouvrira  dans 
cet  etabliisemcnt  un  cours  supérieur  de  chant  français  destiné  aux 
personnes  qui  veulent  acquérir,  pour  (ettr  agrément,  un  talent  dis- 
tingué dans  cet  art.  Ce  cours  aura  lien  i  dater  du  1 5  de  ce  moia, 
6,  rue  Mousiguy. 

\*  Le  moule  de  la  statue  de  Jean  «  .«ttemberg ,  inventeur  de 
l'imprimeiie,  v  ient  d'être  terminé  par  M.  David  d'Angers,  «ombre 
de  l'Institut.  Celte  statue,  qu'on  s'accorde  i  considérer  comme  le 
chef-d'imvrc  de  ce  grand  artiste,  sera  iaeail— awiil  coulée  en 
bronze  •Uns  les  aleliers  de  MM  Soyer  et  Iugé,  rue  des  TiOis-Bor- 
nes.  a8.  Elle  doil  être  érigée  dans  la  ville  de  Strasbourg,  berceau 
de  la  plus  grande  invention  des  temps  modernes  et  non  loin  de  la 
maison  daus  laquelle  (Inllemberg  fil,  il  y  a  quatre  eièrlea,  lea  pre- 
miers estais  de  ton  art  merveilleux. 

•/  Les  concert*  du  Jardin-Ture  anrout  lien  déannnais  loua  le* 
soirs  a  huit  heures  ;  I  ouverture  est  fixée  à  auionrd'nui. 

CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

Orléans  — I,crinqmèiTte  concert  delà  Société  philharmoniqne 
a  et»  lieu  jeudi  dernier.  Cette  foi»  le  programme  était  bien  composé. 
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rw  «  Dtego,  de  Datayrae,  voilà  d  excellente  musique,  et  »i  l'exe- 
cutioo  eût  elé  satisfaisante  nous  adresserions  au  directeur  et  aux 


s'il  n  était  point  surchargé  de  rén 
en  Italie  ces  r MM  «ont  loiu  J  ,  l 


membre*  de  I  Institut  musical  de  sincères félirilatmeu)-  Malheuret:- 
semenl  U  symphonie  d  Haydo  et  les  chueurs  des  Huguenots  ont  été 
n-M'7  faiblement  rendus.  Mous  devons  néanmoini  trnir  comple  de 
i  mu  kUuu  qu'où  a  eius,  et  lions  nous  burnoui  à  vu^a^rr  les  aitialcs 
et  amateurs  qui  fout  partie  de  l'orchestre  a  étudier  avec  plus  de 
soin  et  de  perse» er.i:  ce  les  chefs- d'ouvré  qu'ils  veulent  faire  con- 
uaitrt  et  admirer  1><  lietuieuh  s  répétitiu»,  une  ald  mina  soote- 
uue.  vue  exactilu-l'  ,  purfaiie  p.- o  luiraient  <  u  peu  de  tcinp>  de  grands 
rv<ultals.  Ou  a  amv|  cnteuJu  dam  oc  concert  Jet  variations  deM.  H. 
Mrrtz,  fort  bien  exécutée*  par  M.  Ch.  Frelon.  Ce  jeuue  article 
possède  déjà  une  •  xewtijs»*. laiton lr>  ;  ..  n-wle  et  il  vbùeuJra  de 
beaux  su  or ex  i  il  a  le  courage  de  résister  à  la  m  qui  |>as>e  et  de 
s'ad«oiier  exclusivement  a  l'étude  de»  bons  auteurs.  Le  champ  evt 
vaste,  Beethoven,  Hummvl  Mov  heles,  <1— «Hi,  uut  composé  des 
ebrfs-d'wuvre  que  peu  de  gens  etiunan-ent,  et  il  est  du 
artistes  habiles  comme  M.  Frelon  de  les  faire  ..dmirer  |« 
tude.  C'est  U  le  but  honorable  que  tout  irtista  doit  se 
particulier ,  et  vers  lequel  devrait  toujours  tendre  une  société  dis- 
tinguée romnse  l'Iusiilnt  musical  d'Orléans. 

**  Mmrtmilm.  —  Grand-Théûtr*.  — —  La  compagnie  italienne  a 
débuté  sous  des  auspices  très  lavorables  ;  le  public  lui  a  fait  I  àcruxil 
le  plus  «ortijal,  et,  de  tuu  roAe,  «Ile  parait  ans  vouloir  riau  négliger 
pour  s'en  montrer  reconnaissante,  car  elle  a,  dit-on,  ajouté  à  suu  ré- 
pertoire deux  opéras  que  le  prospectus  u  avait 
et  ta  Sonnumbula. 

A  Ce«t««s  di  l'trgr  a  succédé  il  Furito, 
aurons  la  Norma, 

Disons  quelques  met*  du  F*rkuo.  Cet  ouvrage  ferait  plus  d'effet 

qui  refroidissent 
,  vu  qu'en  ne  les 

!  pas ,  ce  sont  des  iulmalles  de  repos  nécessaire  pour  le  pu- 
blic :  de»  que  «es s»  te  «liant,  les  cwuvrrMtlOM  s'élaUisseï*  dans  la 
salle.  En  France,  où  l'on  veut  tout  écouter,  ils  devraient  être  sup- 
primés de  la  partition.  Qu'importe  que  l'action  dramatique  y  perde 
quelque  peu  de  vraisemblance  ,  surtout  dans  un  librello  comme 
celui  du  Pufioto.', 

Nous  n'avons  point  à  revenir  cette  année  sur  cette  partition  de 
Donizetti ,  qui ,  au  milieu)  ce  mélodie*  1res  ordinaires,  renferme  ce- 
pendant plusieurs  parties  traitées  asec  beaucoup  d'élégance.  Le  sex- 
tuor et  le  ûual  du  deuxième  acte,  qui,  je  crois,  est  du  premier  acte 
dan»  la  parUtàgn,  est  jeujutr»  W^iad"  Met  transport. 

Notre  prima  donna,  madame  Ueméric-AJexandrc,  est  venue  di- 
manche dans  un  entr  acte  du  Furioto  chantrr  la  cavaline  Di  piacer 
mi  balza  il  cor,  ce  qu'elle  a  tait  avec  une  grâce  parfaite.  Une  triple 
salve  d'applaudissement!  Va  suivie  dan*  la  coiriiave.  —  On  assure 
qu'à  l'une  des  pro.lu.oes  représentations  madame  Deméric  chan- 
tera le  grand  nir  du  Robin  det  Boit  :  sera-ce i 
çai»?  car  l'aïasaLW  eanUirice  est  française, et 
également  bienajans  la  langue  de  Wcber. 

Avant  la  cavatinr,  l'ouverture  de  la  Gatta  Ladra  a  été  exécutée  ; 
l'orchestre  servait  de  bourreau. 

ClIItOXIQUE  É TltANGi  RB. 

*•  Leipsirg,  3  mai.  —  Voici  une  statistique  exacte  des  ou-, 
vrage*  de  musique  qui  ont  été  publiés  eu  Allemagne  pendant  l'année 
dernière. 

Ces  ouvrages  sont  au  nombre  de  a,653,  savoir:  1,361  pour  le 
3  ,7  avec  arcoui|>agiieineut  d  orchestre,  et  tai  sans 
meut;  iH3  s^nxphftuie  ,  concertos  avec  arcompagne- 
io.chrslr*;  :<  >%  coiuuosjlioBB  pour  deux,  trou  ,  qnatie  et 
cinq  in-trumerits;  .jS  1  compositions  pour  un  instrument  seul ,  parmi 
lesquelles  ;63  pour  le  piano  ;  ce  qui  forme  le  total  de  »,653,  et 
fait  I  un  parlant  I  antre  plus  de  sept  publications  par  jour. 

Le  nombre  de*  melho  les  de  chants  «t  d'instruments ,  etdcson- 
vraqes  historiques  et  théoriques  sur  la  ohm. que  ,  qui  oui  paru  en 
18ÏS  en  Allemagne,  est  de  soixante-neal  eu  tout. 

*/  Bologne.  —  On  écrit  de  celte  ville  :  M.  Rouini  père  est 
mort  hier  à  l  ige  de  85  ans.  Le  grand  mae-tro  qui  avait  témoigné 
depuis  quelque  temps  l'jnlrutiou  de  retourner  en  France ,  mais  qui 
ne  voulait  (tas  quitter  son  père,  partira  bientôt  à  ce  que  l'ou  dit  ; 


If. 


rxa 


DO  BALUCr  LA  GYPSY  , 


LA   CR  A  CO  VIENNE 

DU  BALLET  IV  GYPSY  , 
par 

22 IB  IL  IL  2S  m% 

Op.  »S.  Prix  :  S  fr. 

SOUVENIRS 

BEITVEÏTJTO  C3LLIXTÏ  , 


WOLFF. 


op.  si.  , 


Pri*:6  fr. 


Les  plaisirs  de  la  Valse  3 

3 


Ne  LOI  1  s. 

Op.  73.        N"  1 ,  2,  3.       Chaque  :  7  fr.  50  c. 

rCSMÉE  r»n  Ukt'KXR. 

SOW1NSKI.  Op.  7.  Variation»  brillantes  sur  la  Craro- 
vienfte. 

—    Op.  46. Souvenirs  d  une  fête,  valses. 


7  5o 
6  u 


Le  Directeur,  Maurice  SCHLESINGER. 
Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  30. 
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Musique  nouvelle  publiée  par  Maurice  Schle singer,  97,  rue  Richelieu. 

EN  VENTE  LE  15: 

LES  TREIZE 

Opéra-comique  en  3  acte» ,  parole»  de  MM.  SCRIBE  et  PAUL  DTJPORT , 

* 

Musique  de 

F.  HALEVY. 


V  1.  Ballade  chantée  par  Jansenne. 

1  Lis.  La  même  transposée. 
2.  Air  chaulé  par  Chollet. 

2  bis.  Romance  chantée  par  Chollet. 

S.  Trio  chanté  par  Chollet ,  Jansenne  et 
madame  Jenny-Colon  Leplus. 

4.  Cavatine  chantée  par  madame  Jenny- 
Colon  Leplus. 

5.  Duo  chanté  par  Chollet  et  madame 
Jenny-Colon  Leplus. 


6.  Quatuor  chanté  par  Cholle»,  Jansenne, 
Roy  et  madame  Jenny-Colon  Leplus. 

7.  Air  chanté  par  madame  Jenny-Colon 
Leplus. 

8.  Duo  chanté  par  Jansenne  et  Roy. 

9.  Couplets  chantés  par  Chollet. 
9  bis.  Les  mêmes  transposés. 

10.  Duo  chanté  par  Chollet  et  Roy. 


roua  le  piano  , 

LNCE  CBUfTIX  PAR  H.  C 

OUVRE-MOI , 

Dijfs  l'orui 


Op.  45. 


Prix  :  6  fr. 


pour  le  Piano, 


H  CAVATIHI 


l'opif. 


STEPHEN   H  ELLE  R. 

Op.  15.  PritiSfr. 


Quadrilles  sur  les  plus  jolis  Motifs, 

PAR  JULLIEN 


Grande  ouverture 


DB 


BENVENUTO  CELLINI. 


PrixenParUiîoa:56fr. 


24  ETUDES 


EDOUARD  WOLFF. 
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DE  PARIS, 


keoigke  par  mm.  ad  vu ,  G.  e.  fcNDERS  ,  de  b\i.z\c,  F.  benoist  (professeur  dp  composition  ou  Conservatoire], 
»ekto\  (de  l'Institut),  berlioz,  hkniii  blwcum ld  Maurice  rouages,  g \stii.-bl\ze,  philyuete  ciiasi.es 
V.  dxnjoc,  edue  SMTr-nGGiiR,  alf.x.  dumas,  ëlavart,  FF.Tis  père  'mailn-  de  chapelle  du  roi  des  Ilelsc*)! 

AD.  CIÉUOULT,   F.    UAIÉVY   (de  l'Institut  ) ,    JULES  JANIN,    kXBTNEtl,    DE    LAFACE ,    G.    LEPIC  LISTZ 
MARX ,    EDOUARD,  MONNAI8,  D'ORTIGIE,  PANOPKA,  RICHARD,  !..   uni  si  vu     ,,-Jacteur  de  la  GAZET1  K  DE 

i),  GEORGES  s  and  ,  j.-g.  8EYFRIBD  (maître  de  chapelle  &  Vienne),  etc. 


PRIX  DE  L'ABOJiSEUKNT 
A  LA  Ht  VIA 

Mita 
ourrrt  *onc»i.i. 


Ca  (feajfttr  musicale  paraît  le  uïmandjc,  ri  la  Hernie 
Ulustcale  le  ieiûM  be  djaque  semaine. 

Oa  s'abonne  au  bureau  de  la  Revue  et  Omette  Musicale  Je  Paris,  rue  Ri- 
chelieu ,  97;  chez  MM.  les  directeurs  des  Poste* ,  aux  bureaux  de» 
i;  et  chez  tous  le*  mari  hands  de  muiique  de  France. 


Prix  d'abonnement  à  la  Bévue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 

PARIS,  DIMANCHE  I»  MAI  1839. 


I  OS  m  A  LA  ris  DE 
CHAQUE  MOIS 

UNE  LIVRAISON 

<im  nu  t-  et  met  tes  ne  L.t 


If.  ta  Brandcllii.de  05  lettre». 


SOMMAIRK.  Exposition  des  produits  de  l'industrie,  par  Andrr*. 
—  De  l'état  actuel  du  clunt  ecclésiastique  et  de  la  musique  re- 
ligieuse eu  France,  par  F.  Danjou.  —  Dernière  soirée  de 
M.  /jmnrrman ,  par  H.  Blanchard.  —  Correspondante.  De 
k  musique  4  Francfort.  —  /  arictes.  Le  beffroi  de  Ga»d.— 
Nouvelles.  — 


EXPOSITION 

DES  PRODUITS  DE  L  INDUS 

{Deuxième  article.) 

APPAREILS  D'aCOCSTIQUB  DB  M.  MARLOYE. 

No*  visites  assez  fréquentes  à  la  salle  d'exposition  nous 
ont  peu  avancé  encore  pour  le  travail  que  nous  nous  pro- 
posons de  faire  sur  les  instruments  et  autres  objets  relatifs 
à  la  musique.  Les  facteurs  sont  toujours  en  retard  et  ne 
semblent  devoir  arriver  que  les  derniers  pour  changer  con- 
tre des  instruments,  surtout  des  pianos,  provisoirement 
places,  ceux  qui  doivent  prendre  part  au  grand  concours. 
L«  qm  prouve  que  l'exposition  n'existe  pas  encore  ,pour 
ces  artistes  (c  r  elle  ne  commencera  pour  eux  que  le  jour 
ou  ils  pourront  montrer  leurs  produits),  c'est  que  vous  n'y 
trouvez  jamais  personne  pour  répondre  à  vos  questions. 
St  quelquefois  vous  avez  le  bonheur  de  pouvoir  parler  à  un 
commis  ou  à  un  ouvrier,  il  vous  dira  ne  pas  avoir  la  clef 
de  1  instrument  dont  vous  désirez  voir  l'intérieur,  ajoutant 
qu  il  serait  d'ailleurs  inutile  de  l'ouvrir,  et  vous  priant  d'at- 
tendre jusqu'à  ce  que  son  maître  ait  envoyé  les  cl.efs- 
d  œuvre  de  sa  fabrique ,  qui  s'achèvent  en  ce  moment,  et 
qui  doivent  arriver  sous  peu. 

Attendre,  toujours  attendre!  voilà  le  mot  banal  qui 
dous  a  clé  répété  cent  fois.  Prenons  donc  patience  encore 
pour  quelques  jours,  jusqu'à  ce  que  tout  «oit  bien  en 
Le  n  est  qu'alors  que  nous  pourrons  procéder  avec 


en  groupant  eu 
traiter. 

En  attendant,  parcourons  la  salle  au  hasard;  il  y  aura 
toujours  de  quoi  entretenir  la  curiosité  de  nos  lecteurs. 

Et  d'abord,  tout  près  de  l'entrée  de  la  salle  inous  parlons 
de  la  quatrième,  qui  renferme  tout  ce  qui  a  rapport  à  la 
musique;,  vous  apercevez,  sous  le  numéro  484,  une  bouti- 
que modestement  garnie  de  quelques  appareils  d'acoustique 
et  d'une  machine  surmontée  de  liges  de  bois,  dont  vous 
devinez  difficilement  l'usage.  Vous  allez  savoir  ce  que  c'est. 
Disons  auparavant  un  mot  sar  l'homme  qui  expose  ces  di- 
vers objets. 

M.  Marloye ,  mécanicien  habile ,  ne  s'occupait ,  il  y  a 
quelques  années ,  que  de  la  fabrication  de  solides  de  géo- 
métrie, cristallographie ,  de  jeux  d'architecture,  avanta- 
geusement connus  pour  la  perfection  du  travail ,  lorsque 
M.  Savart  eut  recours  à  lui  pour  construire  toutes  sortes 
d'appareils  destinés  à  des  expériences  d'acoustique.  C'est 
en  exécutant  ces  objets  de  commande  que  M.  Marloye  prit 
du  goût  pour  des  expériences  auxquelles,  jusqu'alors,  il 
était  resté  étranger.  Il  s'y  livra  avec  habileté  et  talent , 
cherchant  à  enrichir  une  science  qui,  malgré  les  immenses 
progrès  qu'elle  a  faits  de  nos  jours ,  présente  encore  un 
champ  fii  vaste  aux  recherches  et  aux  découvertes.  Retiré 
dans  son  atelier,  voyant  peu  le  monde,  trop  modeste  pour 
viser  à  l'éclat  d'une  réputation  qui  ne  lui  manquerait  pat , 
cet  artiste  est  tout  entier  à  ses  travaux,  sans  trop  s  ;  presser 
de  faire  part  au  public  {du  fruit  de  ses  recherches.  Nous 
savons  qu'il  s'occupe  d'expériences  sur  des  tuyaux  pour  la 
construction  d'un  instrument  dont  la  puissance  de  son 
pourra  être  poussée  à  un  degré  que  l'on  n'a  pas  atteint  jus- 
qu'ici. 

Les  objets  que  M.  Marloye  expose  sont  peu  nombreux. 
Nous  y  remarquons  pour  notre  part  (  car  nous  n'entendons 
parler  que  des  objets  d'acoustique  )  :  une  série  de  si x  plaq  ues 
de  cuivre,  rondes  et  carrées,  servant  à  démontrer  les  lois  des 
au  moyen  des  figures,  connues  sous  le  nom  de 
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figures  de  ChJadni  ;  un  appareil  fait  en  1838  pour  la  Foolté 
des  science*  de  Pari»,  el  qui  seri  à  des  expériences  snr  le 
renforcement  du  son  au  moyen  d'un  tuyau  que  l'on  appro- 
che  ou  qu'on  éloigne  d'un  timbre  mis  en  vibration  par  un 
arclicl;  âne  série  de  tuyaux  avec  soufflerie,  pour  diverses 
démonstrations  ,  une  troue  planche  de  tanin  reposant  per- 
pendiculairement sur  un  pied,  el  dont{lc  bord  supérieur 
est  garni  de  vingt  tiges  de  bois,  mit  ces  et  de  différentes 
longueurs.  Ces'  l'essai  d'un  instrument  de  musique,  fondé 
sur  les  vibrations  longitudinales.  Arrêtons-nous  a  ce  der- 
nier, qui,  bien  qu'inqiarfait  encore,  ne  laisse  pas  que  d'être 
fort  curieux  i  il  est  du  genre  des  instruments  à  frottement. 

Anciennement  on  ne  connaissait  que  trois  genre*  d'in  • 
strumcnls  ,  ceux  è  cordes  ,  ceux  à  vent .  et  ceux  a  percus- 
sion La  découverte  des  instruments  à  friction  ou  frotte- 
ment, cpii  forment  aujourd'hui  une  quatrième  classe  a  part, 
appartient  a  une  époque  récente.  C'est  le  verre  qui  fut  em- 
ployé le  premier  dans  ce  genre  d'instrument. 

]|  y  a  près  de  cent  ans,  un  Irlandais,  nommé  Puckeridge. 
s'amusa  à  Taire  résonner  des  verres  ordinaires  à  boire  dont 
il  frottait  les  bords  avec  srs  doigts  légèrement  mouillés.  Il 
en  rangeait  un  certain  nombre  de  différentes  grandeurs  de- 
vant lui  sur  une  table,  les  accoidait  en  y  versant  de  l'eau 
avec  plus  ou  moins  d'abondance,  pour  les  f  ire  monter  ou 
baisser  au  ton  voulu  ,  et  parvint,  i  force  d'exercice,  à  jouer 
quelques  airs  sur  celte  espèce  d'instrument  improvisé. 
L'idée  de  Puckeridge  n'était  pastoul-à-fait  neuve;  un  Alle- 
mand, le  malhêmalicrn  Harsdorfer,  l'avait  eue  avant  lui, 
cl  en  parle  dans  ses  Récréation*  malhémati^ut*  publiées 
en  lt»7î,à  Nuremberg,  mais  seulement  comme  d'une  plai- 
santerie ou  d'an  amusement  de  société;  aussi  a«t«il  soin 
de  recommander  qu'on  accorde  les  verres  en  y  versant  du 
Wn.  Puekt-rldge  fut  le  premier  qui  s'en  occupa  sérieuse- 
ment ,  et  il  acquit  une  sorte  de  célébrité  par  celle  invention 
dont  il  passe  généralement  pour  être  l'tuteiir.  Puckeridge 
étant  mort ,  en  1780,  brûlé  dans  l'incendie  qui  consuma  sa 
maison ,  un  sieur  Delavtl ,  membre  da  la  Société  royale  de 
Londres,  continua  le  même  enfantillage  musical.  Mais  sou 
vent  des  idées  simples  et  même  futiles  en  apparence ,  sont 
devenues  importantes  et  fécondes  entre  les  mains  d'un  hom- 
me de  génie.  Le  célèbre  Franklin  frappé  des  sons  Blés  que 
Délavai  obtenait  de  «es  verres,  entrevit  à  l'instant  les  immen- 
ses ressources  que  l'art  pourrait  tirer  d'un  meilleur  emploi 
de  ces  moyens.  Il  prit  des  gobelets  ou  cloches  de  verre,  les 
fixa  dans  leur  centre  sur  un  axe  placé  horizontalement  dans 
une  caisse,  et  qui  tournait  par  h»  mouvement  d'une  pédale, 
de  manière  à  faire  frotter  ces  eforhes  contre  les  doigts  ten- 
dus de  l'exécutani.  Ainsi,  ce  qui  n'avait  été  jusque-là  qu'un 
jeu  presque  puéril,  devint  un  instrument  digne  de  figurer 
thm  la  liste  nombreuse  des  autres  instruments 
Franklin  lui  donna  le  nom  d'Harmonica  (I). 

Joué  nom-  la  première  fois  publiquement  à  Londr  j, 
en  I7i:2,parune  Angltise,  miss  Diviet,  l'instrument  de 
Franklin  fit  beaucoup  de  sensation ,  etjae  propagea  en  Alle- 
magne, où  il  reçut  de  notable*  perfectionnements. 

Le  son  vraiment  céleste  de  cet  instrument  Ini  valut  nu 
grand  succès  que  l'on  aurait  cm  durable ,  mars  qui  s'évanouit 
peu  a  peu  devant  ISnconvénient  d'agacer  les  nerfs  et  d'al- 
térer  la  santé  des  personne*  qui  en  jouirient.  On  a  eberché  à 
préserver  l'exécutant  de  cette  funeste  influence  par  l'addi- 
tion d'un  davier ,  mi»«  les  sons  j*rda  iesit  beaucoup  de  leur 
«me.  le  mécanisme  était  susceptible  de  se  déranger ,  et  l'on 
a  lin  i  par  abandonner  te  bel  instrument.  Aujottrd  Nui 


M)  Dur  toiH  pas  eaataMdre  i'haraMdtiea  de  FratoOin  a«*r  un 
petrl  iielrameat  cornpoM  *>  Ii»m  <*r  vrrre .  que  i  «m  fripjve  »«vr 
4e  p«  ii'< -  twgm-ttn  trrwinéei partit* 
he  »ru  mMHêm H  Hat 


l'oubli,  de  même  que 

plusieurs  autre*  instruments  auxquels  il  a  donné  naissance, 
el  qui  ne  se  trouvent  plus  qu'entre  tes  mains  de  quelques 
amateurs. 

Vers  1779.  un  Italien,  l'abbé  Maz/uchi,  s'occupa  aussi  de 
harmonica,  et  y  apporta  différentes  modifications;  d'abord 
il  changea  la  disposition  des  cloches  et  en  tira  le  son  au 
modi  de  deux  archets.  C'était  diminuer  les  res  oui  ces  de 
l'instrument ,  car  il  ne  pouvait  produire  que  deux  sous  à  la 
fois ,  tandis  que  par  la  friction  au  moyen  des  doigts  ou  par 
l'action  d'un  clavier  il  rendait  des  accords  et  une  harmonie 
complète.  Ensuite  se  livrant  à  de  nouvelles  recheichcs. 
Matzuchi  remplaça  les  cloches  de  verre  par  des  clor  .  es  ou 
gobelets  de  bois,  et,  ce  qui  paraîtra  fort  singulier,  ces 
cloches  de  bois  attaquées  par  l'archet  rendaient  un  s-on 
flûlé  et  agréable.  Le  bois  employé  comme  corp»  tonorc, 
voilà  quidnt  causer  quelque  surprise  dans  le  monde  musical 
el  savant  (i) ,  el  peut-être  encore  aujourd'hui  plus  d'un  de 
nos  lecteurs  sera  incrédule  à  cet  égard  ;  mais  il  sera  facile 
de  dissiper  leur*  doutes  sur  les  sons  harmonieux  qu'on  peut 
obtenir  du  bois.  Ils  n'auront  qu'à  entendre  les  expériences 
de  .M.  Marloye-,  ceci  nous  ramène  à  l'instrumcl  qui  se 
trouve  parmi  ses  objets  exposés. 

Vous  y  voyez,  comme  nous  l'avons  dit,  une  grosse 
planche  de  sapin  fixée  perpendiculairement  sur  un  pied ,  el 
dont  la  partie  supérieure  est  garnie  de  vingt  i  ges  du  mrme 
bois  qui  y  sont  également  fixées  dans  une  direction  perpen- 
diculaire, el  qui,  de  diverses  grandeurs  vont  eu  déet  oissantde 
gauche  à  droite,  de  manière  à  donner  une  gamme  chromati- 
que. Ces  liges  sont  mises  en  vibration  par  te  frottement  au 
moyen  des  doigts  endoilsdepondrede  résineoTi  decoInphane; 
le  son  qu'on  eu  obtient  de  celle  manière  n'est  ni  celui  de  la 
tinte,  ni  celui  du  timbre,  mai*  il  participe  des  deux  à  la 
fois;  c'est  un  amalgame ,  un  son  particulier  dont  on  s'étonne 
en  voyant  la  matière  qui  le  produit.  Hicn  de  plus  simple, 
rien  en  même  temps  de  plus  surprenant.  II.  Marlnye  s'est 
exercé  à  jouer  quelques  airs  sur  ces  tiges ,  el  il  est  'certain 
que  cet  instrument  encore  dans  l'enfance  ,  comme  on  voit , 
sera  susrepliblede  toutes  sortes  de  perfectionnements.  Bu 
reste,  il  parait  que  le  bois ,  comme  corps  sonore ,  est  déjà 
entré  dans  quelques  instruments  nouveaux,  notamment 
dans  le  ttrpodiun  de  Buschmann,  dont  l'intérieur  consiste, 
dit-on ,  en  tige*  ou  petits  cylindres  de  bols  mis  en  vibration 
par  le  contact  d'un  grand  cylindre  qui  tourne  au  moyen 
d'une  pédale.  L'inventeur,  qui  voyageait  en  I ,*{ | n  pour  faire 
connaiire  ton  itttrumeat ,  refusa  d'en  montrer  le  mécanisme 
qui  est  reslé  un  mystère. 

M.  Marloye  distribuejun  prospectus  contenant  les  diver» 
objelaque  l'on  trouve  dans  son  magasin  ;  les  personnes  qui 
voudraient  se  livrer  à  des  expériences  sur  l'acoustique  et 
monter  à  cet  effet  un  cabinet  d'appareils  de  tout  genre,  ne 
pourraient  mieux  s'adresser  qu'à  lui.  Nous  désirant  vive- 
ment que  M.  M  artère  trouve  les  encouragements  qu'il 
,  et  ce  ne  sera  ras ,  nous  l'espérons ,  la  dernière  foi* 
travaux. 

G.-E.  Axdkiis. 


(i)  Il  ««I  quesOaa  ici.  bien  «rtearfu  ,  dr»  «ne  que  I  on  tire  <(u 
bou  par  lr  frutirnieni,  et  DOW  ét  ttux  que  l'on  obtient  «m  frappant 
de»  béton»  ou  petit»  .. ,  bndrei  de  bout  avec  une  bagtt  ne.  Cille 
dm.icre  mainere  de  faire  réMUiocr  la  bou  ri  lit  connue  df-imi»  long. 
Irmjt» et  t- n,|,|(,j it  daaann  m. traînent  vulgaire  nommé  <7«y»i  I o  s. 
Ou  m  rapartleMwauirtc  le  {meus  Gutikow,  qui  we  fir  •otriiilteil 
y  a  droi  ans  sur  un  imtruneni  de  «elle  e»pe.«,  qn'M  filait  bt.ii 
•r  p*Ht,  Mtéaai  «  •'.ttnboait  tlimtttboai ,  mm,  qui  n'était  qu  un 
Hl|  I  fli'll  II, 

....      .  ,  ... 
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(Ml<  «.) 

J'ai  promis  de  dresser  la  statistique  et  d'établir  en  quelque 
sorte  l'inventaire  de  la  musique  religieuse  en  France.au 
temps  présent  Ces*  cette  tache  que  je  vais  remplir  au  risque 
de  soulever  bien  des  mécontenta,  de  choquer  beaucoup  de 
personnes .  car,  je  le  dis  d'avance ,  j'ai  plus  de  Marne  que 
d'éloge  a  distribuer ,  et  dans  cette  repartition  impartiale  que 
je  vais  Taire  je  n'ai  qu'une  crainte ,  c'est  de  ne  pouvoir 
signaler  a  la  reconnaissance  publique  tous  ceux  qui  y  ont 
droit  par  leurs  travaux  ,  par  leur  zèle,  par  leur  modestie. 
Il  y  a  sans  doute  dans  quelque  coin  de  la  France  des  hommes 
que  je  ne  connais  pas  et  qui  ont  eonserré  a  la  mesiquc 
sacrée  son  intégrité ,  sa  grandeur  et  sa  noblesse;  mais  ces 
hommes .  prêtres ,  amateurs  ou  artistes,  éprouvent  pour  le 
bien  qu'ils  ont  fait  une  satisfaction  personnelle  qui  leur 
tiendra  lieu  de  tous  mes  éloges.  En  revanche,  il  faut  que 
je  signale  impitoyablement  tous  les  abus  que  je  connais  . 
afin  de  déraciner  un  à  un  les  préjugés, de  combattre  une  a 
une  les  erreurs. 

J 'ai  montré  comment  depuis  trois  siècles  le  chant  ecclésias- 
tique était  entré  dans  une  voie  de  décadence  et  de  ruine, 
comment  l'introduction  des  voix  de  basses ,  l'usage  du 
serpent .  la  reforme  des  bréviaires  et  des  missels,  avaient 
uni  par  l'altérer  dans  toutes  ses  parties.  Les  maîtrises  qu« 
existaient  avant  la  révolution  dans  presque  toutes  kscathé- 
dr.iles  n'avaient  pas  été  un  obstacle  a  ce  désordre  ,  parce 
que  s'écarlamt  du  butde  leur  institution  <-i  négligeant  l'élude 
et  la  pratique  du  plain-chant ,  elles  avaient  Uni  par  devenir 
une  |iépinière  d'arlisles  pour  la  masique  profane.  Tous 
les  canleurs  célèbres  qu'on  a  vus  paiaiire  sur  nos  scènes 
lyriques  depiti  cent  ans  étaient  sortis  de*  maîtrises ,  et  ré- 
duction qu'ils  y  avaient  reçue  .  la  musique  qu'ils  y  avaient 
étudiée,  n'avaient  r  m  que  les  piépaier  a  bien  remplir  la 
carrière  dramsliquedans  laquelle  ilsallaieni  entrer.  En  effet, 
il  Miflil  de  parcourir  les  œuvres  des  finie -rs  de  musique 
sacrée  au  xvir  siècle  pour  se  convaincre  que  le  caractère 
religieux  ne  règne  pas  dans  ces  compositions  qui  ne  diffé- 
rent guère  en  général  de  la  musique  d'opérn  de  cette  époque. 

Le  fameux  S  abat  de  Pergolèse,  par  exemple,  est  sans 
doute  un  morceau  intéressant  sous  le  rapport  de  l'ait,  mais 
il  ne  remplit  aucune  des  conditions  de  la  musique  sacrée 
Deux  cb  nteurs  habiles  pourront  bien,  en  exécutant  celle 
composition  célèbre .  faire  naître  dans  l'âme  de  vives  émo- 
tions; mais  ce  genre  d'émotions  ne  doit  jamais,  h  mon  avis 
résulter  de  la  musique  sacrée,  le  calme,  le  recueillement, 
la  méditation  ,  la  prière  intérieure  coiilrasteiii  d'une  ma- 
nièie  choquante  avecrexpression|passi<>un<-c.;ies  rhyihmes 
variés  et  les  mélodies  piquantes  de  railleur  de  la  .Serra 
parimun.  D'ailleurs,  si  on  admet  avec  moi  que  la  musique 
d'opéra  et  la  musique  religieuse  doivent  avoir  une  expres- 
sion et  un  caractère  différents  il  sera  facile  de  se  convain- 
cre que  le  style  de  Pergolèse  dans  ses  opéras  bouffe,  diffère 
fori  peu  de  relui  de  sa  musique  sacrée.  J'ai  pris  le  Stabal 
de  Pergolèse  p»  r  exemple,  parce  que  c'est  ce  morceau 
qui  a  servi  demodèleaux  compositeurs  de  musique  d'église 
pendant  toute  U  fin  du  siècle  dernier  et  le  commencement 
de  celui  ci.  Le  savant  pire  Martini  signalait  déjà  (I)  vers 
1700  l'influence  funeste  de  cettecompostlien  sur  l'ensemble 
de  Ut  musique  sacrée,  et  essayait,  en  réimprimant  les  ehefs- 


(i)  Voir  ta  numéro  d«  la  Gattttt  mtuicaU  du  14  avril  i!3g. 


d'oeuvre  de  Palestrina,  de  ramener  l'art  dans  une  meilleure 

voie.  Les  efforts  du  pieux  religieux  de  Bologne  ont  été  in- 
fructueux ,  et  la  révolutioo  qu'il  craignait  s'est  accomplie 
tout  entière.  La  musique  légère,  animée,  passionnée,  a 
envahi  l'Eglise  ;  et  les  plus  célèbres  compositeurs  de  ce 
temps-ci  se  sont  tous  rendus  coupables  de  cet  abus.  Ainsi, 
les  messes  de  Mozart,  d'ilaydn,  de  lleelhoveo  sont  à  quel- 
ques exceptions  près,  des  opéras  dont  le  texle  est  extrait 
des  livres  saints.  Cette  musique  austère ,  grave  et  d'une 
monotonie  sublime  que  Palestrina  et  son  école  avaient  po- 
pularisée en  Italie,  celte  musique,  dis-je.  a  fait  place  à  des 
compositions  brillantes,  re.iauesées  de  tout  le  luxe  de  l'or- 
chestre, enrichies  de  tous  les  procédés  de  l'art  moderne, 
admirables ,  si  on  les  considère  seulement  au  poiut  de  vue 
de  l'art,  mais  déplacé,  inconvenantes,  si  on  les  mêle 
aux  cérémonies  graves  et  augustes  duculle  catholique. 

Opérer  aujourd'hui  une  réforme  complète  des  idées  et  des 
usages  reçus  pour  la  musi  pie  sacrée  bannir  a  la  fuis  de 
l'église  et  les  orchestres  et  les  serpents,  y  faire  bien  exécu- 
ter des  morceaux  simples ,  faciles,  populaires  ou  •le  nature 
à  le  devenir  ;  ce  serait  là  une  entreprise  immense  et  que 
l'autorité  ecclésiastique  pourrait  seule  tenter  avec  quelque 
sucrés. 

L'homme  de  noire  temps  qui  a  le  plus  fait  pour  la  régé- 
nération de  la  musique  sacrée,  c'est  incontestablement  l'ar- 
dent, l'infatigable  Choron.  C'cslà  lui  que  revient  l  honneur> 
d'avoir  fail  connaître  en  France  lescltefs-d'œuvrede  l'éi  olc  *^ 
d'Italie ,  d'avoir  émis  le  premier  sur  la  niuskyie  religieuse 
des  idées  justes,  d'avoir  entin  formé  00  certain  nombre 
d'artistes  imbus  de  ces  excellents  principes  On  se  souvient 
des  admirables  evcicices  de  VlntlHMlion  royale  d  mHtiqtu 
relty  ente,  on  n'a  pa<  oublié  celle  perf. clion  d'exécution  . 
ce  guilt  si  pur  ,  qui  étaient  les  qual.lé»  principales  de  ces 
chœurs  bien  disciplinés. 

Eh  bien!  l'aveuglement  était  si  grand,  l'obstination  si 
tenace,  l'ignorance  si  complète,  que  Choron  est  mort  sans 
avoir  pu  établir  à  la  caihédralc  de  Paiis  les  améliorations 
réelles  qu'il  avait  apportées  dans  l'exécution  de  la  musique 
d'église.  La  sublime  harmonie  les  cé  estes  accords  de  Pa- 
lestrina ont  souvent  relenii  snus  les  votùies  e  la  Sot  Uwiac , 
on  a  pu  juger  de  l'effet  immense,  de  l'impression  vraiment 
religieuse  que  produisait  ce  gi  nre  de  musique,  et  ce|*Mid»nt 
la  cathédrale  et  les  autres  églises  de  Paris  ont  roi  lin  é  a 
exécuter  les  œuvres  les  plus  dépourvues  de  goût  et  de 
mérite. 

A  .Notre-Dame  ,  on  a  entendu .  et  on  entend  em  ore  aux 
principales  fêles,  les  messes  de  D.svi  nés.  compositeur  mé- 
diocre, et  l'un  des  descendants  de  celle  école  de  mauvais 
K«'ût  qui  ,1  infecté  tout  Ir  xvih*  siècle.  Desvignes  avait  été  i 
pendant  long-temps  maître  de  chapelle  de  la  métropole,  et 
ses  messes  y  sont  encore,  de  la  part  du  clergé,  l'objet  d'une 
complète  admiration.  Si  du  moins  ou  avait  banni  delà  pre- 
mière église  de  la  capitale  cet  odieux  cbanl  sur  le  livre, 
cet  accompagnement  baroque  dont  on  entoure  le  plain- 
chant  et  qu'on  nomme  improprement  contre-point ,  nous 
pourrions  croire  que  les  efTorls  et  les  travaux  de  Choron 
ont  été  couronnés,  de  son  vivant,  de  quelques  succès. 
Mais  rien  de  tout  cela  n'a  eu  lieu,  et  les  choses  sont  de- 
meurées dans  la  même  situation.  Après  une  vie  si  agitée, 
si  pénible,  le  découragement  s'est  emparé  de  Choron,  et  il 
est  mort  au  moment  où  peut-être  il  allait  pouvoir  exercer 
la  plus  heureuse  influence  sur  les  destinées  de  la  musique 
sacrée.  Eu  effet,  les  idées  qu'il  avait  semées  ont  germé  au- 
tour de  noua.  Le  goût  de  la  musique,  la  pensée  d'améliorer 
le  chaut  d'église  a  reparu  tout-  a-coup  parmi  1rs  ecclé- 
siastiques, et  si  Choron  avait  vécu  il  eût  «ans  doute  élé  ap- 
pelé à  diriger  d'une  manière  uniforme  toutes  les  tentatives 
isolées  qui  oui  eu  lieu  à  Paria.  Il  importe  d'apprécier  ces 
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tentatives,  et  je  vais  k*  faire  en  peu  de  mois.  Saint-Étîenne- 
du-Monl  est  la  première  éçli*c  où  il  se  soit  opéré  quelque 
utile  amélioration.  Par  les  soins  de  MM.  Ad.  de  La  Fag<-  et 
Mmé.  un  orgue  (rnccompagnrment  est  venu  remplacer  le 
serpent,  Un  chœur  peu  nombreux,  mais  assez  bien  compost5, 
a  pu  exécuter  un  assez  bon  eboix  rie  musique;  depuis  lors, 
le  curé,  qui  autorisait  et  encourageait  ces  essais,  a  été  placé 
à  la  (été  de  la  paroisse  de  Soint-Roeh'où  il  a  transporté  sou 
orgue  d'accompagnement. 

La  musique  de  Saint-Roch  a  été  jugée  par  l'opinion  pu- 
blique. On  a  Marné ,  et  avec  raison ,  l'introduction  des 
cornets  è  pistons ,  et  antres  instruments  dont  l'cfTet  est  peu 
convenable  k  l'Église;  on  a  déploré  qu'un  goût  plus  sur 
ne  présidât  pas  au  choix  de  tous  les  morceaux  ;  on  a  re- 
gretté que  l'on  confinait  è  y  faire  entendre  de  mauvais 
contre-points ,  ou  chants  sur  le  livre ,  sur  le  plain-chant. 
Toutefois ,  pour  être  juste  et  impartial  ,  nous  devons  dire 
qu'on  exécute  quelquelois  de  bonne  musique  à  Saint- 
Roch  ,  et  que  MM.  Masson  et  Miné,  maître  de  chapelle  et 
organiste  ,  ont  fait  preuve  de  beaucoup  de  zèle  et  d'activité. 
Saint- Eustache  est  l'église  de  Paris  qui  lixc.  avec  Saint- 
Roch  .  l'attention  du  monde  musical.  Il  ne  m'est  pas  per- 
mis d'apprécier  ce  qui  a  été  fait  dans  celte  paroisse  pour 
faire  revivre  la  belle  musique  sacrée ,  et  pour  améliorer 
l'exécution  du  plain-cbant.  Je  me  bornerai  à  dire  que  le 
zèle  éclairé  du  clergé  ,  et  les  soins  actifs  et  intelligents  de 
M.  Diechst,  maitre  de  chapelle,  ont  assigné  à  celle  église 
la  première  place  parmi  celles  où  la  musique  est  cultivée 
avec  quelque  succès  Le  mode  d'exécution  du  plain-chant 
qui  y  a  été  adopté  est  maintenant  en  usage  dans  d'autres 
paroisses  de  la  capitale  et  dans  un  assez  grand  nombre  d'é- 
glises de  province. 

Parmi  les  autres  paroisses  dans  lesquelles  la  musique  est 
admise,  je  dois  citer  Saint-Germain  l'Auxerrois ,  Saint- 
Lou  s-d'Antin ,  Sainte-Elisabeth,  Saint-Merry;  mais  les 
cbœiirs  de  ces  diverses  églises  sont  peu  nombreux,  les 
moyens  d'exécution  sont  restreints .  et  excepté  l'introduc- 
tion de  l'orgue  pour  l'accompagnement ,  je  n  y  trouve  rien 
de  bien  à  signaler. 

A  la  cathédrale,  dont  j'ai  déjà  parlé,  le  plain-chant  et 
la  musique  ne  sont  l'objet  d'aucun  soin  et  d'aucune  atten- 
tion. Aux  grandes  solennités,  on  exécute  avec  un  or- 
chestre et  des  choeurs  insuffisants  de  médiocres  composi- 
tions, dues  le  plus  souvent  à  des  amateurs  dont  on  admet 
les  œuvres  sans  beaucoup  d'examen.  La  métropole  de 
Paris  ne  saurait,  sous  ce  rapport ,  être  considérée  comme 
le  modèle  des  autres  églises. 

En  somme ,  excepté  à  S.int-Eustachc  et  à  Saint-Roch  , 
dans  quelques  occasions,  la  musique  sacrée  n'existe  pas  à 
Paris.  Nulle  part,  cependant,  il  ne  serait  plus  facile  de  ren- 
dre florissante  celle  branche  importante  de  l'art  musical. 
Des  milliers  d'enfants  et  d'adultes  reçoivent  auourd'hui, 
dans  les  diverses  écoles,  les  éléments  de  l'instruction  mu- 
sicale ;  M.  Wilhcm  et  ses  modestes  collaborateurs  répan- 
dent actuellement  le  bienfait  de  la  musique  jusque  dans  les 
plus  basses  classes  de  la  société  ;  on  a  constaté  leurs  pro- 
grès surprenants  ;  on  les  a  entendus  ,  dans  certaines  réu- 
nions ,  exécuter  avec  un  ensemble  et  unc'précision  remar- 
quables, de  beaux  chnïursetd'cxcellcntc  musique.  Pourquoi, 
avec  de  telles  ressources ,  n'essayerait-on  pas  de  grandes 
solennités  musicales  dans  nos  églises?  Des  chorals  simples, 
faciles,  syllabiques ,  exécutés  «ans  le  luxe  de  l'orcbeslre, 
sans  le  fracas  des  instruments  ,  par  ces  voix  nombreuses  et 
bien  disciplinées,  feraient  à  la  fois  comprendre  le  véritable 
caraclèn-  de  la  musique  d'église ,  et  assigneraient  un  but 
aux  effors  que  Ton  fait  de  nos  jours  pour  populariser 
parmi  nous  l'art  musical.  Le  seul  reproche  qui  se  puisse 
adresser  &  M.  Wilhcm ,  cet  homme  si  zélé,  si  dévoué  et  s« 


modeste .  c'est  de  n'avoir  pas  frappé  pins  tôt  à  la  porte  des 
églises,  pour  y  faire  apprécier  les  résultats  de  s  s  efforts 
et  de  ses  veilles ,  et  pour  donner  à  tous  ces  enfants  du  peu- 
ple qu'il  instruit  avec  tant  de  patience ,  l'émulation  cl  l'cn- 
housiasme  qu'ils  puiseraient  dans  de  semblables  réunions. 

Je  continuerai  prochainement  cet  examen  impaitial  «le 
l'état  de  la  musique  religieuse  en  France.  Ce  sujH  grave 
mérite  toute  l'attention  des  amis  de  l'art,  car  la  proposition 
de  la  musique,  son  perfectionnement  et  ses  progrès  dans 
toutes  les  classe*  de  la  société,  peuvent  dépendre  en  grande 
partie  de  l'introduction  de  la  musique  dans  les  églises. 

F.  Dakjou. 


DERNIÈRE  SOIRÉE  DE  ZIMMERMAN. 

M.  ttomberg.  — Apollinaire  de  Kontski.— Mademoiselle 
de  Latour.  -  MM.  CkoUet  et  Ravina.  —  Le  jeune  La- 


Jeudi  passé  a  eu  lieu  la  dernière  de  ces  séances  mnsiealrs 
données  si  libéralement  par  M.  Zimmerman,  dans  lesquelles 
on  est  toujours  sur  d'entendre  quelque  chose  de  nouveau  . 
d'original  et  de  piquant.  M.  Zimmerman  est  la  Providence 
du  peuple  artiste,  amateur  et  fashionable  en  musique.  C'est 
presque  toujours  chez  lui  qu'on  a  la  primeur  des  jeunes  cé- 
lébrités de  l'Europe ,  et  les  vieux  artistes  ne  tiennent  pas 
moins  à  honneur  de  s'y  faire  entendre.  Au  nombre  de  ces 
anciennes  et  belles  réputations ,  celle  de  M.  Romberg  fut 
une  des  plus  brillantes  au  commencement  de  ce  siècle.  Il 
vint  à  Paris  vers  ce  temps  et  parcourut  toute  la  France. 
Partout  on  admira  sa  belle  qualité  de  son,  son  exécution 
tout  h  tour  élégante  et  vigoureuse  sur  le  violoncelle,  et  il 
fut  même  nommé  professeur  au  Conservatoire.  Il  s'est  fait 
entendre  dans  la  dernière  soirée  de  Zimmerman  où  il  a 
joué  deux  nocturnes  de  sa  composition.  On  a  applaudi  à  ce 
style  toujours  pur,  à  cette  grâce  mélodique  extraordinaire 
dans  ce  doyen  des  violoncellistes  qui  n'a  pas  moins  de 
soixante-quinze  ans.  Avant  lui  «était  fait  entendre  sur 
le  violon  le  jeune  Apollinaire  de  Kontski,  qui  compte 
à  peu  près  soixante  ans  de  moins  que  M.  Romberg.  Il  a 
joué  une  fantaisie  de  sa  composition  sur  la  Lue ia  di  Lc- 
mermoor  avec  une  justesse,  un  sentiment  et  un  aplomb 
qui  semblent  inhérents  et  caractéristiques  dans  cette  famille 
intéressante,  déjà  si  riche  en  excellents  musiciens,  et  qui 
annoncent  un  violoniste  distingué. 

Mademoiselle  de  Latour  est  une  cantatrice  amateur,  mais 
qui  passera  artiste  quand  il  lui  plaira,  comme  les  parents  et 
amis  de  Napoléon  passaient  rois  ou  reines  au  dire  de  ses 
soldats.  Car,  'de  nos  jours,  l'art  musical ,  comme  la  gloire 
militaire  au  temps  de  l'empire,  fusionne  l'aristocratie  et  la 
roture.  Les  cantatrices  de  la  force  de  mademoiselle  Soniag 
deviennent  ambassadrices,  comme  mademoiselle  de  Rivière, 
fille  d'ambassadeur,  so  fait  cantatrice,  comme  de>  comtesses 
chantent  dans  des  concerts  payans,  comme  des  gentils- 
hommes ne  croient  pas  déroger  en  se  faisant  les  interprètes 
de  Meyerbeeret  de  Rossini ,  attendu  que  le  génie  et  le  tc- 
lent  donnent  une  noblesse  qui  en  vaut  bien  une  autre. 

Il  y  a  un  pende  la  Malibran,  de  la  Paslaetdela  Grisi  en 
mademoiselle  de  I  atour  :  elle  a  dit  un  fort  bel  air  d'Azioli , 
morceau  plein  de  mouvement  et  d'effet  scénique  on  ne 
peut  mieux  interprétés  par  la  jeune  et  belle  cantatrice.  Sa 
voix  réunit  les  cordes  du  soprano  et  du  contralto.  Son  in- 
tonation est  juste  et  bien  posée,  sa  méthode  est  pure;  mais 
c'est  surtout  par  l'âme  musicale  qu'elle  se  distingue.  Si  elle 
pouvait  se  corriger  d'un  grasseyement  qui  s'entend  même 
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quand  elle  chante  ,  cl  qu'elle  concentrât  un  peu  moin»  sa 
eh;ilenr  et  son  expression,  mademoiselle  de  Latour  serait 
bientôt  mise  au  nombre  de  nos  meilleures  cantatrices. 

MM.  Chollet  et  Ravina  ont  exécuté  un  duo  pour  deux 
pianos  par  M.  lien-.  Les  deux  instruments  d'abord  ont 
droit  à  notre  hommage.  Pendant  que  nous^gontions  avec 
un  vif  plaisir  les  sons  du  médium  et  des  cordes  hautes  du 
piano  de  M.  Erard ,  ces  sons  doux  ,  onctueux ,  ronds  cl  si 
propres  au  chanl,  nous  n'étions  pas  moins  forcé  d'accorder 
toute  notre  admiration  auxjbasscs  si  nourries,  >i  pleines,  si 
distinctes  du  piano  de  M.  Plcyel.qui  luttait  d'éclat,  de  force 
et  de  moelleux  contre  celui  de  M.  Erard,  et  celajdc  manière 
à  faire  intervenir  l'indécision  dans  la  comparaison.  Ces 
deux  excellents  instruments  semblaient  inspirer  les  deux 
jeunes  pianistes ,  qui  tous  deux  ,  élèves  de  Zimmermann  , 
peuvent  être  déjà  rangés  parmi  les  maîtres  célèbres  qui 
nous  surgissent  de  tous  côtés.  Aimez-vous  lepianitte? 
on  en  trouve  partout  ;  pianiste  grand  lecteur,  habile  ac- 
compagnateur, hardi  improvisateur,  profond  compositeur, 
le  pianiste  actuel  a  toutes  les  qualités  musicales  sur  son  in- 
strument... excepté  celles  de  chanteur  et  d'homme  de  gé- 
nie ,  et  c'est  peut-être  la  première  de  ces  qualités  qui  dis- 
tingue Thalberg  de  la  foule'des  pianistes  supérieurs  dont  il 
fait  partie. 

En  parlant  des  disciples,  apôtres  ou  missionnaires  du 
piano,  que  Zimmerman  jette  depuis  si  long-temps  sur  l'Eu- 
rope, nous  ne  «levons  pas  oublier  un  de  [ses  adeptes,  le 
jeune  Lacombe,  qui  est  déjà  aussi,  lui,  un  pianiste  célèbre, 
après  avoir  été  un  enfant  prodige.  Sans  connaître  la  portée 
de  son  talent,  j'aime  mieux  ce  qu'il  est  que  ce  qu'il  fut, 
car  je  suis  tout  pré*  de  penser  comme  un  critique  de  mes 
amis  que  le  seul  aspect  d'une  célébrité  en  herbe  rend  fu- 
rieux, et  qui,  si  cela  était  possible,  se  ferait  volontiers  ogre 
pour  courir  sus  a  tous  les  enfants  précoces. 

Il  parait  que  Louis  Lacombe  est  un  artiste  fait  et  com- 
plet; il  a  parcouru  l'Allemagne  et  tout  le  Nord  depuis  huit 
ou  dix  ans  qu'il  a  quitté  Paris,  et  s'y  est  fait  une  brillante 
réputation  comme  le  violoniste  Artôl,  élève  aussi  du  Con- 
servatoire de  Paris. 

La  Gazette  d' Augxbourg  si  hardie*  et  si  apocryphe  dans 
ses  nouvelles  politiques,  est,  au  contraire,  et  par  corn, 
pensalion  ,  aussi  sévère  que  vraie  dans  ses  doctrines  et  ses 
nouvelles  artistiques.  Or,  elle  fait  un  grand  éloge  de  notre 
jeune  compatriote.  Après  un  séjour  a  Vienne  de  cinq  ou 
six  ans,  dit  la  feuille  allemande  du  27  du  mots  dernier, 
consacrés  a  l'étude  de  son  art  ;  après  s'être  livré  avec  un 
zèle  infatigable  à  la  recherche  des  moyens  propres  au  dé- 
veloppement de  ses  facultés,  Lacombe  s'est  élevé  a  un  tel 
degré  de  supériorité,  qu'il  peut  hardiment  s'élancer*  dans 
l'arène  avec  Thalberg  et  Liszt.  I.e  journaliste  dit  d'une  fa- 
çon éloquente  et  pittoresque  tout  à  la  fois'que'dans  la  mu- 
sique de  l'artiste  français,  les  souvenirs  de  sa  patrie,  qu'il 
a  quittée  cependant  si  jeune ,  se  reflètent  poétiquement ,  et 
qu'il  fait  passer  ces  images  dans  l'Ame  de  ses  auditeurs. 
Certes,  l'éloge  est  beau  s'il  est  mérité.  Enfin,  après  une 
longue  énuméralion  des  divers  morceaux  dans  lesquels 
l'artiste  français  s'est  fait  entendre,  le  journaliste  [ajoute  : 
Le  témoignage  le  plus  flatteur  qu'il  pouvait  recevoir  lui 
fut  donné  par  l'enthousiasme  du  musicien* ,  qui,  à  la 
répétition ,  assiégeaient  son  piano  comme  pour  découvrir 
aux  mouvements  de  ses  doijti  le  secret  de  sonarl.  A  peine 
M.  Lacombe  eut-il  joué  quelques  maures,  que  les  physio- 
nomies des  accompagnateurs  s'animèrent  subitement  ;  et 
bientôt  entraine*  par  le  jeu  magique  du  jeune  artiste,  ils 
s'arrêtèrent  au  milieu  du  morceau,  déposèrent  leurs  in- 
struments ,  et  applaudirent  avec  transport. 

Si  cet  heureux  jeune  homme  n'avait  point  un  père  et  une 
mère  qui  le  chérissent  sans  doute  tendrement, 


lui  servir  de  l'un  et  de  l'autre  ;  car  c'est  aussi 
donner  la  vie  que  de  jeter  dans  le  cœur,  dans  la  léte,  dans 
les  mains  d'un  enfant  les  germes  d'un  pareil  talent  qui  vous 
fait  l'existence  si  belle. 

Henri  Blanchard. 


A  M.  le  directeur  de  la  G azktte  MrJHCALE. 

Francfort,      avril  i83«j. 

Monsieur, 

J'utilise  avec  empressement  l'ocrasion  que  vous  m'offrez 
de  coopérer  à  la  rédaction  de  voire  estimable  journal. 
Comme'il  vous  sera  sans  doute  agréable  d'avoir  un  «qieii ;:i 
de  la  situation  musicale  de  noire  ville ,  c'est  par  là  que  je 
veux  commencer  mes  bulletins. 

Francfort,  placée  au  centre  de  l'Allemagne,  et  la  pre- 
mière |ville  de  commerce  de  ce  pays  après  Hambourg  .  fut 
pendant  long-temps  vouée  exclusivement  aux  inléréts.du 
négoce  /et  pouvait  bien  être  une  ville  libre ,  mais  non  an 
profit  des  muscs.  Pourtant  on  y  remarque  de  nos  jours  un 
esprit  plus  favorable  aux  arts  et  particulièrement  à  la  mu- 
sique. Un  grand  nombre  de  familles  étrangères  et  particu- 
lièrement d'Anglais  ,  choisissent  pour  séjour  notre  ville, 
qui,  indépendamment  des  bcaulés  pittoresques  et  des  en- 
virons, leur  offre  tout  le  charme  du  sans  gène  le  plus  con- 
fortable. El  comme  la  plupart  des  Anglais  s'occupent  de 
musique'  par  excellence,  il  s'ensuit  une  réaction  qui  ne 
peut  que  profiter  beaucoup  au  gont  général  pour  cet  art. 
Aussi  avons-nous,  indépendamment  du  théâtre  et  du  con- 
cert ,  des  soirées,  des  musées ,  et  autres  réunions  de  tout 
genre? .  où  notre  musique  de  salon  trouve  occasion  de  se 
produire.  Parlons  d'at  ord  de  la  musique  dramatique.  Le 
théâtre  estsoulcnu  au|moyen  d'actions  qui  sont|toutes  entre 
les  mains  des  négociants  de  cette  ville.  La  direction  su- 
prême est  en  conséquence  remise  à  des  gens  de  négoce  qui, 
d'ordinaire,  ne  sont  pas  très  propres  à  administrer  un  éta- 
blissement artislique.  Par  bonheur,  la  direction  actuelle 
est  assez  modeste  pour  comprendre  toute  son  impuissance 
à  cet  égard ,  tcl  pour  s'en  reposer  en  toute  conlianec  sur 
l'excellent  maître  de  chapelle  Guhr ,  et  sur  les  bonnes  in- 
tentions du  directeur  Mais,  qui  administrent  la  partie  tech- 
nique et  artistique.  Il  est  vrai ,  d'autre  part,  que  l'admi- 
nistration précédente  a  fait  un  tel  tort  à  l'établissement , 
que  les  suiless'en  font  encore  sentird'une  manière  fâcheuse. 
Pour  ne  parler  que  d'art,  l'orchestre  mérite  d'être  men- 
tionné en  première  ligne.  La  conception  rapide,  l'ensemble 
chaleureux  et  précis ,  sont  les  qualités  qui  le  distinguent  ; 
on  lui  reproche  quelquefois  le  défaut  de  nuances.  Le  per- 
sonnel du  chant  est  médiocre  :  quelques  débutants  pleins 
de  talent  donnent  de  belles  espérances.  Au  surplus,  l'on 
peut  citer  avec  distinction  mademoiselle  Kralky,  conltalto, 
cl  M.  Detîmcr  qui  chanle  la  basse.  Le  répertoire  est  très 
riche  ,  mais  ne  peul  être  bien  utilisé  par  suite  de  l'insufll- 
sance  du  personnel.  Il  y  a  quelques  semaines  ,  nous  avons 
assistéau  premier  début  d'un  jeune  homme  nommé  Abresch, 
dont  la  voix  de  ténor  forie,  quoique  un  peu  voilée,  peut , 
avec  de  l'étude  eldu  travail,  devenir  remarquable.  En  voilà 
assez  sur  notre  théâtre  dont  les  beaux  côtés  ne  sont  pas 
nombreux. 

Parmi  les  institutions  musicales,  on  doit  mettre  au  prc> 
mier  rang  la  Société  de  Sainte-Cécile,  établissement  fondé 
par  feu  Schelble ,  que  continue  son  élève  M.  Voigl.  Celle 
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ociélé  n'exécute  que  de  U  musique  religieuse  e(  des  ora- 
torios ,  et  exclut  toute  U  musique  d'opéra.  A  l'exception  de 
l'Académie  de  chanté  Berlin ,  il  n'existe  en  Allemagne  au- 
cune ins  itution  que  l'on  puisse  comparer  à  celle  de  Sainle- 
Cécile;  ses  séances  ne  laissent  rient  désirer  pour  la  pureté, 
la  force  et  la  dclica  essede  l'exécution  ;  lesclœurs  de  femmes 
surtout  ont  acquis  une  grande  habileté  ,  et  c'est  un  plaisir 
d  entendre  chanter  avec  une  clarté  et  une  perfection  pa- 
rei  les  les  motets  et  les  grandes  compositions  de  J.-S.  Bach. 
La  Société  de  Sainte-Cécile  a  exercé  sur  le  goût  et  sur  la  cul- 
une  musicale  de  nos  amateurs  une  influence  extraordinaire, 
pur  suite  sur  le  goût  qui  s'est  fortifié  ou  prononcé  pour  la 
musique  classique.  Puisse  le  zèle  des  membres  de  cette  pré- 
cieuse institution  ne  pas  se  refroidir,  la  dissolution  de  la 
société  serait  pour  notre  ville  une  perte  incalculable. 

Parmi  les  sociétés  chantantes  exclusivement  composées 
d'hommes,  la  LUierkrantz  tient  le  premier  rang  ;  elle  se 
compose  de  cent  membres.  Ses  résultats  lui  ont  conquis  dans 
le  publie  une  position  fort  honorable  Rossini  qu'on  amena 
il  y  a  deux  ans  à  l'une  des  réunions  hebdomadaires  de  la 
société,  déclaia  qu'il  n'avait  entendu  ni  en  France  ni  en 
Italie  aucun  chant  d'hommes  qui  atteignit  celle  perfection  ; 
la  l.icderkrantz  a  ,  l'été  dernier ,  organisé  In  grande  féle  de 
chant ,  la  première  dont  Francfort  ait  été  témoin,  et  dont 
le  grandiose  n'a  été  ,  jusqu'à  présent,  encore  surpassé  nulle 
part  en  Allemagne.  F.n  même  temps  qu'on  organisait  la 
léte  de  chant ,  on  fondait  l'institution  de  Mozart  dont  le 
but  est  d'offrir  aux  musiciens  allemands  sans  fortune  le 
moyen  de  perfectionner  leur  talent  naissant.  Enfin  ce  doit 
être  un  Conservatoire  de  musique  pour  toute  l'Allemagne; 
cène  idée  a  eu  déjà  assez  de  retentissement,  et  plu  ieurs 
villes  ont  donné  des  eoncetls  au  bénélice  de  l'établissement 
qui  possède  un  capital  de  quinze  mille  francs.  Parmi  les 
artistes  allemands  le  noble  Mcyerbeer  est  jusqu'à  présent  le 
premier  et  le  seul  qui  ail  versé  un  riche  don  dans  la  caisse 
<li'  l'institution.  J'arrive  maintenant  au  levers  de  médaille 
de  notre  situation  musicale  ,  je  veux  dire  les  concerts  ;  pen- 
dant qui  Paris,  à  Vienne,  à  Ilerlin  et  même  à  Leipzig, 
«(»us  la  diiection  habile  de  Mcndelsohn,  On  cultive  ce  genre 
<  t  qu'où  lui  donne  le  plus  grand  attrait  qui  puisse  résulter 
de  la  composition  et  de  la  vanité  des  programmes  ;  on  arrive 
i  i  au  lé.-ulial  opposé  parce  qu'on  ne  prend  auctin  soin  de 
ces  conditions  là.  La  cause  en  est,  d' mcAté.dan-  le  constant 
M*nje  tissement  de  l'orchestre  du  théâtre,  et  de  l'autre,  dans 
IVx  sience  des  soirées  dites  du  Musée,  établissement  lillé- 

mire  cl  musical  qui  tient  »é        en  hiver  tons  les  quinze 

jours  ,  et  qui  n'est  pas  dirigé  ,  sons  le  rapport  musical  sur- 
16  il  avec  un  soin  bien  remarquable.  Sauf  ce*  s»irées ,  il  est 
pe  .  de  concerts  qui  puissent  parvenir  à  s'organiser,  et  les 
..ni- los  étrangers,  quatid  ils  ne  jouissent  pa«  d'une  répu- 
t.it  on  extraordinaire,  font  régulièrement  de  mauvaises 
a  lia  ires  ;  si  notre  adroit  et  actif  Guhr  n'était  pas  occupé  de 
tant  de  façons,  il  pourrait  aussi  consacrer  à  la  musique  de 
eoneert  une  attention  particulière. 

Je  n'ai  fait  que  vous  esquisser  à  larges  coups  la  situa- 
tion musicale  de  notre  ville,  je  veux  maintenant  vous  of- 
frir quelques  nouveautés  de  la  saison.  On  a  donné  en  fait 
d'opéras  nouveaux  : 

I"  Béatrice  di  Ten  a  .  de  Bellini.  La  musique  a  excité 
l'ennui .  mais  la  distribution  des  lôlet  était  bonne,  et  ma- 
demoiselle Capitani  el  M.  Bvttmer  ont  eu  beaucoup  de 

SUCfCJ. 

-'  Le  Domino  Noir,  d'Aeber.  La  musique  a  plu  singu- 
lièrement, mais  le  jeu  lourd  détecteurs  paralysa  l'enthou- 
siasme. Ou  attend  avec  une  grande  impatience  ta  reprise 
des  Huguenot*.  L'a  foc  née  d'un  personnel  convenable  neus 
a  privés  de  ce  rhefd'eeavre  que  certains  connaisseurs  préfè- 
rent à  Hubert  U-I) table.  V 


mademoiselle  Zazedé,  et  de  l'excellent  ténor  Abverch  va 
enrichir  de  nouveau  notre  répertoire.  Noire  administration 
théâtrale  déploie,  surtout  depuis  quelque  temps,  une  louable 
activité,  el  j'espère  avoir  à  vous  en  annoncer  bientôt  d'a- 
gréables lésultats. 

I.e  7  avril  on  a  donné  à  Darmstadt  la  première  représen- 
tation d'un  nouvel  opéra  intitulé  :  La  rie  fit  un  songe.  La 
musique,  qui  est  de  M.  Schlœsser,  est  louée  des  connais- 
seur. 

Les  Bayndères  se  sont  produites  deux  fois  en  public; 
quoiqu'on  ait  rendu  justice  à  cette  danse  originale  el  gra- 
cieuse jusqu'à  un  certain  point,  l'ensemble  n'a  pas  f.«il 
plaisir.  Pendant  la  danse  de  Rangoon,  plusieurs  personnes 
ont  été  saisies  du  mal  de  mer,  et  l'on  a  emporté  hor*  de  la 
salle  un  jeune  homme  qui  s'esttrouvé  mal.  Lors  de  l.i  se- 
conde apparition  de  ers  danseuses  te  barbare  accompagne- 
ment de  cymbales,  sifflets  el  tambourin  a  dû  être  supprimé 
sur  la  demande  expresse  du  public. 

Le  15,  le  violoniste  Henri  YVolf  a  donné  un  concert  au 
spcct-cle,  et  il  a  satisfait  par  un  jeu  excellent  tous  les  au- 
diteurs, connaisseurs  ou  non.  Une  extrême  pureté  d'into- 
nation :  une  conduite  irréprochable  de  l'archet  et  un  jeu 
dune  élégance  charmante  distinguent  ce  jeune  artiste.  Son 
frère  Hermann  W'olf,  jeune  homme  de  dix-huit  an*,  s'est 
fait  entendre  pour  la  première  fois  sur  l'instrument  de  bois 
et  paille  mis  en  lumière  par  G  sikow,  et  il  a  fait  des  choses 
extraordinaires.  Les  applaudissements  étaient  frénétiques. 

On  a  donné  chez  nos  voisins  de  Uaoau  une  représenta- 
tion théâtrale  au  bénéfice  de  l'institution  de  Mozart.  Nous 
nous  réjouissons  de  voir  que  ce  jeune  établissement,  qui 
porte' a  un  jour  des  fruits  aussi  heureux,  excite  l'intérêt, 
el  qu'il  pourra  bientôt  entrer  en  activité,  grâce  à  quelques 
encouragements  de  ce  genre. 

On  doit  consacier  en  mai ,  à  Stutlgard,  le  monument  de 
Schiller.  Indépendamment  des  I  iederkranze  de  Wurtem- 
berg, plusieurs  autres,  et  notamment  celle  de  notre  ville, 
ont  été  invitées  à  embellir  cette  solennité.  On  y  comptera 
peut-être  bien  mille  à  quinze  cents  chanteurs. 

Notre  nouvelle  cantatrice,  mademoiselle  Zazedé,  réussit 
ici  et  h  juste  litre;  elle  unit  une  voix  bien  timbrée  à  une 
bonne  méthode  Mademoiselle  l.ulzer,  de  Vienne,  a  com- 
mencé ici  ses  représentations  de  passade,  et  elle  a  paru  ces 
jours  p  issés  dans  le  rôle  d'Adina  de  l'EHmr  d'Auiore,  de 
Uonizelii.  Celle  virtuose  a  fait  une  sensation  extraordinaire, 
et  son  passade  ici  sera  marqué  comme  un  événement  dans 
les  annales  de  noir.-  ibéélre.  La  nature  l'a  douée  de  la  voix 
la  plus  flùtée  ,  la  plus  belle,  la  plus  pure,  et  l'art  a  déve- 
loppé ces  dons  naturels  de  la  manière  la  plus  désirable. 
Son  chant,  qui  est  excellent,  appartient  à  la  meilleure 
école  ;  sa  vocalisation  et  l'agilité  de  son  gosier,  ainsi  que  la 
pai  fa  il  égalité  de  toutes  les  cordes  de  sa  voix,  ne  laissent 
rien  à  dé»irer.  Elle  n'outre  rien,  et  l'économie  la  mieux 
calculée  domine  au  contraire  son  exécution,  qui  laisse  l'im- 
pression la  plus  favorable.  Nous  aurons  donc  une  canta- 
trice allemande  de  plus  à  compter,  et  nous  devons  en  èlro 
fiers.  Je  vous  donnerai  d'autres  détails  sur  ses  représenta- 
tions. 

Agréez ,  etc. 
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DR  PARIS. 


Variété». 

BEFFROI  DE  GAND. 

Le  beffroi  de  Gand  va  être  restauré.  La  démolition  du 
campanile  est  sur  le  point  de  commencer,  et  déjà  depuis 
le  4  avril  le  carillon  a  cessé  de  se  faire  entendre.  Voici 
queiifues  détails  intéressants  sur  ce  carillon. 

En  iiiSO,  les  éobevins  de  ta  Keure  irent  «rcord  avec 
niîiîirç  l'ierre  llcniOQy  foiKiour  en  cloches  (rcs  ri'oonirm.1 
domicilie  à  Zutphen  en  Gueldre. 

En  vertu  de  cel-accord  ,  il  s'engagea  a  fondre  «  trente- 
deux  pures  el  mélodieuses  cloches  ;  »  à  quel  effet  la  ville 
avait  à  lui  céder  toute  la  malièrc-niéïal  qui  devait  provenir 
de  la  fusion  du  carillon  entier  ,  Ici  qu'il  existait  à  l'époque 
(en  lot:*),  ainsi  que  la  grosse  cloche  den  Roëiamly  etc. 

Quelques  jours  après  ,  ce  Raè'land  fut  brisé  dans  la  par- 
tie supérieure  du  beffroi  >  la  lanterne ,  comme  on  l'apjic- 
Uit  J ,  cl  on  trouva  que  les  morceaux,  pesés  au  poids  de  la 
ville  ,  portaient  12,483  livres  dans  la  masse. 

Des  fragments  de  celle  cloche,  Hemony  fondit  les  trois 
plus  grau  1rs  GlocbM  actuelles  faisant  partie  du  corps  du 
même  carillon ,  immédiatement  sous  le  Dragon  ,  l'une  d'à 
peu  près  (i,ouo,  l'autre  de  1,000,  el  la  troisième  de  r.jn.'.i  li- 
vres. 

Les  cinq  suivantes  pèsent  ensemble  8,858  livres,  ensuite 
neuf  plus  petites,  à  peu  près  5,0. 0  livres  ;  et  tiualemeni  les 
quatorze  autres  qui  complètent  le  nombre  total  de  trente- 
deux  ,  1,015  livres. 

Le  tambour  de  cuivre  qui  fait  partie  de  l'instrument  pèse 
4,2 10  livres. 

En  avril  I00O,  le  magistrat  fit  un  nouvel  accord  avec 
maître  Hemony,  d'après  lequel  cet  habile  artiste  s'engagea 
k  fondic  trois  nouvelles  cloches  plus  grosses,  et  qui  de- 
vaient concorder,  dit  le  contrat,  avec  celles  du  carillon. 

De  ces  irois  cloches ,  l'urte  qui  esl  celle  qui  a  hérité  du 
nom  de  Roclattd  .  pèse  12,073  livres. 

La  deuxième,  celle  qui  sert  d'appel  au  travail,  pèse 
I0,-2U!)  I.vrcs. 

El  la  troisième  ,  désignée  alors  comme  cloche  d'alarme 
en  cas  d'incendie,  pèse  0.332  livres  :  ce  qui  fait  pour  les 
irois  cloches  réunies  un  poids  de  34, 91 4  livres. 

Ces  trois  cloches  servent  de  basses  au  carillon  ,  dont  le 
poids  total,  lorsqu'on  y  comprend  le  tambour,  est  d'à  peu 
près  08,oot>  livres. 

Il  est  bien  entendu  que  cette  fois-ci  il  n'est  question  que 
de  descendre  les  clocaes  et  les  clochettes  du  carillon,  et 
qu'il  ne  s'agit  en  aucune  manière  de  les  refondre  ,  car  au- 
cun des  fondeurs  de  l'époque  n'aileindrait  à  la  perfection 
du  latent  de  mailrc  Pierre  Hemony. 


Y  L'Opéra  donne  ce  soir,  par  extiaonboaira .  la  qualoriieme 

repicseuialiou  du  hic  des  Péri.  Un  répète  activement  à  <e  théâtre 
la  Taientule .  twllrl  eu  deux  actes,  cl  on  s'occupe  de*  début*  pro- 
cha  ni  de  Mlle  Lurile  Grelin,  ainsi  que  de  •  >  n\  de  Mlle  Nathan, 

*.*  Hier  l'Opéra-Coaiiquo a  rrpris  la  Jeune  fimme  colère,  de 
M.  Etienne ,  la  seule  des  piecel  de  théâtre  composée*  sur  ce  sujet 
qui  ail  surnage.  On  -ait  que  Buiddicu  l'on»  d«  t  <  musique  p,  ri- 
dant ton  séjour  eu  Rouie.  Soui  cette  recoium-iudatiou  .  l'ouvrée, 
qui  fut  joué  d'ofigioe  »u  r  .entre  ;.„„,.,•  r,  par  Clo«cl,  Walnlie. 
mad.-mtM.elle  Adeliue  et  madame  "(lissier,  esl  arrivé  a  K>|air«> 
Coiuique.  Il  possède  MUm  qu'il  faut  pour  s'y  maintenir.  Celte 
fuit,  il  a  |>our  intrrprtlrs  Henri ,  utsilasues  Boulanger ,  Moreau- 
Saiuli  el  mademoiselle  Prévost. 

Y  Mi  r,  le  théâtre  de  ta  Renaissance  a  (ail  relAcbe  pour  répélrr 
généra  euieul  le  Naufrage  de  la  Méduse,  opéra  qu'il  espère  douucr 

*• 


Y  Le  célèbre  chanteur  Ellevitu,  aujourd'hui  membre  du  ron" 
«eil  général  du  département  éu  R1)oue,  tient  d'éir«  nommé  cheva- 
lier de  la  Lésion- d  Honneur. 

Y  L'ouverliire  des  ronccrls  du  Jaidin-Turc  aura  lieu  décidé- 
ment aujourd'hui. 

Y  On  «école  aujourd'hui  à  Noire-Dame  une  messe  à  grand 
<  rcheatre  da  la  composition  «m  M.  Jutia.  jeur.e  M  lista  de  mérite. 

CHROMQUK  Dl-I'  uiti  Mr.M  U  .E 

Y  Àmgttt.—  fii'bert  le~Dùtête  tient  d'être  repi  e-ente  sur  no1  re 
théâtre,  et  nia'gré  l'uisufTianrr  de  fa  trunpe.  iVlècutma  dé 
satisfaisante.  M.  Roux, .  an.  le  rôle  de  Robert,  drtignv  dam  retui 
de  Bcrtreai.  et  madame.  Potier,  dais*  relui  .l'A lier,  ont  ohlenti  l'.ip- 
prultaiinii  générale.  Ou  a  aussi  applau  li  un  jeune  teimr,  M.  P'i- 
bartl,  chargé  du  rii'e  de  Raimb-inl,  et  qui  a  lié»  bien  chante  dans 
le  du.i  Ah!  Chonnè-.e  homme.  Les  i  lueur»  et  I  on  hrslre  oui  fa  t  ce 
qu'il,  on'  pu  ,  mais  ils  ne  peuvent  guère. 

Y  Nantes.-  M.  GfcjN  el  mademoiselle  de  l>.i»  ont  d„rmè  on 
eoiic.rl  dans  ci  lle  vît  e.  Otl  a  applaudi  le  jeu  pur,  élégant  ,  bieu 

nuancé  de  I  habile  violuuislc,  el  la  voix  belle,  expressive  de  a  j  ie 

cantatrice.  On  a  euleiidu  dans  la  même  réunion  niesd.-inoi  elle. 
B.i»-(  qui  pos-cleul  un  hé*  beau  I aient  «ar  le  |iiaitn ,  et  M.  Suti- 
risseau  qui  rhaute  avec  Mu  té,  nos  plus  jolie*  lumauces. 

Y  L'ouverture  de  la  nouvelle  Société  ih'  itiale,  s^>u<  le  trium- 
virat de  MM.  Lrmonuier.  Bii.jI  et  OuxJitiot ,  a  eu  lien  av  , mi- 
llier. Celle  premieie  lepréaeiiUilmn  M  compo-ait  du  Chalet ,  Un 
Poiti/lo'i  de  L'iii/ummu  cl  d'un  divritissrnieol.  M.  el  niail.uin- 
B  zol  uni  élè  accueillis  1res  favorablement.  Vais  une  grarieiiM- 
et  jolie  ddiiseune,  mademoiselle  Annaudr-  Ferdinand ,  a  Iroové 
moyen  de  g;-gn^r  de  prime  aliord  la  faveur  générale. 

Reims. — La  cnli  |ue  musicale  est  traitée  dans  le  journal  de 
Reims  d  une  maii.crt-  élevée  et  qui  nous  révèle  ua  homme  d'uni- 
et  d'un  gont  peu  communs  rn  provinre.  Avec  quelques 
nts  aussi  distingués  la  rritique  pourrait  exercer  sur  t  ari 
une  véritable  et  salutaire  infl.iruee.  Au-si  engageous-nuiiv  Paulenf 
des  articles  insrrésdaus  le  Journal  Je  Reims  à  parler  souvent  d'un 
art  vtir  l.-quel  il  parait  avoir  des  uotious  exacte»  el  spéciales. 

*,*  Nancy.  —  Les  dëliulsdola  notirrlte  troupe  d'  péra  onl  eu 
lieu  le  samedi  4  mai .  le  Chalet  el  le  Baibier  de  Sévillr  ont  fait  les 
frais  de  relterepré.eutatioti  pendant  laquelle  on  a  applaudt  M.  Poi- 
tevin ,  j"u*e  artiste  qui  possède  uae  ma^niaqua  voix  de  basse;  les 
autres  (bailleurs  ne  méritent  aucune  mention. 

Y  Toulouse.  — M.  de  Brucq ,  profraseur  de  cbanl  au  collège 
de  Toulouse,  nous  adresse  une  réclamation  au  sujet  d'un  article  m- 
•*ré  dans  ce  journal,  et  dans  lequel  oa  aurait  avancé  un  fait  un  MCI 
en  ce  qui  concerne  act  ariitte.  Noua  nous  empressons  de  ici  IiIj  r 
ces  faits  en  déclarant ,  d'après  M.  de  Brueq  lui-mémr,  que  la  mé- 
thode de  Wtlhem  est  adoptée  el  sui«ie  par  lui  au  collège  royal. 

CHRONIQUE  ÉTRAKGÈRis. 

Y  Coifott.  —  Il '  Crociato  in  Egitto,  de  Meyerbeer,  vient  d'être 
représenté  sur  le  théâtre  de  relie  ville  par  une  troupe  Haln-onr  qui 
parcourt  les  ites  Iouiennes.  Ce  bel  ouvrage  a  été  bieu  exécuté  et  .« 
produit  le  plus  grand  effet. 

Y  Uay-  —  Madame  Hébert-Masty  et  son  mari  ont  débiné 
samedi  sur  le  The*|re-Hoya4.  Madame  IléU-rl  a  obtenu  un  grand 
suci-e*  dans  le  rôle  de  trrrlrade  du  Maître  de  Chapelle  ,  qu'elle  a 


MUSIQUE  NOUVELLE 
ui  vairri  chu  msoami  usioirk  «t  c"*.,  boi  vmtisl,  18, 
«I  SIQUE  IrtSTnilHENTALE. 


V.  DELACOUR.  P  emier  sextuor  pour 

lui»  ,  alto  ,  basse  et  rontn  -basse. 
H.  HER7..  Op  108.  Orande  fanlauie  sur  les  motifs  de  la 


de  cet  hiver. 


Le  Directeur,  Maurice  SCHLESINGEK. 


Impr.  de  BOURGOGNE  êl  MARTINET,  rue  Jacob.  30. 
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Musique  nouvelle  publiée  par  Maurice  Schlesinger  9  97  9  rue  Richelieu* 

EN  VENTE  : 

LES  TREIZE 

Oi  éra-ct  m  quc  en  3  actes  ,  paroles  de  MM.  SCRIBE  et  PAIL  DLPOIIT . 

Musique  de 

F.  EALETTi 


N°  1.  Ballade  chantée  par  Jatiscnne. 

1  bis.  La  même  transposée. 

2.  Air  chanté  par  Chollet. 

2  bis.  Romance  chantée  par  Chollet. 

3.  Trio  chanté  par  Chollet,  Jansenne  et 
madame  Jeuny-Colon  Leplus. 

\.  Cavuliue  chantée  par  madame  Jenny- 

Colon  Lopins. 
5.  Duo  chanté  par  Chollet  et  madame 

Jcnny-Colon  Leplus. 


6.  Quatuor  chanté  par  Chollet,  Jansenne, 
Roy  et  madame  Jenny-Colon  Leplus. 

7.  Air  chanté  par  madame  Jeniy-Colon 
Leplus. 

8.  Duo  chanté  par  Jansenne  et  Hoy. 

9.  Couplets  chantés  par  Chollet. 
\>  bis.  Les  mêmes  transposes. 

10.  Duo  chanté  par  Chollet  et  Roy. 


DIVEF.TISSETVIEWT  BRILLAIT 

rom  LE  PIANO, 

SCR  LA   ROMANCE  CHANTÉE  FAR   M.  CROLLET , 

Ol.'YIŒ-MOI , 

DA1II    t  "rtut 
maffia**  f«t 

Op.  13.  Prix  :  6  fr. 


pour  le  Piano  . 

il  »    lv    CATATiat   ■  :ia.ii>  l    ru   MADAM*  I.IM.DI , 

FAI VKF  (OtTIKILRE, 

'».!>  l'opéra 

L3S   T3.3IZE  , 


STEPHEN  HELLER. 

Op.  43.  Prix  :  6  fr. 


Deux  Quadrilles  sur  les  plus  jolis  Motifs  9 

PAR    JULI.ll  N 


Grande  ouverture 


DE 


BENVENUTO  CELLINI , 


Prix  en  Partition  :  50  fr. 
Parties  séparées  :  30 


24  ETUDES 

EN  FORME  DE  PRÉLUDES, 

DANS  TOUS  LES  TOSS  MAJIUtlS  ET  MIMEORS,  ***» 

cuhvosk  s  rot  r  Lr  ruao , 

KDOtlARD  WOLFF. 

nivisw-s  en  2  livres.  Chaque  t  il  fr. 


««  Année.  —  1839. 
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GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS, 

remuée  pmi  mm.  ad\k,  o.  s.  anders ,  DB  b%lz\c,  p.  benoist  (professeur  de  composition  ra  Conservatoire), 

BERTON  idJ  1  InslilU'),  BERLIOZ,  HENRI  BLANCHARD,  MXURICE  BOURGES,  C \STIL-BL\ZR,  PHII.MtETK  CHARLES, 

F   dxnjou,  ebbe  sunt-hugué,  *lex.  DUM\S,  klw\rt,  petw  père  (maître  de  chapelle  du  roi  des  Belge?;, 

AD.  GUÉROULT,  F.  BALÉVV  (de  l'Institut  )  ,  JULES  J\NIN,  RXSTNKIl,  DE  LtFXGE,  G.  LEPIC,  L18TZ, 
M\RZ,    EDOUARD,  MON  VUS,  D'ORTIGCE ,  PANOPK*.,  RICHiRO,  L.   RELLST IR  (.édaCteur  de  UGAZBT1BDE 

berlin),  Georges  sand ,  i.-G.  8BYFR1BD  (maître  de  chapelle  a  Vienne),  etc. 


PRIX  DB  L'aBORBEMF.KT 

A  LA  M»01 

M  «h 

CkUTTI  MOIKIU. 


ta  <frairttr  friusiralr  parait  Ir  Himanri)r,  ti  la  Rnrar 
illustrale  Ir  irnai  Ht*  rt)aqur  s.  mai  tu-. 


«Via  k, 

,97;cfa«  MM  Ir. 


et  Gatrtte  Musicale  de  Pari*,  nie  Ri- 
de. Po.tr. ,  aox  b» 
arrhand.de  n  j  ique  «le 


Pari». 

Dr  part. 

rllrang. 

Sa.  h 

9  » 

10  ■ 

6m.  15 

IT  » 

19  » 

laa.So 

i4  » 

58  » 

Prix  d'abonnement  à  la  Bévue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 

PARIS,  DIMANCHE  36  MAI  1859. 


IL  SSSA  BOltxi  A  LA  rm  m 
CHAQUE  MOU 

UNE  LIVRAISON 

in 

Mcmyss  amuses  ds  1.4 

MlStÇVB. 


ANNONCES  : 
1  f.  U  grande  l«.  de  H 


SOMMAIRE.  Exposition  de  l'indiiilrie,  par  G.  E.  Andrr».  —  Aca- 
démie royale  de  mu.ique  :  Début*  de  awdtmouelle  Nathan,  par 
W.  Itanjou.  —  Scène  al  prière  coatpo.ee  pour  1rs  débul*  de 
M.  M.r.o.  par  H.  Blanchard.  —  Are»,  critia»,  :  Méthode  de 
chant  de  Marcello  Perino,  tradu  te  par  A.  Biondean  ;  par 
f  h  Danjou.  —  rariétii  :  L'Improvisateur 


EXPOSITION 
IODUITS  as 

{Troisième  article.) 

.  HCUIC,    BAI 


M.  PASH. 


En  vous  promenant  dans  la  quatrième  salle ,  que  nom 
appelons  la  salle  des  inuromenU  de  musique ,  vous  vous 
trouvez  quelquefois  arrêté  par  une  masse  de  curieux  qui  se 
«ont  agglomérés  au  milieu  d'une  des  galeries.  Forcé  de 
r es  1er  ta  (car  bientôt  vous  ne  pouvez  plus  retourner  sur  vos 
pas  i  cause  de  la  foule  qui  se  grossit),  vous  prêtez  l'o- 
reille a  des  sons  qui  vous  frappent  par  leur  nouveauté, 
et  ne  ressemblent  à  aucun  des  instruments  connus  ,  mais 
tiennent  à  la  fois  de  la  clarinette ,  de  la  flûte  et  du  cor 
«le  basset.  En  entendant  des  tierce*,  des  octaves,  même 
des  accords  complets,  vous  croyez  avoir  devant  vous 
plusieurs  artistes  dont  chacun  joue  d'un  instrument  à  vent  ; 
si  enfin  vous  parvenez  a  approcher,  vous  ne  voyez  qu'un 
seul  homme  avec  un  instrument  nouveau  qu'il  tient  comme 
une  guitare,  faisant  promener  les  doigls  de  la  main  gauche 
sur  le  manche ,  tandis  que  la  droite  pousse  et  tire  une  es- 

È e  d'archet  qui  agit  dans  l'iniérieur  de  l'instrument.  C'est 
,  Leelerc  qui  joue  du  mélophone. 
Il  y  a  huit  ans,  M.  Leclerc  conçut  l'idée  de  cet  instru- 


ment ,  et  la  poursuivant  avec  persévérance ,  ne  reculant  pa* 
devant  les  sac  rinces  que  nécessitaient  les  nombreux  es  ais 
à  faire,  il  a  fini  par  obtenir  le  résultat  de  ses  recherches 
qu'il  présente  aujourd'hui  au  public.  Déjà  l'année  dernière 
il  avait  fait  entendre  avec  succès  pour  la  première  fois ij»-,R 
mélophoneà  l'Opéra  ;  depuis  ce  temps  il  a  non  scolesietri  ^ 
perfectionné  son  instrument ,  mais  se  livrant  a  une/^tude 
suivie  il  est  parvenu  a  en  jouer  d'une  manière  brilladte  qei 
fait  voir  les  ressources  que  l'art  pourra  tirer  de  cette  belle, 
invention.  \  ;'  j  "  5 

Noos  aurions  vivement  désiré  pouvoir  examiner  1e  reé- 
lopdone  dans  tous  ses  détails ,  mais  il  ne  nous  a  pas  é^Xper-  1  . 
mis  d'en  voir  l'intérieur ,  dont  M.  Leclerc  garde  toigneufe»*^..  „ 
ment  le  secret.  Quoique  muni  d'un  brevet  qui  lui  garantit 
sa  propriété ,  l'inventeur  semble  en  redouter  les  contre- 
façons quelque  peu  déguisées ,  qui  ne  sont  que  trop  fré- 
quentes aujourd'hui ,  et  il  a  résolu  de  retarder  la  mise  en 
vente  de  ses  inatruments  jusqu'à  ce  qu'il  puisse  en  placer  un 
certain  nombre  t  la  fois.  Une  liste  de  souscription  est  ouverte 
à  cet  effet .  el  les  commandes  inscrites  par  numéro  d'ordre , 
seront  effectuées  en  lemps  opportun.  Espérons  qu'il  se  trou- 
vera un  nombre  suffisant  d'amateurs  pour  popul  riser  un 
instrument  bien  supérieur  à  une  foule  d'inventions  futiles  et 
passagères  qui  se  sont  succédé  de  nos  jours.' 

Nous  allons  emprunter  au  prospectus  de  M.  Leclerc  quel- 
ques détails  sur  la  construction  extérieure  du  mélophone , 
sur  son  étendue  et  sur  la  manière  d'en  jouer. 

La  forme  du  mélophone  est  d  peu  prit  celle  d'une 
grande  guitare:  ton  manche,  aussi  large  mais  plus  court  que 
celui  de  la  guitare ,  est  garni  de  sept  rangs  de  clavetles  (au 
nombre  de  76)  qui .  fais  mt  l'office  des  touches  d'un  clavier, 
procèdent  par  demi-tons  Ces  claveltcs  s'enfoncent  douce- 
ment sous  les  doigts  de  la  main  gauche  qui  tient  le  manche 
de  l'instrument. 

»  Car  un  doiglé  de  la  plus  heureuse  combinaison ,  la 
main  peut  sans  démancher  parcourir  une  étendue  de  cinq 
octaves  à  partir  du  ta  pris  à  deux  octaves  au-dessous  du 
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diapason  d'aeier.  L'exécutant  peut  aussi  passer  dans  tous  le* 
toits  uns  la  moindre  difficulté;  le  doigté  de  toutes  les 
gammes  est  le  morne  et  rend  l'exécution  aussi  simple  dans 
tous  les  tous  pourvus  de  dièzes  et  bémols  que  dans  le  Ion 
d'ur  naluiel. 

»  Pen.Iant  qne  la  main  ganche  se  promène  sur  les  clavet- 
tes .  la  main  droite  agit  dans  l'intérieur  avec  une  espèce 
d'archet  formé  de  eux  branches  de  cuivre  réunies  par  une 
poignée.  Au  moyen  de  cet  archet,  qui  n'est  point  sujet  à 
dévier  ni  à  se  déranger,  on  petit  attaquer  la  note  avec  plus 
ou  moins  de  vigneor,  et  exécuter  les  coulés  et  détachés 
comme  avec  l'archet  du  violon. 

»  lin  des  avantages  du  mélophone,  c'est  d'être  incompa- 
rablement plus  facile  a  jouer  que  tous  les  autres  instru- 
ments. On  peut  en  très  peu  de  temps  parvenir  à  exécuter 
ce  qu'on  n'exécuterait  pas  après  de  longues  éludes  sur  le 
violon,  le  piano,  etc. 

»  Le  mélophone  une  fois  accordé  conserve  toujours  l'ac- 
oord.  » 

Celle  dernière  qualité  serait,  sans  doute,  une  qualité  pré- 
cieuse; mais  il  nous  sera  permis  d'en  douter,  et  de  substi- 
tuer le  mot  long  tempi  à  celui  de  toujours. 

Nous  «vo.is  entendu  plusieurs  fois  le  mélophone.  et  nous 
n'hésitons  pas  à  prédire  A  cet  instrument  un  succès  dura- 
ble. Le  son ,  comme  il  a  été  dit  plus  haut .  participe  de  ce- 
lui de  la  clarinette,  de  la  flûte,  du  cor  de  basset  ;  il  est  d'une 
puissance  étonnante,  surtout  dans  les  passages  à  octaves, 
qui  produisent  un  effet  imposant. 

Maintenant  reste  à  savoir  dans  quelle  catégorie  il  faut 
ranger  ce  nouvel  instrument.  Sans  en  connaître  le  mé- 
canisme ,  nous  croyons  devoir  le  classer  parmi  les  instru- 
ments a  vent.  Ce  que  l'inventeur  nomme  une  espèce 
d'archet  est  évidemment  un  soufflet  poussé  et  tiré  au  moyen 
des  deux  branches  de  cuivre  réunies  par  la  poignée.  Mais 
quel  est  le  corps  sonore  sur  lequel  agit  l'action  de  ce  souf- 
flet? Sont-ce  des  anches  libres,  de  petites  Urnes  vibrantes 
semblables  à  celles  des  pliysharmonica,  des  accordéons,  et 
d'une  foule  d'instruments  de  ce  genre?  [Ne  serait-ce  pas 
plutôt  des  cordes  teudues  dans  une  rainure,  et  mises  en  vi- 
bration au  moyen  du  vent,  d'après  l'invention  de  M.  isoard, 
dont  ou  connaît  Violicordc  construit  sur  ce  principe  (I)? 
Livres  au*  conjectures,  nous  inclinons  vers  cette  dernière  : 
il  ne  tieudra  qu'à  M.  Leclerc  de  nous  prouver  que  nous 
sommes  dans  l'erreur.  Nous  attendons  avec  une  vive  im- 
patience le  moment  où  le  secret  sera  levé ,  et  où  nous  pour- 
rons apprécier  dans  toute  sa  valeur  la  combinaison  ingé- 
nieuse d'un  instrument  que  nous  regardons  comme  une  belle 
acquisition  pour  l'art. 

Au  bout  de  la  salle,  à  droite,  von  s  voyez,  sous  le  n*  4OTÔ, 
un  petit  instrument  également  nouveau,  car  son  existence 
ne  date  que  de  deux  ans.  C'est  l'harmoniphtm  ou  hautbois 
à  clavier,  inventé  par  M.  Paris,  a  Dijon,  dans  no  bot  d'u- 
tilité qu'il  nous  semble  avoir  parfaitement  atteint. 

Le  goût  de  la  musique,  de  plus  en  plus  répandu  en  France, 
a  fait  surgir  des  orchestres  dans  les  villes  detprovince  qui 
se  peuplent  de  musiciens  et  d'amateurs.  Mais  souvent  ces 
orchestres  sont  loin  d'être  au  complet  pour  toutes  les  parties. 
Si  les  instruments  k  cordes  y  trouvent  de  nombreux  repré- 
sentants, ceuxà  vent  laissent  des  iacuues sensibles;  ilenest 
même  un  qui  n'y  ligure  presque  jamais ,  c'est  le  hautbois. 

En  général  le  hautbois  est  peu  cultivé,  en  France,  et 


(i)  En  i83G,  M.  Iw)  al  annonça  «n  -violon  éoliqut ,  dont  il  a 
éle  parle  d*i«  la  Gazette  muiicalt  de  la  mime  auner,  n»  10.  Cri 
intlrumeul,  qni  n'a  pat  été  arbrvé,  que  Doua  ssrhions,  pourrait 


dans,la  capitale  même  on  ne  trouve  que  peu  d'artistes  qui 

veuillent  se  livrer  a  l'étude  d'un  instrument  aussi  difficile 
et  aussi  ingrat;  car  le  hautbois,  délicieux  lorsqu'il  est  joué 
dans  la  perfection ,  devient  détestable  entre  les  mains  d'un 
exécutant  qui  n'en  tire  que  des  sons  rauques  et  criards. 
Cependant  son  emploi  est  indispensable  dans  les  sympho- 
nies et  dans  presque  tous  nos  opéras.  Faire  jouer  la  partie 
de  hautbois  par  un  violon ,  une  flûte  ou  tout  autre  instru- 
ment de  l'orchestre,  c'est  détruire  complètement  l'effet  que 
se  proposait  le  compositeur;  c'était  cependant  ce  que  fai- 
saient les  directeurs  des  théâtres  de  province  pour  se  tirer 
d'embarras. 

Frappé  de  cet  inconvénient,  M.  Paris,  ancien  élève  et 
professeur-répétiteur  au  Conservatoire,  résolut  d'y  porter 
remède  par  l'invention  d'un  instrument  qui  imitât  parfaite- 
ment le  son  du  hautbois,  et  qui,  à  laVde  d'un  e'avier  sem- 
blable à  celui  du  piano,  pût  être  joué  par  tout  le  monde, 
car  tout  le  monde  est  aujourd'hui  pianiste.  Il  pensa  qu'on 
obtiendrait  du  physharmonica  l'effet  désiié  en  le  modiliant 
et  en  le  rendant  plus  expressif  par  un  moyen  qui  permet  - 
irait  d'y  introduire  l'air  avec  la  bouche  et  de  lui  donner 
ainsi  l'accent  des  instruments  à  vent. 

En  4857  M-  Paris  acheva  son  premier  instrnment  Le 
succès  qu'il  obtint  à  Dijon  l'encouragea  à  poursuivre  son 
utile  entreprise,  et  il  vint  la  soumettre  au  jagetnent  de  la 
capitale  où  il  se  tit  entendre  dans  plusieurs  concerts.  Bien 
accueilli  par  le  public ,  M.  Paris  n'a  cessé  de  s'occuper  de 
son  instrumente!  d'y  faire  d'importantes  améliorations.  '  e 
sont  ces  harmoniahons  perfectionnés  qu'il  vient  présenter 
à  l'exposition. 

Voici  d'abord  la  description  de  l'instrument. 

L'harsnoniphon-hautbois  a  quinze  pouces  de  longueur 
sur  six  de  laigeur  et  cinq  de  hauteur.  Les  touches  du  cla- 
vier, un  peu  plus  petites  que  celles  du  piano,  sont  disposées 
dans  le  même  ordre  ;  son  étendue  est  de  l'ut  au-dessous  de 
la  portée  (clef  de  toi)  jusqu'au  mi  avec  trois  lignes  supplé- 
mentaires. Il  se  joue  au  moyen  d'un  tube  élastique  dont 
l'embouchure  se  place  entre  les  dents  et  dans  lequel  on 
souffle  tandis  que  les  doigts  agissent  sur  le  clavier.  Il  est  à 
remarquer  que  le  mouvement  des  touches  ne  sert  qu'a 
donner  issue  au  son,  l'expression  est  toute  dans  la  bouche  ; 
c'est  le  souffle  animé  de  l'exécutantqui  modifie  les  sons  et 
qui  permet  de  rendre  toutes  les  nuances  et  de  donner  au 
jeu  ce  sentiment  de  l'Ame  qu'un  soufflet  mû  par  les  mains , 
les  pieds  ou  par  un  mécanisme  quelconque  ne  saurait  at- 
teindre. De  même  que  dans  les  instruments  à  vent,  l'arti- 
culation se  fait  par  les  coups  de  langue,  de  même,  pour 
répéter  une  note  sur  l'harmonlphon ,  on  n'a  pas  besoin  de 
déranger  la  main  du  clavier  ;  le  doigt  restant  fixé  sur  la 
touche,  c'est  le  coup  de  lau  eue  qui  produit  l'effet  (4). 

L'intérieur  de  l'harmoniphon  se  compose  de  lames  mé- 
talliques vibrantes  d'après  le  système  des  accordéons.  Mais 
il  est  a  remarquer  que  M.  Paris  emploie  des  lames  d'une 
qualité  supérieure  et  faites  exprès  pour  son  usage.  Quant  au 
mécanisme ,  plusieurs  modifications  importantes  dues  aux 
recherches  de  M  Paris  sont  désormais  une  garantie  de  la 
solidité  de  l'instrument  ;  c'est  ainsi  que  les  tubes  métalliques 
sujets  à  s'oxider  par  la  vapeur  chaude  et  humide  envoyée 
par  les  paumons ,  ont  été  remplacés  par  de  petits  tubes  de 
verre,  que  la  chaleur  et  l'humidité  ne  sauraient  altérer. 
On  objectera  peut-être  que  les  lames  aussi  doivent  souffrir 
du  même  inconvénient  ;  M.  Paris  affirme  le  contraire,  et 
nous  a  montré  des  lames  employées  depuis  deux  ans  qui 


(ij  M.  Paris  a  publié  une  Méthpée  etharmoniphon  que  l'on 
poarra  consulter  à  c«  sujet. 
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n'étaient  nullement  attaquées  par  l'oxidation.  Il 
le  mouvement  vibratoire  imprimé  à  la  lame  au  moment  où 
elle  est  mise  en  jeu  par  le  souffle ,  sert  à  la  sécher  et  à  la  pré- 
server ainsi  des  effets  de  l'humidité. 

En  comparant  les  premiers  instruments  sortis  des  mains 
de  M.  Paris  avec  ceux  qu'il  fabrique  maintenant,  on  re- 
connaît qu'il  n'y  a  pas  un  seul  point  qui  n'ait  reçu  des  per- 
fectionnements. L'embouchure  était  primitivement  ronde 
et  causait  aux  dents ,  entre  lesquelles  elle  se  place,  un 
écartemenl  trop  prononcé  ;  elle  est  maintenant  ovaleet  plus 
facile  à  maintenir.  Le  clavier  est  plus  souple  au  toucher, 
les  soupapes  ferment  bien  de  manière  à  empêcher  la  perte 
d'air  ,  les  repoussoirs  fonctionnent  aisément  dans  les  petits 
tubes  de  verre  dont  nous  avons  parlé  plus  haut. 

Dans  l'origine ,  SI.  Paris  ne  s'était  proposé  que  d'imiter 
le  hautbois;  mais  il  a  bientôt  compris  qu'il  manquerait 
quelque  chose  à  son  invention ,  s'il  ne  la  complétait  pas 
par  l'imitation  du  cor  anglais,  instrument  de  la  famille  du 
hautbois,  mais  qui  sonne  une  quintej>lus*bas,  et  que  l'on 
a  comparé  à  la  voix  humaine,  a  cause  de  ses  sons  plaintifs 
et  mélancoliques.  M.  Paris  a  complètement  réussi;  nous 
dirons  même  qu'ici  l'imitation  approche  plus  encore  de 
l'instrument  original. 

L'harmoniphon  -  hautbois  et  l'harmoniphon-cor-anglais 
sont  de  la  même  grandeur  ,  et  ne  différent  que  dans  leur 
diapason.  Un  troisième  harmoniphon  de  plus  grande  di- 
mension réunit  les  deux  ttis'ruments ,  et  embrasse  l'éten- 
due de  trois  octaves. 

Cédant  au  désir  de  plusieurs  amateurs  ,'M.  Paris  vient 
d'ajouter  à  ses  instruments  un  soufflet  expressif  destiné  à 
être  mis  en  mouvement  par  la  main.  Ainsi  les  personnes 
qui  ne  voudraient  ou  nejîourraient  pas  se  servir  de  l'em- 
bouchure, seront  toujours  a  même  dé  jouer  de  l'harmoni- 
phon au  moyen  du  soufflet.  Mais  il  est  certain  que  l'instru- 
ment y  perd  beaucoup ,  car  c'est  surtout  le  souffle  animé 
de  la  bouche  qui  lai  donne  cet  accent  et  cette  expression 
qu'un  moyen  mécanique  ne  remplace  qu'imparfaitement. 
D'ailleurs  l'embouchure  n'a  rien  qui  fatigue;  les  touches 
parlent  au  souffle  le  plus  léger. 

Si  nous  avons  consacré  beaucoup  d'espace  à  un  petit  in- 
strument ,  qui ,  au  premier  aspect,  ne  semble  avoir  que  peu 
d'importance,  c'est  que  nous  en  avons  reconnu  l'utilité. 
L'harmoniphon  est  appelé  à  rendre  de  grands  services  aux 
orchestres  des  villes  de  province  ,  où  il  complétera  l'exé- 
cution des  symphonies  et  des  ouvrages  lyriques,  en  four 
nissant  un  équivalent  a  deux  instrumenlsdont  on  était  obligé 
de  se  passer,  et  dont  l'absence  laissait  un  vide  sensible 
dans  l'ensemble  des  plus  belles  compositions.  Aussi  un  de 
nos  compositeurs  distingués,  M.  Adolphe  Adam,  s'est-il 
empressé  de  donner  des  éloges  à  l'inventeur,  en  dévelop- 
pant dans  un  article  spécial  (l)  les  avantages  que  nous  ve- 
nons de  signaler. 

Nous  apprenons  avec  plaisir  que  l'harmoniphon  est  déjà 
adopté  par  la  plupart  des  sociétés  philharmoniques,  cl 
qu'il  a  pris  sa  place  dans  plusieurs  théâtres  des  départe- 
ments. Félicitons  M.  Paris  d'une  idée  aussi  Iteureosement 
conçue  qu'habilement  exécutée,  et  qui  ne  tardera  pas  de 
jouir  du  plein  succès  qu'elle  mérite. 

G  -E.  Akders. 
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de  l'Opéra  a  déployé  depuis  quelque 
temps  une  activité  digne  d'éloges.  La  reprise  du  Comte 
Ory ,  les  débuts  de  Mario ,  la  mise  en  scène  du  Utc  d  s 
Fées,  et  enfin  les  débuts  de  mademoiselle  Nathan,  attestent 
les  efforts  que  fait  M.  Duponchel  pour  varier  les  plaisirs 
du  public  l  es  débuts  de  mademoiselle  Nathan  étaient  sur- 
tout attendus  avec  impatieuce,  et  le  souvenir  si  récent  de 
mademoiselle  Falcon,  le  peu  d'espoir  qui  reste  de  l'enten- 
dre encore,  dounaient  à  la  représentation  d'hier  soir  un  in- 
térêt particulier.  Mademoiselle  Nathan  n'a  pas  été  au-des- 
sous des  éloges  qu'on  avait  faits  d'avance  de  cette  jeune 
élève  de  M.  Duprez.  On  a  reconnu  tout  d'abord  la  manière 
large  et  posée,  l'excellente  mise  de  voix,  la  prononciation 
parfaite  du  maître.  L'hésitation,  la  peur,  l'émotion  insépa- 
rables d'un  premier  début  n'ont  pasempéchéde  reconnaître 
et  d'apprécier  dans  la  jeune  et  jolie  cantatrice  une  voix 
pure,  fraiche ,  angelique ,  un  excellent  sentiment  musical , 
enûn  toutes  les  qualités  dont  se  composent  le  mérite  et  'éta- 
lent les  plus  élevés.  Ce  qui  manque  à  mademoiselle  Nathan, 
c'est  l'expérience  de  la  scène  ;  c'est  ce  feu  sacré  qui  anime 
si  souvent  Duprez,  son  maître  ;  c'est  cette  intelligence  créa- 
trice qui  domine  tout  un  auditoire  et  lui  fait  éprouver  les 
plus  vives  émotions.  Mademoiselle  Nathan  nous  parait 
douée  d'une  belle  organisation;  elle  a  déjà  plusieurs  qua- 
lités remarquables,  si  l 'enivrement  du  succès  ne  s'empare 
point  d'elle ,  si  elle  s'efforce  sous  la  conduite  de  Duprez  de 
développer  les  dons  précieux  que  la  nature  lui  a  donnés,  on 
peut  lui  prédire  de  brillantes  destinées  dans  un  avenir  pro- 
chain. 

Maintenant  que  j'ai  offert  à  la  jeune  débutante  les  compli- 
ments qu'elle  mérite,  il  ne  me  reste  plus  que  la  critique 
les  plus  sévères,  les  reproches  les  plus  vifs  à  adresser  aux 
exécutants  qui  ont  concouru  à  la  représentation  d'hier.  Dé- 
rivis,  chargé  du  râle  du  cardinal,  a  presque  constamment 
chanté  faux,  et  a  failli  compromettre  l'effet  du  magni- 
fique duo  du  quatrième  acte.  Les  chœurs,  au  premier  et  au 
cinquième  acte  surtout,  ont  chanté  plus  mal,  beaucoup 
plus  mal  que  n'auraient  pu  faire  les  chœurs  de  l'Opéra- 
Comique.  L'orchestre  a  plus  d'une  fois  commis  de  »  rosses 
fautes,  et  M.  Uabeneck,  obligé  de  frapper  du  pied,  de  bri- 
ser son  archet  sur  son  pupitre  pour  maintenir  la  mesure, 
devient  malgré  lui  le  chef-d 'orchestre  le  plus  insupportable 
qui  se  puisse  imaginer. 

Mais  ce  sont  principalement  les  cltœurs  qui  ont  besoin 
d'une  réforme  et  d'une  régénération  complète.  C'est  là  un 
point  qui  mérite  toute  l'atlrnlion'de  M.  Duponchcl,  qui 
parait  d'ailleurs  concentrer  tous  ses  soins  sur  les  décora- 
tions, les  costumes  et  les  premiers  sujets.  Il  est  honteux 
d'entendre  sur  le  premier  théâtre  d  >  monde,  vociférer  les 
plus  beaux  chœurs  beaucoup  plus  mal  que  ne  le  feraient  les 
élèves  ouvriers  des  écoles  gratuites. 

J'ajoute  enrore  qu'il  règne  sur  la  scène  très  peu  «l'ordre 
et  de  police.  Pendant  toute  la  scène  pathétique  du  second 
acte ,  on  voyait  la  tapisserie  qui  renne  la  porte  de  la  de- 
meure d'Éléazar  se  soulever,  et  des  ligures  plus  ou  moins 
grotesques  apparaître.  On  ne  saurait  croire  combien  l'effet 
du  spectacle,  l'intérêt  de  la  représentation  sont  détruits  par 
de  semb'ablcs  bagatelles.  Il  vaudrait  autant  nous  ramener 
à  l'époque  où  des  bancs  étaient  pl  ces  de  chaque  côté  de  la 
scène  et  garnis  par  les  gentilshommes  et  les  protecteurs 
des  cantatrices. 

F.  Danjol. 
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REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


COMPOSÉE  l'Oi  n  LES  DÉBI  TS  DE  X.  MARIO, 

dans  Roberl-Ie-Diable,  par  M.  Meyerbeer. 

On  a  fait  gr.  nd  bruit  dans  le  monde  musical  de  la  facilité 
des  compositeurs  italiens;  ou  Cite  leur  ronde  complai- 
sance à  icfaire  deux  ou  dois  fois  pour  la  prima  donna  en 
réputation,  et  par  conséquent  exigeante  el  difficile  à  vivre, 
un  air  qui  n'a  pas  le  bon  eur  de  lui  plaire,  el  qui.  dit-elle, 
n'est  pas  écrit  dans  se*  cordes,  dans  ses  moyens  Qui  n'a 
entendu  parler  de  la  cav.iline  drl  rizzo  du  Tuncredi  de 
Kossini,  qu'il  lit  |>en<iaut  qu'on  lui  servait  un  potage  au 
riz.  <  t  dont  elle  a  conservé  le  nom  ?  M*  s  les  dilelianli  s'rx- 
lasianl  a  l'audition  de  <•<•»  morceaux  qui  se  distinguent  lou- 
jouis  par  une  mélodie  f.ici  e  ne  savent  pas  que  ees  ait  s  sont 
pour  ainsi  dite  jelés  en  moule;  que  ceux  qui  sont  chargé» 
de  les  ('m  i  ire  en  connaissent  d'avance  la  faclure,  IVieudue, 
cl  jusqu'aux  modulations  par  lesquelles  ils  doivent  passer. 
C'est  toujours  à  peu  pies  la  même  forme;  c'est  unesoile 
de  poncis.  comme  disent  l<s  peintres;  ils  Sonl  déjà  écrits 
dans  la  lélede  lousles  compositeurs  italiens,  qui  n'uni  plus 
qu'à  y  couilte  un  t'  ème  heureux  ;  el  lors  pi  ils  n'en  ttou- 
venl  pas,  ils  ne  se  fout  aucun  scrupule  d'en  puiser  un  dans 
letiissouveniis. 

Cette  fameuse  cavaiine  Di  lanti  palpiti,  composée  si  ra- 
pidement, n'a  pas  une  autre  Origine,  Nous  cédons  même 
au  plaisir  de  dire  comment  ce  fait  est  wnu  à  notte  con- 
naissance. 

PaCr,  qui  vient  de  mourir,  n'aimait  pas  beaucoup  nos 
compositeurs  français ,  m.iis  il  n'aimait  guère  plus  les  corn 
po*iteur*  de  son  pays,  et  quand  il  pouvait  leur  jouer  quel- 
que malin  tour.il  n'en  laissait  pas  échapper  l'occsiuit , 
surtout  quand  tei.r  renommée  éclipsai!  la  sienne. 

Du  industriel  lithographe  qui,  par  un  procédé  ingénieux 
et  facile,  avait  trouvé  moyen  défaire  autngraphicr  leur 
musique  aux  compositeurs,  vint  à  l'Inslilut  pour  donner 
connaissance  de  sa  découverte  à  la  section  de  musique 
(Académie  des  beaux-aris),  et  pria  quelques  membres  qui 
se  trouvaient  présents  à  celle  séance  de  vouloir  bien  eairc 
quelques  pensées  musicales  pour  faire  l'application  de  son 
procédé.  MM.  Chenil  ini  et  Ile.  ton  tirèrent  le  canon  obligé 
de  leur  imagination  féconde  en  ce  genre  de  musique.  L'au- 
teur de  YAgnrse,  qui  n'était  pas  liés  fort  sur  celle  artil- 
lerie musicale,  se  contenta  de  donner  un  fragment  d'une 
messe  de  Martini,  un  Ora  pr  n  bit,  qui  n  était  antre  chose 
que  l'air  Di  tanti  palpiti  du  Taneréde  de  Rnssini  ;  se  fai- 
sant un  malin  plaisir  de  dévotier  ainsi  le  plagiai  iel  maes- 
t,o  di  uran'  geno,  son  presque  compatriote. 

C'est  ainsi  que  les  compositeurs  italiens  fabriquent  la 
plupart  de  leurs  cavatines.  Les  compositeurs  de  l'école  al- 
lemande sont  plus  scrupuleux  cl  plus  consciencieux  Nous 
avons  la  sous  les  yeux  la  prière,  précédée  d'un  récilanr 
qui  forme  presque  lout  une  scène,  ajoutée  à  la  partition  de 
Robertle-Diable,  par  M.  Meyerbeer.  pour  les  débuis  de 
M.  Mario  de  Candia  ;  on  voil  dans  ce  morceau  la  préoccu- 
paiion  de  l'illustre  compositeur  à  faire  une  addition  à  sou 
chef-d'œuvre  digne  de  cet  ouvrage  qui  a  popularisé  son 
nom  eu  France  el  dans  l'Europe  musicale. 

Ce  récitatif,  qui  avait  à  exprimer  les  tortures,  les  remords 
de  Robert,  abonde  en  modulations  savantes  qui  pa- 
raissent d'abord  ci  ues,  mais  qu'un  examen  plus  approfondi 
vous  fait  trouver  ingénieusement  calculées  pour  peindre  les 
pensées  tumultueuses  de  l'amant  d'Isabelle.  Après  ce  vers  t 
Et  rien  sur  mon  message  envoyé  par  Alice!...  L'imitation 
sur  :  Mêlas  !  tremblant  j'atten  >s  ici ,  est  d'une  grâce  char- 
mante et  d'un  effet  délicieux.  Nous  n'aimons  pas,  après  les 


trois  mesures  de  récitatif  -{Moi-même  j'ai  quitté  le  chemin 
de  l'honneur,  et  sur  la  modulation  en  sol  bémol  majeur, 
bien  que  la  mélodie  en  soit  noble  el  religieuse  .  celle  façon 
de  prosodier  :  Ces!  que  j'ai,  —  que  j'ai  de  ma  sainte  wrc 
oublié  les  leçons,  etc.  M  is  après  celle  légère  lâche  prrsi- 
dique,  de  quel  piquant  effet  est  la  transition  enharmonique 
par  laquelle  l'auteur  attaque  le  thème  de  s<  prière  !  Ce 
thème  a  quelque  chose  de  la  naïveté  religieuse  des  mélo- 
dies du  moyen  Age;  puis  celle  modulation  à  la  tierce  in- 
férieure sur  :  Je  fus  bien  coupable,  au  changement  de 
mesure  en  <•/■»  est  du  plus  heureux  elTel.  F.nfin  sur  ce»  vers 
qui  doivent  être  dits,  suivaul  l'iudicaliou  du  compositeur, 
d'une  voix  suffoquée  : 

Emporté  par  l'orage, 
J  ai  perdu  If  rhrnun; 
Au  milieu  du  naufrige, 
Temlrz-moi \olre  main, 
O  ma  mère  adorée  ! 

quelle  peinture  vraie  par  la  mélodie  et  l'harmonie  de 
celle  douleur  et  de  ce  repentir  qui  tendent  au  ciel  '.  C'est 
ainsi  que  (iluck  ,  faisant  invoquer  à  son  Orcsle  le  sommeil 
bienfaisant ,  a  mis  dans  son  orchestre  el  sur  un  chant  pur 
el  céleste,  la  peinture  vivante  des  furies  qui  assiègent 
l'imagination  et  torturent  l'âme  du  lilsde  ClUemnestre. 

De  pareilles  inspirations,  de  telles  mélodies  se  vulgatiscnl 
difficilement  ;  elles  ne  fatiguent  point  les  mille  voix  de  la 
popularité,  les  tuyaux  des  orgues  de  Barbarie;  on  ne  peut 
en  faire  des  contredanses,  des  galops;  mais  elles  vous  foui 
rêver  ,  vous  inspirent  des  choses  graves  ,  religieuses,  con- 
solantes. Il  y  a  un  autre  genre  de  musique  qui  tombe  du 
tlicairc  chez  Mus  rd  el  de  là  dans  la  rue  ;  mais  celte  mu- 
sique s'use  aussi  vile  qu'elle  eu  conçue  el  écrite  ;  car,  ainsi 
que  l'a  si  bien  dit  Chenier  : 

Le  terni»  n'épargne  pat  ce  qoe  l'on  fait  un*  lui. 

La  populariiésolide,  vraie  et  durable  dans  les  ans  comme 
en  politique,  en  littérature ,  c'est  la  popularité  qui  esl  au- 
dessns  du  peuple  el  ne  le  cour  lis"  pas-,  c'est  la  popularité 
enfin  de  Voltaire,  de  Napoléon',  de  Lafayctte,  de  Cha- 
teaubriand et  de  l'auteur  de  Roberl-le- Diable. 

Henri  Blanchard. 


Revue  critique 

Nouvelle  méthode  de  chaut ,  par  Marcello  Peri.no; 
traduite  de  l'italien ,  par  A.-L.  Blondes  t. 

Le  chant  est  naturel  à  l'homme,  et  cependant  rien  n'est 
plus  difficile  que  l'art  de  chanter.  Emettre  les  sons  plus  ou 
moins  agréablement  suivant  qu'on  a  la  voix  juste  ou  fausse, 
sonore  ou  flexible  ;  c'est  là  ce  qui  constilue  le  chant  pour 
la  plupart  des  hommes.  Mais  rend  e  sa  voix  égale  et  pure, 
souple  ou  agile,  l'étendre  naturellement  ou  artificiellement, 
enfler  ou  diminuer  les  sons,  les  lier  entre  eux,  changer 
sans  effort  les  divers  registres  de  l'organe  vocal ,  avoir  une 
prononciation  correcte  et  distincic  ,  enfin  donner  à  la  mu- 
sique le  caractère  et  l'expression  qui  lui  conviennent ,  c'est 
là  ce  qui  constitue  l'art  du  chant. 

C'est  en  Italie  .  dans  les  Conservatoires  de  Bologne,  de 
Rome,  Naples,  Gènes,  Venise,  qu'ont  été  développés  les 
principes  de  cel  arl  ;  el  c'est  de  ces  écoles  que  sonl  sortis 
tous  ces  grands  chanteurs  qui  ont  fait  l'admiration  de  l'Eu- 
rope pendant  le  siècle  dernier.  Les  deux  villes  qui  onl  été 
en  quelque  sorte  les  métropoles  du  chant,  sont  Bologne  el 
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Naples.  Dans  celle  dernière  ville,  les  savants  préceptes  des 
Léo,  des  Scarlatti,  de*  Porpora  conduisirent  l'an  du  chant 
a  sou  plus  haut  degré  de  peifeclion.  Il  est  difficile  de  se 
former  aujourd'hui  une  idée  exacte  de  l'habib  te  et  du  U- 
lenl  extraordinaires  des  chanteurs  fameux  qui  sortirent  de 
ces  écoles.  On  sait  cependant  que  B<ild>m*aro^Ferri  mon- 
tait et  descendait  deux  octaves  chromatiques  avec  un  liille 
(ou  cadence)  perpétuel,  et  sans  reprendre  haleine,  en  con 
servant  toutefois  une  j  ustesse  si  parfaiie,  que,  n'étant  pas 
accompagné  de  l'orchestre  .  a  quelque  noie  que  les  instru- 
menta voulussent  le  joindre.  il»  se  Mouvaient  d'accord  avec 
sa  voix.  L'enthousiasme  qu'il  excilail  était  tel .  qu'à  son 
arrivée  à  Florence  une  lioupe  nombreuse  «V  personnes  de 
distinction  alla  le  recevoir  à  trois  lieu,  s  de  la  ville  et  lui 
servit  de  cortège.  On  a  son  portrail  gravé  avec  ces  mots 
pour  légende  :  qui  f>  cil  inirabi:ia  mulla.  On  connaît  aussi 
la  fuiluiie  extraordinaire  de  Cirlo  lliosdir,  célèbre  Sun*  le 
nom  de  Farimlli,  qui,  apiès  avoir  opéré  |>ar  l 'effet  de  sp» 
talent  la  guerisun  du  nu  l'hilippe  V,  sut  se  pl  icer  si  haut 
dans  la  faveur  du  monarque,  qu'il  était  rcgaïue  comme  son 
premier  miuislie. 

Ferri,  Farinelii.  Caffarelli,  Mjrrhesi,  et,  en  dernier  lieu, 
Crescentiui  ont  soutenu,  jusqu'au  commencement  de  ce  sic- 
ci',  la  réputation  des  anciennes  écoles  d'Italie;  mais  la 
chute  de  ces  écoles  et  l'absence  des  castrats  ont  poilé  un 
coup  funeste  à  celle  partie  de  l'art ,  et  il  n'est  plus  mm  ni'S 
d'espérer  aujourd'hui  sa  régénération.  Plusieurs  causes  s'y 
opposent  :  d'abord,  comme  je  l'ai  dit.  l'absence  des  cas- 
trats; car  si  l'abolition  de  I  humble  coutume  de  mutiler 
les  enfants  pour  leur  conserver  la  voix  est  une  conquête 
don  l'humanité  ne  saurait  trop  s'applaudir,  il  e*t  certain  , 
d'un  autre  coté,  que  c'est  nue  perle  irréparable  pour  l'art, 
et  que  rien  ne  remplacera  ces  voix  admirables,  d'un  tim- 
bre puissant  et  d'une  égalité  parfaite.  D'ailleurs  les  écoles 
n'existent  plus  que  de  nom  ,  et  l'étude  du  chant  qui  y  était 
cultivée  d'une  manière  toute  spéciale,  a  fait  place  a  l'élude 
de  la  musique  instrumentale,  dont  le  développement  a  été 
si  grand  dans  ces  derniers  temps.  Ainsi  quand  on  parle 
de  progrès  de  l'art ,  il  faudrait ,  pour  être  exact ,  convenir 
que  ces  progrès  n'en  embrassent  pas  à  la  fois  toutes  les 
branches.  Si  l'on  dit  que  la  composition  dramatique,  que 
l'exécution  instrumentale  se  sont  élevés  à  un  degré  de  per- 
fection inconnu  dans  les  siècles  précédents ,  on  émet  une 
assertion  incontestable  ;  mais  il  faut  ajouter  que  la  science 
du  chant,  que  l'art  de  former  de  belles  voix  ,  que  le  talent 
d'écrire  des  morceaux  appropriés  à  ces  voix  n'exisleni  plus 
nulle  pari.  Nos  jouissances  se  sont  déplacées,  voilà  tout. 
Le  plaisir  que  nous  éprouvons  à  l'audition  d'une  sympho- 
nie de  Beethoven  ou  d'un  acie  des  Huguenots  .  on  l'éprou- 
vait autrefois  en  entendant  ces  chanteurs  fameux  ou  ces 
choeurs  admirables,  dont  actue  tentent  nous  ne  pouvons 
pas  même  avoir  l'idée.  Et  il  n'y  a  certainement  en  Europe 
aucune  école ,  aucune  réunion  de  chanteurs  qui  puisse 
exécuter  aujourd'hui  avec  la  perfection  convenable  le  Cor 
mio  de  Scarlatti ,  par  exemple  ;  je  pourrais  ajouter  qu'il 
n'y  a  pas  dans  le  monde  un  compositeur  capable  de  com- 
poser une  œuvre  pareille.  En  revanche,  on  a  reculé  les 
bornes  de  la  musique  insln  mentale  ;  on  a  étendu  les  li- 
mites de  l'orchestre,  on  a  agrandi  les  ressources  de  l'har- 
monie et  de  la  modulation  :  ainsi  il  y  a  compensation ,  et 
II.  Azals  peut  tirer  de  ces  faits  uuc  nouvelle  preuve  a 
l'appui  de  son  système. 

En  quoi  consistait  cet  art  du  chant  que  nous  avons  perdu, 
quelle  méthode,  quels  exercices  [suivait-on  dans  ces  Con- 
servatoires d'Italie,  où  cet  art  s'est  élevé  a  un  si  haut  point 
de  perfection  ?  C'est  ce  qu'on  ignore,  ou  pour  mieux  dire, 
on  sait  qu'il  n'y  avait  point  de  méthodes.  Les  grammai- 
riens paraissent  quand  les  langues  sont  formées ,  cl  les  mé- 


thodes sont  écrites  quand  les  principes  d'un  ait  sont  dé- 
terminés par  l'usage  et  la  pratique.  On  connaît  la  méthode 
que  Porpora  fil  suivre  à  son  élève  Caffarelli ,  l'un  des  plus 
fameux  chanteurs  du  siècle  dernier.  Il  lui  fit  étudier  une 
seule  feuille  sur  laquelle  étaient  notées  les  gammes  dialo- 
i  iques  et  chromatiques. jdes trilles,  des  groupes,  desappi  - 
giatures. Celle  feuille  occupa  seule  l'élevé  et  le  maitre  pen- 
<lant  six  années,  ei  au  bout  de  ce  temps  Porpora  congédia 
Caffarelli,  en  lui  disant  •  —  Va,  mon  filt,  lu  n'at  p/uv  rien 
à  apprmdie;  tu  tt  le  premier  chanteur  de  VItal.e  et  du 
monde. 

j  Les  méthodes  volumineuses,  les  pl  is  savants  traités,  ne 
sont  donc  point  nécessités  pour  former  ic  talent,  et  ce  qui 
esl  indispensable,  c'«M  le  travail,  la  persévérance,  en  un 
mot  la  pratique  de  l'axiome  connu,  le  génie,  c'est  la  pa- 
lùnce.  C'est  celle  patience  que  rien  ne  saurait  interrompre, 
celte  méditation  continuelle  que  rien  ne  saurait  troubler, 
a  lie  vie  de  silence  et  d'abnég  ilion ,  qui  sont  la  meille  ure 
et  l'unique  voie  d  i  mérite.  Ce  n'est  pas,  comme  je  l'ai  fait 
remarquer,  le  chemin  que  l'un  prend  en  général  aujour 
d'hui  ;  cl  si  l'on  en  excepte  qu>'l<pirs  hommes  remarquables 
de  noire  temps,  Paganirn,  Berlioz  et  Duprez,  par  ex<  mple, 
on  verra  que  tons  les  ariisles  pa-  viennent  bien  vite  et  sans 
grands  efforts  à  une  certaine  réputation  qui  lient  lieu  de  la 
gloiie  vraie  et  impérissable. 

Toutes  ces  causes  réunies  empêcheront  l'ouvrage  que  vient 
de  traduire  31.  lliondcau  d'avoir  le  succès  et  d'opérer  les  ré- 
sultats que  cet  artiste  distingué  pouvait  attendre.  Nos  chan- 
teurs élèves  ou  maîtres  ne  sont  pas  dorés  de  la  patience  de 
Porpora  et  de  Caffarelli,  et  on  aura  beau  leur  meure  sous 
les  yeux  les  excellents  préceptes,  les  règles  certaines  a  la 
pratique  desquelles  ces  célèbres  chanteurs  devaient  leur 
rloirc  et  leur  mérite;  ils  ne  pourront  les  mettre  à  profit. 
Marcello  P.  rino.  auteur  de  la  rnetbodede  chant  traduit*  par 
M.  Illondeau  ,  était  et  est  |>eut  être  encore  recteur  et  admi- 
nistrateur du  Conservatoire  de  Saint-Sébastien  à  Naples. 
Son  ouvrage  intitulé  :  Ostercazioni  ml  Cnnlo,  jouit  en 
Italie  d'une  réputation  méritée  et  est  devenu  classique  dans 
la  plupart  des  Conservatoires  Ce  traité  contient  quatorze 
chapitres  dans  lesquels  les  diverses  questions  qui  se  ratta- 
chent à  l'art  du  chant  sont  traitées  d'une  manière  claire  et 
toute  didactique;  on  y  trouve  les  notions  les  plus  utiles  sur 
|a  formation  des  sons,  l'exercice  de  la  voix,  l'agilité,  les 
ornements ,  l'art  de  lier  les  sons ,  la  respiration ,  l'expression 
et  la  prononciation. 

L'auteur  écrit  en  vue  du  chant  italien  qui,  à  certains 
égards,  diffère  du  chaut  français.  Ce  n'est  pas  qu'il  y  ait 
deux  manières  d'émettre  la  voix,  de  la  rendre  pure,  sonore, 
accentuée.  M  is  l'expression  et  les  convenances  dramati- 
ques ne  sont  pas  les  mêmes  sur  la  scène  française  q  ic  sur  la 
scène  italienne.  Et.  sous  ce  rapport,  le  traité  de  Marcello 
Perinone  peut  servir  de  guide  à  nos  jeunes  chanteurs.  Nous 
savons  qu'un  de  nos  meilleurs  professeurs,  M.  Delsarte, 
élabore  dans  le  silence  un  vaste  travail  sur  l'art  du  chant, 
dans  lequel  cette  lacune  que  nous  signalons  sera  comblée. 
En  attendant  que  ce  grand  ouvrage  soit  mis  au  jour,  le  livre 
de  Marcello  Perino  pourra  donner  d'utiles  conseils,  de 
sages  préceptes  h  ceux  qui  se  destinent  à  l'étude  et  à  la  pra- 
tique du  chant.  Les  notes  qui  accompagnent  cet  ouvraec 
sont  de  M.  Blondeau  cl  i  moignent  dans  plus  d'un  cas  de 
l'expérience  et  du  goût  de  cet  artiste.  Le  traité  de  Perino 
est  précédé  d'une  notice  sur  Palcstrina  et  sur  Benedilto 
Marcello.  La  notice  sur  ce  dernier  maître  est  traduite  de 
l'italien  et  c'est  la  plus  complète ,  la  plus  détaillée  qui  ail 
été  publiée  jusqu'à  ce  jour.  Paleslrina,  Marcello,  voilà  de 
grands  noms  dans  l'histoire  de  la  musique,  et  cependant 
quel  est  le  Conservatoire  où  leurs  chefs-d'œuvre  soient 
exécutés  ou  livrés  à  l'étude?  quels  sont  les  artistes  qui  cou- 
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naissent  autrement  que  de  nom  les  productions  immor- 
telles de  ces  hommes  de  génie?  La  réponse  4  de  pareilles 
questions  est  bien  affligeante  pour  les  hommes  de  génie 
eux-mêmes.  Car  si  des  œuvres  (elles  que  celles  de  Mar- 
cello. Palestrroa,  Scarlatti,  Haendel,  n'ont  pu  survivre  à 
leur  époque,  que  deviendront  dans  quelques  années  les 
chefs-d'œuvre  de  ce  temps-ci?  Ce  n'est  pourtant  pas  que  le 
public  repousse  retle  musique  ancienne  et  qu'il  ne  la  com- 
prenne plus.  Deux  artistes,  Choron  et  M.  Félis,  ont  fait  en- 
tendre des  fragments  de  ces  œuvres  impérissables,  et  on 
sait  avec  quelle  faveur,  avec  quel  empressement  ces  tenta- 
tives ont  été  accueillies.  Pourquoi  donc  n'essaie  t  on  pas 
de  les  renouveler?  La  Société  des  concerts  du  Conservatoire 
a  fait  connaître  et  admirer  Beethoven  ;  qu'elle  lâche  de 
rendre  le  même  service  pour  les  grandes  compositions  de 
l'ancienne  école  d'Italie,  et  la  même  persévérance  sera  in- 
failliblement couronnée  du  même  succès. 

Malheureusement ,  comme  je  le  disais  en  commençant 
rpt  article,  tous  les  progrès  que  lart  a  hits  ont  eu  pour 
objei  la  musique  instrumentale  ,  et  il  est  devenu  très  diffi- 
cile de  former  et  «le  discipliner  des  chœurs  capables  d'exé 
enter  les  chefs-d'œuvre  de  musique  vocale.  Je  crois  cepen- 
dant qu'avec  du  zèle  et  de  la  patience  on  triompherait  de 
tous  les  obstaeles. 

L'ouvrage  publié  par  M.  Blondeau  n'est  pas  sans  inté- 
rêt ,  et  doit  trouver  place  dans  plus  d'une  bibliothèque. 
Peut-être  un  jugement  sévère  pourrait-il  trouver  quelque 
affectation  dans  le  style,  quelques  erreurs  dans  la  critique; 
mais,  en  somme,  c'est  l'œuvre  d'un  honnête  homme  plein 

i  de  l'artlet  de  la  condition  des 
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Variétés. 

LMIWPROVISATECR  MUSICAL. 

C'est  une  mode,  une  fureur,  un  parti  pris;  jouer  du 
piano  ou  de  tout  autre  instrument  ne  signifie  plus  rien. 
Qui  donc  aujourd'hui  n'est  pas  virtuose?  On  l'est  à  tout 
âge ,  depuis  cinq  ans  jusqu'à  soixante.  Le  bonhomme  de 
père  de  Mozart  nous  divertirait  singulièrement  s'il  venait 
de  l'autre  bord  du  Rhin  avec  son  petit  prodige  :  nous  l'en- 
verrions tout  droit  au  Conservatoire  pour  y  faire  battre  le 
futur  auteur  de  Don  Juan  par  quelque  lauréat  haut  de  trois 
pieds  et  tout  barbouillé  encore  du  lail  de  sa  nourrice.  Donc 
il  ne  suffit  plus  de  triompher  des  difficultés  matérielles  de 
l'exécution  ;  à  notre  époqne,  il  faut  improviser.  Dut-on  ne 
savoir  qu'arpenteT  toutes  les  gammes,  que  frapper  les  ac- 
cords les  plus  assourdissants  ,  que  fsrreîpleuroir  un  déluge 
de  notes,  il  faut  improviser  Mais  cette  condition  n'est  pas 
si  rigoureuse,  si  difficile  à  remplir  qu'on  doive  s'en  ef- 
frayer. Vous  allez  voir  comment  on  peut  l'esquiver,  et  vous 
jugerez  alors  que  .  pour  l'improvisateur,  la  moindre  chose 
est  le  talent  de  l'improvisation. 

Celui  qui  a  inscrit  sur  le  programme  les  mots  sacramen- 
tels annonçant  qu'il  doit  se  livrer  à  toute  la  spontanéité  de 
s  ci  inspiration  ,  celui-là,  disons-nous,  est  toujours  accueilli 
avec  rm  murmure  flatteur,  avec  un  brouhaha  de  curiosité  : 
premier  élément  de  succès.  Sa  seronde  et  principale  chance 
consiste  dans  son  costume ,  sa  pose  et  sa  manière  d'atta- 
quer la  note.  Examinons  c<>s  divers  attributs. 

L'improvisateur  ne  saurait  -e  présenter  sans  l'habit  noir 
irès  serré  arec  de  grandes  manchettes  pendantes  ;  il  faut 
que  s< 


peu  le  front;  de  temps  en  temps  H  donnera  un  coup  de 
tête  po  ir  rejeter  ces  mèches  importunes.  Il  s'avance,  salue 
gauehement  f  parce  qu'il  n'a  pas  eu  le  loisir  d'apprendre  i 
saluer),  s'assied  au  piano,  relève  ses  manchettes,  et  penche 
le  corps  en  avant  dans  l'attitude  de  l'homme  qui  se  re- 
cueille ,  ou  de  sainte  Cécile  écoutant  les  hymnes  séraphi- 
ques  Puis  il  ébranle  l'instrument  d'un  coup  furieux  qui  fait 
bondir  deux  ou  trois  dames  sur  leur  banquette  et  se  pâmer 
une  centaine  de  dilettantes. 

Gare  !  voilà  le  feu  d'artifice  commencé  :  les  fusées  se  croi- 
sent, les  pétards  éclatent ,  les  soleils  tournent ,  des  gerbes 
tombent  éblouissantes,  mais  s'éteignent,  et  le  bouquet  cou- 
ronne cet  ensemble  de  tapage  par  ses  détonations  de  vol- 
can. Nous  venons  de  peindre  l'œuvre  nouvelle  de  l'impro- 
visateur :  celui-ci  a  tourmenté  le  piano  pendant  une  heure, 
il  lui  a  arraché  tout  son  bruit,  il  a  réuni  dans  une  cacopho- 
nie inénarrable  les  accords  les  plus  étranges ,  mais  enfin  il 
ne  s'est  pas  troublé,  pas  arrêté  ;  semblable  à  l'avocat  qui 
perdrait  la  meilleure  cause  s'il  venait  à  s'embrouiller  un 
seul  instant.  F.t  le  lendemain  arrivent  les  articles  des  jour- 
naux grands  et  petits,  qui  ne  sont  pas  fâchés  de  faire  un  peu 
de  poésie  sur  ce  casse-cou  musical.  Ecoutez-les;  l'un  s'é- 
criera :  «  Pendant  que  notre  cher  Pi"****  (ou  tout  autre 
»  nom  )  parcourait  le  clavier  sonore ,  on  eut  dit  que  le  ciel 
•  venait  de  s'ouvrir  pour  verser  tomes  ses  harmonies  sur 
»  notre  terre  de  misère,  sur  notre  vallée  de  larmes.  »  —  Un 
autre  varie  ce  texte  de  la  manière  suivante  :  «  Lorsque  les 
»  notes  hautes  élevaient  leur  cri  aigu  ,  accompagnées  par  la 
»  sombre  sourdine,  on  eût  dit  de  la  plainte  incessante  des 
»  damnés  traversant  les  profondeurs  du  gouffre  pour  mon- 
»  ter  jnsqu'an  ciel.  »  —  Ainsi,  de  toute  manière,  l'impro- 
visateur est  un  poète ,  un  grand  artiste ,  un  grand  homme  ; 
bien  plus,  un  créateur  de  mythes,  puisqu'on  peut  trouver 
tout  ce  qu'on  vent  dans  sa  musique.  Que  ne  compose-t-i 
sur  les  hyéroglyphesou  sur  le  culte  de  Mithra  ?  Il  se  char- 
gerait d'expliquer  avec  ses  notes  tous  les  mystères  de  l'an- 
tiquité ;  car  rien  ne  peut  rester  ignoré  de  l'heureux  mortel 
qui ,  pour  dix  francs  par  bilret,  vous  donne  le  i 
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Nouvelles. 

*  *  Par  extraordinaire  ,  aujourd  hui  dimanche  if» ,  l'Opéra  don» 
net»  on  représentation  du  Comte  Ory  f  dan»  lequel  M.  Mario 
chantera  pour  ta  dVriMère  fois  avant  «on  départ;  MM.  Lrvaweur, 
Mawol,  meaaVames  îtau  et  Slelt»  rempliront  les  aaires  principal»» 
râles.  Lr  «perlai  le  >rr»  servi  du  ballet  de  U  Bip?,  eaéeuac  pat 
aaaaaJam s  EJitier  el  Jcs  premiers  aejels  de  la  daaw  ;  Mile  r'.»aa>jr 
El  saler  dansera  la  Craaoritnne.  Ou  commencera  à  6  beurra  3/4. 

*.*  Ou  s'occupe  activement  à  1  Opéra-t'.o*»iqo*  des  répéliboaa 
d'un  ouvrage  du  prince  de  la  Mosk.uwa.  Lu  bien  qu'on  dit  de  cette 
composition  nouvelle  et  ce  que  nous  connaissons  des  usmres  musi- 
cales du  prince  font  augurer  un  succès  de  plus  pour  le  iheàlre  de  la 
Bonne. 

m*  La  grande  asioeiation  nationale  formée  en  Allemagne  pour 
le  progrès  de  fart  muviral,  rient  d'envoyer  à  M.  Mcyerbecr  le  di- 

*•  M.  Elwart,  ptoftiœiir  au  Conservatoire ,  l'un  de  nos  rolla- 
horaleurs,  el  M.  DirKch.  maître  de  chapelle  à  Ïlatst-Euslarbr  , 
ayant  fait  hommage  d  «me  me* te  de  leur  <  o«>po«itio*  i  Sa  Maji*aie 
lé  rai  de  Presse  .  ce  souverain  vient  de  letir  faire  remettre,  raman 
marque  de  sa  saiisfacltau ,  la  grande  médaille  d'or  qui ,  en  J'ru.w  , 
evl  destinée  au  luérile  raaiurut  daoale»  aria  el  ds««  tea  seseurea  :  ce 
tout  les  terme*  espréa  de  la-  lettre  d  envoi  q»e  M.  I*  minmlre  de 
P.  i.sse  à  Paris  leur  a  adressée.  Nous  ajouterons  que  ces  deux  mes- 
ses nul  été  exécutées  le  jour  de   Piques,  en   iSÎS   et   iSIq.  cl 
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qu'elle*  oat  été  très  approuvé»  par  tous  ceux  qui  tes  ont  tmten- 
doe»  en  l".-sli»e  de  Stml-Botleche.  Celle  4a  M.  Eitvart  .1 1  dédiée 
»  S  A  R .  madame  la  «tachetée  d  Orléans,  et  cette  d< 
à  M.  V>eyerheer. 

Y  Noire  collaborateur,  M.  G.  Kastnrr,  vient  de 
nouvel  ouvrage  intitulé  :  Théorie  mktégée  du  contre-point  et  de  la 
Jiig»t ,  que  l'Institut  de  France  •  reçu  et  adopté  à  l'unanimité ,  et 
dont  nom  nous  proposons  de  rendre  plus  lard  un  compte  détaillé. 
Cest  la  cfmrtr.èae  fois  que  M.  K  art  u*r  obtient  les  suffrage,  de 
I  Institut.  b 

*/  M.  Pleyel  «  fait  dertnèretaent  l'inauguration  de»  salons 
eo  doenant  on  concert  au  profil  de  madame  D***.  C'était  à  la  fois 
um  bonne  centre  cl  an  bon  concert. 

CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

\*  Strasbourg,  19  mai.  —  Oa  lit  dans  le  Journal  du  Uaut- 
Rkm  :  Depuis  long-temps  on  n'avait  vu  une  représentation  auaii 
brillante  que  relie  qui  a  eu  lieu  hier  soir  à  notre  salle  de  spectacle. 
Ni  le  mauvais  temps ,  ni  l'élévation  du  prix ,  rien  n'a  pu  arrêter  la 
foule  empressée  de  jouir  dn  beau  talrut  de  quatre  artistes  que 
l'Allemagne  noirs  envoie.  La  recette  s'est  élevée  a  4,000  fr.  C'est 
toujours  Robert  le- DinbU Mai  produit  ce  miracle.  Mademoiselle  de 
Hastelt,  madame  Fischer,  M.  Sckmrtrer,  et  M.  Detlmer,  oui  rem- 
pli  Ir,  principaux  rôles,  et  ont  i  ptasieurs  reprise  exellé  l'enthou- 
siasme général. 

p  Rouen.  —  M.  U'ermelten,  dont  nous  avons  annonce  les  pro- 
chains débuts ,  a  été  très  bien  accueilli  par  le  public  ronennais  et 
a  obtenu  un  complet  succès  dans  le  rôle  de  Raoul  des  Huguenots. 
Une  voix  pui  tinte,  bien  posée  ,  une  puis  intelligence,  beaucoup 
d'énergie,  telle*  sont  les  qualités  qu'un  a  remarquées  dans  ce  jeune 
ténor  imqaei  on  peut  prédire  un  bet  avenir. 

V  Montes.  —  On  lit  dans  le  Breton  :  La  seconde  représenta- 
tion au  Grand-Théâtre ,  sous  la  nouvelle  direction  sociétaire,  n'a 
pas  eu  moins  de  succès  que  la  première.  La  Juive ,  celte  grande  et 
riche  partition  de  M.  Halevy,  a  reparu  avec  une  misa  es  scène  fort 
soignée,  sans  autre  bruit  que  celui  des  applaudissements  d'uue  as- 
semblée nombreuse. 

Les  deux  principaux  de  butant!  ont  reon  un  accueil  très  favora- 
bla.  Madame  Prétreat-Colna  a  obtenu  de  reattiauels  applaudr<*e- 
menU  dans  .Rachat ,  qa'eJle  a  joué  et  obanlé  avec  atte  grande 
expression,  fx-ut-etre  parfois  exagérée ,  mais  toujours  rendue  avec 
intelligence,  et  produiaant  toujours  de  l'effet.  Sa  voix  a  de  l'éclat, 
sa  prouoncialion  est  oelte  el  dramatique,  et  sa  méthode  intelli- 
gente. —  M.  Adrien,  dans  Eléazar.  oous  semble  s'éire  placé,  dès 
son  debul,  au  premier  rang  de  notre  troupe  lyrique;  car  110a s  m 
parlons  pa*.  d'un  petit  mécompte  d'intonation  au  quatrième  acte, 
c  est  un  malheur  qui  arrive  aux  meilleurs  chanteurs.  Mais  ce  que 
nous 1  ayons  \  entabJem.su  a  louer  tout  d'abord, c'est  une  exécution 
qui  doit  satisfaire  tons  ceux  qui  se  livrent  à  l'étude  du  chant.  Tou- 
te 0  1,  nous  voulons  entendre  encore  M.  Adrien. 

M.  Garbel,  dans  le  rdle  da  Ifrefui,  a  bien  ckaalâ  la  premier 
acte  :  il  n'a  pas  été  aussi  heureux  dans  les  suivant».  II  a  besoin  de 
tnienx  savoir  ce  rôle;  ma»  s*  voix  est  belle  et  ne  peut  qu'acquérir. 

L'orchestre  promet,  mai»  ne  tient  pas  encore,  et  une  exécution 
telle  que  notre  confiance  dans  son  chrf  a  droit  de  I  attendre,  élan 
en  effet  impossible  à. une  seconde  représentation. 

U  dense,  >n  premier  et  au  tretsième  acte,  a  rarovaquéde*  ap- 
plaudissement*, comme  au  jour  de  l'ouverture.  Iji  gracieuse  ma- 
dame Ferdinand  et  la  dame  raocllcm*  de  M.  Pelitpa  sont  décidé- 
ment en  laveor  auprès  «lu  publie  M..  1  -  ici  encore  nous  avous  un 
reproche  fort  grave  i  faire  aux  Iro.i  directeurs  :  Ions  trois  artistes, 
ils  doivent  comprendre  que  sa  (a  danse  .jouir  à  l'effel  de.  grande, 
ceuvres  lyriques  moderne*,  si  complètes  dam  toutes  leurs  parties, 
c'est  sorlatit  pat  ce  qa'elle  permet  de  les  faire  rooaailre  eomplèle- 
menl  en  province  ;  or,  est-ce  atteindre  le  but  que  de  supprimer  de» 
air»  de  danse  écrits  dam  le  style  qni  doit  les  lier  i  l'enseoible  de 
I  ouvrage,  pour  y  substituer  des  airs  empruntés  à  des  partitions 
sans  rapport  aucun  avec  cet  ouvrage?  Nous  réclamons  contre  cette 
mur,  ai.an  artistique ,  et  nous  comprenons  le  chef  d'os cbetlra  dans 
notre  Mime. 

V  Dijon.  —  On  écrit  en  date  du  11  mai  :  Hier  a  eu  lieu  le 
concert  de  la  Société  philharmonique  ;  nous  asous  eu  mademoi- 
selle Lucy  Laureus.  élève  de  Poncbard ,  elle  a  fait  le  plus  grand 
plawr;  elle  a  uue  fort  belle  voix  el  uoe  excellente  méthode.  Elle 
a  chante  uoe  cavalioe  de  la  .forma,  le  grand  air  de  Cuido  el  plu- 


moissrlle  Pnget,  e'ert  un  t 


ngrt;  eYtf  un  ....m  oi*MnSne. 
On  a  ea  outre  exécré  IWertssre  dtphigéme,  I  ouverture  d'atVeo- 
msredc  Beethoven,  les  Chaperon,  blancs  et  Fra-Diaroio  ;  toc»  ces 
morceaux  ont  été  enlevés  avec  un  ensemble  parlai  t. 

*.*  Reauvais.  —  Le  jour  da 
lancer,  au  nombr 


J*u 
cent 


la  Pentecôte  ,  les  élèves  de  M.  P.011- 
environ ,  ont  exécuté  uue  messe  de  »a 
composition  en  contre-point  simple.  Le  soir,  les  vêpres  en  faux 
bourdon ,  et,  au  salut,  le  iMudi  spiritual!  mis  en  lumière  par  M.  Fé- 
lis.  I  jrlle  musique  simple,  «yllabique  et  harmonieuse  a  produit  le 
plot  grand  effet.  Il  est  question  d'exécuter  a  une  fête  prochaine  uoe 
messe  de  Paleslrina. 
•  » 


—  Ou  nous  signale  uu  de  ce*  artes  de  mauvais  gout 
ma  ne  saunons  trop  nous  élever  avec  force.  Dans 
une  église  de  celle  ville  on  chante  des  cantiques  adaptés  aux.  airs  les 
plus  profanes,  et  entre  autre  au  Réveil  du  ptuple.  Comment  teut- 
on que  nous  ne  taxions  pas  le  clergé  d'ignorance  et  de  vandalisme 
en  présence  d'un  pareil  Lut  ? 

V  ftmaeiUt.  —  On  lit  dans  le  Sémapkare  :  Nous  apprenons 
■»•»  ^•"'r^jj*  l^fi^,M"''  qui  doastail  cet  biset  les  plus 

da  noire  «.mal  parait  aire  irè.  favorable  à  l'illusiro  vVumae""^ 
peut  faite  MUS  le* soirs  d'assez,  longue»  promenade.»  rxtra  muras. 

*.*  Grenoble.  —  On  éeril  de  celle  riHe  :  La  soirée  musicale  que 
oous  a  donnée  samedi  M.  Georges  Us  ni  a  repondu  complètement 
à  notre  attente  sons  le  rapport  de  i'agreesent,  sinon  sou*  celui  du 
concours  des  auditeurs.  La  «aile,  qni  aurait  dû  être  comble,  pré- 
sentait oV*  vides  flrheux  .  el  en  vérité  non*  avions  mieux  eapéré 
du  geûl  de  nos  compatriotes  pour  la  bonne  musique. 

Cependant  le  public,  venu  sur  la  foi  d'une  réputation  méritée, 
était  assez  nombreux,  et  surtout  assez  choisi,  pour  que  l'inspiration 
ne  manquai  ans  à  l'attela.  Les  lotit*  da  .farce  si  fort  amntîouaés 
par  les  artistes  qu'rmpèchenl  de  dormir  le*  lauriers  de  Pagauiui, 
el  qui  laissent  la  plopa.i  du  temps  pour  impression  plutôt  un  sen- 
timent de  peine  que  de  plait.r,  ne  sont  pas  le*  difficultés  que  »'*!- 
à  surmonter  M.  Haiol.  Ce  qu'il  recherche  avant  tout, 
ide,  la  pureté  irréprochable  du  son,  c'est  l'expression 

île. 


Danavrette  même  soirée,  nous  avons  eau  heure*rxràV  retrouver 
avec  tawte*  ses  qualités  madame  Devillè,  notre  prenne**  chanteuse, 
qui  a  fart  bien  dit,  Btalf^qu*tzpieCié*itBtt«e  dans  Inecompagne- 
ment .  le  axmud  air  d'entrée  da  deuaièato  aetavdu  Pr+max  Gères; 
et  après  elle  M.  Schsedcr,  chef  de  musique  du  3.  léger,  fort  habile 
sssr  la  clarinette. 

Nous  ne  saurions,  en  finistant,  trop  applaudir  au  bienveillant 
empressement  avec  lequel  1rs  membres  de  notre  société  philharmo- 
nique accueillent  les.  artistes  étrangers  et  leur  prêtent  leur  utile 
concourt  C'est  bien  comprendre  le  but  d'une  institution  de  ce 
genre  ;  grâce  i  elle  el  i  d'autres  société*  formées  dan*  la 
tentiou ,  Grenoble  aura  bientôt  le  renom  de  vil 
an»,  et  il  y  a  d'ut  tel  renom  .grément ,  instruction  et  profil  i  re- 


CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 


*/  Naples.  —  Des  lettres 


le  brillant  et  méritéewcés 


au  théâtre  San-Cario  de  mademoiselle  Méquillel  dan*  l'opéra  de 
Bilisaire;  ta  von  pure,  sonore,  sa  mélLole,  ootému  tous  les 
speetatears  ;  elle  acte  souvent  rappelée,  et  dans  le  r*nd  dtter  avec 
Bélisa<re  on  a  été  saisi  d'admiration.  Les  applaudissement*  onl  été 
unanime*  Mademoiselle  Méqutllet  pendant  ht*  mois  de  décembre  , 
janvier  {  février  avait  reçu  «Vs leçons  assidaea  du  paavre  Ad.  Nour- 
r,t,  qui  se  chargea  de  diriger  ses  éludes  tcéoique*,  et  il  lui  pré- 
parait de*  couronne*  où  il  a  nome,  la  mort. 

_  *.*  Carlsruhe.  —  Il  vient  de  paraître  ici  les  premiers  uuméros 
d'un  uouseau  journal  de  musique ,  sous  le  lilre  Annales  de  la  réu- 
nion nationale  ulh  mande  pour  la  muu'aue  et  la  science  musicale. 
11  faut  attendre  plusieurs  numéro*  de  cette  feuille  nouvelle  avant 
de  pouvoir  juger  de  son  mérite  el  de  .'influence  qu'elle  pourra 
exercer  sur  la  musique  eu  Allemagne. 

\*  Berlin ,  le  1 7  mai.  —  Le  mauvais  temps  relient  encore  tout 
le  monde  ici .  il  fait  un  froid  fort  dessgréal,!.-  matin  et*oir  ,  aussi 
ne  manquons-nous  pas  de  représeataboa*  aux  théâtres  el  de  con- 
certs remarquables.  La  présence  du  ténor  Tecbatsbtk  de  Dre*  le  a 
donné  occasion  i  faire  entendre  Robtn-U- Diable  ,  Pnritani  et 
Ao'nux.  Ce  jeune  lanordant  la  vois  esl  d'une  beauté  remarquable  fi 
d'une  très  auimée  éteuduc ,  ne  devrait  point  1  ' 
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lalient ,  où  h  méthode  laine  beaoroup  à  désirer.  Il  a  ci é  beaucoup 
plus  li  un  ii \  dans  le  chef-d'œuvre  de  Mryerberr,  «|ui  a  éié  reçu 
avec  enthousiasme  et  applaudi  par  la  saule  qui  atait  eti< 
rt  belle  Mlle  de  l'Opéra  de  tic»  bonne  heure.  Noua  kuu 

mec  grande  satisfaction  d  cet  ouvrage  mademoiselle  " 

rat  le  lavon  du  publie  berlinois  ;  uue  bille  rt  laige  «un,  une 
lionne  méthode  et  uue  belle  tenue  caractérisent  cette  emellenle 
comédienne.  Nous  n'avoua  jamais  entendu  chauler  et  jouer  le  cé- 
lèbre Grâce  pour  loi  et  pour  mot.  avec  autant  d'âme,  de  seulimrut 
et  d  entraînement.  Mademoiselle  Loctve  a  electrisé  le»  Rerliuois , 
;i  ■  -  <:;.  froids  de  Imr  naturel,  à  un  tel  point  qu'elle*  éle  rappelée  trois 
fois  et  enuterte  d'un  tonnerre  d'applaudistemeuls.  C'est  uue  gr.mde 
el  belle  tragédieune  qui  ferait  honneur  à  I" Académie  royale  de  mu- 
sique de  Paru  .  où  elle  remplacerait  avec  avantage  l'admirable  ma- 
demoiselle Falcufl  quecr  théâtre  a  inalheureusi  uirulperdur;sa  place 
e»t  marquée  sur  celte  tcéne.  L'Ambaaadtice  i  haulée  par  la  mime 
cantatrice,  nous  a  prouvé  que  l'opera-cumique  lui  convieut  fort  bieu. 
Soc  jeu  lin  et  spirituel  et  la  manière  dont  elle  a  chaulé  l'air  ai 
connu  de  M.  Auber  ,  avec  «ne  vois  autrement  franche  que  celle  de 
madame  Damorean,  qu'un  n'en  tend  plu» .  lui  mérite  le*  étages  de  la 
ru  eue,  laite  pour  honorer  les  grand»  talent»,  trop  rare»  maibenreu- 
stfneHt  aujourd'hui.  Les  célèbre*  quatre  frères  Muller  oui  donné 
celle  semaine  trois  soirées  de  quatuors;  les  œuvres  d«  Beetboveu, 
Haydn  et  Ou  low  en  ont  fait  les  frais  ;  IVxéculiou  a  elé  parfaite. 
Il  n'y  a  qne  le»  Creras  Muller  qui  jouent  les  quatuors  avec  uu  en- 
semble pareil  ;  tel  était  déjà  la  jugement  de  la  praaae  parisienne  lors 
de  leur  séjour  chez  nous.  La  salle  étail  toujours  comble,  et  nous 
m  doutons  pas  qu'ils  donneront  encore  plusieurs  soirées.  Un  assez 


méirocre  oratorio  de  Schneider  a  éié  exécuté  dans  l'église  de  la 
garnisou;  laissons  reposer  les  morts,  on  ue  l'entendra  plus!  —  La 
marche  sur  le  thème  de  V Hymne  russe  com|iosee  par  Lcvofl  a  été 
introduite  dan<  l'armée  prussieune  ,  el  ou  l'exécute  tous  le*  jours 
aux  otaoa-usres  qui  ont  lieu  devaul  le  rbairau  du  roi;  c'est  uoe 
0  •nipoaiiioi  fort  originale  qui  ueiilede  devenir  po|iulaire;  elle  eat 
foil  bieu  arrangée  pour  mii.ique  militaire  pur  SA.  Haase.  Le  Brus- 
srurde  P/etton  a  clé  représenté  aux  deux  ibéalres,  il  a  obtenu  un 
grand  succès  a  la  Kuiiigtiadt,  el  fait  fureur  au  Théâtre-Royal  où  le 
puldic  est  plu  sévère. 

*.*  Piétine.  —  Le  théâtre  allemand  est  fermé  pendant  l'été ,  on 
l'a  rempbre  par  un  opéra  italien.  La  troupe  »e  compose  de  quatre 
piima  dunni  :  mesdemoiselles  Unghcr ,  Sperb  ,  Brambilla,  Maga- 
zilia  ;  de  Imis  léimrs  :  MM.  Poggi,  Salvi  et  Roppa;  de  I 
et  d'uu  primo  buOo. 

**  Posen.  —  On  s'occupe  ici  de  (  organisât  on  d'une  fêle 
«aie  qui  doit  avoir  lieu  dans  le  courant  de  I  été. 

"."  Anclam.  —  M.  Krclubmer,  connu  par  un  grand  nombre 
d'écrits  sur  la  I 


18  mai.- 

et  déjà  loi»  les  hôtels  su„i  encombrés  d 
tfci  entendra  .  sous  la  direction  de  M.  MeuJelaunu  :  La 
Heeudrl,  la  Symphonie  erotca  de  Heelboveo,  el  un 
seau  comi  osé  par  M.  Meodelsohn.  Les  aoli  aeront  cl 
uue  assez  mé  liocre  cantatrice  ,  mademoiselle  Fassmano, 
de  Berlin. 


tiuu- 


paris.  —  chez  a.  meissonier  et  s.-L.  heugel,  EDiTHcts,  rue  Vivienne,  2  bis,  près  le  passage  Colbert. 

POUR  PARAITRE  X.S  Z«r  juin  , 
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:  • 


Opéra  de  Ambroise 
OUVERTURE   POUR  PIANO. 


V  I .  Chœur  de»  Buseuri, 
i.  Couplets  chantés 

3.  Couplets  chantés  par  M.  Ricqwier. 

4.  Duo  chanté  par  mademoiselle  Prévôt I  cl 

5.  Récit  et  menuet  chantés  par  Grignon. 
.  5 a».  Lamés. 


6.  Trio  chanté  par  Ckotlet,  Grignon  nt  ! 

7.  Air  mi'itaire  chanté  par  ChalIeL 

7  bis.  Le  même  transposé  pour  bas  sir. 

8  Quatuor  final  chanté  par  nads  RMJai.  :   Prévutt,  Chol!<  t, 
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DE  LA  Ml  Moi  [   DANS  L'ÉDUCATION. 

A  M.  le  directeur  de  la  Gazette  Musicale. 

et  n  allez  »ous  pas  vou»  récrier  si  j'ai  l'air  de  m'occuner  de 
musique  mot  l'homme  aux  idées  sérieuses,  austères  et 
duo,,,  formidable,?  Eh,  oui ,  je  m'Kcupc  '£ ^£  {£• 
comme  on  s  occupe  de  ce  qui  console  Sta  vie?"  teTi," 
vo  re  journal  avec  inié.êt,  comme  une  dis.racion  4  d.  urï- 
Taux  dont  |a  sevente  a  besoin  d'être  tempérée.  D'ailleurs 
je  ne  cherche  pas  tant  dans  vos  écrits  des  appréciai 2„  Z'r 

ùtZ ?H  a ?  •  dC  1 3rl  ;  tl  90U*  ce  der,"er  "l>ect,  j'a,  été 
frappe  des  derniers  articles  de  M.  Danjou  sur  la  ràusiuue 
jacee.  Je  irouve  dans  le.  idée,  de  cet  Lv«i„  d  é™  d  .iôt 

Tuis  uu  il  n'^  't  C  661  3rl,8le  P,,ilowuf'e  «  "PPrécé  de- 
puis qu  ,1  n  est  plus,  et  que  j'eus  le  bonheur  dormir  si 

souvent  contre  les  jalousies  conlempora.nes.  C'est  ta  mime 
apprec.alion  de  l'an  dan,  «  forme  la  plu,  gémïra  e  cUa 

plus  popu  aire  ;  voilà  dorw-   ^  :        8  Cl  13 

coura  'é i  à»l  «îl!  ,.      Pourquoi  je  me  sut,  senti  en- 

puWique.  dC  fa're  *  <*S  idé"  da«»  ''^"cation 

Vous  savez  que  tous  les  écolier,  de  France  doivent  ap- 


prendre désormais  la  musique.  C'est  à  merveille?  mai 
quelle  musique?  Personne  ne  l'a  oit  encore. 

U  grande  erreur  de  notre  temps,  c'est  de  vouloir  que 
tous  les  hommes  apprennent  toutes  les  choses  qui  peuvent 
être  apprises,  dt  omm  rr  tcib.li,  et  puis  encore  beaucoup 
d'autres.  Et  celte  maxime  d'universalité  conduit  à  des  ré- 
sultats d'une  bizarrerie  étrange  qui,  au  lieu  d'être  un  pro- 
grès, risquent  d'être  une  barbarie. 

Ainsi,  supposez  que  la  musique  soit  enseignée  de  telle 
sorte  que  tous  les  écoliers  de  France  soient  cemme  prédes- 
tinés à  un  rôle  d'artisle  plus  ou  moins  incomplet.  A  l'un 
les  effort,  pour  la  perfection  du  chant,  aux  autres  le  par- 
tage des  instrument,  d'accompagnement  ou  d'harmonie. 
Voilà  les  gymnases  public,  transformés  en  écoles  prépara- 
toires d'orchestres,  ou  de  théâtre,,  ou  de  salle  Musard  : 
flûtes,  violons,  tronçonnes,  clarinettes,  cornets  à  pisons, 
cornets  à  pistons  surtout  !  rien  n'y  manquera  L'imagination 
«'effraie  à  l'idée  de  cet  immense  charivari. 

Puis  que  résultcra-l-il  de  l'étude  de  la  musique  ainsi  en- 
tendue? Par  rapport  à  l'an,  il  s'en  suivra  une  profanation, 
ensuite  la  décadence ,  après  quoi  le  dégoût.  Par  rapport  à 
l'éducation,  il  s'ensuivra  une  éneiT  .tion  morale,  et  ce  mal 
est  pire. 

Ce  n'est  pas  tant  la  musique  que  le  goût  de  la  musique 
qu'il  faut,  je  crois,  populariser.  On  n'a  pas  fait  celte  dis- 
tinction; elle  est  essentielle. 

Il  y  a  peu  .;e  vocations  véritablement  musicales  ;  mais  le 
sentiment  de  la  musique  peut  être  rendu  univcrsi  l ,  et  ce 
sentiment  est  comme  tous  ceux  qui  doivent  être  réglés  par 
l'éducation.  Je  nedoule  pas  qu'il  ne  soit  de  ceux  qui  peu- 
vent aussi  le  plu,  contribuer  au  bonheur  de  l'homme,  peu 
s'en  faut  que  je  ne  dise  à  sa  perfection. 

Mai,  le  goût  de  la  musique  ne  sera  point  rendu  populaire 
par  un  système  d'enseignement  qui  disposerait  les  jeunes 
gen,  à  se  livrer  isolément  à  de,  étude,  de  chant  ou  d'instru- 
"  capricieuses.  Celle  propagation  dépend  d'un  sy, 
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qui  disposerait  les  jeunes  gens  aux  grandes  impressions  de 
l'harmonie  el  de  l'ensemble.  Et  c'est  là  aussi  ce  qui  Tait  de 
la  musique  un  moyen  de  perfectionnement  dans  l'éduca- 
tion. 

C'est  une  vérité  applicable  à  tons  les  objets  d'éludé  mo- 
rale, que  ce  qu'il  y  a  de  plus  véritablement  beau  est  ce  qu'il 
y  a  de  plus  admirablement  bon. 

Voyez  !  la  musique  est  grande  surtout  par  ses  effets  gé- 
néraux, par  ses  masses  d'hiirmonie,  par  ses  enirainemenls 
populaire»;  et  par  là  aussi  elle  eM  bonne ,  elle  est  morale, 
elle  concourt  à  1  amélioration  des  hommes,  elle  les  calme, 
elle  les  lempère,  ou  bien  elle  les  élève,  elle  les  fortifie, 
elle  les  remplit  de  no'  les  enthousiasmes. 

Voici  une  remarque  que  tous  ceux  qui  s'occupent  d'éJu- 
caiion  peuvent  faire  aisément.  Que  dans  une  école  nom- 
breuse les  jeunes  g  ns  soient  exercés  à  l'élude  de  la  musi- 
que ,  telle  que  Choron  pouvait  la  pratiquer  d'une  manière 
exclusive  et  telle  que  les  universités  d'Allemagne  la  pra 
tiquent  d'une  façon  secondaire,  j'affirme  que  les  dispositions 
murales  en  seront  à  l'instant  transformées.  Vous  venez  la 
musique  devenir  un  heureux  délassement  des  travaux  sé 
rieux  ;  elle  remplira  le  vide  des  éludes  graves,  elle  occupera 
doucement  les  heures  de  repos,  qui  sont  le  plus  souvent 
des  heures  d'ennui ,  et  par  suite  des  heures  funestes;  el 
les  éludes  «uslèrcs  ne  perdront  neu  à  ces  habitudes  qui 
distendent  l'intelligence  pour  lui  laisser  ensuite  plus  d'é- 
neigie.  An  contraire,  la  pensée  des  jeunes  gens  gardera 
toute  sa  fraîcheur,  et  le  séjour  du  collège ,  séjour  huirible  , 
odieux  ,  insuppoi  lable  le  plus  souvent  à  ces  pauvres  imagi- 
nations eneore  tout  ignorantes  de  la  vie  ,  deviendra  un 
séjour  de  douces  occupations,  d'eicicices  calmes ,  déplaisirs 
innocents 

le  voudrais  que  comme  on  dispose  les  jeunes  gens  à  saisir 
les  merveilles  de  la  poésie  el  de  l'éloquence ,  ou  les  disposât 
de  même  à  comprendre  les  merveilles  de  la  musique.  On 
les  exerce  à  l'élude  d'Homère  el  de  Tacite ,  pourquoi  ne  les 
exercer,!  1 1  on  pasà  l'i.  lelligei.ee de  Paient tina  elde  Uœndel  ? 
C  st  toujours  le  génie  humain  sous  des  formes  dtve  ses. 

Ne  faut-il  pas ,  dira-l-on ,  de  longs  et  de  laborieux  préli- 
minaires pour  arriver  à  celle  savante  pénétialion?  el  le 
collège  comporlc-l-il  avec  ses  travaux  si  compliqués  cet 
exerciee  leul  et  difficile? 

N'exagérons  rien  ;  si  vous  vouliez  que  chaque  écolier  pût 
se  rendre  compte  des  compositions  des  giauds  maîtres,  vous 
voudriez  l'impossible,  et  le  succès  même  serait  superflu  ; 
mais  chaque  écolier  peut  concourir  à  l'exéculiou  desgraudes 
œuvres,  en  y  procédant  par  des  éludes  intelligentes.  J'ai 
vu  chez  Choron  de  petits  enfants  trouvé*  dan*  fa  rue, 
comme  il  le  disait ,  se  mettre  au  bout  de  quinze  jours  au 
banc  des  top>ani ,  et  là  suivre  admirablement  les  voix 
exercées  el  prendre  leurpa  tde  ce  prodige  d'Iuirmonie'qu'on 
n'a  vu  réaliser  qu'à  celle  école.  Il  y  avait  un  peu  de  ce 
qu'on  appelle  mal  à  propos  de  la  routine  :  c'était  bien  plu- 
tôt comme  une  révélation  de  l'instinct  d't  armouie  qui  est 
au  fond  de  la  nature  humaine;  car  la  nature  même  n'est 
autre  chose  que  11  armouie  daus  sa  plu*  large  et  sa  plus 
magnifique  expansion. 

Or  ce  qui  était  possible  avec  des  enfants  incultes,  l'est 
bien  plus  avec  des  enfante  élevés.  Voyez  ce  qui  se  passe 
dans  toutes  les  réunions  chrétiennes;  entres  dans  un  caté- 
chisme, dans  une  confrérie; jeté» là  à  tout  hasard  une  mé- 
lodie nette ,  saisisasble  ,  louchante,  au  bout  de  peu  d'in- 
stants des  masses  de  voix  vont  vous  ta  traduire  avec  des 
•ccents  d'émotions  que  vous  n'aviez  pas  soupçonnés  C'est 
encore  de  la  routine  peut-être  !  moi  ,  je  dis  que  c'est  le  gé- 
nie de  hr  musique  daus  ss  liberté. 
1-A  je  ne  doute  pu  que  ce  chant  simultané  ne  dispose 

à  des 


tiennes,  et  le  prêtre  le  sait  bien,  lui  qui  mêle  si  ingénieu- 
sement à  ses  exhortations  des  chants  sacrés;  seulement  il 
ne  sait  p  s  toujours  quelle  sorte  de  musique  serait  plus  pro- 
pre à  lui  ouvrir  ces  Imes  el  ces  esprits  Mais  ici  la  question 
est  diverœ,  el  c'est  celle  que  traite  si  bien  M.  Danjou.  Ce 
que  je  lui  demanderais,  ce  serait  de  la  traiter  avec  un  peu 
plus  de  clémence  pour  ce  pauvre  prêtre  .  qui  soupçonne 
bien  ce  que  la  musique  peut  oflrir  de  secours  à  son  office 
d'éducation,  mais  qui  n'esl  pas  lenu  ,  je  pense,  de  deviner 
la  musique  même  et  de  pénétrer  ses  nuances,  ses  caractères, 
ses  variétés,  lorsque  souvent  les  artistes  la  lui  défigurent, 
et  que  la  confusion  lut  vient  tonte  faite  de  ceux- là  mêmes 
qui  devraient  éclairer  son  goût  el  guid<  r  son  instinct. 

Voilà  donc  en  quel  sens  l'étude  delà  musique  devient 
dans  l'éducation  un  moyen  admirable  de  perfection  morale. 
Ce  n'est  point  par  des  exercices  isolés,  c  ptteieux,  sans  vo- 
cation, et  consêquemmenl  sans  succès,  mais  par  des  tr  vaux 
d'ensemble  ei  par  une  sorte  de  mise  en  commun  de  toutes 
les  facultés.  Je  n'exclus  pas  apparemment  les  gnùls  parlrcn- 
liers  d'instrumentation  ou  de  chant,  mais  je  les  admets 
comme  des  goûts  exceptionnels.  C'e>l  un  grand  llénu  dans 
un  collège ,  lorsque  la  plupart  des  élèves  se  cioicnl  appelés 
à  des  gloires  de  rirfuom  ;  alors  l'effet  moral  d»»  la  musique 
esl  en  sens  inverse  de  ce  que  j'ai  dit  toul  à  l'heure  .  alors 
commencent  la  préoccupation  de  vanité;  le  jeune  musicien 
esl  détourné  de  ses  travaux  sérieux  ,  el  puis  ses  su>  c  s  pré- 
sents ne  lui  suffisent  pas  il  CJurt  au  devant  de  l'avenir, 
son  ardente  pensée  perce  l'enceinte  de  son  collège  el  s'élance 
vers  un  monde  Inconnu  de  rêverie  et  de  Chimère.  La  mu- 
sique au  lieu  de  le  calmer  le  passionna,  el  elle  le  |>a>»ionne 
parcequ'elle  l'isole.  Remarquez  que  dans  les  g-andes  éludes 
d'ensemble,  les  effet»  sont  une  jouissance  égale  pour  tous , 
parce  que  tous  y  concourent  ;  il  y  a  une  satisfaction  calme 
à  cette  exécution  d'ensemble ,  parce  que  chacun  y  a  sa  pari  ; 
nul  ne  s'approprie  le  succès,  la  joie  esl  commune.  De  là  le 
repos  moral  de  ces  jeunes  imagi  na  t  ions  et  de  ces  jeunes  imes. 
C'est  donc  celle  sorte  de  musique  que  je  voudrais  rendre 
populaire  par  l'enseignement  ;  on  arriverait  à  des  résultats 
imprévus  sous  le  rapport  de  l'art,  el  à  des  résultais  encore 
meilleurs  *ous  le  rapport  de  la  morale. 

Maintenant  c'est  à  vous  à  dire ,  monsieur ,  quelles  son  t 
les  conditions  de  la  musique  envisagée  au  point  de  voe  de 
l'art,  pour  répondre  à  ces  vues  d'amélioration  de  la  jeu- 
nesse. Pour  moi,  je  suppose  que  tout  ce  qu'a  dit  M.  Danjou 
de  la  musique  d'égli  e  s'applique  exactement  à  la  musique 
d'éducation.  Comme  lui,  j'exclus  toute  musique  dramati- 
que, et  la  raison  est  simple  :  je  cherche  une  musique  qui 
calme  les  passions;  irai-je  chercher  une  musique  qui  les 
excite  ? 

Les aneiens,  qw\  en  fait  de  morale,  ont  lotit  dit ,  ce  sem- 
ble ,  me  pré  sentent  dans  leurs  livres  des  jugements  très 
divers  sur  les  effets  de  la  musique  dans  l'éduca  ion.  D'un 
coté  ,  je  vois  des  paroles  de  mépris  el  de  colère  jmur  les 
musiciens;  de  l'autre ,  des  paroles  d'enthousiasme  et  d'a- 
mour pour  la  musique.  Un  joneur  de  ha  pc  venait  d'exci- 
ter de  grands  applaudissements  :  Voilà,  dit  le  rot. le  Sparte, 
on  homme  qui  ne  s'acquitte  pas  mal  d'une  bagou  Ile.  El  un 
autre  roi  de  cette  démocratie  austère,  blessé  des  éloges  que 
l'on  donnait  à  un  musicien,  se  prit  à  dire  :  Quels  éloges  ré- 
servez-vous donc  à  la  vertu!  Les  vieilles  histoires  sont 
p  eioes  de  mots  semblables  d'antipathie.  Mais  il  esl  à  re- 
marquer que  la  mauvaise  humeur  * '.iliaque  «marris  es, 
non  point  à  l'art  Les  moralisus  semblent  avoir  peur  de  la 
contagion  de  l'art,  vu  dans  sa  perfection  isolée;  or.  vous 
savez  que  cette  crainte  n'a  pas  élé  propre  aux  vieux  philo- 
sophes ;  elle  esl  descendue  jusqu'à  nos  jours  de  politesse  et 
d'élégance.  Rousseau,  plus  artiste  que  | 
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dit  des  artistes  plus  de  mal 
Plaion  ,  le  merveilleux  poète!  chassait  les  poêles  de  sa  ré- 
publique i  mais  du  moins  il  les  couronnait  de  fie urs.  Roua- 
seau  n'a  dit  aux  artistes  que  d<-s  injures.  Et  sans  doute  on 
peut  bien  sans  ét-e  aussi  farouche  que 
naiire  qu'  ne  nation  d'artistes  et  de  chanteurs 
assez  pauvre  nation  ;  mais  ce  n'est  pas  une  raison  de  les 
chasser  et  de  les  injurier.  Les  artistes  sont  l'ornement  des 
grandes  civilisations,  mais  ils  ne  font  pas  la  civilisation  ! 

enl  la  corrompre  :  c'est  ce  que  les  an- 
,  el  cela  explique  leurs  paroles  de 
colèie. 

Et  à  coté  de  cette  animad version  chagrine,  vous  trouves 

des  exemples  d'une  singulière  passion  pour  I'  ri.  f.h<  s  les 
anciens  la  musique  faisait  pai  lie  de  l'éducation;  vous  votez 
même  dm*  Pimarque  qu'ils  Li  cultivaient  comme  une 
science  el  comme  un  art  tout  à  la  fuis.  FI  ton,  avec  sa  sé- 
véiiié  poétique,  exalte  la  puissance  de  la  musique  qui  u 
çl  *M  dant  le»  dut'*  tendre»  par  la  rar  ile  e  $e$  chants. 
-  Les  Grecs,  dit  Cicéroa  qui  cite  Platon,  pensaient  que  la 
peif<  clion  de  l'instruction  était  de  sa«oir  marier  les  insirii- 
meuis  el  Ici  voix  ;  aussi  Epamiitoudas,  le  pi  entier  des 
Grecs,  ajouie-t-il,  passe  pour  avoir  excellemment  joué  de 
la  lyre.  Quelques  années  auparavant,  Thémistoele  ayant 
refusé  de  pieudre  la  lyre  dans  un  festin,  fut  regardé  comme 
ayant  reçu  nue  éducation  incomplète.  Les  musiciens  fleu- 
rirent donc  dans  la  Grèce,  et  tout  le  monde  apprenait  ce 
que  no!  ne  pouvail.ignorcr  sans  passe 
culte  (i)  » 

Il  esi  vrai  que  la  sage  Grèce  se  défia 
La  loi  régla  la  musique  comme  une  partie  de  l'administra- 
tion de  l'Eiai.  «  <  e  fut,  dit  em-orc  Cicéron,  une  grande 
prévoyance  de  la  Grèce  d'avoir  gardé  par  des  prescriptions 
l'ancien  mode  musical  ;  car  l'altération  dus  chants  devait 
amener  l'altération  des  mœurs  (-1).  » 

Tel  fut  donc  l'enthousiasme  grec,  mélange  de  défiince  et 
d'amour,  d'exaltation  et  de  retenue  (.t).  Et  pour  revenir  a 
mon  sujet ,  celte  fixité  musicale  prescrite  par  les  lois  pu- 
blique», en  menant  la  musique  dans  sa  forme  primitive, 
la  retenait  à  la  fois  dans  sa  forme  la  plus  populaiie,  el  j'a- 
joute la  plus  inoflensiveel  la  plus  morale. 

Cette  sagesse,  au  reste,  n'a  pas  été  propre  aux  anciens  ; 
elle  l'est  révélée  de  même  dant  Ions  les  temps  où  l'on  a 
voulu  faire  entrer  la  musique  dans  l'éducation  comme  un 
moyen  de  perfectionnement  de  la  jeunesse.  L'Église,  qui  a 
en  elle  l'inspiration  des  choses  bonnes  el  humaines,  a  tou- 
jours lutté  contre  la  dégradation  mosieale.  en  conservant  à 
l'art  sa  nature  morale.  Lorsqu'elle  a  fait  des  réformes  dans 
le  cliani ,  c'est  toujours  pour  le  ramener  au  peuple  avec  un 
caractère  de  .-implicité  que  le  peuple  |  ût  saisir  el  identifier 
en  quelque  sorte  à  son  instinct.  CVst  avec  celle  pensée  que 

(  I  )   Ta  •t  ut  ,  llli.  I. 
(«)  De  /r«/é«i,  |j|>.  u. 

(i  MsrfmstUttitM  j*mMj  de  mtitiq.ie.je  mt'permels  de  ti 
rer  de  ■-►•»  -uuveuir»  une  indurtiou  qui  ne  mampie  nos  J'mterèi 
tôt»  lr  rapport  de  l'art.  La  û»ile  de  la  mu»iqoe  par  le»  «uppote 
la  Gaatiou  île  la  mu«ique  par  uue  roétkio<le  quelnuaque  île  Notation. 
El  UeérM  le  dit  ciairenent  aillriir*  ;  •  La  plut  grave  de  n.»  au- 
trui*. tMnu,  dit  ÉM»4sj  Origine»  ,  qu.-  re  fui  uoe  cuuIuim  «1rs 
rrpa*  de  <  nafcler  avec  IV  coropagix  nu  ui  de  ta  fluic  In  louaii««  el 
Ira  venus  le.  homme»  rtlebre»  ;  tfaù  U  partit  mnniftMt  qn'a'or» 
la*  rhaul.  fuirut  gravés,  ainsi  que  les  poeiae*.  avec  le»  tout  de» 
vois.  -  (  T-ie  ,  lit*,  iv.  )  Des 
lie*  de 

>••>•<■  Mai*  c'est  aa  scrupule  craaaaatieal  de  peu  de  valeur  : 
e*  ue  U ».e  p-'«  pies  le  Ion  que  le  ta*  j  un  indique  l'un  et  l'antre 


Charlemagne  refit  la  musique  sacrée,  c'est-à-dire  populaire, 
des  Gaules.  Il  avait,  d'après  ce  que  nous  raconte  Eginhart, 
ravi  aux  Grecs  le  sec  et  de  leurs  orgues  ;  puis  il  leur  enleva 
leurs  mélodies  d'église.  Une  grande  ambassade  lui  étant 
venue  deCotistauiinople, dit  le  chroniqueur,  il  fit  clandes- 
tinement copier  les  chants  des  prêt  es  qui  l'avaient  suivie, 
pendant  qu'ils  célébraient  leur  office  de  nuit  dans  la  cha- 
pelle du  palais;  et  le  naïf  historien  raconte  ces  artifices  du 
grand  homme  comme  il  dirait  ses  hauts  faits  d'armes.  Enfin 
il  entreprit  ta  réfotme  de  la  musique  plus  hardiment,  en 
faisant  venir  de  Kome  des  m* ilres  de  chant.  La  rmisiqne 
alors  devint  populaire;  elfe  entra  dans  'e  renouvellement 
d  s  éludes,  l  a  musique  était  un  des  sept  arts  qui  embras- 
saient toute  la  science  humaine  ;  et  c'est  à  celle  époque  qu'il 
faut  monter  pour  éclairer  l'histoire  de  la  musique  moderne, 
musique  née  dans  l'Église,  el  qui  a  eu  le  tort  d'oublier  son 
origine. 

C'est  en  la  ramenant  à  son  point  de  départ  lonl  populaire  et 
à  la  fuis  lout  poétique,  que  l'on  peut  donner  à  la  musique  une 
large  part  d'action  dans  l'éducation.  Remarques  que  je  n'ai 
gai  de  de  lui  ôter  Min  caractère  ou  son  i  éveloppemeni  scien- 
tifique. La  musique  a  ses  progrès  naturels  comme  tous  les 
arts,  et  je  ne  voudrais  pas,  comme  les  Grecs,  la  clouer  a  des 
lois  immobiles;  mais  la  musique  d'éducation  doit  garder  sa 
nature  morale  dans  le  n.ouvemenl  de  la  science.  Qui  est-ce 
qui  eonfomlra  la  musique  du  diame  et  la  musique  du  sanc- 
tuaire? La  douleur  du  théâtre  n'est  pas  la  douleur  de  l'é- 
glise; l'une  est  passionnée,  l'autre  esl  r  line.  Il  en  esi  ainsi 
de  la  musique  d'éducation.  Qu'ai  tendrez- vous  pour  le  per- 
fectionnement du  je  ne  homme  d'une  musique  de  vaude- 
ville et  de  don  Bon?  La  musique  a  des  variétés  infinies  : 
c'csl  au  génie  à  les  saisir.  Laisse?  la  musique  du  drame  à 
son  objet,  qui  est  IVmoli  m  |>;.ss  onnée,  qui  est  le  dérhire- 
ment,  qui  esl  le  sentiment  porte  à  l'extrême,  l'enthousiasme 
porié  à  la  fiénésie;  mais  laissez  la  musique  murale  A  son 
objet  aussi,  qui  est  le  calme  de  l'âme,  le  icpos  de  la  pensée, 
ou  bien  l'exaltation  de  la  foi  el  de  l'amour. 

Ici  je  sens  que  je  devrais  loucher  a  quelquesapplicalions  ; 
mais  ma  lettre  est  déjà  longue,  permettez- mm  seulement 
un  dernier  mol. 

Il  y  a  des  itens  qui  s'imaginent  avoir  fait  beaucoup  pour 
l'éducation  en  prenant  à  tout  hasard  de  la  musique  de 
lliéflire  et  l'adaptant  a  des  ptro'es  d'église;  c'est  une 
étrange  méprise  :  la  musique  ne  se  peut  ainsi  transformer. 
Est-ce  que  nous  en  sommes  encore  à  la  salire  des  scepti- 
ques, qui  gravaient  Gluck  sur  un  printége  du  roi  pour 
prouver  que  la  musique  n'exprime  rien  de  vrai,  qu'elle 
n'est  qu'un  vain  son  fugitif ,  sans  rapport  avec  la  réalité  des 


pensées?  Alors  il  esl  inutile  de  chauler  des  paroles,  quelles 
qu'elles  soient  ;  il  suffira  de  les  dire.  Mais  l'accent  di  s  pa- 
roles n'est-il  pas  lui-même  une  musique  ?  Comment  donc 
se  méprend  e  an  point  d'imaginer  que  la  musique  drama- 
tique peut  se  faire  pieuse  el  saiuie  à  volonté? 

Diles  que  le  langage  de  la  musique  n'est  point  précis 
comme  celui  de  la  poésie  ou  de  l'éloquence,  il  esl  vrai; 
mais  il  n'est  point  pour  cela  sans  harmonie  avec  la  nature 
des  sentiments  ou  des  idées.  |j?s  notes  qui  ont  dit  la  dou- 
leur plaintive  ô'iphigrme  ne  dironl  pas  la  douleur  écl  tante 
de  Jérémie;ov  bien,  si  elles  pouvaient  dire  I  une  ou  l'autre 
indilléremuieiit,  non  seulement  la  musique  ne  serait  pas  un 
art,  mais  le  sentiment  même  qu'elle  peindrait  ne  serait  plus 
qu'une  Action. 

Proscrivez  ces  profanations ,  monsieur  ;  c'est  m»  grand 
office  sous  le  rapport  de  la  musique  et  sous  le  rapport  de  la 


Quant  à  la  musique  d'éducation ,  v  ous  n'êtes  pas  appelé 
sans  doute  à  Irai  1er  spécialement  cette  question,  seloo  mol 
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le  public  à  des  goûls  de  simplicité,  en  lui  faisant  aimer  les 
grands  effets  de  lafmttsiquc  populaire,  en  faisant  peut-être 
quelquefois  la  guerre  à  ces  prêtent  ioiis^arn'*rrr/uef  qui,  de 
nos  jours,  gâtent  les  arts,  et  qui,  selon  les  Grecs,  gâtent 
aussi  les  mœurs.  La  docte  Allemagne  nous  a  devancés  dans 
celte  amélioration.  Voyez-la  avec  s-*  chants  si  simples, 
avec  ses  mélodies  si  pures,  avec  ses  harmonies  si  régulières, 
mais  si  faciles.  La  chaumière,  la^bouliquc,  le  gymnase,  le 
palais,  tout  chante.  Ira  prétention  ne  va.p  s  a  donner  à  cha- 
que voix  l'éclat  du  >olo  de  concert  ;  pré'enlion  fatale  aux 
amateurs  de  notre  France  !  mai*  chaque  chanteur  se  met  à 
la  partition  populaire  cl  fait  sa  partie.  Voilà  le  goût  musi- 
cal tel  que  je  l'entends.  Puis  si  le  grand  air  arrive,  avec  ses 
grands  éclats,  el  ses  grandes  roulades,  et  ses  grands  cris 
perçants,  on  tourne  le  feuillet  en  disant  comme  Choron  : 
H  y  a  de*  gent  qui  sont  chargés  de  ça  ,  cl  l'on  passe  à  un 
autie  chœur. 

Je  ne  doute  point  que  si  nous  arrivions  en  France  à  ce 
goût  général  de  musique,  qui  [n'est  pas,  vous  le  voyez,  le 
besoin  de  perf.clion  musicale  dont  ou  se  berce,  les  habi- 
tudes morales  n'en  devinssent  plus  calmes;  que  d'abord  le 
collège  n'en  devint  plus  doux,  que  la  famille  n'en  devint 
plus  innocente,  que  le  monde  n'en  devint  plus  bienveillant. 
Je  ne  s  mrais  soupçonner  que  ceux  qui  ont  prescrit  l'ensei 
gnenicnrdc  la  musique  uans  toutes  les  écoles  aient  enirevu 
de  tels  biens;  et  aussi  ils  n'ont  pas  indiqué  de  marche  à 
suivre,  et  chaque  maître  obéit  a  son  instinct  Mais  quelque 
génie  se  révélera  peut-être  pour  donner  l'impulsion  à  une 
élude  qu'il  serait  malheuieux  de  populariser  comme  une 
futilité,  lorsqu'il  seiail  si  Lcde  de  la  répandre  comme  uue 
amélioration  et  un  bienfait. 

Agréez,  monsieur,  elc. 

IrAvminiB. 

A  La  Mahoudicrc,  pré»  Poutlevoy,  le  16  mai  x83g. 


EXPOSITION 
DES  PRODUITS  DE  L'INDUSTRIE 

(Quatiiime  article.) 

HAEPES. 

Les  harpes  sont  moins  nombreuses  celle  année  qu'aux 
expositions  précédentes.  Quatre  facteurs  seulement  eu  oui 
pre  ei.léau  concours  :  ci'  sont  MM.  Erard  ,  Chalhot,  Do- 
uu  n  y  el  Dcckers.  Ce  nombre ,  déjà  assez  resireiut ,  dimi- 
nueru'l-il  encore  à  l'exposition  prochaine  ?  Aous  le  crai- 
gnons. A  voir  l  iudillereiice  des  amateurs  puur  ce  bel 
instrument,  il  y  a  lieu  de  croire  au  nioius  qu'il  n'aug- 
mentera pas;  car  la  harpe,  autrefois  en  si  haute  faveur, 
délaissée  aujourd'hui,  seurble  être  menacée  d'un  abandou 
complet. 

Avant  que  le  piano  ne  fût  porté  au  degré  de  perfection 
qu'il  a  atteint  de  nos  jours,  la  harpe  luttait  avauageuse- 
meut  contre  un  rival  qu'elle  surissait  pour  la  richesse  du 
la  sonorité.  Mais  peu  à  peu  le  piauo  a  envahi  le  lerraiu  ;  il 
s'est  répaudu  projigicusemeiil ,  el ,  giàce  aux  qualités  que 
d'innombrables  amélioration-,  oui  su  luidouuer,  il  a  Uni 
par  occuper  presque  seul  la  plaee  que  la  harpe  devrait  par- 
tager avec  lui.  Car  la  harpe  qui ,  par  des  nuances  insensi- 
bles, peut  passer  du  son  le  pius  éclatant  au  plus  léger 
murmure ,  produit  des  effets  magiques  que  les  touches  du 
piano  ne  sauraient  rendre,  el  si  jamais  elle  devait  dispa- 
raître du  nombre  de  nos  iustrumeiits,  il  y  aurait  une  lacune 


I  que  rien  ne  pourrait  remplir.  Chose  étrange  !  un  instru- 
ment qui ,  dans  un  état  déplorable  d'imperfection  ,  a  joui 
de  la  vogue,  tomberait  en  désuétude  au  moment  même  on 
ton  mécanisme  rendu  le  plus  parfait  possible,  ne  laisse  rien 
à  désirer  !  Espérons  que  cet  abandon  ne  sera  que  passager, 
et  que  la  harpe  remise  en  faveur,  reprendra  le  rang  qu'elle 
est  appelée  à  occuper  dans  nos  conceils. 

L'origiue  de  la  harpe  se  pcid  dans  l'obscurité  des  temps  ; 
mais  il  est  certain  que  parmi  les  instrumenta  cordes  c'est  un 
des  plus  anciens.  Un  la  voit  figurer  sur  plusieurs  monuments 
de  l'Egypte  qui  remontent  à  une  haute  antiquité,  el  sa 
construction  prouve  qu'elle  a  dû  élre  en  usage  long-temps 
avant  l'époque  où  ces  peintures  et  ces  bas-reliefs  uni  été 
faits. 

La  harpe a-l-elle été  Iransmiscde l'Fgypteà  la  Grèce:' De 
là  a-l-elle  passé  aux  Itomains  pour  s'introduire  chez  les 
peuples  du  Nord,  où  elle  était  très  répandue  plus  lard? 
Ces  peu  les,  au  contraire,  l'auraieut-ils  eux-mêmes  inventée, 
et  piopagée  dans  leurs  invasions  en  pa\s  étrangers  ?  Voilà 
des  questions  d'une  haute  importance,  sans  doute,  mail 
qui  donneraient  lieu  à  de  longues  dissertations,  el  qui,  pour 
être  traitées  à  foud ,  demanderaient  plus  d'espace  et  de 
temps  que  nous  ne  poumons  leur  eu  consacrer  criée  moment. 
Mou»  revieudious  un  jour  à  ce  sujet  intéressant.  Le  ijui 
nous  importe  aujourd'hui,  c'est  de  suivre  la  haï  pe  uiodv  1  ne 
dans  ses  perfectionnement*,  qui,  il  faut  en  convenir,  lais- 
sent derrière  eux  ,  ci  bieu  loin ,  tout  ce  que  l'antiquité  a 
produit  dans  ce  génie. 

Nous  ne  temuuierons  guère  au-delà  d'un  siècle  ;  car  ce 
n'est  que  depuis  ITatU  que  la  harpe  est  entrée  dans  la  vote 
de  progrès  qu'elle  a  poursuivie  jusqu'à  nos  jours. 

Ce  lut  un  Allemand  nommé  liocnbruckci,  qui ,  à  l'épo- 
que indiquée,  invinla  la  pédale,  el  donna  ainsi  à  la  harpe 
un  avantage  dont  elle  avait  complètement  manqué  ,  nous 
voulons  dire  la  facullé  de  pouvoir  moduler  convenab  c- 
menl.  Avant  la  précieuse  invention  de  cet  artiste,  la  harpe 
élail  très  bornée  daus  ses  ressources.  Accordée  diatonhiuc- 
meul  dans  le  ton  du  moiceau  que  l'on  voulait  Jouer,  les  diè- 
ses el  les  bémols  ne  pouvaient  être  produits  qu'au  moyen 
du  pouce  que  l'on  pressait  contre  l'extrémité  supérieuie  de 
la  corde  pour  la  raccourcir,  ou  au  moyen  de  petits  crochets 
correspondant  aux  cordes,  et  que  l'on  tournait  vers  celles- 
ci  avec  la  main  ,  ce  qui  était  fort  gênant  dans  l'exécution 
d'un  morceau.  L'invention  de  Jiocbbrucker  remédia  à  cet 
inconvénient.  Sa  pédale  consistait  en  cinq  leviers  placés 
derrière  le  corps  de  l'instrument,  et  que  l'exécutant  compri- 
mait à  l'aide  de  ses  pieds.  Ces  leviers ,  par  un  certain  méca- 
nisme, faisaient  tourner lesdits  crochets  vers  les  cordes  cor- 
respondantes. 

Ce  premier  essai,  bien  qu'imparfait  encore,  était  un  pas 
immense  vers  le  peifeclionnemenl  de  la  harpe.  Des  ameiio 
rations  ne  lardèrent  pas  à  se  présenter,  el  la  harpe  ainsi 
construite  prit  le  nom  de  harpe  à  pédale. 

En  U30,  un  harpiste  célèbre  de  .Nuremberg  nommé  Vet- 
ter  lit  construire  une  harpe  à  sept  pédales,  supérieure  à 
celle  de  Hoc  ,bruck<  r,  dont  il  surpassa  non  moins  Je  talent 
d'exécution.  Cette  harpe  eut  du  succès  en  Allemagne;  elle 
fut  intioduile  eu  France  vers  lî4U;  mais  les  haï  pistes  (lan- 
çais, reculant  devant  les  dillieultés  de  l'usage  de»  pédales , 
continuèrent  à  se  servir  de  la  harpe  simple.  Ce  ne  fui  que 
treille  ans  puis  lard  que  le  neveu  de  llochbruckr  r,  qui 
vint  se  lixer  à  Fans  eu  4770  comme  maure  de  harpe,  lit 
valoir  l'avantage  du  nouveau  mécanisme,  et  opéra  une  ré- 
forme complète  dans  le  jeu  de  ecl  instrument.  Cet  artiste 
cul  de  nombreux  élèves;  et  grâce  à  son  talent  distingué,  la 
harpe  devinlà  la  mode  el  se  répandit  dans  toute  la  capitale. 
Alors  les  luthiers  fiançais  se  mirent  à  leur  tour  à  perfec- 
tionner l'inalruinent  qui  avait  obtenu  la  vogue.  Ce  furent 
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surtout  Cousineau  et  Nadermann  qui  y  vouèrent  des  soins 
particuliers.  Ce  dernier,  sur  les  conseils  de  Krumpliolz  . 
harpiste  célèbre  de  l'époque,  donna  au  mécanisme  des  cro- 
chets toute  la  perfection  dont  il  était  susceptible. 

Mais  ce  mécanisme  était  .loin  de  répondre  à  'toutes  les 
exigences  de  l'art.  D'abord  il  avait  l'inconvénient  de  tirer 
les  cordes  hors  de  la  position  perpendiculaire  lorsque  les 
crochets  agissaient  sur  elles  pour  les  élever  d'un  demi-Ion, 
ce  qui  devait  être  nuisible  à  l'accord  de  l'instrument.  Puis, 
comme  les  crochets  n'opéraient  que  l'élévation  d'un  demi- 
ton,  la  harpe  ne  pouvait  se  prêter  à  toutes  les  modulations, 
et  restait  très  bornée  sous  ce  rapport.  Pour  arriver  ù  un  ré- 
sultat plus  satisfaisant,  il  fallait  abandonner  ce  mécanisme 
et  y  substituer  un  autre  principe  de  construction.  C'est  ce 
qu'entreprit  Cousineau  :  il  inventa  le  mécanisme  à  bé- 
quille». . 

La  harpe  de  Cousineau,  fabriquée  en  I7S2.  avait  un  dou- 
ble rang  de  pédales.  Les  deux  péda  es  qui  correspondaient 
•  une  même  corde  étaient  posées  l'une  sur  l'autre,  et  l'on 
obtenait  d'une  corde  le  ton  naturel ,  le  Irémol  et  le  dièse. 
Mais  ces  pédales,  outre  l'inconvénient  d "exiger  des  forces 
inégales  pour  la  pression,  présentaient  un  système  trop 
compliqué  et  devenaient  embarrassantes  pour  l'exécutant. 
Après  trois  années  de  recherches,  Cousineau  construisit 
une  harpe  avec  une  mécanique  plus  simple,  qui,  au  moi  en 
de  sept  pédales,  produisait  le  même  effet.  Il  serait  trop  long 
d'entrer  ici  dans  tous  les  délails  de  ce  mécanisme,  il  suffira 
de  dire  que  ce  qu'on  appelait  béquilles  émit  deux  chevalets 
mobiles  qui  ressemblaient  à  des  béquilles,  dont  les  mon- 
tants se  présentaient  dans  la  situation  verticale,  l'un  tourné 
vcis  le  haut,  l'autre  vers  le  bas .  lorsque  la  pédale  était  le- 
vée, et  dont  les  traverses,  qui  devaient  appuyer  sur  la 
corde  par  le  mouvemenl  de  la  pédale,  étaient  à  angle  droit 
a  la  fois,  par  rapport  A  la  console,  et  par  rapport  à  leurs 
montants.  Quand  ou  baissait  la  pédale,  on  faisait  faire  à  cha- 
que béquille  environ  un  quart  de  tour;  alors  les  traverses 
renconiraient  touics  deux  la  corde  et  la  pressaient  l  une  par 
dessus  et  l'autre  par  dessous,  d'avant  en  arrière ,  sans 
l'écarter  sensiblement  de  la  ligne  verticale. 

On  connu' t  que  la  harpe  ainsi  construite  devait  avoir  des 
avantages  sur  la  harpe  à  crochets;  cependant  il  lui  restait 
encore  quelques  défauts  :  cet  instrument  manquait  de  soli- 
dité, et  après  avoir  joui  d'un  succès  passager,  il  disparut 
devant  une  invention  des  plus  ingénieuses  qui  a  mis  le 
comble  au  perfectionnement  de  la  harpe,  et  dont  nous 
parlerons  plus  bas. 

Cousineau  lui-même  tenta  encore  divers  essais.  C'est  ainsi 
qu'il  adopta  l'idée  singulière  d'un  amateur,  M.  Ruelle,  qui 
avait  imaginé  d'opérer  le  changement  des  notes  par  des 
chevilles  mobiles  dont  le  mouvemenl  se  réglait  par  le  jeu 
des  pédales.  Celte  harpe  à  cherillc*  mi  aniqurs  tvurn  nies 
figura  à  l'exposition  de  t80ti ,  où  Cousineau  obtint  la  mé- 
daille d'argent.  Kl  le  fut  encore  exposée  en  181»,  mais  bien 
que  la  même  récompense  fût  décernée  à  l'auteur,  l'instru- 
ment n'eut  point  de  succès. 

Tandis  qu'en  France  on  s'occupait  à  perfectionner  le  mé- 
canisme des  pédales  on  essaya  en  Allemagne  de  construire 
des  harpes  qui  pussent  s'en  passer  entièrement  sans  le 
céder  en  rien  aux  autre»  pour  les  ressources  des  modula- 
tions. 

Déjà,  en  1787,  un  luthier  de  Berlin,  nommé  Bolhc,  in- 
venta une  harpe  chromatique  ;  elle  était  de  plus  grande 
dimension  que  les  harpes  ordinaires,  et  les  cordes  procé- 
daient par  demi-ton  comme  dans  le  piano ,  se  distinguant 
par  la  couleur  comme  les  touches  du  clavier.  La  multipli- 
cité des  cordes,  d'ailleurs  trop  serrées,  et  la  nécwssilé  d'a- 
dopter un  autre  doigté  pour  en  jouer,  empêchèrent  le  succès 
de  celte  invention.  Klle  fut  reproduite  en  1804  par  un  doc- 


teur  allemand  nommé  Pfranger,  qui  ne  fut  pas  plus  heu- 
reux. La  harpe  a  pédales  conserva  la  préférence,  et  c'était 
vers  elle  que  se  tournaient  les  nouvelles  tentatives  de  per- 
fectionnement. Il  serait  inutile  d'en  citer  davantage.  ll.i- 
lons-nous  d'arriver  à  l'invention  ingénieuse  qui  mit  un 
terme  aux  recherches  en  donnant  à  la  harpe  toute  la  per- 
fection qu'elle  éiait  susrepliblc  d'atteindre  :  nous  voulons 
parler  du  mécanisme  à  double  mouvement. 

Sébastien  Krard ,  homme  d'un  génie  supérieur,  s'étnil 
depuis  long-lemps  occupé  de  la  harpe.  Déjà,  eu  1787,  il 
avait  substitué  au  mécanisme  défectueux  des  crochets  relui 
qu'on  nppelle  mécanisme  à  fourchette* ,  fonctionnant  a»t 
moyen  d'un  disque  armé  de  deux  boutnnsqui,  par  un  mnit- 
vemen>  de  rotation,  sais'l  la  corde  dans  la  position  natu- 
relle et  la  raccourcit  de  la  quantité  nécessaire  pour  l'élever 
d'un  demi  ton  .  et  cela  avec  une  solidité,  une  fermeté  à 
loule  épreuve.  Mais  ce  ne  fut  qu'en  1701  que  sa  première 
harpe,  ainsi  construite,  parut  à  Londres  où  il  avait 
éla'  li  une  maison  En  17!  s  il  l'introduisit  en  France  et  y 
obtint  un  brevet  de  quinze  an«.  Après  l'expiration  de  ce 
brevet  le  mécanisme  d'Erard  fut  imité  par  tous  les  facteurs 
de  harpes,  dunt  plusieurs  l'avaient  combattu  dans  l'origine 
Érard  augmenta  le  mérite  de  ses  harpes  en  perfectionnant 
la  courbe  de  la  console  de  manière  à  donner  une  meilleure 
proportion  au  diapason,  et  il  améliora  une  foule  de  détail* 
que  nous  passons  ici  sons  silence.  Tous  ces  travaux,  aux- 
quels il  ne  cessa  de  se  vouer,  ne  furent  que  l'avant  cou- 
reur  de  la  harpe  à  double  mouvement,  invention  qui  mit  le 
comble  à  sa  gloire. 

Celle  harpe,  qui  roùla  à  son  auteur  un  travail  ce 
de  plusieurs  années  ei  des  sommes  considérables  eç 
parut  à  Londres  en  1811.  Elle  eut  un  succès  prodig 
prétend  qu'Erard  vendit,  dans  le  cours  de  la  pren 
née,  pour  6:25,0(10  francs  de  ces  nouvelles  harpe^ 
importa  son  invention  en  France,  et  toutes  les  harp 
lies  de  ses  ateliers  de  Paris  et  de  Londres  ont  élé 
construites  sur  ce  principe  aujourd'hui  adopté  par  tous 
facteurs. 

Dans  celte  harpe  chaque  pédale  fait  une  double  fonction 
pour  élever,  à  volonté,  chaque  corde  d'un  demi-ton  ou 
d'un  ton.  Il  y  a  deux  fourchettes  semblables  à  ce  les  qu'E- 
rard emploie  dans  ses  harpes  simples.  Au  premier  mouve- 
ment de  la  pédale,  la  première  fourchette  saisit  la  corde  et 
l'élève  d'un  demi-ton-,  au  second  mouvement,  la  seconde 
fourchette agitel  porte  l'élévation  à  un  ton.  Le  relâchement 
de  la  corde  peut  s'opérer  ou  successivement  ou  d'un  seul 
coup. 

En  1815  cette  harpe  fut  soumise  à  l'examen  de  l'Acadé- 
mie des  Sciences  et  de  l'Académie  des  Beaux-Arts  réunies 
qui  en  firent  un  rapport  très  favorable  auquel  nous  ren- 
voyons ceux  de  nos  lecteurs  qui  voudraient  avoir  de  pics 
amples  détails  sur  ce  mécanisme,  ingénieux. 

La  supériorilé  des  nouvel  es  harpes  ne  pouvait  être  mé- 
connue. Cependant  un  artiste  distingué,  Henri  Nadermann. 
attaqua  le  rapport.de  M.  de  Prony  et  osa  nier  les  avantages 
de  l'invention  d'Erard.  Itéfiiié  victorieusement  par  le  di- 
recteur de  la  Revue  musicale,  Nadermann  s'est  obstiné 
toute  sa  vie  à  défendre  les  harpes  qu'il  continuait  à  fabri- 
quer suivant  l'ancien  système,  l  e  temps  a  fait  justice  de 
celle  prévention .  et  la  t  arpe  à  double  mouvement  ayant 
été  adoptée  par  les  harpistes  es  plu-  renommés  de  l'époque, 
la  question  de  sa  supériorité  est  désormais  résolue  sans  ré- 
plique. 

Sébastien  F.rard  est  mort ,  comme  on  sait ,  en  1831  ;  son 

(i)  Déjà,  en  i8oi  .  fcrard  a*ail  pri»  à  Londres  un  brrvrl  pour 
nue  h  k  p.-  à  double  iDOiiienient;  mais  il  rn  rrjela  birnlo!  le  mé- 
r.m.sinc,  qu'il  remplie,  plu»  laid  par  cciiu  qui  exi-te  nuiiot  naul. 
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établissement  a  passé  entre  1rs  mains  de  son  neveu, 
AI.  Pierre  Erard ,  qui  le  dirige  avec  intelligence  et  acti- 
vité. Nous  reviendrons  à  celle  maison  célèbre  lorsque  nous 
parlerons  des  pianos  qu'elle  a  envoyés  et  qu'elle  enverra 
encore  à  l'exposition.  Aujourd'hui  noua  n'avons  a  nous  oc- 
cuper que  des  liarpes. 

M  Eraid  en  expose  neuf  ou  dis  de  différentes  grandeurs, 
et  dont  DM  surtout  se  distingue  par  la  richesse  des  orne- 
ments ;  toutes  sont  d'une  élégance  de  forme  et  d'un  fini 
d'exécution  qui  ne  laisse  rien  à  désirer.  Ce  sont  du  reste  des 
cl  oses  qu'on  est  en  droil  d'attendre  des  instruments  qui 
sortent  des  ateliers  d'Erard,  et  sur  lesquelles  nous  n'ap- 
puierons pas.  Prrlons  plutôt  des  perfectionnements  que 
nous  avons  remarqués. 

D'altocd  il.  Erard  a  cherché  à  augmenter  la  puissance  du 
son  ,  pour  obtenir  ce  résultat  il  fallait  donner  au  corps  so- 
nore de  la  harpe  des  vibrations  plus  libres  et  plus  forte». 
A  cet  effet  la  table  a  été  allongée,  et  la  longueur  de  la  ha- 
gi.elte,  sur  laquelle  les  cordes  sont  attachées,  a  élé  aug- 
n  cnu'e  delrois  pouces  sept  lignes  ;  ra  changement»  permis 
d'ajoultr  trois  cordes,  une  dans  le  haut  el  deux  dans  la 
hisse  de  sorte  que  le  clavier  de  la  lwr|ie  a  acquis  l'étendue 
du  celui  du  piano,  c'esl-à-dire qu'il  est  maintenant  de  six 
o<ï«»e«  i-t  demie. 

Tour  pouvoir  allonger  la  laWe  d'harmonie,  les  crans  des- 
liués  à  recevoir  les  pédales  lorsqu'elles  soûl  levées  dan  s  la 
position  ualurellc  ,  ont  été  pratiqué*  dans  le  corps  même  de 
la  luipe. 

Le  mécanisme  5  double  mouvement  était,  depuis  vingt-cinq 
ans,  resté  tel  que  Sébastien  Erard  l'avait  établi  ;  M.  Pierre 
Eiard  vient  d'y  fairequelques  modifications  pour  lesquelles 
il  a  plis  un  brevet.  Il  a  substitué  ries  équerres  doubles  aux 
é  pierres  simples  pour  transmettre,  a  l'aide  des  deux  tringles 
d'ail  cire,  le  mouvement  des  fourchette»  inférieures .aux 
fourchette!  supérieures.  Chaque  équerre  double  a  .  eux 
joint»  ou  articulations  dt-ainctes  pour  les  deux  lringle*d'at- 
la<  lie  .  el  le  mécanisme  ainsi  combiné ,  fonctionne  avec  une 
cxliéme  précision. 

On  conçoit  que  ce  changement  a  du  en  nécessiter  d'au- 
tres ;  c'est  ainsi  que  les  dillcrentes  perforations  de  la  plaque 
de  mêlai  pour  les  centres  el  t  ous  des  boulons  ont  dû  étfe 
combinées  d'urw  nouvelle  manière. 

Nous  n'entrerons  pas  ici  dans  les  délails  minutieux  de 
plusieurs  amélioralionsqu'il  sera  il  diftici  le  de  faire  compren- 
dre sans  le  secours  d'un  dessin.  Ce  que  nous  avons  dit  suf- 
til  pour  faire  juger  des  soin*  qoe  SI.  Erard  apporte  à  la  con- 
leclion  de  ses  bai  nés.  Non»  engageons  les  artistes  et  le* 
amateurs  a  voir  ces  beaux  instruments  el  surtout  à  les  en- 
li  die,  ce  sera  le  meilleur  moyeu  d'en  apprécier  la  .haute 
valeur. 

Nous  allions  par  1er  de  M.C'ialliot,  qui  a  exposé  plusieurs 
h  irpes  d  une  belle  facture  mais  cet  habile  luthier  n'ayani 
pas  emoie  apporté  le  principal  instrument  qu'il  destine 
au  concours,  et  qui  est  sur  le  point  d'élre  achevé,  nous 
attendons  pour  nous  occuper  à  la  fois  de  tous  les  produits 
qu'il  duil  euvoyer  à  l'exposition. 

G-E.  Assdbbs. 


TUÉATRE  DE  LA  RENAISSANCE. 
£2  NAUFRAfiS  DE  LA  MEDUSE, 

OPÉBA  DE  GEJTOE  EN  4  TABLEAUX. 

Paroles  de  MM.  Cocsunt».  musique  de  MM.  de  Flottow 

et  PlLATl. 

(Première  repréterdalio*.) 

Il  noos  convient  assez,  dans  la  Gazette  musicale,  de 
prendre  les  habitudes  allemandes  ou  italiennes»  l'égard  de 
ce  qu'en  France  on  appelle  un  poime  d'onér  .  Nou»  taisons 
peu  d'étal,  comme  dit  noire  ami  Genty  avec  nne  fatuité  lo- 
gique et  de  bon  goûi,  d'un  libr  Uo  qui  a  la  prétention  d'être 
littéraire,  préocciqiés  que  nous  sommes  de  notre  spccililé 
musicale,  qui  bientôt,  noos  l'espérons .  prendra  une  place 
convenable  dans  la  pre-se  artistique  de  Paris. 

A  vrai  dire,  la  pièce  nouvelle  ne  nous  permet  pas  d'élre 
très  conséquent  avec  la  doctrine  dramatique  el  lyrique  d.Hrt 
nous  veiions  de  poser  les  prémisse»  ;  car  il  y  aurait  une 
double  inJaMiCB  à  parler  irop  cavalrèrem  nt  du  UUr  Uo  de 
MM  Cogrtiard.  ainsi  qu'à  se  livrer  a  des  considérations 
musicales  de  quelque  élendiie  a  l'égard  de  la  partition  de 
MM.  Flottow  et  Pdati,  ou  Pilati  el  Ftoiow  , 

O,  il  «'  mpnrf  fi»èr« 
Que  F  oio»  mil  tlnant  nu  Flolow  Mil  drrrit-re. 

La  catastrophe  de  la  Méduse  est  une  de  celles  qui  res- 
tent éternellement  d.n*  le  souvenir  d'une  nation  ,  comme 
exi  ni | île  de  la  ph  s  gronde  infortune  qui  puisse  frapper  des 
homin.-s  ra»scmblés  On  ne  peut  comp^r-r  à  celle  affreuse 
position  que  la  p. rte  de  l'équipage  du  Vengeur,  qui  du 
moins  s'immort.  1  sait  en  s'ensevelis.aul  sous  le»  Ilots  ou 
notre  désaMre  du  retour  de  Moscow  au  milieu  duquel  on 
pouvait  encore  coin  bail  re,  animé  qu'on  était  de  l'espoir  de 
revoir  la  pairie.  Mais  celle  mort  horrible  et  sans  gloire  au 
sein  de  la  vaste  Solitude  de  I  Océan  :  ce*  angoisses  de  la 
faim  qui  préeèi 

lenl  celle  mort  inévitable;  ce  délire,  cette 
lolre  riante  qui  faisait  voira  quelques  un»  de  ces  malheureux 
le  pats  natal,  de  la  ver  Jure ,  des  mets  délicieux  vers  les- 
quels ils  se  pié.  ipitaicnl  en  se  jet.  Bl  Ur  téte  la  première 
dans  la  me.  ;  le  vertige  de  la  révolte  j  la  rage ,  la  férocité 
de  cannibales  qui  s'emparHienl  de  ces  malheureux,  les  exal- 
taient au  plus  haut  degré,  tout  cela  forme  une  tragédie 
saisissante,  cflroyable,  qui  vous  frappe  de  stupeur  elde  pi- 
tié ;  et  d'aulanl  plus  le  r  ble ,  qu'on  sait  qu'elle  n'est  point 
basée  sur  un  fait  imaginaire.  C'est  pour  cette  situation  émi- 
nernmenidramatiqoequc  MM.  Coguiardonl  fait  leuro|iéra. 
Ils  ont  compris  aussi  qu'il  Cillait  que  le  spectateur  passât 
du  grâce  au  ,oux,  du  plaisant  au  terrible  ,  et  c'est  pour 
cela  qu'ils  ont  irn  .giué  une  intrigue  d'amour,  el  plusieurs 
épisodes  ingénieux  et  bien  liés  au  sujet. 

Le  premier  Ubleau  noos  offre  la  fille  d'un  marin ,  qui 
poui  rail  chanter,  comme  dans  un  viril  opéra  français  inli 
luté  le*  P  étendu»:  Trois  époux  pour  un,  car  elle  aime 
un  jeune  matelot ,  est  demandée  en  mariage  et  comme  ac- 
coiuVe  à  nn  autre  marin,  et  de  plus  courtisée  par  un  dandy 
de  village,  ayant  mide  écusde  rente.  Son  père  la  hance  au 
matelot  qu'elle  n'aime  pas,  cl  l'amant  malheureux  u'a  pour 
se  consoler  de  s»n  malheur  que  le  I  ouquet  de  liancée  que 
lui  donne  celle  qu'il  aime,  une  croix  de  bois  que  Jui  remet 

rival  heureux ,  ainsi  que  lui ,  a  s'embarquer  sur-le-champ 
sur  la  Méduse.  Aimù  finit  le  premier  ubleau.  Au  second , 
on  est  en  pleine  mer,  à  bord  de  la  frégate.  La  ialo,^ejcMj 

S^eUMi****  dT^kou  ^célèbre  la  fêle  du 
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bonhomme  Tropique,  épisode  emprunté  au  tableau  de 
M.  BiarJ,  et  qu'on  aurait  pu  rendre  plus  piquant  en  imitant 
la  féte  de  l'abbé  de  la  déraison ,  farce  originale  et  ai  comi- 
que, dans  un  des  plus  beaux  romans  de  Walter  Scott.  Au 
mili<ti  de  ce  joyeux  tumulte,  le  na?ire  touche  le  fatal  banc 
de  sable,  et  s'échoue.  L'effet  bien  que  prévu  d'avance,  n'en 
est  pas  moin*  des  plus  dramatiques  ,  et  termine  l'acte  on 
ne  |ient  mieux. 

I  .i  troisième  tableau  est  tout  consacré  au  drame  sombre  et 
terrible  du  célèbre  radeau.  Nos  deux  marins  rivaux  je  re- 
liouvent  encore  là  comme  les  deux  derniers  hommes  qui 
se  hitoent  mortellement  dans  la  Fin  du  monda,  de  lord 
Byron,  et  qui.  dans  cetle  dernière  nuit  de  la  nature,  se  re- 
connaissant avec  effroi  a  la  lueur  de  quelques  tisons  allu- 
més, s'en  frappent  avec  fureur.  Repoussant  la  morale  dé- 
so'antc  du  sceptique  Bymn,  les  auteurs  du  Naufrage  de  la 
Mi  tute  nous  rcpiésentcni  les  deux  ennemis  se  pardonnant  ; 
l'un  des  deux  succombe,  c'est  le  fiancé,  et  remet  en  mou- 
rant à  son  rival  le  contrat  qui  le  lie  à  la  Gîte  du  vieux  ma- 
rin. Un  signale  l'Aciêo  qui  arrach  i  à  la  mort  le  reste  des 
malheurenx  naufragés ,  et  le  rideau  tombe  sur  ce  tableau. 

L'épilogue  ,  ou  quatrième  tableau ,  intitulé  le  retour,  est 
consacré  aux  préparatifs  du  mariage  de  la  li-i n< :>•> •  -  veuve 
avec  le  dandy  ridicule  du  premier  acte  qui  persiste  toujours 
à  é|wmscr  quoique  le  jeune  matelot  vienne  d'arriver.  Ici.  en 
reconnaissant  la  péiipétie  ingénieuse  de  la  croix  que  laisse 
tomber  le  jeune  matelot  et  que  retrouve  sa  mère ,  ce  qui  lui 
donne  comme  la  certitude  que  son  lils  vit  encore,  nous  si- 
gnalerons aux  autt-urs  quelques  longueurs  dans  la  scène  où 
la  wrnant  passe  beaucoup  trop  de  temps  a  chanter,  pen- 
dant que  sa  maîtresse  est  occupée  dans  l'église  a  se  marier. 
Malgré  la  vérité  du  caractère  de  marin  qui  prie  en  enten- 
dant des  chants  religieux  et  pendant  qu'on  lui  enlève  celle 
qu'il  aime ,  il  faut  faire  quelques  concession»  *  i'J«»«yu- 
tienec  de  ce  bon  public  français  qui  dit  avec  son  vieux  Des- 
préaux : 

U  vrai  peut  quelquefoi.  n'*tre  pas  vrai*mb!able. 

En6n  tout  se  passe  le  mieux  du  monde,  et  le  second  fiancé 
en  e*t  réduit,  non  comme  le  premier,  e)  boire  l'onde amère, 
mais  à  replier  ses  gants  blancs  de  marié  et  à  consentir  au 
bonheur  de  son  heureux  rival.  Tout  cela  forme  un  ensemble 
dramatique,  intéressant,  comique,  dans  lequel  se  montre  une 
grande  entende  de  la  scène  lyrique,  inhérente  au  sujet,  sans 
doute ,  mais  que  les  auteurs  ont  développée  avec  beaucoup 
d'art. 

Et  maintenant  il  faut  bien  vous  parler  de  la  musique. 
Porte-t  elle  un  caractère  nautique,  dramatique,  romantique, 
tragique  ou  comique?  nous  ne  savons  trop.  Nous  ne  croyons 
pas  qu'il  soit  nécessaire  aux  progrès  de  l'art  de  faire  une 
part  séparée  aux  deux  compositeurs:  nous  les  e»oyons  so- 
lidaires dans  la  portion  de  gloire  qui  leur  revient;  il  avait 
même  été  question  d'un  troisième  collaborateur  qui  devait 
prélever  un  tiers  de  ladite  gloire,  mais  il  parait  qu'il  y  a  gé- 
néreusement renoncé. 

L'ouverture,  qui  est  dans  d'assez  larges  proportions, 
renferme  un  fort  joli  motif  de  galop  en  mi  naturel ,  ton 
brillant  plein  d'éclat,  et  qui  fait  penser  comme  malgré  soi 
à  l'ouverture  de  (Jaitiaum-.  TtU,  La  scène  s'ouvre  par  un 
étant? d'introduction  dans  lequel  est  intercalé  un  air  d'une 
touchante  simplicité  et  ehanlé  par  Hurleaox  avec  méthode 
et  un*  expression  des  mieux  senties.  Après  un  duo  entre  le 
jeune  matelot  aimé  et  sa  maîtresse,  qui  n'offre  rien  de  bien 
remarquable,  vient  un  trio  en  ut  majeur  qui  se  lie  au  finale, 
morceau  d'un  bon  caractère  comique  et  bien  déclamé  par  le 
ou  les  compositeurs  i  toutefois  on  désirerait  à  ce  trio  une 
péroraison  plus  e  levée,  plus  brillante. 

La  cavaline  chantée  sur  la  frégate  au  second  tableau  par 


le  jeune  matelot  est  jolie,  bien  empreinte  de  mélancolie  et 
d'amour,  quoique  l'accompagnement  soit  d'un  genre  un  peu 
commun.  Le  duo  qui  vient  ensuite  entre  les  deux  rivaux 
est  faible,  quoiqu'il  ail  la  prétention  d'être  un  morceau  de 
force  et  de  peindre  la  passion  et  la  fureur.  Les  couplets 
chaulés  par  le  bonhomme  Tropique  sont  d'uuc  mélodie 
fraoebe  et  gaie:  mais  à  laquelle  ou  est  tenté  doter  son 
chapeau  comme  a  une  personne  de  connaissance.  Nous  ne 
parlons  pas  du  finale  de  ce  tableau  pour  arriver  plus  tôt  au 
morceau  d'ensemble  qui  tient  tout  l'acte  du  radeau  luttant 
contre  les  flots.  C'est  ici  qu'au  lieu  du  compositeur  qui  a 
traité  celte  situation  éminemment  musicale,  Weber.  Ros- 
siui  et  Meyerbeer  réunis  n'auraient  pas  été  de  trop,  lin 
musicien  de  génie  de  leur  trempe  se  serait  peu  préoccupé 
il  Vire  long  et  aurait  laissé  dire  je  chaud  !  chaud  !  fiançais 
du  metteur  en  scène  ;  il  aurait  peint  là,  ta  folie .  les  cris  de 
rage  ;  il  aurait ,  suivant  la  belle  expression  de  J  -J  Rous- 
seau dans  son  Dictioouairede  musique  au  mol  '  énie,  il  au- 
rait fait  parler  le  silence.  Il  est  dans  la  puissance  de  l'art 
musical  de  s'emparer  d'une  situation  dramatique,  de  l'a- 
grandir, d'en  doubler.d'en  tripler  l'effet.  C'est  le  beau  idéal 
de  la  science  unie  a  l'imagination  ;  c'est  la  supériorité  du 
prestige  sur  la  rédilé.  Certes,  un  Helvélien  ol-scur  déplo- 
rant avec  ses  deux  amis  la  mort  de  son  père  assassiné,  ou 
des  moines  complotant  avec  quelques  gentilshommes  le 
grand  guel-apens  de  la  Sainl-Barlhélemy  n'ont  pas  dfl 
avoir  ce  caractère  sombre,  terrible,  déchirant,  sublime 
que  leur  ont  donné  Rossini  et  Meyerbeer. 

Le  compositeur  chargé  de  la  scène  du  radeau,  comme 
accablé  de  la  responsabilité  qui  pesait  sur  lui,  a  cependant 
trouvé  le  moyen  d'élre  louchant  en  faisant  redire  au  j.  une 
matelot  la  prière  paternelle  qu'il  chante  avec  sa  mère  au 
moment  de  s'embarquer. 

a»cc  it-  wMmi  d'ensemble  de  la  noce  et  quelques 
ehan  s  religieux  dans  l'cgii^.  „ui  «^p,  A>ua  iCntiment  as- 
sez gracieux,  le  quatrième  et  dernier  tableau  n  unie  gu<  .c 
que  l'air  chanté  par  la  fiancée  :  Urbain,  pardonne-moi! 
Il  a  la  coupe  voulue  et  il  est  suffisamment  dramatique  Ma- 
dame Clary,  qui  débutait  dans  ce  rôle,  l'a  dit  avec  beaucoup 
d'Ame  et  des  inspirations,  des  lueurs  d'expression  à  la  Grlsi 
qui  ont  été  vivement  saisies  et  applaudies  par  toute  la  salle. 
Quand  l'émotion  inséparable  d'un  début  et  d'une  première 
repiésentation  ne  lui  feront  pas  dépasser  rinlon  uion , 
nous  sommes  persuadé  que  madame  Clary  produira  encore 
plus  d'efTel  qu'elle  n'en  a  produit.  Mais  que  pour  arriver  à 
cet  effet  elle  n'exagère  point  l'expression,  et  elle  devien- 
dra une  cantatrice  dramatique,  remarquable  et  vraie. 
M.  Joseph,  ténor  que  nous  avons  vu  à  l'Opéra -Comique 
et  au  Gymnase,  débutait  aussi  sous  un  autre  nom  dans  la 
pièce  nouvelle.  Il  avait  une  grande  responsabilité,  et  il  a 
montré  de  l'intelligence. 

La  mise  en  sème  po  iv»il  être  an  peu  metns  f lassîqne  et 
pir conséquent  pins  variée-,  quoiqu'il  en  soit,  la  pièce  atti- 
rera la  foule,  et  tout  Paris  voudra  voir  l'acte  du  radeau  , 
d'une  variélé  si  abrupte,  si  cruelle  et  si  pr«s  de  la  n  turc  : 
ce  sont  de  ces  grandes  catastrophes  de  l'immiuilé  qui  vous 
font  frémir,  qu'on  déplore,  mais  qu'on  est  bien  aise  de  voir 
en  toute  sûreté  et  dans  toute  leur  poétique  hideur. 
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REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE  DE  PARIS. 


ANECDOTE. 

Il  était  assez  plaisant  d'entendre  raconter  a  Paér  la  ma- 
nière dont  il  avait  été  comme  contraint  et  forcé  de  venir  en 
France.  Le  roi  de  S.ixe  (dont  il  dirigeait  la  musique  a  l'épo- 
que où  Napoléon  conquit  l'Allemagne]  me  fit  venir  un  jour 
dans  son  cabinet,  disait-il  avec  ce  langage  si  fortement 
nuancé  de  présomption  et  de  prononciation  ilalienne  que 
nous  lui  avons  tous  connus  Mon  cherPaér,  médit  l'auguste 
personnage,  il  faut  absolument  que  nous  nous  quittions. 
—  Ah  mon  Dieu  !  est-ce  que  j'aurais  eu  le  malheur  de  dé- 
plaire à  votre  majesté?  —  Non,  non,  mon  c.  er  ami,  cela 
vous  ser  il  impossible,  voici  le  fait:  Par  un  article  secret 
du  traité  de  paix  qui  m'unit  à  Napoléon,  il  est  convenu 
entre  lui  et  moi  que  vous  passerez  a  son  service,  il  veut 
absolument  vous  posséder.  Certainement  mon  cher  PaCr, 
si  j'avais  pu  refuser  cette  stipulation  au  vainqueur  d'Ausler- 
litz  et  de  Wagram  je  lui  aurais  volontiers  abandonné  une 
de  mes  villes  plutôt  que  de  n  e  séparer  de  vous  ;  mais  vous 
concevez  le  danger  qu'il  y  aurait  à  me  brouiller  avec  ce 
diable  d'homme,  ainsi  résignons-nous  et  passes  à  son  service. 
Je  ne  voulus  pas  désobliger  mon  auguste  ami  le  roi  de 
Siv  et  je  me  soumis  à  venir  diriger  la  musique  particu- 
lière de  Napoléon-le-Grand  que  j'appelai*  mon  auguste 
mailie;  mais  que  je  n'aimais  pas  Notre  homme  racontait 
celle  anecdote  sou»  la  restauration. 


MM.  les  abonnés  recevront  aujourd'hui  le  Rondo- 
Irtto  sur  la  Cracovienne  du  ballet  la  Gypsy  ,  par  Ste- 
phen  HVIler.  Op.  12.  Il  paraîtra  très  prochainement 
une  nouvelle  livraison  des  Archives  curieuses  de  ta 
musique. 


Nouvelles. 

V  t'Opéra  donnera  demain  lundi  la  Juivt ,  pour  le  troisième 
début  de  tu>dr mouille  Nathan  ,  dout  le  succès  grandit  à  chaque 
reptêaeuiaiion. 

V  Marié ,  le  ténor  de  Met/  qoe  le  théâtre  de  la  Bourse  et  ce- 
lui de  la  Renaissance  se  disputent,  cil  arrivé  a  Paris.  Il  parait  que 
se*  débuts  auront  lieu  à  l'Oiiéra-Comique  walgié  les  ellwls  cl  les 
mlauiaiion»  du  théâtre  rival. 

*.*  Madame  Dorus-Gras  est  depuis  quelques  jours  à  Londres. 
Elle  a  rluitte  au  grand  concert  de  U  Société  puilia'  m.miquc  ,  et  v 
a  obtenu  le  plus  hnllant  succès.  Voici  ce  qu'eu  dit  le  Suut/ay-Timèt 
du  i<n  mai  : 

Madame  Dorus-Gras  ,  prima  donna  de  Paris  ,  possède  une  voix 
de  la  plu*  belle  qualité  ,  d'une  grande  flexibilité  et  d'une  étendue 
extraordinaire  ;  sou  style  est  dramatique  el  plein  d'exprestiuii  et  de 
charme.  Excellente  musicienne,  elle exeeme  admirablement  tout  ce 
qu'i  11»-  cutreprend.  Depuis  la  pauvie  Malibrau  ,  nuus  n'avous  ja- 
mais eut.  udue  nue  cantatrice  aussi  complètement  mai  tresse  de  sa 
voix  ,  que  le  gi.ût  et  le  ventimeot  dirigent,  et  que  l'étude  |*rfrc- 
linuM  eba  \tu  jour.  Madame  Doru-Gras  a  tbanté  le  grand  air  de 
/      •  :  lr-  Diable  et  la  ratatine  du  Cheval  de  Brome. 

*,*  Par  dérision  de  M.  le  ministre  de  l'intérieur,  un  buste  CD 
mm  lire  du  célèbre  compositeur  Pacr  est  accordé  à  l'Institut  : 
M.  Uaulati  jeune  a  été  chargé  de  l'exécution  de  ce  travail. 

V  >'•»»  ■«•m  entendu  samedi  dernier  mr  le  piano,  dans  les 
salons  de  U  lue  MuUSigny,  une  jeune  éiève  de  M.  Kalkbrener,  made- 
moiteUc  Aiigusline  Corles.  A  peine  âgée  de  dnuic  ans,  cette  artiste 
se  distingue  par  un  jeu  plein  de  vigueur,  qui  ne  se  rencontre  pas 
souvent  chez  des  artistes  même  plus  âges.  Mademoiselle  Cortes  a 
jour  avec  un  lalenl  vraiment  remarquable  uue  fantaisie  sur  des  airs 
de  /<i  Normn.  L  introduction  surtout  a  été  rendue  avec  chaleur  et 


études  de  son  maître,  qu'elle  a  jouée  avec  une  légèreté  et  netteté 
bien  difficile  à  obtenir  de  doigts  aussi  petits.  Celte  élève  fera  hon- 
neur à  M.  Kalkrener,  car  le  piano  comptera  en  elle  un  beau  talent 
de  plus  sorti  de  son  école. 

*„*  On  a  exécuté  hier  au  concert  Mnsard  la  fantaisie  mililairt 
avec  solo  -l'orgue  par  M.  Fe»*y.  t'est  une  rompOMliou  remarquable 
et  qui  tait  grand  honneur  à  sud  auteur.  Le  jeune  virtuose  sur  le 
cornet  à  pistou.  M.  Hennaiiu-Kmnig,  recueille  chaque  soir  de  nom- 
breux applaudissements. 

CHROKIQUB  DÉPARTEMENTALE. 

*„*  Brett.  —  Robert'Ie-DiaWe  a  été  exécuté  ici  avec  mesdemoi- 
selles Lebrun,  Adèe,  Alpbouse,  et  MM.  Petit,  Delaniarre  et  Fer- 
rari pour  ialerpièles.  La  représentation  a  bieu  marché,  et  le  cbtf- 
d'usure  de  Meyerhccr  a  pu  être  convenablement  apprécié. 

*.*  Aimes. —  Le  37  mai  a  eu  lieu,  dans  le  Mu»ée,  l'inaugura- 
tion du  butte  de  Sigalou ,  du  au  ciseau  de  M.  Rnaut.  Sur  le  pié- 
destal qui  le  supporte  est ,  au  milieu  d'une  couronne  de  laurier»  , 
celle  luiripliou  :  A  Slgalon  ;  p'ir  cet  eoneitorrnt.  Vue.  nombreuse 
rénn'on  a<sislait  à  ertle  cérémonie  où.  après  plusieurs  discours,  a 
été  chaulée  une  cantate  dont  les  paroles  étaient  de  M.  Reboul ,  et 
la  musique  de  M.  fiourdé. 

V  Xartxinme.  —  Grâce  aux  efforts  et  au  léle  éclairé  d'un  ama- 
reur  fort  distingué,  M  Vves,  la  musique  va  re*i*re  dans  notre 
ville.  Le  conseil  municipal  vi.nt  de  voler  par  acclamation  l'établis- 
sement d'un  Conservatoire  de  musique;  des  professeurs  rétribués 
par  la  ville  y  donneront  gratuitement  aux  enfams  et  jeunes  gens 
de  tuules  1rs  classes  el  de  tous  les  rangs,  qui  auront  satisfait  aux 
diverses  ronpilions  d'admission,  l'éducation  musira'e  la  plus  com- 
plète. On  s'occupe  actuellement  des  détails  d'organisation,  et  l'ou- 
verture des  cours  aura  lieu  le  i*r  octobre  prochain.  Les  méthodes 
adoptes  sont  celles  de  MM.  Wilhrm,  Oaraudé  el  Reich».  la  mu- 
sique a  été  aussi  admiseau  petit  séminaire,  mais  nous  sommes  forcés 
de  blâmer  l'emploi  qu'on  en  ut  La  musique  adoptée  est  la  ma  i.pae 
militaire;  les  instruments  .le  cuivre  sont  cultivés  par  les  élevés,  ce 
in>.  sans  psrlrr  des  graves  tnroméuienls  qui  peuvent  en  résulter 
pour  leur  saute,  .«..«  parait  tic*  peu  eu  rapport  avec  la  vocation 
des  jeunes  séminariste».  Non»  nevoy..ns  pas  à  quoi  leur  servira  dans 
leur  carrière  l'étude  du  cornet  à  pistant  nu  du  tromb.tmie  ;  mais 
nous  savons  qu'il  leur  serait  1res  utile  d'apprendre  le  chaut  el  la 
musique  d  église,  d'être  initiés  aux  anciennes  règles  du  plain-cbaint, 
de  cultiver  leur  voix  et  de  développer  leur  goût  afin  de  former  plus 
lard  des  concerts  harmouieux  dans  nos  temples,  et  d'en  bannir  pré- 
cisément les  instrument»,  qu'ils  étudient  aujourd'hui. 

"»*  Douai. —  Une  souscription  est  annoncée  pour  l'établissement  - 
de  coucerls  à  l'instar  de  ceux  de  Musard.  On  rumpte  sur  le  ïéle  des 
dilctlanti  de  notre  ville  pour  réussir  dans  ce  projtL 


MUSIQUE  NOUVELLE 
resMie  raa  lacmsk. 

SEUGMANN.  Op.  6.  Mélodies  de  l'opéra  la  Somnanbnla, 
variées  pour  violoncelle,  avec  accompagnement  de 
piano  ou  quatuor,  avec  accoaapaguement  de  piano    7  5o 
—  de  quatuor.  9 

«r  visrra  eau  si*  dams  i.sssoiïx  rr  c1*.,  aux  riviasrari,  18. 
MUSIQUE  INSTRUMENTALE. 

A.  LATIRELLI.  Premier  air  varié  pour  la  clarinette,  avec 

accompagnement  de  piano.  7  5o 

OS  BORNE  et  LAFo.NT.  Duo  brillant  pour -piano  et  vio- 
lon ,  sur  les  mol;  I-  de  la  Fignraute.  9  » 


Le  Directeur,  Maurice  SCHlESINGER. 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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MtilÇVE. 

ANNONCES  : 
I  f.  la  grande  lig.  de  45  lettre». 
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SOMMA  IR  K.  Questions  historique»  et  philosophiques  sur  la  mu- 
s,  par  Lecomte.  —  Exposiliuu  de  l'industrie  :  Cin- 
t ,  pat  J.-E.  Anders.  —  Correspondance  :  Lettre 
d'un  TouriUe  au  directeur  de  la  Cazettt  musical;  —  Nou- 


OHhSTIOVS  HISTORIQUES  ET  PHILOSOPHIQUES 


Avant  de  traiter  le  sujet  que  ce  titre  annonce,  et  pour 
mieux  faire  comprendre  dans  quelle  intention  nous  avions 
dirigé  nos  études  de  ce  coté,  qu'il  nous  soit  permis  de  pré- 
senter ici  quelques  réflexions  sur  la  lettre  si  remarquable 
de  M.  Laurentio,  insérée  dans  celte  feuille  (numéro  du  di- 
manche 2  juin)  ;  ces  réflexions  nous  conduiront  naturelle- 
ment à  notre  but. 

Lorsqu'une  question  sociale  est  parvenue  k  un  certain 
degré  de  maturité ,  elle  se  fait  jour  de  toutes  parts  ;  ce  qui 
n'eût  excité  quelques  années  auparavant  que  l'incrédulité 
ou  l'indifférence,  devient  une  conviction,  un  besoin  géné- 
ralement senti  ;  dans  ce  mouvement  intellectuel,  les  esprits 
élevés,  tels  que  M.  Laurenlle,  marchent  k  la  tête  ;  une  foule 
d'adhésions,  jusque  là  incertaines  ou  silencieuses,  se  décla- 
rent hautement;  l'impulsion  est  donnée,  tout  s'ébranle 
vers  le  but  indiqué. 

Ce  que  dit  M.  Laurentie  sur  la  musique  d'église  et  la 
musique  d'éducation ,  et  la  manière  dont  il  envisage  ce 
vaste  sujet,  ne  pouvait  manquer  d'exciter  nos  vives  sym- 
pathies ;  car  ces  mêmes  vues  depuis  long-temps  occupaient 
notre  esprit. 

Il  y  a  plus  de  vingt  ans  que,  mû  par  un  instinct  de  père 
de  ramillc,  inspiré  par  les  idées  puisées  aux  sources  les  plus 
puros  de  l'Allemagne  pour  l'éJucilion  en  général  et  l'édu- 


cation populaire  en  particulier,  nous  avons  étudié,  nous 
avons  pratiqué  et  appliqué  autant  qu'il  était  en  nous,  et 
dans  des  circonstances  très  favorables ,  ces  idées  d'ensç 
gnement  et  d'éducation  que  l'on  est  peu  capable  encoi 
comprendre  en  France,  et  moins  encore  de  réaliser, 
qu'elles  exigent  avant  tout  une  harmonie ,  une  cei 
unité  et  fixité  entre  toutes  choses  qui  ne  se  rencon 
pas  sur  la  route  que  nous  tenons. 

Nous  avons  ensuite  reporté  sur  la  musiqtie  en  particulî 
par  un  enseignement  k  la  fois  simple  et  populaire  pour 
masses,  cl  plus  intellectuel  pour  ceux  qui  étaient  destinés  k 
les  conduire,  l'application  des  mêmes  moyen*  philosophi- 
ques dont  nous  avions  expérimenté  l'efficacité.  Encouragé 
par  une  autorité  très  éclairée,  nous  avions  même  rêvé  un 
plan  d'enseignement  musical  progressif  pour  un  collège,  lors- 
qu'un petit  malheur  dans  un  grand  désastre  nous  a  séparé 
du  champ  que  nous  avions  soigneusement  délricbé ,  et  qui 
déjk  nous  donnait  une  moissou  de  fruits  et  de  fleurs.  Tou- 
tefois ce  double  essai ,  tenté  dans  des  lieux  différents ,  n'a 
pas  été  sans  résultats  importants  et  durables. 

Ne  pouvant  plus  désormais  nous  occuper  que  de  théories, 
nous  avons  voulu  remonter  aux  sources ,  étudier  les  mo- 
numents de  l'antiquité  musicale ,  éclaircir  nos  doutes,  et 
chercher  la  valeur  de  certaines  idées  relatives  k  l'esprit  de 
l'enseignement  de  la  musique ,  que  nous  avions  trouvées 
dans  des  publications  récentes,  que  nous  avions  en  partie 
mises  k  profil,  et  aussi  la  valeur  des  idées  que  la  réflexion 
seule  et  l'observation  pratique,  au  milieu  d'une  masse 
d'enfants ,  nous  avaient  suggérées. 

L'une  des  considérations  qui  nous  ont  le  plus  frappé , 
surtout  après  que  nous  eûmes  jeté  les  yeux  sur  les  monu- 
ments relatifs  k  la  musique  chrétienne,  c'est  la  dégradation 
actuelle  de  cette  partie  du  culte  chez  nous  ;  dégradation  qui 
provient  du  mauvais  choix  ou  du  mauvais  emploi  de  la 
musique  dans  les  temples,  malgré  l'improbation  manifeste 
et  hautement  déclarée  de  tous  les  gens  de  goût  ;  taudis 
qu'en  donnant  une  bonne  direction  aux 


Digitized  by  Google 


s 


sion  musicale  actuelle  fournira  bientôt  avec  surabondance, 
on  produirait ,  pour  l'avantage  social ,  non  seulement  les 
grands  biens  que  M.  Laurentie  fait  pressentir,  mais  des 
biens  non  moins  précieux, dont,  par  l'intermédiaire  de  la 
véritable  musique  sacrée,  l'église  recueillerait  les  premiers 
fruits.  Cette  opinion  d'ailleurs  a  pénél ré  aujourd'hui  si  avant 
dans  les  esprits,  elle  est  si  universellement  admise  et  ré- 
pandue, qu'il  est  inutile  désormais  de  la  recommander  da- 
vantage. A  cet  égard,  nous  sommes,  quant  a  la  spéculation, 
à  la  hauteur  de  l'Allemagne,  de  l'antiquité  elle-même  ;  il 
ne  s'agit  que  de  la  mettre  en  pratique. 

Où  trouver  le  remède  au  mal  dont  on  se  plaint,  sinon 
dans  un  retour  sérieux  du  clergé  même  aux  études  du  chant 
ecclésiastique,  pour  en  faire  revivre  la  pureté,  la  dignité, 
et  pour  l'accommoder  d  ms  l'exécution  ,  avec  circonspection 
et  discernement ,  aux  convenances  actuelles?  C'est  en  effet 
bien  peu  de  chose  que  la  science  des  simples  docteurs  de 
lutrin  ;  mais  considérée  au  point  de  vue  de  la  philosophie, 
de  l'histoire,  des  autorités  ecclésiastiques,  des  auteurs  an- 
ciens ,  et  dans  la  théorie  réelle  enfin,  qui  est  pour  ainsi  dire 
ignorée ,  cette  science  s'agrandit  ;  on  apprend  a  mieux  con- 
naître, a  respecter  ce  tronc  auguste  dont  l'art  profane  s'est 
détaché  comme  une  branche  isolée ,  mais  que  ce  dernier  ne 
peut  remplacer.  Nul  doute  que  ce  feu  vraiment  sacré,  de- 
puis long-temps  laissé  a  la  garde  de  mercenaires ,  ne  puisse 
se  rallumer  un  jour,  et  mène  prévaloir  sur  les  brillantes 
illuminations  d'un  art  mondain  ,  élincelant  des  beautés 
qui  émeuvent  les  sens  ,  mais  impuissant  ici  pour  bien  pé-  i 
nélrcr  les  cœurs. 

La  véritable  instruction  musicale  et  sucrée  une  fois  ra- 
menée au  sanctuaire,  tout  le  reste  en  découle.  Que  les  prê- 
tres, ou  plutôt  un  certain  nombre  d'entre  eux,  soient  im- 
bus des  justes  notions  de  l'art  rappelé  à  son  principe  et 
développé  dans  ses  conséquences  utiles,  et  aussitôt,  comme 
modèles,  comme  surveillants,  comme  guides,  comme  maî- 
tres au  besoin ,  ils  les  propageront.  Bientôt,  émanés  de  cette 
source  de  science  et  de  philosophie,  et  se  répandant  en 
mille  canaux  à  travers  les  âges  de  l'éducation  ,  des  flots  de 
mélodie,  purs  et  bienfaisants,  s'insinueront  doucement  dans 
les  cœurs,  et  modifieront  la  société  tout  entière. 

Toutefois,  dans  l'état  actuel  des  choses,  nous  reconnais- 
sons la  difficulté  de  l'application;  car,  nous  le  déclarons, 
en  ce  qui  concerne  l'usage  spécial  dn  clergé,  rien  n'est  écrit 
encore  avec  celle  simplicité,  cette  science,  cette  hauteur  de 
vues,  cette  intelligence  de  l'art  dans  ses  principales  pério- 
des et  dans  ses  divers  modes  d'application,  qui  sont  ici  né- 
cessaires. 

Les  meilleurs  ouvrages  dans  lesquels  les  notions  sont 
éparses,  composé*  ou  compilés  J8dis  soit  par  des  laïques,  soit 
principalement  par  des  ecclésiastiques  et  pour  l'Eglise,  sont 
ignorés  pour  la  plupart,  sujets  à  mille  difficultés,  et  tous  de- 
venus inintelligibles  pour  le*  musiciens  eux-mêmes;  quel- 
que* uns  de  nos  amis  et  nous ,  savons  par  expérience  ce 
qu'il  en  conte  de  temps  et  de  patience  pour  en  avoir  la 
clef.  Ainsi  lout  esi  h  faire. 

Contentons-nous  en  ce  moment  d'indiquer  le  but  ;  les 
moyens  se  produiront  tôt  ou  tard.  Nous  disons  donc,  d'ac- 
cord avec  MM.  Danjouet  Laurentie,  qu'il  appartient  au 
clergé  d'être  maître  et  juge- compétent  et  éclairé  de  la  mu- 
siqun  du  sanctuaire  ;  d'influer  SHrlVrfiirar'on  musicale  des 
masses  ;  d'êlre  jnsli-  appréciateur  de  la  science  et  des  pro- 
grès de  l'art  extérieur  en  ce  qui  peut  intéresser  l'Église, 
ainsi  que  de  la  capacité ,  du  zèle  et  des  vues  des  artisles 
qu'il  choisit  et  qu'il  emploie  ;  d'accueillir  ou  de  repousser, 
en  ro* naiwan rr  de  ravin  ,  ce  qui  lui  est  proposé  ;  et,  dans 
tous  les  cas,  de  donner  les  conseils  cl  les  prescriptions  né- 
cessaires. 

Ces  pensées  qui  depuis  long-temps  nous  occupent, 


nous  n'aurions  pas  songé  à  les  déposer  dans  celte  feuille, 
où  les  choses  sérieuses  ne  doivent  pas  être  prodiguées,  si 
nous  n'y  étions  provoqué  d'une  manière  directe  par 
M.  Laurentie,  et  si  nous  n'espérions  qu'avec  un  tel  auxi- 
liaire, et  m  salissant  cette  occasion ,  de  semblables  ré- 
flexions seront  répétées  d'échos  en  échos ,  exciteront  le 
zèle,  feront  naître  les  tentatives  ;  et  qu'ainsi  le  bien  se  fera, 
comme  il  se  fait  toujours,  avec  lenteur,  d'une  manière  d'a- 
bord incertaine  et  douteuse,  m  lis  progressive,  jusqu'à  ce 
qu'il  arrive  enfin  a  sa  juste  et  heureuse  proportion. 

Après  ce  long  préliminaire,  pourlequel  nous  demandons 
l'indulgence  du  lecteur  que  le  titre  n'aura  pas  effrayé,  nous 
entrons  en  matière. 

Dans  l'étude  des  questions  musicale»,  l'esprit  cherche 
toujours  a  remonter  aux  principes  simples  et  féconds  des- 
quels lout  puisse  ressortir  naturellement  ;  mais  dans  ces 
questions  élémentaires,  qui  6oni  les  plus  difficiles,  ces  prin- 
cipes sont  presque  insaisissables  et  semblent  se  perdre 
dans  le  vague.  Toutefois  on  a  fait  un  bon  usage  de  sa  rai- 
son ,  lorsque,  sans  contrarier  en  rien  les  faits  naturels,  les 
monuments  et  les  véritables  autorités ,  on  donne  de  la 
vraisemblance  a  une  certaine  série  de  déductions  logiques , 
quand  la  nature  d.i  sujet  ne  permet  pas  de  faire  plus  ;  alors, 
bien  que  la  chose  elle-même  ne  soit  pas  connue  avec  une 
certitude  irréfragable  dans  sa  cause,  elle  est  au  moins  plut 
clairemmt  expliquée  et  mieux  comprime  dans  son  existence 
positive  et  incontestable.  L'homme  raisonnable  doit  savoir 
dire  j'ignore,  et  le  plus  savant  est  «elui  à  qui  cet  aveu  coûte 
le  moins;  mais  la  curiosité  demande  satisfaction,  et  l'hypo- 
thèse vient  an  secours  de  notre  faiblesse...  elle  nous  lient 
lieu  de  la  vérité...  nous  voulons  connaître,  nous  avons  be- 
soin de  croire...  Telle  est  notre  nature... 

Un  jour  donc  nous  nous  sommes  posé  (ou  plutôt  on  nous 
a  proposé  )  les  questions  ci-après ,  que  nous  ferons  suivre 
de  la  solution  que  nous  leur  avons  donnée. 

QUESTIONS. 

1°  Existe-t-il  dans  l'organisation  humaine  une  base  uni- 
verselle et  immuable  pour  la  mélodie? 

2»  Cette  base  a-t-clle  été  connue  dans  la  haute  antiquité? 
a  t-elle  été  représentée  par  un  type  symbolique? 

3»  Ce  lypea-l-il  reçu  une  forme  matérielle  et  sensible  , 
propre  à  constater  les  règles  de  la  science,  et  à  diriger  la 
pratique  de  l'art? 

4"  Ce  type  se  trouve-l-il  dans  les  monuments  de  la  mu- 
sique égyptienne  antique?  Quel  pouvait  être  le  caractère 
spécial  de  celle  musique? 

S*  Le  type  égyptien  se  ietrouve-t-il  dans  la  musique 
grecque?  Quel  devait  être  le, caractère  qui  distinguait  celle 
dernière  musique  de  celle  des  Egyptiens  ? 

6°  Ce  type  s'cst-il  conservé  jusqu'à  l'entrée  du  moyen 
âge?  A-t-il  présidé  à  la  musique  de  saint  Ainbroisc,  de 
saint  Grégoire,  et  aux  chant» mosarabes ? 

7°  Enfin  ce  type  existe  -l-il  encore  chez  les  peuples  restés 
étrangers  au  mouvement  intellectuel  et  artistique  imprin  ë 
par  l'antiquité  grecque  et  romaine  aux  nations  savantes-, 
el,  dans  cet  état,  nous  montrerait  il  les  vestiges  de  la  i 
sique  celtique? 


Exi*te-t-il  dan»  l'organisation 

immuable  pour  la  mélodie  ? 

l>ansses  tableaux  des  harmonies  de  la  nature.  Bernardin 
de  SainNPierre  faitobservcrqnecequi  détermine  le  mieux 
la  sympathie  entre  les  sexes ,  c'est  le  contraste,  au  physi- 
que el  au  moral,  des  qualités  opposées.  D'un  autre  côié,  on 
remarque  que,  dans  une  famille,  le  fils  tient  plus  de  la 
mère,  et  la  fille  lient  plus  du  père. 

D'après  cela ,  qu'un  homme  caractérisé  par  la  voix  grave 
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et  mâle  choisisse  pour  sa  compagne  celle  que  distingue  la 
voix  aigu« ,  la  voix  fémiuiae  par  excellence ,  on  verra  réu- 
nies, suivant  la  loi  sympathique,  les  deux  voix  extrêmes , 
la  batte-taille  et  le  soprano;  le  (ils.  ressemblant  a  la  mère, 
sera  un  ténor;  la  fille,  rappelant  le  père, sera  un  contralto; 
les  deux  voix  extrêmes  auront  produit  les  deux  voix 
moyennes.  A  la  génération  suivante,  et  par  la  même  loi 
sympathique,  les  deux  voix  moyennes  reproduiront  celles 
du  premier  couple,  et  les  quatre  types  se  conserveront  dans 
leur  double  combinaison  alternative. 

Si,  moins  frappé  de  la  simplicité  de  ces  analogies  que  de 
l'immense  variété  des  (ails  réels,  ou  nous  reprochait  de 
prendre  pour  règle  un  cas  particulier,  nous  donnerons  si 
l'on  veut  au  mot  famille  un  sens  assez  étendu  pour  repré- 
senter une  généralité ,  une  abstraction ,  une  moyenne  sur 
l'ensemble  des  phénomènes,  et  nous  dirons  que,  dans  le 
sein  de  celle  famille ,  doivent  se  trouver  réparties  les  har- 
monies que  nous  avons  supposées. 

Nous  demanderons  donc  qu'il  nous  soit  permis ,  sans  y 
attacher  d'au! re  importance,  et  seulement  pour  nous  mieux 
faire  entendre,  de  continuer  notre  première  hypothèse, 
c'est-à-dire  une  famille  dans  laquelle  le  père  et  la  mère  ont 
les  voix  extrêmes,  boue-taille  et  soprano,  le  fils  et  la  ûllc 
les  voix  intermédiaires,  ténor  et  contralto. 

Lorsque  le  père  vieut  à  former  un  chant,  sa  fille  s'unit  à 
lui  en  octave,  et  cette  fusion  intime  des  voix  constitue  la 
plus  douce  harmonie  ;  il  en  est  de  même  entre  la  mère  et  le 
fils-  De  là  deux,  chœurs  semblables,  mais  qui  ne  peuvent 
s'unir,  car  il  existe  entre  eux  un  intervalle  de  quinte.  Ce- 
pendant ils  ont  le  même  sentiment  à  exprimer;  le  chant 
sera  alternatif;  après  le  chœur  du  père  et  de  la  fille  viendra 
la  répétition  à  la  quinte  par  le  choeur  de  h  mère  et  do  fils. 
Cette  répétition,  que  l'artiste  appelle  imùation  à  la  quinte, 
et  son  renversement  a  la  quarte,  combinés  avec  la  répéti- 
tion à  l'oclate  ,  font  la  base ,  la  rèsle  principale  des  com- 
positions mélodiques.  Celte  règle  nécessaire  semble  établir 
dans  la  composition  une  conversation  harmonieuse  entre 
les  membres  d'une  même  famille;  autrement  {le  sens  res- 
terait suspendu  comme  une  question  sans  réponse,  et  le 
discours  serait  dépourvu  de  clarté ,  d'intérêt  et  de  charme. 

Bien  plus,  appelant  l'art  au  secours  delà  naiure,  si  l'un 
des  chœurs  faisait  sa  rentrée  avant  que  l'autre  eût  fini,  et 
de  manière  à  ne  point  offenser  l'oreille,  on  verrait  naître  la 
fugue  dans  sa  simplicité  primitive;  la  fugue,  celte  compo- 
sition grandiose,  d'origine  moderne,  il  est  vrai,  et  que  Cho- 
ron, dans  son  enthousiasme .  se  plaisait  à  nommer  le  chef- 
d'œuvre  de  l'esprit  humain. 

Or,  ces  intervalles  dVeiace,  de  quinte  et  de  quarte  sont 
inaltérables  et  immuables;  ils  sont  les  seuls  dont  les  deux 
sons  entendus  simultanément  s'unissent  d'une  manière  si 
intime  que  l'oreille  ne  les  distingue  plus  l'un  de  l'autre , 
propriété  à  laquelle  exclusivement  les  anciens  accordaient 
le  nom  de  conmnnanee.  Ils  sont  les  seuls  encore  sur  la  pro- 
portion desquels  il  n'y  ait  jamais  eu,  ni  chez  les  anciens  ni 
chez  les  modernes ,  la  moiudre  discussion  ;  tandis  que  sur 

siècles,  dure  encore. 

Ainsi,  la  base  des  règles  de  toute  mélodie  est  dans  la  na 
ture  même,  puisqu'elle-  n'est  autre  chose  que  Vinstinel 
d'imitation  a.  des  .intervalles  fiié»  par  les  rapports  d'orga- 
oiaalion  le*. plua  Wmo niqnes, suivant  les  sexes  et  le»  âges 
•dans. la  famille. 

IJRIJXI  KM  I  QGCSTKMi. 

Cette  base  <r-r*Hr  été  connue  dan»  la  haute  antiquité? 
Â-t-elle  été  représentée  pnr  un  typr symbolique? 

Oui,  les  premiers  observateurs  de  la  nature,  ceux:  qui, au 
lieu  de  recevoir  la  science  et  les  arts  par  tradition  ,  étaient 


obligés  de  les  créer  eux-mêmes ,  n'ont  pu  en  ignorer  les 
fondements,  tandis  que  nous  avons  pu  les  oublier. 

Examinons  quelle  fut  la  lyre  du  Mercure  grec,  la  lyre 
à  quatre  cordes.  Suivant  les  meilleures  traditions,  les  deux 
cordes  extrêmes  consommaient  en  octave ,  et  chacune  des 
deux  intermédiaires  était  quinte  de  l'une  des  extrêmes  et 
quarte  de  l'autre.  Il  en  résultait  ce  que  nous  appelons  au- 
jourd'hui la  cadente  parfaite  à  la  baser,  et  que  nous  énon- 
cerons dans  celte  lyre  par  l'expression  MI ,  —  la  si  —  MI, 
les  deux  quartes  Ml  —  la  et  si  —  Mi,  disjointes  par  le  ton 
la  si. 

Les  raisons  qui  expriment  les  rapports  de  ces  intervalles, 
savoir  :  l  2  pour  l'octave,  2 :  3  pour  la  quinte  et  3  :  4  pour 
la  quarte,  sont  renfermées  dans  le  ternaire  ;  car  le  rapport 
de  la  quarte  n'est  autre  chose  que  celui  de  la  quinte  ren- 
versée. Nous  pensons  toutefois,  contre  l'opinion  de  beaucoup 
d'autres ,  que,  si  dans  l'antiquité  cette  coTocideoee  avec  le 
lernavt ,  nom  re  symbolique  et  divin  ,  a  pu  donner  une 
nouvelle  consécration  à  la  lyre,  ce  n'est  point  à  cette  origine 
mystique  qu'il  faut  attribuer  sa  constitution  primitive,  mais 
simplement  à  l'observation  des  deux  premières  conson- 
names  perçues  par  l'oreille,  et  à  l'instinct  du  chaot  imi- 
lui;  dans  les  rapports  naturels  des  différentes  voix. 

Telle  fut  sans  doute,  dans  l'ordre  de  l'observation,  la  i 
première  conception  du  type  symbolique,  dérivant  de  l'in- 
lertalle  d'octave  le  plus  simple  de  tous,  et  qui  contient  les 
deux  autres.  Mais  une  analyse  plus  rigoureuse  Gl  bientôt 
comprendre  que,  par  l'identité  des  cordes  répétées  en  oc- 
tave, ta  lyre  pouvait  se  léduire  à  trois  cordes  seulement,  et 
représenter  encore  les  mêmes  quartes,  mais  conjointes. 

De  là  naquit  immédiatement  celle  autre  lyre,  celle  du 
Mercure  égyptien,  lyre  à  trois  cordes,  si  —  MI  —  la,  con- 
centration réfléchie  de  la  lyre  à  quatre  cordes,  et  par  consé- 
quent la  seconde  dans  l'ordre  des  idées,  quoiqu'elle  se 
montre  la  plus  ancienne  dans  l'ordre  des  monuments. 

Quand  nous  disons  Mercure  égyptien,  nous  parlons  d'a- 
près la  tradition  des  Grecs ,  de  qui  seuls ,  après  la  Bible  , 
nous  tenons  quelques  notions  sur  l'ancienne  Egypte.  Mais 
les  Grecs,  ces  aimables  menteurs,  ont  recueilli  sans  discer- 
nement et  embelli  à  leur  manière  ce  qu'ils  avaient  entendu 
raconter  dans  le  Delta ,  au  milieu  des  populations  mélan- 
gées de  Phéniciens,  d'Ioniens  et  d'autres  Asiatiques.  Aussi 
les  mythologies  égyptiennes  sont-elles  fort  suspectes;  on 
dit  même  que  le  trailé  dlsis  et  Osiris,  attribué  à  PI  marque, 
est  apocryplic.  Ne  soyons  donc  pas  surpris  si  les  monu- 
ments véritablement  égyptiens  n'offrent  aucune  figure  de 
ce  prétendu  Mercure,  avec  l'histoire  de  son  invention  de  la 
lyre  sur  les  bords  du  Nil. 

Mais  ce  point  de  critique  est  indifférent  à  notre  sujet.  Il 
nous  suffit  que  l'antiquité  ail  représenté  l'iiarmonie  du 
monde  par  cette  lyre  à  trois  cordes,  parce  que  cette  lyre 
était  d'abord  l'harmonie  musicale,  quel  que  soit  le  pays  où 
celle  allégorie  ait  pris  naissance. 

Ainsi  le  type  musical  symbolique  a  été  connu  ;  il  a  été 
reçu  comme  un  présent  Jes  dieux. 

TROISIÈME  QUESTION. 

Ce  type  a-t-il  reçu  une  forme  mat  rielle  propre  à  constater 
les  règles  de  la  teience  et  à  diriger  la  pratique  r.'e  t  art  ? 

Nous  considérerons,  si  l'on  veut,  la  lyre  du  Mercure  égyp- 
tien comme  un  symbole  idéal.  Mais  on  hii  que  le* anciens 
sÊgyptieus  avaient  des  instruments  canons:  qu'ils  lescon- 
.saccaienl  d'une  manière  religieuse  et  . les  plaçaient  au  nom- 
bre des  symboles.  La  nature  des  choses  lliiidiqne  :  if  leur 
fallait  l'équivalent  de  ce  que. nous,  appelons' un  diapason; 
il  le  fallait  incorruptible,  invariable., quelle, qu'en  fui. la 
œatièreou  laforme,  soit  une  flûte  réglée  surdos  dimensions 
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connues ,  comme  le  tonoiimn  des  Romains ,  soit  plutôt , 
suivant  nos  Mces,  des  verges  métalliques. 

Dans  l'absence  absolue  de  renseigncmenis  positifs  et  de 
monuments ,  nous  n'affirmerons  rien  de  plus  ;  cepeudant 
l'absence  de  monuments  n'est  pas  décisive  contre  l'existence 
réelle  d'un  instrument;  car  on  vient  de  trouver  en  Egypte 
une  espèce  de  tambour  à  deux  peaux  dont  la  figure  n'a 
encore  été  vue  nulle  part. 

Si  l'on  a  fabriqué  en  effet  un  instrument  modèle,  un  ca- 
non immuable,  pouvait-on  rien  faire  de  mieux  que  de  pré- 
senter une  tonique,  sur  la  moyenne  des  voix  humaines,  et 
d'y  associer  les  deux  quartes  conjointes,  la  dominante  et  la 
sout-dominanle ;  c'est  à-dire  de  réaliser  la  lyre  de  Mer- 
cure? 

Puisque  cette  dernière  a  existé  réellement  sous  la  forme 
d'un  instrument  usuel  i  trois  cordes ,  qu'il  nous  soit  donc 
permis  de  supposer  qu'elle  aura  existé  aussi  quelque  part 
sous  la  forme  canonique,  et  de  raisonner  dans  cette  suppo- 
sition. 

Nous  dirons  alors  que  ce  canon  tricorde,  ce  type,  con- 
statait les  règles  de  la  science;  car  il  donnait  la  conjonction 
des  quartes ,  et  par  renversement  leur  disjonction ,  ce  qui 
est  le  fondement  universel  de  la  modulation  et  du  chant  ; 
nous  dirons  aussi  qu'il  dirigeait  la  pratique;  car,  appliqué 
à  la  conduite  d'une  voix  moyenne,  il  raffermissait  à  l'unis- 
son sur  les  cordes  principales ,  et  pour  les  voix  graves  ou 
aiguës ,  il  leur  présentait  les  mêmes  cordes  en  octave. 

Ces  cordes  principales  de  la  mélodie  sont  seules  Gxes  et 
invariables;  car  celles  qui  remplissent  l'intervalle  de  la 
quarte  changent  de  distance  entre  elles  selon  que  le  demi- 
ton  occupe  l'une  ou  l'autre  des  trois  positions ,  c'est-à-dire 
selon  le  caractère  du  chant  ou  le  mode. 

Dépourvu  de  ce  remplissage  de  cordes  variables,  le  canon 
type  n'en  suffisait  pas  moins  pour  les  engendrer  au  besoin, 
et  dans  leurs  diverses  combinaisons;  car  il  imprimait  forte- 
ment le  seotiweol  de  la  quarte,  lequel,  à  l'aide  de  l'octave, 
conduit  comme  ou  sait  à  tous  les  sons  possibles  de  l'échelle 
mélodique. 

Aussi,  le  plus  ancien  dessystèmes  complets,  Yeptacorde, 
composé  de  sept  cordes  en  deux  quartes  conjointes,  d'es- 
pèce égale,  se  réduit-il ,  quant  aux  cordes  fixes,  à  ce  canon 
type,  a  'a  tyre  de  Mercure,  qui  donne  la  tonique  principale 
au  point  de  la  conjonction ,  et  le»  toniques  subordonnées 
aux  deux  extrémités. 

Pour  nous,  désormais,  le  mot  type  sera  synonyme  d'ep- 
tacorde ,  abstraction  faite  du  mode  et  du  genre. 

Lecomte. 
(La  suite  à  un  prochain  numéro.) 


EXPOSITION 


{CinqMUau  article.) 

HARPES. 

;Suite  el  liuj. 

M.  Challiot  est  favorablement  connu  dans  le  monde  mu- 
sical. Les  instruments  qu'il  fabrique  se  recommandent  par 
la  qualité  du  son ,  et  la  structure  soignée  dans  toutes  les 
parties.  Les  travaux  de  M.  Challiot  sont  le  fruit  d'une 
longue  expérience  qui  s'est  transmise  de  père  en  fils,  car 
l'art  du  luthier  est  héréditaire  dans  cette  famille  depuis 
plusieurs  générations.  Antoine  Challiot,  le  grand-père  de 


l'artiste  qui  nous  occupe,  était  déjà  patenté  en  1778,  et  fa- 
briquait des  harpes  qu'on  vendait  soit  sous  son  nom,  soit 
sous  celui  d'autres  luthiers  célèbres  qui  lui  commandaient 
des  instruments.  Son  fils,  Pierre  Ch.illiot,  travailla  pour  son 
propre  compte  et  ne  voulut  livrer  au  public  ses  harpes  qae 
sous  son  nom.  Ce  fut  lui  qui,  le  premier,  adopta  le  méca- 
nisme d'Érard  dès  que  l'expiration  du  brevet  en  permit 
l'emploi  général.  Il  exposa,  en  I8i."»,  des  harpes  construites 
sur  ce  principe,  qui  se  firent  remarquer,  en  onirc,  par  un 
mécanisme  particulier  adapté  aux  pédales.  Encouragé  par 
l'approbation  d  i  jury,  qui  lui  décerna  une  mention  hono- 
rable, il  se  présenta,  en  4827,  de  nouveau  avec  des  harpes 
à  double  mouvement ,  imitées  également  de  celles  d'Érard 
dont  le  brevet ,  pour  ce  double  mouvement,  venait  aussi 
d'expirer.  Cette  fois  il  reçut  la  médaille  de  bronze.  Cet  ar- 
tiste est  mort  au  mois  de  février  dernier. 

Aujourd'hui  son  fils,  M.  Etienne  Challiot,  expose  plu- 
sieurs harpes  tant  à  simple  qu'à  double  mouvement.  Hien 
n'a  été  innové  dans  le  mécanisme  qui  est  parfaitement  cié- 
cuté  sur  les  modèles  que  M.  Challiot  s'est  proposé  de  re- 
produire. Mais  il  a  appliqué  à  ses  harpes  un  perfectionne- 
ment dont  les  amateurs  ne  manqueront  pas  d'apprécier  l'a- 
lilité  et  dont  nous  allons  nous  occuper. 

On  sait  qu'un  des  plus  grands  défauts  de  la  harpe  con- 
siste dans  la  rupture  trop  fréquente  des  cordes.  Cet  instru- 
ment est,  de  tous,  le  plus  sujet  à  l'influence  des  variations 
atmosphériques  qui,  agissant  sur  les  cordes,  les  fait  souvent 
monter  et  les  force  à  se  rompre  par  suite  d'une  trop  forte 
tension.  On  cite  le  fait  d'un  professeur  distingué,  lequel , 
voulant  prendre  un  matin  sa  harpe,  n'y  trouva  plus  que 
six  cordes  sur  quarante  deux. 

Pour  éviter  l'inconvénient  dont  nous  parlons,  on  n'au- 
rait, il  est  vrai,  qu'à  détendre  les  cordes  avant  de  mettre  la 
harpe  au  repos.  Mais  quel  travail  alors  pour  remonter 
plus  tard  ces  mêmes  cordes  «ne  à  une  au  ton ,  lorsqu'on 
veut  de  nouveau  se  servir  de  l'instrument  !  Ce  ne  serait 
donc  que  changer  un  inconvénient  pour  un  autre,  et  mieux 
vaudrait  sans  doute  s'abandonner  au  hasard  et  risquer  la 
rupture  qui  peut  survenir,  et  qui,  n'étant  pas  toujours  aussi 
considérable  que  celle  qu'éprouva  le  malheureux  profes- 
seur, peut  se  réparer  en  moins  de  temps  et  avec  moins  de 
fatigue  qu'il  n'en  faudrait  pour  accorder  l'instrument  en 
entier. 

Il  s'agissait  donc  de  trouver  un  autre  moyen,  relui  de 
pouvoir  détendre  et  retendre  toutes  les  cordes  à  la  fois  et 
d'une  manière  facile.  C'est  ce  que  M.  Challiot  est  parvenu 
à  faire  à  l'aide  d'un  procédé  si  simple  qu'on  s'étonne  de  ne 
pas  l'avoir  vu  employer  plus  tôt.  Voici  en  quoi  il  consiste. 

Dans  les  harpes  de  M.  Challiot  la  console  et  la  colonne  i 
sont  rendues  indépendantes  de  la  table  d'harmonie,  de 
sorte  que  la  colonne,  sans  cesser  de  faire  corps  avec  la  con- 
sole, reste  mobile  et  peut  être  penchée  en  avant  ou  en 
arrière,  suivant  le  besoin.  A  cet  effet,  l'arête  de  la  base  de 
la  colonne  est  appuyée  sur  une  charnière  qui  permet  de 
lui  faire  exécuter  ce  mouvement  sans  fatiguer  la  terrasse. 

Pour  régler  celle  marche,  un  autre  changement  devenait 
nécessaire.  Ainsi,  au  lieu  d'attacher  la  culée  de  la  console 
à  l'extrémité  supérieure  du  corps  d'harmonie  avec  des  che- 
villes de  bois,  comme  on  le  fait  habituellement,  M.  Challiot 
se  sert  d'une  vis  de  rappel  qui,  traversant  la  culée,  fait 
marcher  deux  goujons  de  fer  fixés  à  l'extrémité  supérieure 
du  corps  d'harmonie  ,  et  qui  force  ainsi  le  montant  à  se 
rapprocher  de  la  table  ou  à  se  porter  plus  ou  moins  en 
avant.  Cette  vis,  dont  la  tête  est  entièrement  semblable  à 
celle  des  chevilles,  se  tourne  à  volonté  avec  la  clé  qui  sert 
à  monter  les  cordes.  En  la  tournant  à  gauche,  elle  ramène 
en  arrière  la  console  et  la  colonne,  et  diminue  par  consé- 
quent l'angle  de  tension  que  les  cordes  forment  avec  la  ta- 
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bte  d'harmonie.  Une  diminution  d'un  seul  degré  dans  cet 
angle  fait  baisser  les  cordes  aiguës  de  quatre  tons ,  et  les 
autres  proportionnellement.  Pour  les  remonter  au  ton 
qu'elles  avaient,  on  retourne  la  vis  en  sens  contraire. 

Plusieurs  personnes  ont  cru  que  les  cordes  se  détendant 
d'une  manière  égale ,  l'instrument  ainsi  haussé  ou  baissé  à 
volonté  conservait  parfaitement  l'accord  :  c'est  une  erreur. 
Peut-être  un  jour  tentera-l-on  de  résoudre  ce  problème, 
ce  qui  sera  bien  difficile,  peut  être  même  impossible;  mais 
il  ne  faut  désespérer  de  rien  a  une  époque  où  l'on  est  par- 
venu a  faire  un  instrument  de  musique  qu'un  sourd  peut 
accorder.  Toutefois,  dans  l'état  actuel  des  choses,  les  cordes 
de  la  harpe  de  M.  Challiot ,  étant  remontées  après  avoir  été 
baissées  pendant  le  temps  de  repos,  ne  perdent  que  très  peu 
leur  accord ,  et  il  suffit  de  le  repasser  pour  lui  rendre  toute 
sa  pureté. 

Les  harpes  à  remonteur  (tel  est  le  nom  que  M.  Challiot 
a  donné  à  son  mécanisme)  présentent  donc  un  avantage 
réel  en  empêchant  cette  fréquente  rupture  des  cordes,  qui 
faisait  le  désespoir  des  harpistes.  Aussi  la  Société  d'encou- 
ragement et  l'Académie  de  l'industrie  française  ont-elles 
décerné  une  médaille  d'honneur  a  M.  Challiot,  qui  sVst 
garanti  la  propriété  de  son  invention  par  un  brevet. 

M.  Challiot  annonce  pouvoir  adapter  son  mécanisme  à 
toute  harpe  quelconque  à  raison  de  cent  francs. 

Parmi  les  harpes  exposées  par  M.  Challiot,  deux  se  font 
remarquer  particulièrement.  L'une  est  à  six  octaves  et 
demie ,  l'autre  va  même  jusqu'à  sept.  Nous  ne  voudrions 
pas  que  cette  dernière  innovation  trouvât  des  imitateurs , 
et  nous  espérons  que  M.  Challiot  lui-même  n'aura  fait  qu'un 
essai  qu'il  abandonnera  dans  la  suite.  Si  quelques  facteurs 
de  pianos  s'obstinent  à  porter  l'étendue  du  clavier  à  sept 
octaves ,  il  ne  s'ensuit  pas  que  la  harpe  doive  donner  dans 
le  même  excès.  A  quoi  servent  les  dernières  cordes  ajoutées 
dans  le  dessus  qui ,  vu  leur  peu  de  longueur,  ne  peuvent 
convenablement  vibrer  et  ne  rendent  qu'un  son  sec  et  peu 
agréable  à  l'oreille?  D^illeurs  la  construction  de  cette  harpe 
a  dû  subir  quelques  modification*  à  cause  d'une  difficulté 
qui  se  présentait  et  que  M.  Challiot  n'a  pu  vaincre  qu'en 
changeant  la  disposition  des  cordes.  Comment  la  main 
droite,  déjà  si  gênée  pour  atteindre  la  sixième  octave,  au- 
rait-elle pu  attaquer  la  septième?  M.  Challiot,  prévoyant  cet 
inconvénient ,  a  placé  les  cordes  à  droite  au  lieu  de  les 
placer  à  gauche,  comme  elles  le  sont  dans  toutes  les  harpes, 
changement  qui  permet  aux  doigts  de  la  main  droite  d'at- 
teindre les  dernières  cordes  avec  moins  de  peine  et  sans 
trop  s'allonger.  Ce  nouveau  système  provoquera  sans  doute 
d'autres  objections  dans  lesquelles  nous  n'entrerons  pas 
ici,  persuadés  que  nous  sommes  qu'abandonnant  les  notes 
aiguës  de  la  septième  octave  M.  Challiot  rentrera  dans  le 
système  ordinaire. 

Quant  i  la  facture  de  cet  instrument,  nous  n'avons  que 
des  éloges  à  lui  donner.  Il  se  distingue  non  moins  par  la 
qualité  du  son,  dont  la  puissance  est  remarquable,  que  par 
les  ornements  qui  sont  d'un  goût  exquis.  La  colonne  est 
torse  et  décoiée  dans  le  style  gothique  avec  un  triple  ram- 
pant de  feuilles  et  de  grappes  qui  les  espacent.  Toute  la 
harpe  a  une  teinte  d'ivoire,  ce  qui  est  fort  douv  à  l'oeil  et 
se  marie  bien  avec  les  dorures  et  les  filets  qui  forment  les 
panneaux.  La  harpe  1  six  octaves  et  demie  se  fait  aussi  re- 
marquer par  les  ornements  en  style  gothique  qui  ajoutent 
a  la  valeur  de  l'instrument. 

Pour  obtenir  un  plus  grand  volume  de  son,  M.  Challiot 
a  calculé  de  nouvel  les  épaisseurs  dans  les  tables  qu'il  a  pro- 
longées jusqu'à  la  partie  antérieure  de  la  harpe.  Les  notes 
basses  surtout  ont  gagné  à  cette  nouvelle  disposition.  Ajou- 
tons encore  que  les  pédales  aussi  ont  subi  une  modification 
qui  en  rend  l'usage  plus  commode. 


I  En  général  11.  Challiot  exerce  son  art  avec  un  zèle  qui 
mérite  les  plus  grands  éloges. 

M.  borner» y ,  facteur  de  pianos  et  de  harpes,  a  adopté 
pour  ces  dernières  le  système  d'Erard  à  double  mouve- 
ment, en  apportant  toutefois  quelques  modifications  au  mé- 
canisme. Dans  les  harpes  d'Erard,  les  deux  fourchettes  se 
meuvent  à  la  fois  au  premier  coup  de  la  pédale;  c'est-à-dire 
que  lorsqu'on  fait  agir  celle  pédale ,  le  tourniquet  supérieur 
fait  son  mouvement  entier,  tandis  que  l'inférieur  prépare 
le  sien  en  faisant  à  moitié  sa  rotation,  qu'il  n'achève  qu'à 
une  seconde  pression  de  la  pédale.  Dans  les  harpes  de 
M.  Domeny,  les  deux  tourniquets  sont  indépendants  l'un 
de  l'autre  ;  lorsque  le  premier  fait  sa  rotation ,  le  second 
reste  immobile ,  ce  n'est  qu'à  la  seconde  pression  de  la  pé- 
dale qu'il  commence  et  finit  son  mouvement.  H.  Domeny 
croit  trouver  un  avantage  dans  cette  disposition  pour  éviter 
le  frisement  des  cordes. 

M.  Domeny  a  encore  cherché  un  moyen  pour  déterminer 
la  justesse  des  demi-Ions;  à  cet  effet  il  a  imaginé  de  rendre 
la  fourchette  mobile  sur  le  tourniquet  en  montant  les  deux 
goupilles  sur  une  pièce  qui  glisse  dans  une  rainure  en  queue 
d'aronde,  et  qu'on  arrête  avec  deux  vis  de  pression.  Ainsi, 
lorsque  le  demi-ton  se  trouve  ne  pas  être  parfaitement  juste, 
on  n'a  qu'à  desserrer  les  vis  et  faire  glisser  le  support  de  la 
fourchette  jusqu'à  ce  que  celle  ci  soit  amenée  au  point  voulu, 
où  on  la  fixera  en  serrant  de  nouveau  les  vis.  M.  Domeny 
a  pris  un  brevet  pour  cette  invention  ,  à  laquelle  cependant 
il  ne  semble  pas  donner  suite ,  car  les  harpes  qu'il  expose 
sont  dépourvues  de  ce  perfectionnement. 

En  revanche,  une  de  ces  harpes  présente  un  mécanisme 
qui  a  pour  but  d'empêcher  la  rupture  des  cordes.  Comme 
M.  Challiot,  dont  nous  avons  parlé  plus  haut,  M.  Domeny 
fait  détendre  et  retendre  toutes  les  cordes  à  la  fois,  mais  il 
existe  une  différence  entre  le  procédé  de  ces  deux  artistes. 
Dans  la  harpe  de  M.  Domeny  la  colonne ,  au  lieu  de  se 
mouvoir  sur  une  charnière,  reste  fixée  à  la  terrasse;  il  n'y 
a  que  la  console  qui  est  rendue  mobile  par  un  moyen  mé- 
canique destiné  à  faire  rentrer  le  bout  supérieur  du  corps 
d'harmonie  dans  la  culée,  ce  qui  opère  le  changement  voulu 
de  l'angle  pour  la  tension  des  cordes.  On  a  objecté  à  ce  sys- 
tème, que  la  colonne  ainsi  forcée  par  le  mouvement  de  la 
console  devait  souffrir.  M.  Domeny,  au  contraire,  prétend 
qu'elle  cède  sans  effort  par  suite  de  son  élasticité.  Il  nous 
semble,  toutefois,  que  l'emploi  d'une  charnière,  qui  rend 
la  colonne  mobile,  est  préférable  et  fatigue  moins  l'instru- 
ment. 

Du  reste,  nous  nous  plaisons  à  reconnaître  le  mérite  de 
ce  facteur,  dont  les  harpes,  exécutées  avec  beaucoup  de 
soin ,  lui  ont  valu  deux  fois  la  médaille  d'argent. 

Nous  arrivons  à  M.  Beckers.  Pour  porter  un  jugement 
équitable  sur  ses  harpes,  il  faudrait  bien  connaître  leur  âge; 
car  il  est  certain  qu'elles  n'ont  pas  été  faites  pour  l'exposi- 
tion de  cette  année.  Elles  sont  étrangères  aux  progrès  de 
cet  instrument,  et  il  se  pourrait  bien  qu'elles  eussent  déjà 
figuré  à  plusieurs  expositions  précédentes  .  comme  ses  pia- 
nos, que  nous  avons  très  bien  reconnus  pour  les  avoir  vus 
en  t854.  Que  deviendrait  le  but  de  ces  concours  ,  si  tous 
les  exposants  suivaient  l'exfmple  de  M.  Iteckers,  en  en- 
voyant des  objets  déjà  présentés  à  plusieurs  reprises,  et  qui 
ne  devraient  trouver  leur  place  qu'à  une  exposition  rétro- 
grade? 

G  -E.  Anders. 
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REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


A  M.  te  directeur  de  la  Gazette  Musicale. 

L'intéressante  brochure  de  M.  Meliinet  dont  je  vous  ai 
déjà  parlé  me  donne  l'occasion  de  revenir  sur  l'état  <  t  l'his- 
toire de  la  musique  à  Nantes.  —  Je  trouve  d'abord  des  dé- 
tails sur  les  diverses  vicissitudes  du  théâtre  dans  cette 
ville.  Les  Mystères  o  ■  Moralité»,  ces  premières  et  gros 
sières  ébauches  de  l'art  dramatique,  furent  long-temps  en 
grand  honneur  en  Bretagne.  Encore  de  nos  jours  on  a  re- 
présenté dans  les  campagnes ,  et  même  dans  les  faubourgs 
de  la  ville,  la  Pastorale  du  Sauteur  du  monde,  la  I  te  et 
Vadoralù>n  des  trois  rois ,  ou  bien  le  Massacre  des  inno- 
cents. Ces  diverses  pièces  offrent  un  vif  intéiét  à  des  po- 
pulations qui  ont  conservé  la  foi  vive  et  la  crédulité  quel- 
que peu  supersliteuse  qui  animaient  leurs  pères  au  moyen 
âge. 

Vers  1080,  on  construisit  à  Nantes  une  salle  de  spectacle  ; 
on  ne  tarda  pis  à  y  représenter  des  pièces  lyriques.  Meli- 
eerte,  de  Guérin ,  fut  le  premier  opéra  joué  à  Nantes.  Au 
xviii'  siècle,  les  pièces  de  Puilidor,  de  Lully,  de  Rameau, 
de  Monsigny,  de  Grélry,  y  furent  exécutées]  avec  succès. 
Mais  depuis  la  révolution  presque  tous  les  directeurs  du 
théâtre  se  sont  ruinés,  quel*  qu'aient  été  d'ailleurs  leur  habi- 
leté et  leurs  efforts.  Il  parait  que  l'intérêt  du  public  pour  le 
spectacle  ne  suffit  pas  à  Nantes  pour  soutenir  le  théâtre, 
auquel  vient  cependant  en  aide  une  subvention  asseï  ronde. 
Plusieurs  talents  distingués  ont  toutefois  paru  sur  la  scène 
de  Nantes  depuis  quelques  années:  madame  Méric  Lalande 
et  madame  Dupré  y  ont  fait  leurs  premiers  débuts;  madame 
Pimoreau,  Ponchard ,  et  beaucoup  d'autres  chanteurs  ou 
cantatrices  de  mérite  s'y  sont  fuit  entendre,  sans  pour  cela 
que  le  goût  pour  le  théâtre  se  soit  ranimé. 

Il  y  a  à  Nantes  une  autre  institution  musicale  qui  semble 
devoir  fournir  une  longue  et  brillante  carrière.  Je  veux 
parler  de  la  Société  ou  Cercle  des  heau,v  arts. 

Tout  ce  que  celte  ville  renferme  d'artistes  ou  d'amateurs 
distingués  fait  partie  de  cette  société.  Des  concerts  mensuels 
dans  lesquels  on  entend  de  bonne  musique  et  de  grands 
artistes,  une  bibliothèque  musicale,  des  journaux,  des  jeux, 
tels  sent  les  avantages  offerts  aux.  membres  de  cette  asso 
ciation  ,  qui  lient  ses  séances  dans  un  magniliquc  local  qui 
m'a  paru  d'ailleurs  assez  mal  disposé  pour  les  grandes 
exécutions  musicales.  On  a  entendu  aux  réunions  de  celte 
société  l'élite  des  artistes  de  la  capitale  :  MM.  Ponchard, 
K  ilkbreuner ,  Gallay  ,  Brod ,  Ghys  ont  laissé  &  Nantes  un 
profond  souvenir  de  leur  talent  et  de  leur  complaisance. 
Voilà  donc  une  société  qui  peut  procurer  aux  amateurs  les 
jouissances  de  la  musique  de  salon  dans  toute  leur  étendue, 
i  'air  varié  ou  la  fantaisie,  le  quatuor  ou  la  symphonie, 
Hertz  ou  Mozart,  Thalberg  ou  Beethoven,  sont  indistinc- 
tement admis ,  et  viennent  tour  à  tour  charmer  les  loisirs 
de  la  société  ennuyée  de  Nante-.  Le  cercle  des  «ris  est  à 
cette  ville  ce  que  les  concerts  Musard,  Valentino,  ou  les  di- 
verses réunions  d'artistes  sont  à  Paris.  Ce  n'est  pas  encore 
I»  précisément  ce  que  je  désirerais  voir  en  province;  mais 
il  est  heureux  cependant  que  le  talent  et  l'habileté  aient  un 
asile  honorable  C'est  ce  qui  leur  est  offert  par  de  semblables 
sociétés. 

Il  existe  h  Nantes  un  cours  de  musique  fondé  en  1854 
!    à  l'école  primai  e  supérieure  par  M.  Rebeyrol,  qui  est  à  la 
fois  un  homme  instruit  el  un  compositeur  très  distingué.  Je 
n'ai  pu  juger  par  moi-même  des  résultais  de  ce  cours,  mais 
on  m'a  assuré  qu'ils  étaient  satisfaisants. 

Je  n'entreprendrai  pas  de  vous  faire  connaître  les  princi- 
paux artistes  qui  résident  à  Nantes,  j'y  ai  séjourné  trop 


peu  de  temps  pour  les  apprécier  convenablement  ;  suis  j'ai 
entendu  oiler  les  noms  de  M.  Mansui,  qui  est  connu  depuis 
long-temps  comme  un  pianiste  très  habile  ;  de  M.  deBou- 
teiller,  qui  a  remporté  autrefois  le  grand  prix  de  compo- 
sition, MM.  Georgis  et  Ducliemin,  violons;  M  M  Mel- 
iinet, etc. 

Il  me  reste  à  parler  de  la  musique  religieuse  qui  vient 
de  naitre  dans  celle  ville  par  les  soins  de  M.  l'.ibbé Touzé, 
maître  de  chapelle  de  la  cathédrale.  Cet  ecclésiastique , 
aussi  iustvuit  que  modeste,  possède  une  connaissance  appro- 
fondie du  plain-chanljel  de  ces  anciennes  règles  ;  il  saura 
conserver  à  la  musique  sacrée  le  caractère  grave  cl  religieux 
qui  lui  convient.  Déjà  son  zèle  a  beaucoup  fait  :  une  maî- 
trise s'organise,  les  enfants  des  écoles  reçoivent  de  lui  les 
éléments  de  l'instruction  musicale,  et  sous  t«u  de  temps 
on  peut  espérer  de  voir  la  vraie  musique  sacrée  refleurir 
dans  la  capitale  delà  Bretagne.  Toutefois,  M.  Touzé  a  de 
grandes  difficultés  à  surmonter  ;  je  ne  crois  pas  que  le  clergé 
de  ce  diocèse  soit  encore  bien  pénétré  de  l'importance  et  de  ! 
l'utilité  de  l'amélioration  du  chant  ecclé>iasiiquc.  Je  fais 
les  vœux  les  plus  sincères  pour  que  ce  prêtre  vertueux  et 
zélé  puisse  voir  ses  efforts  couronnés  de  succès.  Pendant 
long  temps  on  a  exécuté  à  la  cathédrale,  à  certaines  solen- 
nités, des  messes  a  grand  orchestre  ;  les  amateurs  croient 
avoir  fait  beaucoup  pour  l'art,  quand,  deux  ou  trois  fois 
paran.ilsse  sont  réunis  pour  exécuter  quelque  grande 
composition  sacrée.  Je  voudrais  les  détromper  à  cet  égard, 
cl  leur  faire  remorquer  qu'une  pareille  solennité,  céléLrée 
avec  éc  at,  rehaussée  de  tout  le  luxe  de  l'orchestre  et  des 
instruments,  est  plutôt  un  spectacle  musical  et  religieux 
donné  dans  l'église  qu'un  acteutile  pour  l'art  et  la  religion. 
Ah!  si  l'art  musical  avait  pris  un  tel  développement  qu'il 
fût  pour  ainsi  dire  infiltré  dans  nos  mœurs,  si  les  noms  de 
Beethoven ,  Cberubiiu ,  Mozart  étaient  populaires  parmi 
nous,  si  une  partie  au  moins  de  la  population  avait  l'intel- 
ligence de-leurs  oeuvres  sublimes,  alors  nous  ne  blâmerions  ! 
,  point  l'emploi,  à  certaines  solennités,  de  toutes  les  magni- 
ncenote|de  l'art,  nous  comprendrions  qu'on  fit  concourir  1 
l'éclat  du  culte  toute  la  puissance  de  la  musique,  toutes  les 
ressources  delà  science,  mais,  malheureusement,  nous 
sommes  bien  loin  d'avoir  obtenu  ces  heureux  résultats;  Jc 
peupleest  et  sera  encore  long-temps  étranger  aux  éléments, 
aux  première  notions  de  la  musique,  la  seule  partie  de  l'art 
à  IsquellejJa  tradition  et  les  usages  aient  conservé  sa  popu- 
larité, c'est  le  pktimrckaïa.  Aussi  est-ce  sur  l'ancien  chant 
ecclésiastique  qu'il  faut  asseoir  la  base  de  l'édifice  musical 
qu'on  veut  élever  dans  notre  patrie.  Il  faut  sans  doute  en 
améliorer  l'exécution,  l'accommoder  autant  que  possible  et 
sans  altérer  sa  constitution  aux  progrès  de  l'harmonie,  mais 
il  faut  le  conserver,  le  cultiver,  le  faire  apprendre  et  chanter 
parle  peuple.  La  religion  bien  entendue  et  l'artonten  cela  Je 
même  but,  la  popularité-  du  chant.  Car  au  point  de  vue  re- 
ligieux, il  est  incontestable  que  le  citant  a  été  institué  pour 
être  exécuté  par  tous  les  fidèles  et  au  point  de  vue  de  l'art 
les  jouissances  du  chant  el  de  la  musique  sont  destinées  à 
tous  le-  nommes  indistinctement. 

Croirait-on  que,  dans  une  cilé  importante  et  riche  comme 
Nantes ,  daus  un  pays  où  la  religion  a  été  el  esl  encore  flo- 
rissante, il  n'y  ail  qu'un  seul  orgue,  celui  de  la  cathédrale  ! 
Dans  les  autre*  églises  le  ckanf  n'est  l'objet  d'aucun  soin , 
d'aucune  attention ,  cl,  excepté  M.  l'abbé  Touzé,  personne 
ne  songe  &  l'améliorer.  Cet  ecclésiastique  touche  lui-même 
â  la  cathédrale  un  petit  orgue  d'accompagnement  qna  est 
lout-à-fail  insuffisant  pour  l'objet  qu'on  se  propose.  Le 
grand  orgue  est  un  magnifique  instrument  construit  par 
Clicquot,  mais  qui  esl  aujourd'hui  mal  entretenu  elen  fort 
mauvais  état. 

Je  n'ai  pu  entendre  l'organiste  que  pendant  quelques  mi- 
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nuics  el  je  ne  pais  porter  un  jugement  sur  son  talent.  J'ai 
seulement  cru  remarquer  que  cet  artiste  louchait  l'orgue 
comme  un  piano,  c'est-à-dire  avec  tout  le  bagage  île  batte- 
ries, de  traits,  d'accompagnements  saccadés  qui  consti- 
tuent aujourd'hui  la  manière  de  jouer  cet  instrument. 
Nananordomé  lajqar  tara  d«tsH»pluahaMlai.orgimbais. 
SI.  Benoit,  professeur  au  Conservatoire  cl  ancien  organiste 
de  la  chapelle  du  roi.  On  a  entendu  dans  celle  ville  ce  grand 
artiste  et  on  saii  qu'il  conserve  à  l'orgue  toute  la  gravité,  la 
majeslé  qui  forment  le  car  art  ère  de  ce  roi  des  instrument, 
Nous  engageons  l'organiste  de  la  cathédrale  a  ne  pas  perdre 
de  vue  un  pareil  modèle  et  à  ne  négliger  aueune  occasion, 
si  elle  se  présentait,  d'entendre  les  organistes  qui,  de  près 
ou  de  loin,  marchent  snrles  traces  du  célèbre  professeur  du 
Consrrvaloire. 

Je  ne  sais  rien  de  plus  sur  l'état  de  la  musique  à  Nantes, 
il  y  a  d'ailleurs  dans  cette  ville  un  grand  nombre  d'artistes 
et  d'amateurs  distingués  dont  votre  journal  enregistre  les 
noms  en  certaines  occasions.  La  brochure  de  M.  Mellinet, 
qui  m'a  fourni  la  plupart  des  détails  que  je  \ ornai  donné*, 
est  un  document  aussi  intéressant  qu'utile,  et  il  serait  bien 
à  désirer  que  l'exemple  qu'a  donné  ce  savant  et  modeste- 
amateur  fût  suivi  dans  d'autres  localités. 

Jene  puis  ajouter  que  peu  de  mots  sur  l'état  de  l'art  à  An- 
gers ci  au  Mans  ;  je  n'ai  fait  que  traverser  celle  dernière 
ville,  et  j'ai  vivement  regretté  de  n'y  pouvoir  connaître  un 
homme  fort  distingué  qui  l'habite.  M.  Martin,  maître  de 
chapelle  de  la  cathédralo,  cet  un  artiste  d'un  mérite  émi- 
ment  et  fort  rare  en  province.  J'ai  sous  les  veux  quelques 
opuscules  musicaux  composés  par  lui,  et  dans  lesquels 
je  remarque  des  idées  élégantes,  un  talent  élevé  et  un 
goût  purr  Sousiertitte  de  >/n>erir  nepu  lawe,  M»  Martin*  a 
publié  un  lté*- boa  récrie ti  déchanta  facilaa  a  dean  otAjnais. 
voix,  destiné  aux  élèves  des  collèges  et  des  écoles.  Ce  re- 
cueil mérite  d'obtenir  beaucoup  de  succès.  M.  Merlin  a 
aussi  composé  quelques  morceaux  de  musique  sacrée ,  un 
Angelut,  un  Parce,  pour  lesquels  il  est  de  mon  devoir  de 
lui  adresser  quelques  critiques.  Il  y  a  pour  la  musique  d'é- 
glise un  style  particulier,  un  arrangement  des  voix  plus  ri- 
goureux .  une  disposition  plus  sévère  des  diverses  parties 
que  pour  la  musique  dramatique  ou  instrumentale.  Ainsi, 
l'emploi  de»  dissonances  frappées  sans  préparation  est  sé- 
vèrement proscrit  par  tous  lés  maitres  el  tous  les  traités. 
M.  Martin  n'observe  pas  cette  règle,  il  emploie  la  septième 
et  les  autres  dissonances  sans  préparation.  Ce  qui  affecte 
péniblement  l'oreille,  c'est  un  envahissement  des  formes 
de  la  musique  profane  dans  l'église  ,  envahissement  que  je 
ne  puis  approuver.  A  part  ce  reproche,  les  œuvres  de  mu- 
sique sacrée  de  M.  Martin  se  distinguent  comme  les  autres 
par  des  mélodies  très  heureuses  el  bien  appropriées  au  su- 
jet. Dans  tous  les  cas,  cet  arlis  e  e  t  un  des  hommes  les 
plus  distingués  qu'il  y  ail  en  province,  et  je  suis  heureux, 
bien  qne  je  ne  le  connaisse  pas,  de  lui  offrir  ce  témoignage 
public  de  mon  estime  pour  son  mérite.  On  m'a  |iarlé  de 
M.  Boyer,  l'organiste  de  la  cathédrale  du  Mans,  comme 
d'un  artiste  fort  habile;  je  regrette  de  n'avoir  pu  l'en- 
tendre. 

A  Angers,  on  compte  plusieurs  amateurs  très  distingués  : 
M.  de  Nerbonne,  qui  possède  une  fort  belle  bibliothèque 
musicale  ;  M.  leebèze ,  subslilul  du  procureur  du  roi ,  qui 
a  sur  le  hautbois  un  taleut  très  remarquable;  M.  Dol- 
mrchls,  piani-te  fort  habile.  J'ai  passé  à  Angers  une  déli- 
cieuse soirée  auprès  de  M.  Dolme.  lits;  il  m'a  intéressé  en 
m'exécutanl  des  variations  de  Thalberg,  qu'il  joue  presque 
î  le  maître,  mais  il  m'a  ému  profondément  en  me 
entendre  quelques  préludes  de  J.  S.  Bach,  et  la  so- 
:  en  uf  dièze  mineur  de  Beethoven  ,  qu'il  exécute  avec 
un  talent  supérieur.  Malheureusement,  il  n'existe  pas  d'au- 


diteurs à  Angers  pour  cette  musique  grandiose  et  sublime, 
et  liuuriulhn,  le  cajurice,  etc.,  y  sont  en  pleine  faveur. 

La  musique  d'église  est  dans  celte  ville  en  1res  bonne 
voie;  le  clergé  l'aune  el  en  favorise  le  développement;  le 
jeune  maître  de  chapelle,  M.  Mangeon,  est  plein  de  lèle  et 
de  bonne  volonté.  Avec  de  semblables  dispositions,  il  est 
permis  d'espérerque  les  résultats  ne  ! 
Agréez ,  etc. 

Uk  Toihiste. 
 —  e— e—  


*.*  L'Opéra  doo»«  •wjorord'lHi- ,  par  exlro<mhmtre,  la  Jnirt 
pour  U  continuation  des  débuts  de  mademoiselle  Nathan.  Ou 
répète  au  même  théine,  avec  activité,  fo^a  de  de  M.  Ruolz  in- 
titule la  t'endetta. 

V  Un  événement  singulier  vient  d'arriver  à  madame  Gauthier, 
l'actrice  de  la  Gaité.  Sa  Olle,  âgée  d'environ  quinze  an*  .  désirait 
entrer  au  Conter*  moire  de  musique  :  elle  y  a  été  refusée.  Dans  son 
cfaageiu,  cette  jene-  ptraotti»  a  disparu ,  laissant  a  sa  mère  une 
lettre  qui  la  rassure  sur  *on  existence  et  lui  promet  que  sa  fille 
reviendra  Jau.  un  an,  jour  pour  jour,  di:;ne  enfin  de  la  position 

quelle  amli  h  n  ;  ce  qui  donne  lieu  de  croire  à  une  retraite  oc 

rupée  par  le  travail. 

V  MM.  A.  Mrissonnier  et  J.-l„  Heugel.  éditeurs  de  musique, 
rue  Vivienoe,  i  bit,  «irni.eut  d'acquérir  la  partiliun  du  fiu/rarx 
Je  la  Uiduu,  qui  obtieut  nn  brihaut  succès  au  théâtre  de  la  Re- 
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no 


te  messe  en  musique 
pendant  laquelle  on  a  fait  une  q.iéte  au  profit  des  victimes  de  la 
Mari  inique.  Celte  quête  l'est  eh  jtéa  à  la.  somme  très  «ousioeraile 

de  5,:sa>tf.  La  ltf»m,l,  la  marine*  changé  de  „:  f  owie 

tommo-ei  la  liwisjneKM .,  sav^oUamli— ,. a  «J n*»é  uwe-lettre  de 
felinlalion  aux  personnes  qui  avaieut  préparé  el  dirigé  cette  exé- 
oulioau 

*«*  Lyon.  —  M.  Siraa,  le  ténor  qui  a  été  long-temps  l'idole  du 
public  lyonnais ,  commence  k  recevoir  quelques  critiques  assez  sé- 
vère* et  qui  nous  paraissent  fondées.  Depuis  la  présence  de  Duprez 
à  Lyon,  on  a  commencé  à  s'aperresoir  que  M.  Sirau  ciiait  beau- 
coup plus  qu'il  ne  i  hantait  et  qu'il  avait  encore  de  grandes  études 
i  taire ,  des  soins  attentifs  a  prendre  pour  mériter  la  réputation 
dont  il  jouit  dans  celte  ville.  L'orrhestrc  et  1rs  cbirurs  du  Grand  - 
Théâtre  réclament  aussi  d'urgentes  améliorations.  L'orchestre  joue 
arec  une  excessive  négligence ,  presque  tous  les  mouvements  sont 
dénaturés,  les  «lueurs  sont  pitoyables.  Dans  une  ville  importante 
el  riche  comme  Lyon,  il  serait  facile  de  mieux  faire  si  chacuu  vou- 
lait seulement  apporter  un  peu  plus  de  zèle. 

-  Bordeaux.  —  Nous  ne  pouvons  laisser  passer  sans  le  signaler 
un  fait  qui  appelle  toute  l'indignation  de*  vrais  artistes.  M.  Filipp  i 
dont  la  Goznte  musicale  a  déjà  stigmatise  le  «  harlalauisnie  M.  Fi- 
Uppa  parcourt  le»  provinces  eu  levant  un  ir»|>ût  sur  les  diletlauti 
niais  pour  se  laisser  duper  par  les  éloges  ridicules  qui  pire,., 
deut  ce  jeune  violoniste  dans  le»  journaux  de  chaque  localité.  M.  Ki- 
hppa  est  ai  rivé  à  Bordeaux  ;  il  s*  propose  de  donner  un  conceit  ; 
nen  de  mieux;  mais  il  fait  publier  Jans  le  Mémorial,  non  seul,  - 
aient  un  éloge  de  son  talent  |irod>gietjx  .  mais  etneore  des  iujur.  s 
grossières  contre  Paganini ,  qu'il  appelle  son  maître,  et  dont  il  m 
prétand  le  rival.  Akw  vous  U-s  d**vie  ,!eWr»W d.  «  j«i«K  «  Que 
Paganini  est  un  grand  homme  sec .  anguleux,  froid,  qui  assit  u  se 
taire  un  creur  si  dur,  >i  inhumai* ,  qn'il  ae  voulait  pas  donn.r 
quelques  bribes  de  sou  talent  pour  venir  en  aide  à  de  malheureux 
uuviier*  qu'une  inondation  venait  de  ruiner,  i»  Taules  ce»  injures 
indécentes  euvers  un  si  grand  arli.te  sont  tirées  d'un  journal  qui 
le»  a  exprimée*  >  n  s  S 14,  et  »ulit  citées  pour  parler  de  la  générosité 
de  M.  Filippa  en  opposition  à  l'avarice  prétendue  de  Pigauiin. 
Une  pareille  conduit.  .  si  elle  est  le  fait  de  M.  Kilippa,  mérite  d'être 
jugée  bien  sésècevwevit. 


UDi 
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En  vente  chez  L.  Meissonmer  et  J.-L.  Heogel,  rue  Vivienne,  2  bis. 
L'OUVERTURE  ET  LES  MORCEAUX  DÉTACHÉS 

DU  PANIER  FLEURI, 

Opéra-comique  de  AMBROISE  THOMAS. 


Pour  paraître  le  20  Juin  chez  les  mêmes  éditeurs  : 

DU  NAUFRAGE  DE  LA  MÉDUSE  , 

OPÉRA  EN  4  ACTES  , 

Musique  de  MM.  PILATI  et  DE  FLOTOW. 

TABLE  DES  MORCEACX. 


7i"  i.  Chœur  et  chaînon  des  i 

i  bit.  Chanson  des  marins  (extraite;,,  cluntée 
tCMU. 

i  ter.  La  même  transposée  pour  ténor. 
3.  Air  Je  basse,  chanté  par  M.  Hurteaux. 

3.  Romance  chaulée  par  M.  Joseph  Helm. 

4.  Duo  chanté  par  mademoiselle  Clary  et  M.  Joseph  Kelm. 
"> .  Trio  bouffe  chaulé  par  MM.  T 

6.  Chœur  des  marins, 

7.  Couplets  de  busse,  chantéi  par  M. 


8.  Prière  de  la  croix,  chantée  par  M.  Joseph  Kelm. 

9.  l.e  Souvenir,  cavaùne  chaulée  par  M.  Joseph  Kelm. 

10.  Du»  chanté  par  MM.  Juseph  Kelm  et  Hurteaux. 

11.  Quatuor  Je  la  marche  burlesque ,  chante  par  MM.  Hur- 
leaux, Joseph  Kelm,  Daudé  et  Henri. 

15.  Couplets  de  basse,  chantés  par  M.  Hurteaux. 

[S,  Romance  du  radeau,  à  deux  toix,  chantée  par  MM.  Joseph 

Kelm  et  Hurleaux. 
H.  C.rand  air,  chanté  par  mademoiselle  Clary. 
i5.  Contiouc  pour  »oit  égales. 


Musique  nouvelle  publiée  par  Maurice  Schlesinger ,  97 ,  rue  Richelieu» 
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DE  L'aBOIBZMBKT 
a  la  •■troc 
«tili 


5  m.  8 

6  m.  «5 


sao.50  34 


Départ. 
9 
17 


Élrang. 
10 
19 


Co  ôûjrttf  Jliuflicalf  paraît  U  oitnanrrjf ,  ft  la  Rftwc 
lilitèii raie  U  [tlltt  0f  chaque  s:mmnr. 

au  bureau  de  la  Revue  et  Gazette  Musicale  de  Parii,  rue  Ri- 
,97;  chez  MM.  1rs  directeurs  dei  Poilu,  aux  bureaux  des 
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de  55  letlre*. 


SOMMAIRE.  Du  nouveau  système  de  con.lrurtkm  des  orgues,  par 
To-pfcr;  par  Felïs  —  Exposition  de  l'industrie  (sixième  article-, 
pupitre  mécanique,  par  G.  E.  Anders.  —  Théâtre  defOpèra- 
Comiaue.  Prrniiere  représentation  de  Polichinelle,  opéra-comi- 
que ru  un  acte ,  mmique  de  M.  Moufort,  par  Maurice  Bourges. 
—  Correspondance.  —  Nourrîtes  Annonces. 


Nos  aboonés  des  départements  sont  prévenus  que 
tous  les  bureaux  de  Messagerie»  de  la  rue  Notre- 
Dame-des-Victoires ,  des  Messageries  générales  de 
France,  Laffitte,  Caillard  et  C' ,  et  des  Messageries- 
Françaises,  dans  les  départements,  recevront  les 
abonnements  à  la  Revue  et  Gazette  musicale,  qui  con- 
tinue à  paraître  deux  fois  par  semaine  ,  au  prix  de 
9  francs  pour  trois  mois,  17  francs  pour  six  mois  ,  et 
3'*  francs  pour  l'année.  Et  sans  aucune  addition  de 
frais  pour  port  d'argent  et  commission. 

Messieurs  les  souscripteurs  dont  l'abonnement  ex- 
pire le  30  juin  sont  priés  de  le  renouveler ,  s'ils  ne 
veulent  pas  éprouver  de  retard  dans  l'envoi  du 
Journal. 

On  est  prié  de  joindre  à  toutes  les  réclamations, 
changements  d'adresse  ,  ainsi  qu'à  tous  les  réabon- 
nements ,  ta  dernière  adresse  imprimée  que  l'on  a 
reçue  avec  le  Journal,  et  de  la  corriger  si  elle  est  in- 
exacte :  on  sera  servi  plus  exactement. 
Toutes  les  lettres  ou  paquets  doivent  être  affran- 
ct  adressés  au  Directeur. 


BO  ■ODVCAO  SYSTÈME 

DE  CONSTRUCTION  DES  ORGUES  , 

PAR    roi- M  M,, 

L'orgue  est  le  seul  des  instruments  mécaniques  qui? 
puis  le  Mit*  siècle,  c'est-a-dire  depuis  environ  on ze 
ans,  n'a  pas  changé  de  principe  dans  ses  modifications  et 
dans  ses  perfectionnements.  Différent  en  cela  du  clavecin, 
qui,  se  transformant  en  piano,  a  changé  de  nature,  et  d'un 
instrument  mécanique  à  cordes  pincées  est  devenu  un  in- 
trument  mécanique  à  cordes  frappées,  l'orgue,  dans  toutes 
les  phases  de  ses  progrès,  a  toujours  pu  être  considéré  dans 
ses  bases  fondamentales  comme  une  chambre  à  vent  ap- 
pelée sommier,  alimentée  par  un  ou  plusieurs  soufflets,  et 
surmontées  de  tuyaux  à  bouches  ou  à  anches,  qui  s'y  em- 
boîtent par  des  ouvertures  circulaires,  et  qui  sont  mis  en 
vibration  au  moyen  de  leviers  qui  ouvrent  des  soupapes 
pour  y  laisser  pénétrer  le  vent. 

Mais  qu'il  y  a  de  choses  a  faire  pour  amener  une  telle 
machine  au  plus  haut  degré  de  perfection  possible!  Que  de 
difficultés  a  vaincre!  que  de  tâtonnements  infructueux 
avant  d'arriver  à  la  plus  grande  simplicité,  au  meilleur  lé- 
sultat  pour  chacune  de  ses  parties,  surtout  dans  les  grandes 
orgues!  Aujourd'hui  même  encore,  après  onze  siècles  de 
travaux,  d'essais  et  d'inventions,  où  des  multitudes  d'Ito ai- 
mes de  talent  et  d'invention  ont  exercé  leur  génie,  que 
d'imperfections  encore,  et  qu'il  est  rare  de  trouver  des  or- 
gues qui  satisfassent  complètement  à  toutes  les  conditions 
sous  les  rapports  si  multipliés  de  la  mécanique ,  de  la  so- 
norité ,  et  de  proportion  dans  le  mélange  et  la  puissance 
des  jeux  !  Je  doute  même  qu'il  existe  un  seul  instrument  de 
cette  espèce  où  l'on  n'ait  rien  a.  désirer.  Je  dis  plus ,  dans 
toutes  les  orgues,  au  moins  dans  celles  que  je  connais,  il 
m'a  toujours  semblé  qu'au  premier  aspect  l'œil  est  frappé 
dans  l'intérieur  de  l'instrument  de  je  ne  sais  quel  état  d'im- 
perfection et  de  grossier  travail  peu  en  rapport  avec  lln»- 
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portant  et  la  combinaison  d'un  si  grand  instrument.  La 
plupart  des  mouvements  mécaniques,  les  tirages,  les  abré- 
gés, ne  sont  point  à  la  hauteur  drs  autres  machines  si  per- 
fectionnée» de  notre  temps.  Tout  cela  fait  entendre  des 
bruit*  désagréables  qui  ae  mêlent  aux  sons,  et  de  fréquents 
dérangements  s'y  manifestent.  Celte  partie  de  l'art  a  fait 
sans  doute  de  grands  progrès  depuis  trente  ans;  mais  qu'il 
y  a  loin  de  ces  améliorations  partielles  à  une  réforme  com- 
plète de  tout  le, système:  Par  exemple,  comment  se  fait-il 
que  la  barbare  invention  de  la  raselte  dans  les  tuyaux  a 
anches,  dont  le  moindre  ébranlement  peut  changer  la  po- 
sition et  altérer  l'accoid,  n'ait  pas  disparu  dans  noire  siè- 
cled'iuvenlions  mécaniques  devant  un  système  plus  rationnel 
et  plus  normal  de  pression  de  l'anche  et  de  règlement  de 
sa  longueur  vibrante?  Nul  doute  que  le  temps  n'amène 
successivement  ces  réformes  dans  la  partie  tmcanique  de 
la  construction  de  l'orgue;  mais  peut-être  serait-il  mieux 
qu'un  facteur  habile,  doué  du  génie  d'invention,  rrprli  ab 
ovo  tout  le  système  de  l'instrument  pour  en  combiner  ks 
divers  mouvements,  au  lieu  de  voir  apparaître  de  temps  en 
temps  certaines  modifications  qui  manquent  d'unité  et  de 
simplicité.  Les  grandes  orgues  de  Fribourg,  de  Bcauvais, 
de  Francfort  et  de  Birmingham,  construites  récemment, 
offrent  des  preuves  d'avancement  dans  l'art;  mais  uivani 
ce  que  j'en  ai  vu  ou  appris,  ces  instruments  ne  résolvent 
pas  le  problème  d'une  manièic  complète. 

A  l'égard  de  la  puissance  du  sou,  de  sa  qualité,  de  son 
égalité,  de  sa  variété  dans  les  différents  jeux,  et  de  son  ho- 
mogénéité dans  leurs  mélanges  et  dans  leurs  diverses  com- 
binaisons-, enfin,  à  l'égard  de  l'effet  général  des  grands  in- 
struments, il  est  un  fait  remarquable  dont  les  exemples 
sont  fréquents  dans  l'histoire  de  l'orgue  :  c'est  l'incertitude 
qui  règne  dans  l'esprit  des  facteurs  concernant  la  réussite 
de  leur  travail  considéré  dans  son  ensemble,  lorsqu'il  s'a- 
git d'un  orgue  de  grande  dimension.  Cette  incertitude  rè- 
gne souvent  jusqu'au  dernier  moment;  et  l'on  a  vu  maintes 
fois  l'habileté  incontestable  du  facteur,  et  des  dépenses  con- 
sidérables, n'aboutirent  qu'à  de  cruelles  déceptions.  Pour 
citer  un  exemple  entre  mille,  je  parlerai  ici  du  grand  orgue 
de  Weimar,  d'après  le  témoignage  du  savant  organiste 
dont  je  me  propose  d'examiner  le  nouveau  sys  ème  dans 
cet  article.  Ce  grand  ouvrage,  dit-il,  fut  commencé  en  I8f0 
par  le  célèbre  Tnmpeli,  d'Adorf  (petite  ville  du  royaume 
de  Saxe),  et  termiué  en  1812  par  un  autre Trampcli ,  son 
cousin.  Le  mérite  des  facteurs,  des  dépenses  considérables, 
le  choix  des  meilleurs  matériaux ,  enfin  l'inspection  et  la 
coopération  de  plusieurs  connaisseurs  dans  la  facture  de 
différentes  parties  du  mécanisme,  promettaient  un  bon  ou- 
vrage; m.is  l'instrument  étant  achevé  ne  répondit  point  à 
celle  attente.  L'arrangement  cl  la  mauvaise  distribution  des 
sommiers  et  des  soufflets  nuisirent  à  la  qualité  du  son  et 
compliquèrent  les  difficultés  du  tirage,  en  sorte  que  l'effet 
fut  complètement  manqué.  Les  réservoirs  d'air  et  les  por- 
te-vent n'ayant  pas  les  dimensions  convenables,  le  grand 
chœur  manquait  d'aliment,  et  la  plupart  des  jeux  ne  pro- 
duisaient qu'un  son  faible  et  défectueux;  la  Jpéda le  man- 
quait de  puissance,  et  le  plein-jeu  n'étant  pas  soutenu  par 
des  fonds  assez  majestueux  était  dur  et  tenace.  Peu  de  temps 
après  la  réception  de  l'orgue,  le  mal  était  déjà  devenu  si 
considérable  qu'un  clavier  ne  fouclionnait  plus.  Après  plu- 
sieurs répara  tionspariiellcsaux  soufflets  ctau  mécanisme,  on 
décida  en  iX14  qu'une  restauration  générale  de  l'instrument 
était  devenue  indispensable  et  qu'elle  serait  faite.  Or,  tels 
élaientles défauts  de  construction,  qu'il  fallut  changer  toutes 
les  dispositions  intérieures  de  l'orgue,  boucher  et  repercer 
tons  les  trous  des  sommiers,  refaire  à  neuf  tout  le  mécanisme 
du  tirage,  fondre  les  tuyaux  en  étoffe  et  faire  entrer  une  plus 
grande  quantité  d'étain  dons  la  matière,  changer  les  dimen- 


sionsde  ces  tuyaux,  refaire  la  soufflerie,  ajouter  deux  som- 
miers nouveaux  aux  quatre  qui  existaient  déjà,  dont  un  de 
quatre  grands  jeux  pour  la  pédale,  et  enfin  améliorer  la  com- 
binaison de  l'ensemble  des  jeux.  IL  Toepfer,  organiste  de 
l'église  prioeipalede  Weimar,  fut  chargé  de  la  direction  de 
cet  immense  travail,  et  cette  lâche ,  confiée  à  un  homme 
qui  joignait  à  ses  connaissances  en  musique  un  savoir 
étendu  dans  les  sciences  physiques  et  mathématiques,  a 
donné  naissance  au  système  rationnel  qui  est  l'objel  de  cet 
article. 

On  conçoit  qu'il  doit  y  avoir  quelque  cause  importante 
et  cachée  dans  des  déceptions  |tel les  que  cèdes  du  grand 
orgue  de  Weimar  dont  il  vient  d'être  parlé ,  ou  du  grand 
orgue  deSainle-Gudule,  de  Bruxelles,  refait  trois  fois  par 
de  .bons  facteurs  el  toujours  manqué ,  et  de  beaucoup  d'au- 
tres du  même  genre.  Le  système  de  Vogler  même,  bien 
plus  simple  que  l'ancien  ,  puisqu'il  ne  s'y  trouve  ni  jeux 
composés,  tels  que  les  cornets,  fournitures  el  cymbales, 
ni  jeux  de  mutation  semblables  aux  nazardes ,  lierces  et 
quinladènes.  Ce  système,  dis-je,  ne  met  pas  toujours  à 
l'abri  de  déceptions  de  celte  espèce,  car  le  grand  orgue  de 
l'église  principale  de  Copenhague,  construit  sons  la  direc- 
tion de  Vogler  lui-même,  ne  fil  aucun  effet  au  premier  essai 
qu'on  en  lit.  Il  fallut  le  démonter,  changer  l'épaisseur  dea 
parois  des  luyaux  des  grands  jeux ,  et  mellre  leur  diamètre 
dans  une  meilleure  proportion  avec  la  hauteur.  Ce  sont  de 
pareils  fails  qui  ont  conduit  M.  Toepfer  à  «hercher  si  le  dé- 
faut de  proportion  dans  les  diverses  parties  des  orgues 
n'étaient  'pas  la  cause  réelle  de  I'imperfeciion  des  instru- 
ments faits  avec  soin  par  de  bons  facteurs,  et  néanmoins 
manqués  dans  leur  construction,  ne  réside  pas  dans  l'ab- 
sence d'un  principe  mathématique.  Ses  travaux  ont  été  cou- 
ronnés par  le  succès ,  et  ce  principe ,  objet  de  ses  recher- 
ches, l'a  conduit  au  plus  heureux  résultat  pratique  dans  le 
nouvel  orgue  de  Weimar,  confié  à  ses  soins,  et  à  la  théorie 
lumineuse  qu'il  a  exposée  dans  un  livre  intitulé  l'Art  de 
la  construction  de  l'orgue,  exposé  d'après  une  nouvelle 
théorie,  et  basé  sur  des  principes  mathématique*  et  phy- 
siques (\).  J'emprunte  à  ce  livre  des  considérations  préli- 
minaires qui  feront  comprendre  la  nature  du  travail  du  sa- 
vant organiste  de  Weimar. 

a  11  ne  peut  être  question  d'une  amélioration  réelle  de 
l'art  des  facteurs  d'orgue,  tant  que  les  facteurs  eux-mêmes 
ne  seront  pas  d'accord  à  l'égard  des  véritables  principes  sirr 
lesquels  repose  la  réussite  d'un  ouvrage  d'orgue.  Qo'on 
examine  attentivement  les  procédés  des  fadeurs  qui  font 
de  nouvelles  constructions,  et  l'on  sera  étonné  de  l'incerti- 
tude qui  règne  dans  leurs  travaux.  Il  n'y  en  a  qu'un  petit 
nombre  qui  soient  en  étal  de  dessiner  et  de  calculer  exac- 
tement une  dimension.  Plusieurs  calquent  leurs  propor- 
tions sur  d'autres  ouvrages,  ou  mesurent  les  tuyaux  des 
jeux  qui  ont  une  belle  qualité  de  son,  croyant  obtenir  ce 
même  son  par  une  imitation  de  la  dimension;  ce  qui  ne 
peut  être;  car  indépendamment  de  la  dimension  et  des 
matériaux  employés,  la  coupe  el  la  lumière  des  royaux, 
ainsi  que  la  force  et  la  quantité  de  vent,  déterminent 
aussi  la  qnalhé  du  son.  Le*  fadeurs  d'orgues  moins  con- 
sciencieux vont  mémo  jusqu'à  tronquer  peu  à  peu ,  pour 
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un  avantage  matériel ,  les  dimensions  vérifiées  par  eux 
ou  par  d'autres.  Parfois  uo  espace  rétréci  dans  lequel 
doivent  être  introduits  de  certains  jeux  exige  un  chan- 
gement de  dimensions  primitivement  bonnes,  et  ses  di- 
mensions forcément  changées  servent  de  modèles  à  des 
hommes  qui  ignorent  les  principes  de  leur  art.  Ce  procédé 
dure  depuis  des  siècles;  il  n'est  donc  pas  étonnant,  1°  qu'il 
se  soit  introduit  insensiblement  une  grande  diversité  de  di 
mensions  au  détriment  de  l'art  du  facteur  d'orgues  jusque 
dans  les  jeux  de  montre  ;  2"  que  les  tuyaux  des  octaves  graves 
soient  souvent  beaucoup  trop  étroits  en  comparaison  des 
jeux  aigus;  d'où  il  suit  que  dans  beaucoup  d'orgues  les  oc- 
taves graves  font  peu  d'effet ,  que  le  son  en  est  maigre  et 
couvert  par  les  octaves  supérieures.  Pour  preuve  de  la  pre- 
mière assertion,  on  n'a  quà  examiner  les  mesures  établies 
dans  l'ouvrage  de  Dom  Bedos  [l'Art  du  fadeur  d'orgue),  où 
l'on  voit  que  les  montres  de  32,  l(i  et  H  pieds  ont  une  seule 
et  même  mesure  pour  le  diamètre.  Le  prestant,  jeu  de  qua- 
tre  pieds,  a  une  mesure  plus  élargie  dans  les  notes  graves 
et  plus  étroite  dans  les  notes  élevées,  que  les  trois  jeux  pré- 
cédents; la  doublette,  jeu  de  deux  pieds,  est  encore  plus 
large  dans  la  basse  que  le  prestant  ;  mais  il  approche  de  sa 
mesure  dans  les  sons  supérieurs.  Le  cornet  de  récit  a  une 
dimension  particulière  pour  chaque  série',  les  cinq  dimen- 
sions y  appartenant  ue  diminuent  pas  non  plus  suivant 
une  même  proportion  ;  cependant  toutes  les  mesures  établies 
dan  s  cet  ouvrage  ont  été  approuvées  par  des  hommes  ex- 
périmentés ,  d'où  l'on  peut  conclure  que  dans  leur  opinion 
la  différence  des  jeux  qui  doivent  avoir  le  même  caractère 
de  son  (par  exemple  pour  les  jeux  de  flûte  ouverts  et  les 
octaves)  ne  peut  pa*  être  très  remarquable.  C'est  ainsi  que 
la  largeur  de  Vut  du  prestant  de  quatre  pieds  tombe  entre 
la  et  «io.  de  la  montre  de  huit  pieds;  Vut  du  prestant  quatre 
pieds  sur  si  de  la  flûte  ouverte  de  huit  pieds;  l'ut  du  pres- 
tant de  quatre  pieds  snr  le  >e  aigu  de  la  flûte  ouverte  huit 
pieds,  etc.  Ces  petites  déviations  n'ont  sans  doute  pris  nais- 
sance que  par  des  circonstances  locales  ou  par  la  négli- 
gence dans  le  dessin  des  dimensions,  ou  enfin  par  l'a- 
mour-propre  des  facteurs  ;  toutefois  elles  exercent  la  plus 
fâcheuse  influence  sur  la  qualité  des  instruments.  C'est  du 
même  point  de  vue  qu'il  faut  envisager  les  dimensions 
qu'on  a  pour  les  jeux  de  flûte  à  tuyaux  bouchés.  On  peut 
les  réduire  à  un  très  petit  nombre  sans  que  la  qualité  carac- 
téristique des  jeux  d'orgue  y  perde  beaucoup.  La  preuve 
de  ce  que  j'ai  avancé  en  s<  cond  lieu,  que  les  basses  sont  or- 
dinairement d'une  dimension  trop  étroite,  est  si  palpable 
dans  la  plupart  des  orgues,  que  je  n'ai  besoin  d'aucune 
justification.  On  n'a  qu'à  entendre  les  basses  maigre! 

i  claviers  à  la  main. 

Fbtis  , 

Directeur  du  Con«er*alnir«  de  Rroxelles. 
(La  suite  à  un  prochain  numéro.) 


EXPOSITION 


(Sixième  article  ) 

PUPITRE  MECANIQUE. 

Tout  le  monde  connaît  l'embarras  que  l'on  éprouve  en 
exécutant  de  la  musique  ,  lorsqu'on  est  obliné  de  tourner 
le  feuillet,  pendant  que  les  mains  sont  occupées  sur  l'in- 
strument. Les  copistes  et  les  graveurs,  il  est  vrai,  font  de 
leur  mieux  pour  obvier  a  cet  inconvénient,  en  distribuant 
les  mesures  de  manière  qu'il  y  ait  à  la  lin  de  chaque  page 


une  panse  qui  laisse  le  temps  nécessaire  à  l'exécutant  pour 
faire  l'opération  dont  il  s'agit;  mais  ce  moyen  n'est  pas 
toujours  praticable,  en  outre  le  papier  quelquefois  trop 
roide  pour  rester  dans  la  situation  qu'on  vient  de  lui  don- 
ner, reprend  son  pli  et  va  se  remettre  à  sa  première  place; 
il  y  a  embarras,  et  souvent  interruption  complète.  Aussi 
les  exécutants  qui  n'ont  pas  l'habitude  déjouer  par  cœur, 
comme  le  font  aujourd'hui  plusieurs  artistes,  se  font-ils  as- 
sister d'une  personne  chargée  de  leur  tourner  le  feuillet. 

Il  y  a  assez  long-tempe  qu'on  a  essayé  de  parer  à  l'incon- 
vénient dont  nous  parlons ,  en  faisant  tourner  le  feuillet  par 
quelque  moyen  mécanique  adapté  au  pupitre  qui  reçoit  ,1e 
cahier. 

Déjà  en  1801 ,  un  mécanicien  anglais,  nommé  Antes, 
annonça  l'invention  d'un  mécanisme  applicable  à  tout  pu- 
pitre, et  qui ,  au  moyen  de  la  pression  d'une  pédale,  tour- 
nait à  volonté  les  pages  de  la  musique.  Tout  ce  qu'on  voit 
par  cette  annonce  c'est  que  l'inventeur  employait  des  fils  de 
fer  qui  pinçaient  les  feuillets  et  les  amenaient  de  droite  à 
gauche.cn  les  tenant  dans  la  positiion  voulue.  Il  parait  que 
ce  mécanisme  était  défectueux  et  que  la  machine  eut  peu 
de  succès  ;  mais  l'idée  première  en  lit  naître  d'autres,  et  on 
se  livra  à  des  recherches  plus  ou  moins  ingénieuses  pour  ob- 
tenir le  même  résultat  par  des  moyens  différents. 

En  J820,  un  aulie  Anglais  construisit  un  pupitre  d'un 
mécanisme  plus  compliqué  qui  opérait  cinq  mouvements  : 
le  premier  tournait  la  feuille;  le  second  la  retournait  lors- 
qu'il y  avait  un  <la  cipo;  le  troisième  retenait  la  seconde 
feuille  taudis  que  la  première  tournait  ;  le  quatrième  re- 
mettait le  second  levier  à  la  place  du  premier,  et  au  cin- 
quième mouvement  le  levier  revenait  a  sa  place  pour  re- 
tourner la  seconde  feuille. 

Ce  mécanisme,  qui  se  dérangeait  facilement,  ne  fonction- 
nait pas  toujours  avec  la  promptitude  et  la  précision  dési- 
rables ,  conséquence  nécessaire  du  principe  défectueux  qui 
faisait  servir  successivement  le  même  levier  pour  plusieurs 
feuilles.  Aussi  cet  essai  fut-il  abandonné  bientôt- 
En  1828  ,.un  mécanicien  de  Birmingham ,  nommé  Abra- 
ham Louis,  prit  une  patente  pour  un  rolli-subito  de  son 
invention,  dont  on  trouve  la  description  d  ns  le  Journal 
des  art* ,  publié  à  Londres.  Ou  y  voit  que  l'appareil,  fixé 
à  la  planche  sur  laquelle  repose  le  cahier  de  musique,  con- 
sistait en  une.série  de  leviers  qui  prenaient  les  feuilles  par 
le  haut ,  et  faisaient  leur  mouvement  dans  une  charnière, 
lorsqu'on  pressait  un  boulon. 

Cet  appareil ,  du  reste,  avait  beaucoup  d'analogie  avec 
celui  d'un  certain  John  Chancellor,  de  Dublin  ,  qui  dans 
la  même  année  s'était  également  pourvu  d'un  brevet  pour 
son  invention.  Ni  l'un  ni  l'autre  ne  réussirent  à  faire  adop- 
ter leu-s  pupitres  ,  et  ils  en  furent  pour  les  frais. 

En  Allemagne  aussi  on  s'était  occupé  de  la  solution  du 
problème  dont  il  s'agit.  Joseph  ltœhm  ,  facteur  d'instru- 
ments à  Vienne,  imagina  un  appareil  dfttmé  à  tourntr 
intlan  anément  les  feuilles  de  musique  par  la  pression 
d'une  pédale.  Tout  ce  que  nous  savons  de  cette  invenliou  , 
c'est  que  Bue  h  m  prit,  en  1821  ,  un  brevet  dont  il  aurait  pu 
se  passer,  vn  le  peu  de  succès  de  son  entreprise. 

Kn  France  deux  inventions  du  même  genre  furent  sou- 
mises, en  I82L  à  la  Société  d'encouragement ,  qui  en  fit 
l'objet  d'un  rapport  dont  nous  empruntons  ici  quelques  dé- 
tails. L'un  de  ces  pupitres  était  dû  aux  recherches  de 
M.  l'uyroche,  l'autre  avait  élé  inventé  par  il.  Wagner, 
favorablement  connu  pour  ses  horloges  el  la  fabrication  des 
métronomes  de  Maelzel. 

Tous  deux  opéraient  le  mouvement  de  la  feuille  par  le 
secours  d'une  pédale  qui  lirait  un  cordon  destiné  a  mettre 
en  jeu  le  mécanisme.  L'appareil  consistait  en  une  tige  ou 
levier  placé  d'avance  sous  la  feuille  pour  l'emporter  de 
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droite  à  gauche  dans  sa  révolution.  Le  pupitre  portait  au 
milieu  de  sa  largeur  un  axe  de  rotation  où  étaient  réunies 
les  hases  de  tous  ces  leviers  et  qui  se  trouvait  placé  au  dos 
du  cahier  sous  le  pli  que  les  feuilles  forment  par  leur  réu- 
nion. Chaque  levier  était  établi  d'avance  sous  la  feuille  qu'il 
devait  tourner  à  son  tour,  et  la  pédale  ne  faisait  partir  que 
celui  qui  était  le  premier  dans  l'ordre  général. 

Jusque  là  les  deux  inventions  se  ressemblaient,  mais  elles 
différais  m  beaucoup  dans  le  mécanisme  qui  mettait  les  le- 
viers en  jeu  et  qui  était  la  partie  difficile  a  imaginer. 

M.  Puyroclie  plaçait  sur  son  axe  de  rotation  un  barillet 
renfermant  un  grand  ressort  qui  était  bandé  parj'aclion  de 
la  pédale  et  ramenait  le  barillet  à  sa  situation  primitive 
lorsqu'elle  cessait  d'agir.  Ce  barillet  portait  à  sa  base  un 
goujon,  lequel  allait  saisir  un  Ulon  ménagé  à  la  base  du 
levier,  en  sorte  que  la  rotation  du  barillet  entraînait  celle 
du  levier  qui  soulevait,  à  son  tour,  le  feuillet  placé  au-des- 
sus. Comme  ce  goujon  était  lui-même  mobile  dans  un  sens 
parallèle  à  l'axe,  il  ne  devait  metlre  en  prise  que  le  seul 
levier  qui  était  actuellement  au-dessus  des  autres. 

Cette  invention  était  sans  doute  ingénieuse,  mais  l'appa- 
reil avait  besoin  d'être  mieux  soigné  dans  l'exécution  de  ses 
pièces.  Car  en  mettant  ce  pupitre  à  l'épreuve,  on  trouva 
qu'il  ne  fonctionnait  pas  toujours  d'une  manière  satisfai- 
sante; il  ai  rivait  quelquefois  ou  que  le  feuillet  n'était  pas 
tourné  ou  qu'il  en  partait  deux  à  la  fois.  Nous  ignorons  si 
M.  Puyroche  est  parvenu  à  corriger  ce  défaut  et  ce  que  son 
pupitre  est  devenu. 

L'appareil  de  M.  Wagner  fut  trouvé  plus  simple  et  d'un 
effet  moins  incertain.  Les  leviers  marchaient  librement  sur 
l'axe,  une  griffe  venait  les  saisir  tour  à  tour;  celle  griiïc 
était  mise  en  jeu  par  la  pédale,  et  un  ressort  â  boudin  la 
ramenait  chaque  fois  à  sa  place.  Elle  avait  deux  doigls  qui 
saisissaient  le  levier  pour  le  porter  de  droite  à  gauche;  ces 
doigls  étaient  mobiles  et  se  retiraient  ou  s'avançaient,  selon 
la  place  de  la  griffe,  de  manière  à  s'emparer  du  levier  su- 
périeur sans  pouvoir  s'avancer  jusqu'aux  autres. 

Le  mécanisme  de  M.  Wagner  av.iit  encore  l'avantage 
d'être  moins  cher  que  celui  de  son  concurrent.  Mais  tons 
deux  avaient  oublié  une  chose  essentielle ,  c  était  de  pou- 
voir retourner  les  feuilles  en  sens  contraire  pour  les  da 
eapo.  Sous  ce  rapport  leurs  pupitres  étaient  inférieurs  a 
l'un  de  ceux  qu'on  avait  inventés  en  Angleterre  et  dont 
nous  avons  parlé  plus  haut.  En  modiliant  son  mécanisme, 
M.  Wagner  obtint  plus  tard  ce  perfectionnement  /mais  la 
complication  du  travail  entraîna  une  augmentation  de  prix 
considérable  qui  devait  nuire  au  succès  de  l'invention. 
Après  avoir  exposé,  en  1827,  ce  pupitre  pour  lequel  il  re- 
çut une  mention  honorable,  M.  Wagner  le  mit  de  côté  et 
renonça  au  projet  d'en  fabriquer  pour  le  commerce. 

l'n  horloger  de  Paris,  M.  Paillet,  entreprit  à  son  tour 
de  résoudre  le  problème.  Il  présenta  a  la  même  exposi- 
tion un  pupitre  qu'il  nommait  rolli-presto,  et  dont  la  con- 
struction lui  valut  également  une  mention  honorable. 
Toutefois  sa  mécanique  avait  encore  de  graves  défauls.  D'a- 
bord un  bruit  désagréable  se  faisait  entendre  à  chaque  mou- 
vement du  mécanisme.  Ces  mouvements  s'opéraient  d'une 
manière  brusque  et  par  secousses,  et  le  désordre  se  mettait 
quelquefois  dans  les  conducteurs  des  feuillets.  El  puis  l'a- 
vantage de  ce  pupitre  était  moins  considérable  parce  qu'il 
fallait  toujours  se  servir  de  la  main  pour  lui  imprimerie 
mouvement.  II.  Paillet  «émit  donc  de  nouveau  a  l'œuvre 
et  parvint,  à  force  de  recherches,  à  faire  disparaître  les  dé- 
fauls qu'on  lui  avait  signalés.  Il  annonça  en  IS-'S  la  mise 
en  vente  de  son  volli-presto  ainsi  perfectionné. 

Quint  au  mécanisme  employé  par  M.  Paillet,  il  était  dis- 
posé de  la  manière  suivante  : 

L'n  cylindre  en  cuivre  se  trouvait  établi  sur  un  axe  ver- 


tical fixé  au  milieu  du  dessous  du  pupitre.  Sa  surface  por- 
tait par  étage  des  dents  disposées  de  trois  en  trois  de  ma- 
nière à  l'entourer  en  spirale,  et  sa  base  portait  une  roue 
dentée.  Les  dents,  au  nombre  de  huit,  étaient  larges  et  es- 
pacées. En  poussant  une  pénale,  on  faisait  mouvoir  une 
tringle*  passée  sous  le  pupitre,  dont  le  bout  attaquait  une 
dent  de  la  roue  du  cylindre,  et  en  poussant  celle  dent  faisait 
tourner  le  cylindre  d'un  huitième  de  tour.  En  poussant  de 
nouveau  la  pédale,  le  cylindre  tournait  d'un  second  hui- 
tième, et  ainsi  de  suite. 

En  avant  du  pupitre  étaient  huit  tringles  verticales  de 
fer,  portées  au  bout  de  leviers  en  cuivre,  articulées  en  haut 
et  en  bas  sur  la  verlicale  du  milieu  du  pupitre.  Ces  assem- 
blages formaient  des  cadres  métalliques  en  carré  long.  On 
passait  rhacun  de  ces  cadres  successifs  sous  la  feuille  qu'il 
devait  soulever.  Le  mouvement  du  cylindre  se  transmettait 
à  ces  leviers  au  moyen  d'un  secteur  à  trois  dénis  dont  ils 
étaient  munis. 

il  paraît  que  M  Paillet  comptait  sur  un  débit  considé- 
rable de  cette  machine,  car  il  en  avait  construit  sur  plu- 
sieurs modèles  et  de  différentes  dimensions.  On  trouvait 
chez  lui  des  volti-presto  avec  une  touche  pour  la  main  , 
tournant  seulement  de  droite  i  gauche,  et  avec  deux  tou- 
ches tournant  et  détournant;  des  voiti-presto  adaptés  au 
piano,  avec  deux  pédales  ou  avec  deux  boulons  ;  des  pu- 
pitres à  colonnes  avec  une  ou  deux  pédales ,  des  tables  de 
quatuors,  de  duos,  etc.  avec  vol tï  pour  toutes  les  parties; 
et  enfin  un  volti  de  voyage.  Celui-ci  se  posait  sur  une  table 
ordinaire,  était  à  pédale,  et  se  ployait  sous  un  petit  volume. 
On  voit  qu'il  y  avait  de  quoi  choisir  ;  mais  le  public  ne 
choisit  rien,  et  ce  pupitre  eut  le  sort  des  précédents  :  après 
avoir  été  pendant  quelque  temps  un  objet  de  curiosilé  pour 
les  amateurs  qui  venaient  l'examiner,  il  tomba  dans  l'oubli. 

Aujourd'hui  un  nouvel  essai  du  même  genre  vient  d'être 
soumis  au  public.  M.  Charreyre  de  Chadriat  expose  un 
pupitre  mécanique  ou  rolti-pretlo -,  qui,  bien  combiné- et 
soigneusement  exécuté  dans  tousses  détails,  fonctionne  arec 
une  extrême  précision. 

La  planche  inclinée  de  ce  pupitre  est  munie,  dans  sa  par- 
tie inférieure,  d'un  mécanisme  qui  consiste  en  une  série  de 
baguettes  qui  imitent  jusqu'à  un  certain  point  l'éventail. 
Chacune  de  ces  baguettes  vient  converger  d'une  part  et  à 
une  de  ses  extrémités  vers  un  centre  commun,  et  de  l'autre 
s'adapte  au  moyen  d'une  lame  de  cuivre  fendue  formant 
équerre  aux  feuillets  du  cahier  de  musique.  Au  pied  du 
pupitre  se  trouve  une  pédale  de  laquelle  une  boucle  per- 
pendiculaire traversant  la  coulisse  vient  correspondre  à 
chacune  des  baguettes  du  mécanisme  supérieur.  J,a  pre- 
mière baguette,  attachée  par  un  ressort  au  premier  feuillet, 
obéitpar  un  mouvement  circulaire  ou  par  une  conversion  de 
droite  à  gauche  à  la  première  pression  que  reçoit  la  pédale  ; 
la  seconde  baguette  enlève  à  la  deuxième  pression  le  se- 
cond feuillet,  cl  ainsi  de  suite.  Nous  avons  dit  que  le  mé- 
canisme supérieur  fixé  au  pupitre  avait  jusqu'à  un  certain 
poinl  la  forme  d'un  éventail  :  il  y  a  cependant  dans  la  lon- 
gueur des  baguelles  une  gradation  qui  empêche  l'accu- 
mulation sur  un  seul  et  même  point  de  toutes  1rs  petites 
lames  qui  tiennent  les  feuillets ,  ce  qui  serait  incommode. 
Les  coudes  qui  saisissent  les  feuilles  sont  disposés  dans 
les  parties  inférieures  de  manière  à  se  suivre  de  droite  à 
gauche. 

On  a  signalé  dans  ce  pupitre  un  défaut  qui  malheureuse- 
ment n'est  que  trop  réel ,  el  que  l'auteur  devra  faire  dis- 
paraître pour  assurer  le  succès  de  son  entreprise.  M.  Char- 
reyre n'ayant  pas  pensé  aux  da  rapo.  qui  se  présentent  as- 
sez souvent  dans  les  morceaux  de  musique,  et  qui  exigent 
qu'on  puisse  retourner  les  feuilles  avec  la  même  facilité^  a 
arrangé  son  mécanisme  de  manière  à  n'effectuer  qu'un  seul 
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t ,  celai  de  droite  à  gauche ,  tandis  qu'il  devrait 
Jter  à  un  second  mouvement  en  sens  contraire. 
A  cet  effet,  il  faudra  ajouter  une  seconde  Dédale ,  dont  le 
mécanisme  sera  nécessairement  plus  compliqué,  en  raison 
de  la  difficulté  de  faire  retourner  à  volonté  une,  deux .  on 
même  plusieurs  feuillets  è  la  fois.  Peut-être  une  deuxième 
pédale  ne  suffira-t-elle  pas  ,  mais  l'emploi  de  plusieurs  de- 
viendrait embarrassant.  Nous  engageons  M.  Charcyrc  a  ré- 
fléchir sur  les  moyens  d'une  amélioration  indispensable  , 
qu'il  nous  suffit  d'avoir  indiquée  ici.  Nous  ne  doutons  pas 
que  M.  Charrcyre  ne  parvienne  à  triompher  des  difficultés 
qui  pourraient  >urgir;  car  il  a  fait  preuve  de  talent  dans 
les  sciences  mécaniques.  En  1827,  il  a  présenté  à  l'Acadé- 
mie des  braux-arts  un  piano  mëlographe  au  moyen  duquel 
tout  ce  qu'on  jouait  sur  le  clavier  se  trouvait  noté  en  signes 
sténographiques  sur  une  feuille  de  plomb  disposée  ad  Aor 
dans  l'intérieur  de  l'instrument.  Nous  re<  iendrons  une  au- 
tre fois  sur  cette  invention ,  qui  a  été  l'objet  des  recherches 
de  plusieurs  mécaniciens. 

G.-E.  Andebs. 


THÉÂTRE  ROYAL  DE  LOFERA-COMIQUE. 


OPtfRA-COMIQCB  ENj  ACTE. 

MM.  ScMBEtet  Duvercier ,  musique  de 

M.  MûSKORT. 

(  Première  représentation .) 

DÉBUT  D'ERNEST  MOCKER. 

Il  faut  qoefle  succès  des  Treize  ait  rendu  la  muse  de 
M.  Scribe  infiniment  superstitieuse  en  matière  de  localité  ; 
car  nous  voilàencore  à  deux  pas  du  Vésuve,  aNaples  même, 
dans  un  palais  des  plus  somptueux,  au  dire  du  moins  de 
Laurelte,  la  femme  bien-aimée  du  beau  l.œlio,  qu'elle  ido- 
lâtre pour  lui  même  bien  plus  que  pour  ses  richesses.  Celle 
Lauretle  ne  laisse  donc  pas  que  d'être  la  plus  heureuse  per- 
sonne du  monde  ;  clic  n'a  garde  de  regretter  Palcrme  où 
elle  est  née,  le  vieux  castel  de  son  noble  père ,  et  ce  1res 
noble  père  même,  si  tier  de  son  blason  et  du  nom  étourdis- 
sant de  Theodoro-Theodori-Bamliolino-Bambolini. 

Vraiment  il  y  a  mieux  que  cela  pour  troubler  son  bon- 
heur ;  Lœlio  est  bien  assurément  le  plus  passionné,  le  plus 
aimable  drs  maris ,  mais  Lœlio  cache  un  secret  à  sa  femme, 
et  dès  lors  plus  de  repos.  Où  va-t-il  chaque  soir,  à  la  même 
heure?  Pourquoi  ne  renlre-t-il  que  tien  avant  dans  la 
nuit?  Quelle  est  cette  femme  voilée  qui  dans  la  rue  lui  a 
crié  si  familièrement:  Bonjour  Lalio?  Mais 'surtout  que 
fait-il  dans  ce  cabinet  mystérieux ,  impénétrable ,  où  il  s'en- 
ferme seul  chaque  jour? 

Le  seigneur  Uambolino  arrive  tout  à  point  de^  Palerme 
pour  recevoir  les  confidences  de  sa  lille,  et  bien  vite  ,  en 
diplomate  habile,  il  juge  et  prononce  sans  désemparer. 
Lœlio  passe  les  soirées  dehors ,  i/onc  il  joue  ;  Lœlio  a  com- 
mandé un  collier,  donc  il  est  inlidèle  ;  que  va  dire  Lœlio 
pour  se  justifier?  rien  que  de  bien  simple.  Lauretle  est  son 
caissier,  elle  sait  bien  qu'il  n'emporte  jamais  un  seul  ducat, 
etqu'il  en  apporte  toujours  ;  quand  au  collier,  soupçon- 
neuse Laurelte ,  voyez  :  Lœlio  l'attache  à. votre  cou.  Que 
répondre  à  de  tels  arguments?  Le  beau-père  est  satisfait  et 
ne  cache  plus  l'important  motif  de  son  voyage.|ll  est  chargé 
par  le  vice-roi  d'enlever  aux  Napolitains  la  plus  grande  cé- 
lébrité de  l'époque ,  l'idole  de  l'Italie,  enfin  Polichinelle. 


Or,  remarquez-le  bien  ,  il  signor  Pulcinella  qui  fait  les  dé- 
lires de  la  foule  au  théâtre  de  la  signora  Bochetta  unit  a  un 
talent  sans  exemple  la  plus  belle  Ame  du  monde  connn. 
Lauretle,  que  Lœlio  n'a  jamais  conduite  au  spectacle,  a  lu 
dans  les  journaux  je  ne  sais  combien  de  traits  admirables 
et  dignes  de  figurer  dans  la  morale  en  action  qui  font  tout 
l'honneur  possible  a  i'illustre  bouffon.  Aussi  Bambolino 
transporté  court  il  avec  sa  fille  retenir  des  places  pour  le 
soir  même.  Pauvre  Lœlio  ,  que  feras-tu  pour  tromper  leur 
curiosité  dangereuse  ?  Te  voilà  pris;  tu  as  cherché  la  for- 
tune pour  obtenir  Laurelte,  et  Lauretle  va  peut-être  te  mé- 
priser et  te  fuir.  Celte  idée  désespère  Lœlio ,  et  sans  pitié 
pour  la  tendre  reconnaissance  el  les  offres  illimitées  de  la 
trop  sensible  Bochetta,  il  croit  rompre  toutes  les  mesures 
de  son  beau-père  en  faisant  le  malade  pendant  les  trois  jours 
qu'il  compte  passer  à  Naples.  Efforts  inutiles  !  L'enrow'*  de 
Palerme  désire  trop  ardemment  l'ordre  de  l'Eperon-d'Or, 
qui  doit  récompenser  son  habileté  pour  perdre  loul  espoir 
devant  une  bande  de  papier  blanc  placée  sur  l'affiche.  Po- 
lichinelle jouera ,  le  roi  l'ordonne  :  Bambolino  a  fait  parler 
le  gouverneur. 

Biais  ici  difficulté  nouvelle.  Ce  gouverneur  a  la  n.émoire 
bonne  ;  il  reconnaît  au  cou  de  Laurelte  certain  collier  dérobé 
à  madame  sa  femme.  Quoi  donc?  Lœlio  est  un  bandit,  un 
Jean  Sbogar!  Ces  absences  prolongées,  ce  réduit  secret, 
cette  fortune  dont  la  source  est  ignorée,  tout  confirme  celte 
fatale  découverte.  Et  pourtant  Lauretle  ne  peut  pas,  ne  veut 
pas  y  croire  j  elle  va  pardonner.  Mais  voyez  le  malheur  de 
Lœlio.  Dans  ses  agitations  complexes  de  napoli  laine  amou- 
reuse et  d'entrepreneuse  de  théâire  menacée  de  perdre  son 
pol ici  line!  le,  l'inquièle  Bochetta  a  débarrassé  ses  brûlantes 
mains  (des  gants  qu'elle  a  jetés  sur  la  table.  Les  voilà  ces 
gants  accusatetrs;  Laurclle  se  livre  au  désespoir;  Lœlio 
proleste  de  sa  fidélité;  et  cependant  l'heure  de  la  représen- 
tation s'écoule.  On  frappe  à  la  petite  porte  :  c'est  Bochetta 
et  sa  troupe  qui  appellent  Polichinelle.  On  frappe  aux  por- 
tes du  palais  avec  violence  :  c'est  le  peuple  ameuté  qui  de- 
mande son  idole  à  grands  cris.  I  œlio  n'hésite  plus;  il  se 
montre  au  balcon.  A  l'instant  les  applaudissements  l'accueil- 
lent de  toutes  parts,  les  couronnes  pleuvent  autour  de  lui, 
et  l'heureuse  Laurelte,  qui  n'a  trouvé  dans  le  cabinet  que 
l'habit  de  Pulcinella,  serre  Lœlio  dans  ses  bras  au  1res 
grand  mécontenlemcnl  du  directeur-femelle.  Il  est  vrai  que 
Bambolino  sent  se  réveiller  en  son  cœur  tout  l'orgueil  des 
Bambolini.  Beau-père  de  Polichinelle!  cela  est  dur;  mais 
le  voilà  chevalier  de  l'Eperon-d'Or  ;  il  faut  prendre  son 
parti,  et  l'envoyé  de  Palerme  est  trop  habile  diplomate 
pour  ne  pas  se  décider  au  plus  vite. 

On  peut  voir  à  cette  analyse  rapide  du  libreito,  que  les  in- 
vraisemblances n'y  sont  pas  épargnées  Cependant  il  est 
plein  de  gaieté,  et  de  nature  à  prendre  rang  parmi  les  plus 
jolis  petits  actes  que  le  théâtre  de  la  Bourse  ait  donnés  de- 
puis quelque  temps. 

C'est  une  bonne  fortune  pour  M.  Monlfort  d'avoir  appuyé 
son  début  sur  un  poème  de  quelque  valeur.  Sans  aucun 
doute  la  musique  nous  avons  entendue  vendredi  n'est  pas 
de  force  à  soutenir  une  pièce  dépourvue  d'intérêt.  Ce  n'csl 
pas  qu'elle  ne  soit  assurément  claire,  facile,  mélodieuse  el 
le  plus  souvent  en  scène,  seulement  elle  manque  de  nou- 
veauté, il  n'y  a  rien  dans  celle  courte  partition  que  vous 
n'ayez  entendu  plus  ou  moins  souvent.  Les  motifs  qui  v 
sont  répandus  avec  assez  de  profusion  sont  presque  tons, 
à  vrai  dire,  gracieux  et  coquets  ;  mais  il  n'y  a  pas  un  seul 
trait  de  force ,  et  bien  certainement  la  scène  où  Lœlio,  dé- 
voré d'inquiétude,  étudie  son  rôle  de  Polichinelle  et  le  jette 
avec  désespoir  demandait  une  touche  bien  autrement  vi- 
goureuse que  celle  du  nouveau  compositeur.  Hâtons-nous 

situation  qui 
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nous  a  paru  rnanooée,  le  reste  do  la  scèae  est  très  spiri- 
tuellement tourné.  Les  couplets  de  Bambolioo,  ceux  de 
Bocheita  sont  jolis.  Le  grand  air  de  Lorette  et  le  trio-. 
Sacez-rout  bit*  que  c'est  t.n  crimt  affreux?  se  font  re- 
marquer par  un  caractère  de  vérité  qui  n'est  pas  ordinaire. 
Le  tinale  ne  pouvait  guèreavoir  d'intérêt  musical ,  le  dé- 
nouement est  trop  précipité,  et  ce  n'est  pas  au  compositeur 
que  nous  en  iaisaisons  le  reproche. 

Somme  toute,  la  musique  de  Polichinelle  est  de  second 
ordre,  mais  ce  n'est  pas  dire  qu'elle  ne  soit  destinée  à  Taire 
fortune.  Toutes  les  mélodies,  au  contraire .  nous  ont  paru 
bien  disposées  pour  la  danse,  et  l'on  sait  assez  qu'il  y  a  la 
un  grand  moyeu  de  popularité.  La  manière  d'orchestrer  de 
11.  Monlforl  se  ressent  aussi  de  celte  tendance;  ce  n'est 
pas  son  coté  le  plus  brillant.  L'expérience  l'instruira  mieux 
que  tous  les  avertissements  du  monde.  Néanmoins  qu'il 
nous  permette  de  lui  dire  que  nous  lui  serons  intiniment 
obligé  s'il  veut  bien,  une  autre  fois,  ne  pas  abuser  du  trian- 
gle comme  il  l'a  bit  dans  son  ouverture.  Le  bruit  n'est  p.>s 
de  la  musique,  et  pardessus  tout  nuit  i  la  musique. 

Venons  maintenant  à  M.  Ernest  Mockcr,  qui  débutait 
comme  M.  Monfort;  son  succès,  il  faut  le  dire  de  suite, 
n'a  pas  été  inférieur  à  celui  de  l'ouvrage,  et  véritablement 
il  est  bien  mérité.  Quoique  le  débutant  ait  Tait  preuve  d'a- 
plomb, son  émolion  était  visible  dans  la  scène  de  la  répéti- 
tion ;  il  s'en  est  tiré  cependant  en  acteur,  en  mime  habile 
et  en  chanteur  qui  n'est  pas  sans  moyen  et  sans  savoir.  L'a- 
venir nous  apprendra  si  H.  Emesl  Mocker  n'a  donné  que 
des  espérances  trompeuses,  pour  l'inslant  noire  devoir  est 
de  constater  un  succès  loyalement  obtenu. 

Nous  ne  terminerons  pas  sans  offrir  à  mademoiselle  Rossi 
le  tribut  d'éloges  qui  lui  est  dû  si  justement  ;  elle  s'est  mon- 
trée pleine  de  tact  et  de  sensibilité  dans  sou  jeu  expressif. 
Quant  a  sa  voix  et  à  sa  manière  de  chmler,  vous  savez  ce 
qu'on  peut  en  dire  ;  allez  donc  l'entendre  et  applaudissez, 
mais  gardez-vous  bien  aussi  d'oublier  madame  Boullangcr, 
si  amusante  dans  ce  rôle  de  Bochetta ,  et  si  joliment  parée, 
llambolino  lutte  avec  elle  d'esprit  el  de  bouffonnerie; 
voyez,  prononcez  entre  madame  Roui  langer  et  le  joyeux 
Henri. 

Maurice  Bourges. 


'  Correspondance  étrangère 

A  M.  le  directeur  de  ta  Gazette. Musicale. 

Franrfort,  *7  mai  i839. 

Suivant  votre  désir,  je  vous  communique  quelques  nou- 
velles musicales  qui  peuvent  intéresser  vos  lecteurs. 

Spohr  a  élé  engagé  pour  diriger  la  grande  féle  musicale 
de  celle  année ,  à  Norwich  ;  on  exécutera  son  dernier  ora- 
torio :  Les  dfrnièrt*  heures  du  Chrst.  i>e  plus  il  se  fera 
entendre  encore  une  fois  comme  soliste  sur  le  violon .  dans 
un  nouveau  concertiuo  ayant  pour  titre  :  Jadis  et  à  pré  eni 
(S  »*t  und  jezt),  qu'il  a  exécuté  pour  la  première  fois  à 
Casscl ,  et  avec  lequel  il  a  obtenu  un  grand  succès. 

Le&Savril ,  la  Société  fax  Ma  adonné,  sous  la  direction 
de  M.  Voigt,  un  concert  composé  des  morceaux  suivants  : 

Ie  Le  Pie  Jesu  et  YAgnus  Dei  du  Requiem  pour  voix 
d'hommes ,  de  Cberuhini  ; 

2»  Un  m-  tel  pour  voix  de  femmes,  de  Mendelsohn  ; 

3°  Le  150*  psaume  de  D.  S.  Bach; 

!•  Un  Offerlarium ,  de  Cher  u  Uni  ; 

5°  Un  air  avec  récitatif,  de  D.  S.  Bach; 


L'eiéention  a  élé  irréprochable  et  fait  le  plus  grand  hon- 
neur au  xèfe  et  au  soin  qu'a  déployés  M.  Voigt  dans  ces 
divers  moiceanx.  Il  ne  parait  pas  que  les  œuvres  religieuses 
de  Bach  et  de  Mendelsohn  soient  encore  bien  répandues  à 
Paris,  mais  d'après  la  tendance  sérieuse  que  semble  prendre 
le  goût  en  Fraucc,  et  principalement  à  Paris,  ces  magnifi- 
ques compositions  ne  pourront  manquer  d'y  être  de  plus  en 
plus  connues  el  de  procurer  des  jouissances  bien  vives  aux 
vrais  amis  de  l'art.  La  musique  religieuse  deChcrubini  est 
bien  généralement  connue  et  .ippréciée  en  France  ,  mais  je 
doute  qu'elle  y  jouisse  de  plus  de  faveur  et  d'une  aussi 
grande  vénération  que  parmi  nous  autres  Allemands.  Les 
œuvres  dramatiques  de  Cherubini  sont  aussi  extrêmement 
goûtées  ici ,  et  l'exécution  d'un  de  ses  opéras  est  une  véri- 
table féle  pour  ses  nombreux  admirateurs.  Il  est  probable 
que  vers  la  lin  de  cette  année  on  exécutera  son  Requiem 
pour  voix  d'hommes ,  dans  la  cathédrale  ,  en  mémoire  et 
pour  l'aoniversaire  de  la  mort  de  Ferdinand  Ries. 

Dans  ma  dernière  lelire  je  vous  ai  parlé  de  mademoi- 
selle Lutter,  de  Vienne,  et  je  vous  ai  promi«  quelques  nou- 
veaux détails  sur  ses  représentations.  Malheureusement  il 
ne  m'a  été  possible  de  l'entendre  souvent  :  le  Philtre ,  de 
Donizetti  ;  la  Norma ,  de  Bellini,  voila  les  seules  pièces  où 
j'ai  pu  avoir  le  plaisir  d'admirer  celte  cantatrice  distinguée, 
que  j'ai  encore  entendue  dam  quelques  réunions  particu- 
lières. A  chaque  audition  nouvelle  j'ai  retrouvé  en  made- 
moiselle i.utzer  ce  que  j'avais  admiré  tout  d'aboi  d ,  sa  voix, 
sa  méthode  et  son  extrême  liabileté  de  vocalisation  ;  mais 
il  est  une  qualité  qui  manque  à  cette  artiste  :  c'est  l'élan 
diamatique;  c'est  celte  poésie  du  chant  qui,  en  élevant 
l'âme  de  l'auditeur,  doit  en  même  temps  l'agiter  et  l'émou- 
voir. Ce  cachet  du  génie,  mademoiselle  Lutzcr  ne  le  pos- 
sède pas,  el,  plutôt  que  d'aborder  des  râles  éminemment 
tragiques,  elle  ferait  mieux  de  choisir  ceux  qui  sont  de 
nature  à  faire  valoir  son  gracieux  physique,  ainsi  que  les 
qualités  qui  distinguent  plus  particulièrement  son  talent, 
l'armi  ces  dernières ,  il  faut  citer  avant  tout  une  rare  doee 
de  gaiéié  humoristique;  en  ce  genre,  mademoiselle  Lutzer 
est  véritablement  inimitable.  Du  reste,  la  force  d'aitrac- 
lion  magnétique  (ou  métallique,  de  Paris  vous  amènera  celte 
cantatrice  ainsi  que  l'iucom|>arable  Loè'tre,  cl  toutes  deux 
ne  pourront  que  rehausser  le  crédit  dont  jouit  déjà  l'art 
allemand  dans  votre  capitale. 

Mais  un  nouvel  aslre  vient  de  s'élever  resplendissant 
sur  l'horizon  musical,  je  veux  parler  d'une  basse-taille, 
M.  Staudigl,  de  Vienne.  Ce  chanteur  éminemment  distingué 
a  débuté  d.ms  les  rôles  d'Oroviste,  d'Osmin,  de  lier  Ira  m 
et  de  Leporcllo,  et  dans  enacun  de  ces  divers  rôles  il  a  ob- 
tenu les  applaudissements  les  plus  unanimes.  Sa  voix  est 
pleine  d'éclat  et  de  souplesse,  tour  à  tour  pleine  de  vigueur 
el  de  m.ijesté,  ou  de  douceur  et  de  netteté  dans  les  passages 
a  parler;  sa  vocalisation  surpasse  tout  ce  que  j'ai  jamais 
rencontré  dans  un  chanteur  allemand  ;  son  jeu  est  nob  e, 
intelligent,  souvent  même  inspiré,  et  le  talent  de  l'aclcur 
est  soutenu  par  un  physique  des  plus  agréables.  Il  continue 
ici  ses  représentations  auxquelles  s'attache  un  succès  pro- 
digieux. 

Je  finis  en  vous  donnant  qnelques  détails  sur  la  grande 
fêle  musicale  qui  a  eu  lieu  à  Dusseldorf  pendant  les  deux 
jours  de  la  Pentecôte  sous  la  direction  de  Mendelsohn,  se- 
condé par  un  habile  chef  d'orchestre.  M.  Ries.  Le  nombre 
des  exécutants  s'élevait*  six  cents  Lessolidu  chant  étaient 
ou  ne  peut  mieux  répartis.  Ainsi  les  parties  du  dessu*  étaient 
exécutées  par  mademoiselle  Clara  \ovello.  l'habile  can la- 
trice  britannique,  el  par  mademoiselle  Auguste  de  Fass- 
mann,  de  Berlin;  on  avait  pour  contralto  mademoiselle 
Schlopp,  de  Cologne;  pour  ténor  M.  Schmid,  du  théâtre  de 
Lapât,  et  pour  basse  M.  Heuze ,  de  Dusseldorf.  Le  pre- 
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mier  jour  de  la  fêle,  le  Messie  de  IlarnJel  a  été  cxcctitû 
complètement  pour  la  première  fois.  L'effet  produit  par.  les 
chœurs  a  été  grand  et  élevé,  et  l'exécution  de  cette  œuvre 
tout  entière  aexcilé  un  enthousiasme  extraordinaire. 

La  symphonie  héroïque  de  Be«lhoven  a  ouvert  la  seconde 
soirée  de  la  fétc,  et  cette  œuvre  a  été  suivie  par  la  première 
messe  de  Beethoven,  op.  86,  avec  le  texte  allemand  de 
Bochlitz.  Est  venue  ensuite  une  ouverture  de  Riez  qui  a 
(produit  nn  grand  effet  et  à  laquelle  a  succédé  le  xlii* 
psaume  de  Mendlsohn,  admirable  composition  dans  la- 
quelle mademoiselle  de  Fassmann  a  déployé  avec  avantage 
son  énergie  et  son  habileté.  L'exécution  de  tous  ces  mor- 
ceaux a  excité  l'admiration  générale  et  une  telle  sympathie 
de  la  part  du  public  ,  qu'on  s'est  décidé  a  improviser  une 
troisième  séance,  de  sorte  qu'un  concert  s'est  trouvé  immé- 
diatement organisé,  pour  le  mardi ,  dans  le  local  même  où 
la  féte  avait  eu  lieu. 

L'ouverture  de  la  Flûte  enchantée,  de  Mozart,  a  ouvert 
majestueusement  la  séance:  ensuite  Mlle  de  Fassmann 
et  M.  Schmidt  exécutèrent  le  premier  grand  duo  entre  dona 
Anna  et  Octavio ,  de  Don  Juan-,  mademoiselle  Schloss 
continua  par  un  air  de  contralto  de  la  Sémiramis  de  Ilos- 
sini;  puis  mademoiselle  Clara  Novello  fit  entendre  un  air 
de  la  Création  d'Haydn ,  et  M.  Schmidt  une  cavatine  dn 
Pavltu  de  Mendelsohn;  enfin  ce  dernier  exécuta  son  der- 
nier concerio  pour  le  piano,  et  mademoiselle  Novello  l'air  : 
Casta  diva  de  la  Norma  de  Bellini.  La  seconde  partie  du 
concert  commença  par  l'ouverture  déjà  entendue  de  Riei  ; 
ensuite  le  grand  air  avec  récitatif  (  le  Songe)  de  l'Ipkigénie 
de  Gluck,  exécuté  par  mademoiselle  de  Fassmann.  A  ces 
morceaux  succéda  l'élégie  pour  le  violon ,  de  Erasl ,  dite 
avec  beaucoup  de  talent  par  M.  Lubek,  de  La  Haye.  Des 
airs  nationaux  écossais,  chantés  par  mademoiselle  Novello, 
et  accompagnés  par  Mendelsohn,  ont  excité  des  applaudis- 
sements universels ,  ainsi  que  le  :  Heil  dir  int  Siéger 
kranz  qui  n'est  autre  que  G  >d  «are  the  Mtng.  La  soirée  a 
été  dignement  terminée  par  le  grand  Alléluia,  de  Uaendel. 

S  


A  M.  le  directeur  de  la  Gazette  Misicalr. 

Jeudi  1 3  juin  1839. 

Je  Tien»  de  lire  dans  la  Revue  musicale  d'aujourd'hui 
une  très  jolie  nouvelle  de  M.  Blanchard ,  dans  laquelle  il 
a  reproduit  l'anecdote  tant  répétée  de  la  mort  tragique  du 
prince  Ogioski.  Dans  l'intérêt  de  la  vérité  et  de  l'art ,  je 
vous  prie  de  rectifier  ce  fait  qui  est  inexact  et  qui  n'ôte  rien 
à  l'intérêt  du  sujet  traité  par  M.  Blanchard.  Michel  Oginski 
ne  s'est  point  tué  pendant  que  madame  de  Sta....  dansait 
sa  polonaise  avec  son  rival,  car  il  est  mort  dans  an  âge  très 
avancé  à  Florence  ,  en  J835.  L'histoire  de  sa  mort  a  été 
inventé  à  dessein  par  des  éditeurs  de  Londres,  afin  d'ajou- 
ter du  merveilleux  à  sa  polonaise  célèbre.  Oginski  connu 
comme  homme  d'état,  diplomate,  écrivain  spirituel ,  était 
doué  d'une  sensibilité  exquise  et  composait  avec  beaucoup 
de  goût  ;  il  a  laissé  des  mémoires  intéressants  sur  sa  vie  et 
des  travaux.  Legénte  musical  était  au  reste  héréditaire  dans 
cette  famille ,  car  9<>n  père  est  regardé  comme  le  premier 
inventeur  des  pédales  a  la  harpe. 

Voilà  des  faits  aulhentiqncs  sur  notre  compositeur  popu- 
laire ;  vous  pouvez  faire  insérer  ma  lettre  dans  votre  journal 
si  tous  le  jugez  convenable. 

Recevez,  etc. 

Albert  Sowibski. 

.-i 
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Y  L'Opéra  est  un  théâtre  privilégié  auquel  s'appliquerait ,  à 
juste  libre,  ce  fumeux  «en: 

L'été  n'a  point  de  fru,  l'hiver  n'a  point  de  glace. 
Set  recettes  se  soutiennent  «ti  dépit  de  tout  ce  qui  tait  U  ruine  de* 
ii.  t  1  s  entreprise» dramatique»; el  s'il  eu  (allait  une  nouvelle  preuve, 
c'est  que  la  pro»|>érilé  n'a  pas  été  ébranlée  par  le  non-succès  d'un 
grand  opéra  en  cinq  actes.  Bien  plu*,  c'e»l  i  ce  non-succès  même 
qu'il  doit  la  variété  attractive  de  ses  spectacle*.  Si  le  Lac  des  Fées 
everç.»it  une  certaine  iuflueuce  sur  le  public,  il  faudrait  bien  ,  au 
moins  deux  foi»  par  semaine,  le  coiiteutcr  des  Jemi-recellcs  que 
procurerait  cet  ouvrage.  Au  contraire,  comme  on  est  forcé  de  rendre 
•vset  rare*  tes  apparition*  KM  l'affiehe  pour  leur  taire  atteindre  un 
chiffre  d«  recette*  honorable  en  ménageant  les  carieiix  qui  vien- 
nent admirer  le*  beaux  décor*  et  les  riche*  costume* ,  il  en  résulte 
qwe  l'Opéra  puise  daov  «on  répertoire  et  bit  passer  successivement 
MU»  le*  jeux  du  publie  de*  ebefi-d'truvre  «roi  n'ont  point  vieilli  et 
qui  exeilrnl  toujours  I  enthousiasme.  La  semaine  dernière,  par 
riemple,  grâce  à  I  infatigable  et  sublime  Dopra ,  uni  se  met  tou- 
jours à  la  disposition  du  directeur  avee  un  zele  dm».;  de  son  talent 
nn  a  pu  donner,  outre  le  Lac  dei  Fées,  lu  Juin  et  Guillaume  Ttll, 
Aussi  I*  cause  de  i  Opéra  a-l-u!|e  jeté  comme  uo  défi  aux  vmgt- 
quairc  degré*  du  therraonict  c  Chevalier  celtu  réponse  eloqueule: 
/  ingt-  -tm/  mille  francs  de  recette  en  huit  jours! 

Y  Demain  lundi,  à  l'Opéra,  pour  la  continuation  des  début*  de 
mademoiselle  Nathan,  les  Ungiirntsts.  La  *aU*  tara  comble,  Car 

P  Gilbert,  le  ténor  qui  a  débuté  avant-hier  dam  /*  Naufrage 
de  la  Méduse,  an  théâtre  de  la  Renaissance,  a«rc  uu  *ueeèa  si  fia- 
teur,  avait  une  double  vocation  d'artiste.  Ancien  élève  de  P  rut,  il 
remporta  le  *rrood  grand  pris  de  peinture,  dont  Flandrin  fut  le 
lauréat.  Trop  tôt  découragé,  Gilbert  retourna  à  Bordeaui,  dans  sa 
famille,  où  il  étudia  la  musique.  Nous  avous  apprécié  hier  le  résultat 
de  ce*  études;  elles  promettent  un  excellent  chanteur  et  un  acteur 
plein  de  chaleur  à  la  arène  lyrique.  La  voix  de  Gilbert,  quand  elle 
sera  assouplie  par  uo  fréquent  ussge,  deviendra  d  une  remarquable 
puissance.  Comme  msdiuioiteile  Clary .  Gilbert  n'avait  pat  encore 
abordé  le  théâtre. 

Y  M.  Meyerbeer  est  toujours  a  Pari»,  et  »'oecupe  activement 
d'un  opéra  nouveau  en  4  arles  de  M.  Scribe,  qui  doit  être  repré- 
senté i  l'Académie  royale,  de  musique  l'hiver  prochain. 

Y  Il  vient  de  paraître  nn  ouvrage  qui  mérite  une  attention 
particulière,  c'est  une  grande  et  belle  sonate  pour  piano  et  violon- 
celte  (ou  violon)  par  Mendelsohn.  Nous  rendre  m  compte  de  cette 
importante  publication. 

Y  Ou  vient  de  publier  une  nouvelle  édition  de  la  Méthode 
de  Hummel,  une  méthode  de  U.  Berz  et  une  de  Ch.  Czemi,  et 

de  la  Méthode  de  F.  Simien ,  une  Méthode  de  Bertini  et  une  autre 
de  MM.  Fétis  et  Moschelès.  Il  est  curieux  de  voir  qui  de  tous 
remportera  la  victoire.  Nous  rendrons  compte  de  ces  divers  ou- 
vrages. 

*  "  Onstow,  si  justement  célèbre  par  ses  beaux  quatuors  et  quiu- 
telti  pour  instrument  à  cordrt,  vient  de  livrer  k  l'impression  un 
nouveau  quiutelti  qui  sera  incessamment  publie. 

Y  Thalberg  adonné  un  concert  à  Hambourg,  et  U  comme  par- 
tout où  ce  jeune  et  brillant  pianiste  se  fait  entendre ,  il  a  obtenu 
un  grand  et  légitime  suceev.  Après  avoir  servi  de  cavalier  à  une 
jeuue  et  jolie  actrioe,  mademoiselle  de  HageO,  de  Berlin,  pendant 
la  traversée  de  Saiul-Petersbuui  g  à  Lubek,  M.  Thalberg  doit  U  ra- 
mener à  Berliu  ;  il  y  donnera  probablement  quelques  concerts ,  il 
partira  pour  Loudres  où  il  est  attendu. 

Y  Nos  célèbres  violons  non*  quittent.  M.  Emit  vient  de  partir 
pour  Orléaus,  et  M.  de  Bériot  part  -demain  pour  Bruxelles. 

Y  La  j.die  et  gracieuse  Pauline  Guirbard,  qui  a  fait  les  délices 
de  Stuttgart,  sera  de  retour  à  Pari»  tous  peu  de  joer».  Non*  espé- 
run»  la  revoir  bientôt  i  l'Opéra. 

Y  Le»  contredanse»  nouvelles  se  surcèdent  au  concert  des 
Champt-Eliiées  avec  une  rapidité  étonnante.  La  semaine  qui  vient 
de  sécuuler  a  vu  naître  le  Voleur,  les  Plaisirs  de  Chantilly,  le 
Sylphe,  les  Joyeux  planeurs,  la  Chasse  de  Compiègne  et  quelque* 
autres  aussi  gracieuses  que  rirhes.  M.  Du  frêne  a  su  eom|»oser  son 
orchestre  avec  un  discerneiiient  digne  de*  plus  grandi  éloge*. 

Y  L'adminiatration  de  la  ville  de  Paris  s'occupa  de  faire  ap- 
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pliqurr  aux  horloge»  puhlique*  l'ingénieux  procédé  par  lequel 
M.  laignel  bit  marquer  à  c«>  horloges  le  jour  de  la  semaine  et  le 
quantième  du  nuit. 

*  *  Les  Çonceru  du  Jardin-Turc ,  qui  ae  sont  plut  contrariés 
par  le  mauvais  temps,  attirent  maintenant  la  foule.  On  a  applaudi 
ers  jours  derniers  un  quadrille  de  M.  Mobr  et  un  air  varié  pour  le 
cor  coiDpwé  et  exécuté  par  M.  Baneux. 

CHROKIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

»  •  Lille,  —  Le  département  du  Nord  est  compté  avec  raison 
au  nombre  de  ceux  dans  lesquels  l'art  musical  a  pris  un  plus  grand 
développement.  —  Les  sociétés  pbilsrmoaiques  y  sont  nombreuses, 
1rs  coucerls  fréquents,  et  la  grande  association  lilloise  y  donne  à 
certaines  époques  des  solennités  musicales  du  plus  grand  intérêt. 
La  dernière  séance  a  eu  lieu  le  10  juin.  On  y  a  exécuté  la  belle 
scène  du  Jugement  dernier,  de  M.  Vogel  ;  un  air  varié  de  de  Bériot, 
bien  joué  par  M.  Lalo.  Mademoiselle  Collignies  a  fait  applaudir 
sa  belle-  voix,  et  M.  Eugène  Watier  •  sait  entendre  une  scène  re- 
marquable de  sa  composition  intitulée  la  Prière  dei  matelott  ;  euûn, 
l'ouverture  d'Oteron  a  trouvé  place  dans  ce  concert  dont  la  dépo- 
sition et  l'exécution  font  honneur  aux  directeurs  de  l' association 
lilloise. 

*  *  Rouen.  —  M.  Wemieulen  a  obtenu  un  sucré  !  complet  dans 
flobert-le- Diable.  Noua  avons  déjà  dit  que  ce  jeune  ténor  était 
sorti  de  l'école  Choron,  et  qu'il  nous  paraissait  appelé  à  d'assez 


V  Angers.  —  Le  journal  de  Maine  et  Loire 
d'une  représentation  du  Postillon  de  tenjumeau, 
trace  a  M.  Aarber,  et  disserte  à  ce  propos  sur  les  défauts  et  les  qua- 
lité* du  célèbre  auteur  de  la  Muette.  En  vérité,  c'est  trop  de  préoc- 
cupation, et  il  n'est  pas  permis,  après  le  succès  du  Postillon  de 
Lonjiimeau,  d'ignorer  le  nom  de  son  auteur  quand  on  I  h  mission 
d'écrire  sur  l'art  musical. 

Nantes.  —  Le  Breton,  journal  de  Nantes,  contient  on  ex- 
cellent article  sur  l'orchestre  du  théâtre  et  les  moyens  de  l'amé- 
liorer Ce  travail  regarde  trop  spécialement  les  artistes  de  Nantes 

pour  que  nous  le  reproduisions,  nous  nous  bornons  à  engager  son 
auteur  i  exprimer  sur  les  autre*  parties  de  l'art  musical  des  idée» 


aus»i 


que  celles  qui  sont 


i  exprimer 
au*«i  justes,  des  D 
développée* 

Oeléan,.  —  Le  dernier  concert  de  ITaerittrt  musical  a  en  lien 

le  9  de  ce  mois.  Le*  ouvertures  de  Montana,  de  V Ambassadrice  ont 
été  exécutées  avec  assez  d'ensemble,  ainsi  qu'une  jolie  valse  à  grand 
orchestre  de  la  composition  de  M.  Pollet.  Poncbard  a  chaulé  plu- 
sieurs morcraux ,  entre  autres  le  bel  air  des  Abencemgrs,  de  Che- 
rubini,  qui  a  ému  tout  l'auditoire.  M.  Lafonl,  qui  doit  donner  un 
concert  dimanche,  s'est  aussi  fait  entendre  dans  cette  réunion.  — 
On  a  remarqué  que  pendant  toute  la  durée  des  concerts  1rs  élevés 
de  l'Institut  musical  n'avaient  pu  faire  entendre  un  seul  rli<riu\ 
—  Lorsque  M.  Maresie  était  chargé  de  l'en«eigncm<-nt  du  chaut,  il 
y  a  trnis  ou  quatre  ans,  il  obtenait  d'excellents  résultats,  il  formait 
des  voix  ;  maisdepuis  qu'il  a  cessé  ses  fonction*,  on  n'a  rien  entendu 
à  Orléans  qui  attestât  les  efforts  et  le  zèle  du  professeur  pour  la  pro- 
pagation de  la  musique  vocale  et  de  l'enseignement  des  masses. 


*t*  Besancon.  —  Nous  lisons  dans  l'Impartial  que 
d'un  cours  de  chant  professé  par  M.  Vial  ont  exécuté  une  messe  en 
chœur  le  jour  de  la  Pèle-Dieu.  Besancon  est  une  ville  bien  arriérée 
sous  ce  rapport,  et  nous  nous  empressons  de  consigner  ce  fait  qui 
peut  nous  faire  espérer  quelque  amélioration  dans  l'avenir. 

•  ' "  Saint-Etienne.  —  Mademoiselle  Zélia  Bincourt  accompagnée 
de  M.  Garandi  son  habile  professeur  et  de  M.  Carreau  ,  ont  donné 
un  concert  dans  celte  ville.  Mademoiselle  Bincourt  a  une  belle  voix 
et  nne  excellente  méthode,  et  M.  Oarreau  est  un  violoncelliste 
fort  distingué.  Ce*  artistes  ont  fait  sensation  ici  et  leur  talent  a  été 
bien  apprécié. 

V  Marseille.  —  La  messe  de  Kequiem  célébrée  pour  lea  vic- 
times du  tremblement  de  terre  a  en  les  plus  beaux  résultats  et 
pour  l'art  et  pour  la  bonne  outre  qu'on  accomplissait.  Le  Bequiem 
de  Cberubini  a  été  exécuté  avec  un  ensemble  parfait  par  un  or- 
chestre et  des  choeurs  très  nombreux  conduits  par  M.  Deguberoati*. 
Celle  belle  coniposilipn  a  produit  un  immense  effet  sur  l'auditoire 
qui  se  pressait  dan*  l'église  des  Prêcheurs. 

*/  La  cérémonie  annuelle  pour  la  cessation  de  la  perte  de  1 7*0 
a  été  célébrée  vendredi  dernier,  7  juin,  dan»  la  chapelle,  des  Gran- 
des-Mariées.  La  direction  de  la  musique  était  confiée  à  M.  Albra... 
qui  a  mit  exécuter  la  messe  en  sol,  de  Mozart.  L'O 


était  de  Cbérubini.  Ce  beau 


a  quatre  von  sans  accompagnement ,  était  de  Uierubm 
morceau  a  produit  un  tris  grand  effet  et  a  été  très  bien 

*  *  Ajaccio.  —  On  célébrera  ici  avec  une  grande  pompe  un 
service  pour  le  cardinal  Fesch.  Tous  les  artistes  et  amateurs  de 
celte  ville  et  des  environs  doivrnt  se  réunir  pour  exécuter  une 
messe  de  Bequiem  d'un  de  nos  plus  grands  maître*. 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

\*  Allemagne.  —  Voir  les  nouvelles  de  ce  pays  dans  l'article 
Correspondance  particulière  :  Francfort.  % 

V  IfewYorA.—  Le.  journaux  américains,  qui  signalent  l'état 
de  plus  en  plis*  florissant  dn  théâtre  national  de  New- York  ,  con- 
tiennent ,  dans  les  termes  les  plus  Ailleurs,  le»  détails  de  la  belle 
représeatalionqui  y  a  clé  donnée,  le  18  mai,  au  bénéfice  de  M.  Se- 
guin «on  principal  acteur.  Le  sport  '■•  e  composait  de  Pra-Diarolo, 
de  /'  Original  et  d'un  grand  cou  tin,  Wilson  et  m  tu  Shirreff 

ont  eu  les  honneurs  de  cette  tirée.  Paul  Tagtiotu  et  an 

femme  obtiennent  également  le»  plus  f,     Is  succès  eu  Amérique. 


MUSIQUE  NOUVELLE. 


BROD.  Op.  5a.  Thème  de  Donizetti,  varié,  haulb.,  et  p. 

—  5a.  Duos  1  bautb. 

BOCHSA.  397.  Grande  fantaisie,  harpe  seule  sur  I  Capuleti 

—  3 au.  Fantaisie.  —  sur  la  Cachucha. 
CZFRNI.  485.  Variations  snr  nne  valse  de  Strauss. 

II.  HERZ.  3e  et  4e  Ilueilino  facile ,  4  mains. 
TULOU.  Duo  flûte  et  piano  sur  II  Giuraeiento. 
MERCADANTE.  Etude*  de  chant.  Vocalises  avec  accomp. 
de  piano. 

GALLAY.  Op  <3.  Eludes  brillantes  pour  le  cor. 
DONIZETTI .  Roberlo  d'Everesu,  piano 
—        Brlisario.  d». 
F.  HUNTEN.  Deux  peliisrien.  N«  1  à  3. 
ï  ta  et  galop  facile.  ^ 


5o 


9 

.  6 
6 
5 
S 
1 

(5 
10 

*4 
5 
S 


1 
» 
5o 

» 

» 


rciuis  rax  >. 
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a  rnwat  ainvrsupitif 

HENRI  HERZ. Op.  109.  Petit  divertissement  pour  le  piano 
sur  une  cracovienoe. 

Rondolrtto  i  quatre  mains  sur  l'Elisire  a*  A  more , 
arrangé  à  dm*  main*  par  Burgmuller. 

FRANÇOIS  HllNTEIf.  Trente  petites  récréations  facile» 
et  doigtée*  pour  le  piauo ,  divisées  en  deux  livrai- 
sons. Chaque. 

DE  KONTSKJ.  Trois  méditation*  pour  le 

L.  CHOLLET.  Morceau  de  concert  pour  le 
chansonnette  de  mademoiselle  Puget. 

A.  LECARI 

—  ngée  et  augmentée  par  l'autrur. 

—  Trois  airs  de  ballet  :  la  Cachucha , , 

el  Zapateado. 
CAMUS.  Nouvelle  méthode  pour  la  flûte  Boehm. 
GATTERMANN.  Petite  méthode  pour  la  flûte  à  l'usage 

des  commençants 
FRISCH.  Fantaisie  pour  la  flûte  avec  accompagnement  de 

piano  sur  l'Elisire  d'Amore. 
GATTERMANN.  Trois  airs  variés  pour  le  cornet  à  piston 

et  piano,  tirés  de*  ouvrage*  de  François  Hunlen: 

n°  1.  Air  tyrolien;  a"  a.  Cavatine  de  les  Niobé ; 

ii"  3.  Cbop-ur  dn  Crociato.  Chaque. 
HIP.  MONPOC.  Mignon,  romance,  nousell 
CH.  GOUNAUD.  Où  voulez-vou*  aller  ? 


I 
6 

7  5o 


ia 
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Le  Directeur,  Maoiuce  SCI1LESINGER. 


r.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET, 
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rédigée  p\b  hm.  ADAM,  c.  B.  anders ,  os  bilzic,  F.  bbnoist  f  professeur  de  composition  au  Conservatoire), 

BBUTUN  l'd  *  l'Institut),  BERLIOZ,  HENRI  BLINCB \RD,  M \UMCE  BOURGES,  C  VHTIL-BL \Z£,  PHILMXETE  < .  H  x  -  l.t.s, 

p.  DUMOU,  60M8  sviNT.nuGDR,  m  r\  du«\8,  elwart,  fbtis  père  (maître  de  chapelle  du  roi  des  Belge*), 
AD.  GUÉnOlîLT,  F.  BALÉVT  (de  l'Institut;  ,  JULES  JXMN  .  k  xm  m  R,  DE  LXFAG K  ,  G.  LEPIC,  LI&TZ, 
M%RX,    EDOUARD     MoWVIl»,    D'OR  I IGUE ,  P\!MUrK  \  ,  L.  RELLST  XB  (  lédûCteur  de  la  GAZET1  E  DE  BEBL1N  )  , 

ceorgbs  s  x m i ,  j.-g.  SBYFR1BD  (maître  de  chapelle  4  Vienne),  etc. 


PRIX  DB  L'aBOMVEMBHT 
a  LA  Atvc* 

Mil. 


Pari» 
5m.  > 
On.  ta 
I  «.50 


Départ. 
9  » 
17  » 
54  » 


Élrang. 
10  » 
19  » 
58  . 


Ca  É»ajc  ttf  UluôtcaU  paraît  If  Diraancl)f,  tl  la  lu  vue 
UlttDtralf  lr  ifuoi  or  rljaqur  o.matnf. 

On  s'abonne  »<>  bureau  de  la  Revue  et  Omette  Musicale  de  Paris,  rue  Ri- 
chelieu, 97;  fin  z  MM.  les  directe*!-*  des  Postes,  aux  bureaux  des 


Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale 
3o  fr.  par  année. 

PARIS,  DIMANCHE  25  JlIN  1859. 
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SOMMAIRE.  Sur  un  autographe  de  Nicola.  Piccini,  par  F.  Dan- 
jou.  —  Du  nouveau  système  de  construction  drt  orgues ,  par 
r'élr».  —  Le  Roi  des  violons.  —  Exposition  de»  produits  de  l'in- 
dustrie. Septième  article  :  Pianos,  par  O.-E.  Anders. —  Ouver- 
ture du  Casino,  par  E.  M.  —  Nouvelles.} 


SUR  UN  AUTOGRAPHE 

DE  NICOLAS  PICCINI  (1). 

L'écriture  est  une  sorte  de  miroir  où  se  reflètent  quelque- 
fois certains  défauts ,  certaines  qualités ,  certains  trai  s  dis- 
tinctifs  du  caractère  des  hommes  célèbres.  L'observateur 
intelligent  ne  manque  pas  de  tirer  de  l'examen  d'une  col- 
lection d'autographes  des  inductions  piquantes  et  presque 
aussi  justesque  celles  sur  lesquelles  s'appuient  les  systèmes 
de  Gall  et  de  Lavater.  A  ces  grandes  majuscules  majes- 
tueusement alignées ,  vous  reconnaîtrez  la  main  de  Bossuet 
ou  celle  de  Louis  XIV  ;  vous  avez  deviné  que  ces  lettres 
petites,  bien  et  symétriquement  rangées,  enrichies  minu- 
tieusement de  tous  leurs  accents  ,  points  ou  virgules,  ont 
été  tracées  par  un  savant,  par  un  Muet  ou  un  Saumaise; 
cette  autre  écriture  correcte,  élégante,  fine,  déliée,  réguliè- 
rement formée ,  vous  indique  un  de  ces  esprits  polis  et 
cultivés,  d'un  goût  pur,  d'tsn  tact  parfait,  un  Racine  ou  un 
Boileau  ;  enfin  ,  l'écriture  inégale,  entrecoupée ,  illisible , 
tracée  cependant  d'une  main  hardie  et  sûre,  vous  révèle 

(I)  Nos  lecteurs  recevront  avec  le  présent 
numéro  une  leltre  autographe  de  Nicolas 
Piccini. 


un  de  ces  sénies  énergiques  dont  la  pensée  dévore  l'espace 
et  le  temps ,  un  Napoléon  ou  un  Coudé.  / 

Voilà  l'usage  et  l'utilité  des  collections  d'autographe*,! 
Celui  que  reçoivent  aujourd'hui  les  abonnés  de  la  Gazette 
muxicaU  présente  un  intérêt  tout  particulier.  Quel  speki 
tacle ,  en  effet ,  et  quel  souvenir  nous  offrent  ces  lignes  trt, 
cées  par  la  main  débile  et  affaiblie  par  l'âge,  de  l'illustreX 
auteur  de  Didon  et  de  Roland!  Piceini  meurt  de  ftim'H 
Malgré  l'oubli  qui  eouvre  aujourd'hui  la  mémoire  de  ce 
grand  musicien ,  ce  cri  lamentable  de  douleur  et  de  repro- 
che ira  toucher  le  cœur  de  tous  les  artistes,  de  ceux  du 
moins  (et  ils  sont  trop  nombreux )  qui  ont  eu  à  souffrir  de 
l'injustice  ou  de  la  misère.  Piecini  meurt  de  faim  !  l'homme 
qui  avait  enrichi  la  scène  française  de  plusie  rs  ouvrages 
remarquables,  l'homme  qui  avait  pu  un  instant  être  mis  en 
parallèle  avec  tiluck ,  sans  être  trop  indigne  d'un  tel  rival, 
l'homme  enfin  dont  les  pièces  représentées  avec  tant  de 
succès,  avaient  empli  si  souvent  la  cai-se  de  l'Opéra,  ce 
musicien  illustre  mourant  de  faim  cl  de  chagrin  ,  c'est  la 
un  de  ces  jeux  cruels  de  la  fortune  dont  l'histoire  fournit 
tant  d'exemples.  — Quelles  étaient  les  causes  de  la  misère 
de  Piccini?  comment  avait  il  été  conduit  à  cet  état  de  dé- 
nuement ?  C'est  ce  que  je  vais  dire  en  retraçant  en  peu  de 
mots  les  principaux  événements  de  sa  vie  agitée. 

Nicolas  Piccini  était  né  en  1728  à  liari,  dans  le  royaume 
deNaples  ;  son  père,  qui  était  musicien,  le  destinait  à  l'état 
ecclésiastique  et  s'opposa  a  ce  qu'il  étudiât  la  musique  ;  la 
vocation  bien  décidée,  le  penchant  irrésistible  du  jeune  Pic- 
cini ,  triomphèrent  bientôt  de  la  volonté  de  son  père,  <tà 
l'âge  de  quatorze  ans  il  entra  au  Conservatoire  de  Saint- 
Onuphre  a  Naples ,  a  la  téte  duquel  était  le  fameux  Léo. 
Piccini  consacra  douze  années  dans  ce  Conservatoire  à  l'é- 
tude de  son  art  ;  Léo  et  Durante  furent  ses  maitres.  Ses  pre- 
miers pas  dans  la  carrière  dramatique  lurent  marqués  par 
des  succès  ;  les  opéras  de  Zénobie ,  Allen  an^ro  nell  Indie, 
la  Ceeehina,  et  enfin  l'Olympiade,  fondèrent  en  Italie  sa 
réputation  et  ses  succès ,  et  répandirent  son  nom  dans  toute 
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l'Europe.  Ce  tut  en  1770  que  Labordc,  valel  de  chambre 
de  Louis  XV,  fit  faire  à  Piccini  des  propositions  de  la  part 
du  roi  pour  l'attirer  en  France,  Piccini  consentit,  et  arriva 
à  Paris  en  décembre  i77«  avec  sa  femme  ei  son  fils  aine, 
alors  âgé  de  dis-toit  ans. 

Gluck  avait  déjà  commencé  quelques  années  auparavant 
celle  grande  révolution  musicale  qui  changea  la  face  de  la 
musique  dramatique  en  France.  Iphign  m  Aulide, 
Orphir,  Aleesle  avaient  été  représentés  avec  un  grand  suc 
cee,  et  les  partisans  de  la  vieille  musique  de  Bamcan  et  de 
Lulry  étaient  et  s'avouaient  vaincus;  mais  il  régnait  dans 
tous  les  esprits  une  effervescence  extraordinaire,  qui,  après 
s'être  concentrée  quelque  temps  dans  le  sein  des  arts,  de- 
vait éclater  si  terrible  et  si  violente  dans  la  grande  révolu- 
lion  sociale.  L'apparition  de  Piccini  fut  le  signal  d'une 
guerre  musiVale  dont  on  n'avait  jamais  eu  d'exemple  en 
France  où  la  musique  sommeillait  depuis  Lully';  on  vit  se 
former  le  parti  des  Gluckistes  et  des  Piccinislos  ;  te  fiel  et 
l'argreursc  montrèrent  de  part  et  d'autre, dans  la  dispute 
qui.  s'allumanl  chaque  soir  au  parterre  de  l'Opéra  ,  conti- 
nuait le  lendemaiu  dans  les  gaxetie»  et  par  un  déluge  de 
pamphlets.  Les  administrateurs  de  l'Opéra,  auxquels  celle 
guerre  était  lies  profitable  en  soutenant  l'attention  et  l'in- 
térêt pour  leur  théâtre,  eurent  soin  de  prolonger  celte 
lutte  et  d'animer  Us  uns  contre  les  autres  les  partisans  du 
maiirc  italien  et  ceux  du  géuiualletnand.  La  querelle  se  pro- 
longea vive  et  passionnée,  mais  la  supériorité  de  Gluck  ne 
cessa  pas  d'être  bien  établie;  ses  ouvrages  furent  plus  sou- 
vent reprëscn'é* ,  il  put  songer  à  sa  fortune  ,  et  en  çfTet  il 
se  relira  à  Vienne,  où  il  mourut  dans  l 'aisance. 

Pour  Piccini,  au  contiaire,  les  événements  furent  peu 
favorables  ;  déb.  r.a>sopar  la  mort  de  Gluck  d'un  rival  trop 
puissant,  il  allait  peut-être  occuper  plus  à4  l'aise  la  scène 
de  l'Opéra,  lorsque  la  révolution  française  éclata.  L'ouragan 
furieux  qui  renversait  les  rois  brisa  aussi  le  bonheur  et 
la  position  des  arlis  es  qui  Mûrissaient  à  l'ombre  du  pou- 
voir monarchique.  La  musique  douce  et  calme  de  Piccini 
devenait  bien  pale  à  cùié  des  accents  énergiques  de  la 
Marseillaise  ;  les  amours  de  Uidon  ou  de  Roland  ,  les  in- 
fortunes des  dieux  de  la  fable,  les  splendeurs  de  la  mytho- 
logie do  l'Opéra,  n'avaient  qu'un  intérêt  bien  mince  en 
présence  des  événements  f  terribles  qui  se  succédaient. 
Uatstmblêe  nationale,  faisant  main  baise  sur  les  pensions 
et  faveurs  accordées  par  l'ancien  régime,  priva  Piccini  du 
revenu  qui  lui  était  si  légitimement  du  ,  et  le  grand  maître 
napolitain  fut  forcé  d'aller  demander  à  sa  patrie  les  moyens 
d'exister  qu'on  lui  retirait  en  France. 

Arrivé  a  M  a  pies,  Piccini  y  apporta  quelques  semences  de 
l'esprit  révolutionnaire  à  la  contagion  duquel  il  n'avait  pu 
complètement  échapper.  Suspect  au  gouvernement  à  cause 
de  ses  opinions,  et  par  suite  dénué  de  tout  appui  pour  faire 
représenter  ses  ouvrages  ou  en  faire  jouer  de  nouveaux,  il 
traîna  dans  sa  pairie  une  exigence  pénible  et  misérable. 
Après  quelques  années  de  séjour,  il  se  décida  à  revenir  en 
France  où  il  était  oublié.  Son  génie,  son. âge,  ses  malheurs 
excitèrent  rallcnd^eracnl  et  l'intérêt  de  ceux; qui  l'a- 
vaient connu.  Mais  sa  musique  n'était  plus|de  mode,  on 
ne  pouvait  plusdero  mder àsooiraaginatiou  leroie  par  l'âge 
de  créer  de  nouveaux  ctafs-d  œuvre ,  et  quand  le  public 
n'a  plus  rien  à  attendre  de  ses  idoles,  il  les  brise  ou  les 
abandonne.  C'esl  le  sort -qui  élailréservé  a  Picciui.  Retiré 
seul  dans  une  .chambre  entre  des  rours]pr«squc  nus ,  sans 
les  meubles  les  plus  nécessaires.  manquant  de  feu  eu  plus 
fort  de  l'hiver,  il  se  décida  à  écrire  otite  demande  touch  >nte 
et  à  pousser  ce. cri  de  désespoir  vPierini  meurt  de  faùn.  Sa 
plainlo  fut  entendue;  une  modeste  pension  de  2,400  francs 
lut  fut  donnée  élit  put  pourvoir  à  ses  pruniers  bcaoini.Oucl- 
ques  générosités  de  Ilonaparle,  alors  premier  consul,  acbe- 


votent  de  le  mettre  dans  une  meilleure  position.  Biais  les 
malheurs  et  l'indigence  avaient  abrégé  sa  vie,  et  peu  de 
temps  avoir  obtenu  ces  secours  il  mouiut  à  Passy,  le  7  mai 
I80i»,  âgé  de  soixante-douxe  ans. 

Piccini  appartenait  à  l'école  mixte  italienne  dont  Risse 
et  Galuppi  avaient  été  avant  lui  les  représentants.  Ses  ou- 
vrages ne  sauraient  aujourd'hui,  comme  ceux  de  Gluck,  ex- 
citer l'intérêt  c"  même  I  enlhousiasme  s'ils  étaient  repré- 
sentés; mais  la  lecture  en  est  allachanle.  Ses  mélodies  sont 
souvent  nobles  el  expressives,  toujours  heureuses  et  bien 
conduites.  Si  un'jour,  et  il  est  permis  d'en  conserver  l'es- 
poir, notre  éducation  musicale  est  assex  formée  pour  que 
nous  prenions  goût  à  l'élude  cl  à  la  lecture  des  anciens  au- 
teurs, les  principaux  ouvrages  de  Picciui  prendront  pJace 
dans  toutes  les  bibliothèques  musicales,  et  on  rendra  hom- 
mage a  leur  mérite.  Mais,  hélas'  la  belle  musique  ne  vit, 
comme  les  belles  fleurs,  que  peu  d'instants.  Nous  voyons 
s'épanouir  nn  jour  unoauvre  admirable,  nous  jouissons  de 
son  parfum  délicieux,  el  le  lendemain  nous  la  trouvons- fa- 
née ;  une  autre  œuvre  plus  fraîche  éclosc  captive  alars  no- 
tre attention,  subjugue  nos  sens,  le  lendemain  encore  elle 
sera  abandonnée  pour  une  autre  plus  nouvelle.  Ainsi  nos 
jouissances  musicales  varient  et  se  déplacent ,  il  n'y  a  pas 
de  succès  durable  même  pour  les  chefs-d'œuvre,  et  il  est 
horrible  d'être  forcé  deconclure  qu'un  grand  musicien  pour 

long-temps 

F.  Dxsjon. 


OU  nouveau  SYSTÈME 

DE  CONSTRUCTION  DES  ORGUES  , 

PAR  TOEPFER. 

(Suite.) 

«  Pour  ce  qui  concerne  la  construction* des  secrets,  les 
farteu  s  en  peuvent  bien  trouver  la  longueur  et  la  largeur 
suivant  une  disposition  «tonnée  ;  ils  trouveront  de  même 
dans  les  différents  jeux  la  largeur  des  registres  el  des  plan- 
ches du  tamis,  mais  ils  ne  pourront  pas  déterminer  d'une 
manière  certaine  comment  le  sommier  doitétre  foré,  quelle 
hauteur  et  quelle  largeur  doivent  avoir  les  gravures,  et  de 
quelle  longueur  doivent  être  les  ouvertures  des  gravures, 
lorsqu'indépendammcnt  de  la  disposition  on  leur  a  aussi 
prescrit'  la  dimension  et  une  certaine  espèce  d'intonation. 
L'orgue  nouvellement  construit  ne  doit  souvent  sa  réussite 
qu'au  hasard  heureux  qui  a  fourni  au  facteur  de  bonnes 
dimensions  qui  correspondent  aux  dispositions,  mesures  el 
intonation  données.  M.iislescas  qui  peuvent  se  tenrontrer 
sont  si  différents  et  variés,  que  le  simple  praticien  doit  né- 
cessairement s'égarer  souvent.  l'ne  dimension  large,  par 
exemple,  demande  des  trons  plus  grands  sur  le  secret,  des 
gravures  plus  larges  el  des  ouvertures  de  soupape  plus 
grandes  que  les  dimensions  étroites.  Mais  si  l'on  égalise  des 
jeux  à  large  dimension  avec  une  lumière  étroite  el  un  vent 
faible,  et  vtcerersd,  des  jeux  étroits  avec  un  grand  volume 
de  vent,  les  trous  des  sommiers,  la  largeur  des  gravures,  etc  , 
ne  peuvent  être  les  mêmes  pour  ces  deux  cas.  La  même 
disposition  observée  ou  l'inverse  peut  avoir  lieu,  en  sorte 
que  la  dimension  étroite  reçoit  1rs  gravures  larges,  el  la  di- 
mension large  les  gravures  étroites ,  etc.  Mais  en  augmen- 
tant ou  diminuant  le  nombre  des  jeux  d'un  sommier  bien 
distribué  d'un  nouveau  Jeu  qnl  consomme  une  grande  quan- 
tité d'air,  tous  les  rapports  changent,  el  la  grandeur  de 
toutes  les  parties  doit  être  déterminée  de  nouveau.  Si  le 
rapport  manque  de  précision,  le  facteur  devra  recommen- 
cer, sinon  il  rendra  plus  difficile  la  lâche  de  l'organiste  ;  le 
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plein  jeu  manquera,dc[puissancc  ou  de  netteté,  ou  bien  les 
tuyaux  n'auront  pas  la  qualité  de  sons 


«  Ce  qui  vient  d'être  dit  des  sommiers  s'applique  aussi 
aux  porte-vent,  quoique  le  mal  soit  moindre  là  en  ce  qu'on 
peut  facilement  remplacer  cette  partie  par  nnc  autre.  Quant 
aux  tirage*,  la  plupart  desfacteurs  d'orgues  se  contentent, 
dèsque  les  touches,  en  communication  avec  un  mécanisme 
convenable,  ouvrent  les  soupapes  des  gravures  de  manière 
que  le  plus  ou  moins  d'ouverture  ne  fasse  pas  entendre 
d'augmentation  dans  le  volume  du  son.  Si  ce  dernier  cas 
a  lieu,  on  remédie  à  l'une  ou  à  l'autre  partie  du  mécanisme. 
Il  ne  peut  pas  être  question  d'une  détermination  exacte  de 
la  proportion  dans  laquelle  les  membres  séparés  doivent 
être  entre  enx  pour  qu'il  en  résulte  une  certaine  grandeur 
d'ouverture  de  soupape  lorsqu'on  baisse  la  touche ,  parce 
que  celle  détermination  dépendrait  de  la  largeur  précise 
des  gravures,  et  ne  peut,  par  conséquent,  pas  être  détermi- 
née ,  comme  nous  l'avons  fait  observer  plus  haut.  On  pro- 
cèdede  même  pour  les  sou  filets.  De  la  sont  aussi  provenues 
peu  a  peu  parmi  les  facteurs  d'orgues  les  opinions  les  plus 
contradictoires  sur  le  rétablissement  des  parties  les  plus 
essentielles  de  l'orgue. 

»  A  quoi  servent  donc  tous  les  essais  tendant  à  amélio- 
rer les  jeux,  si  les  lois  qui  déterminent  le  volume  d'air  né- 
cessaire à  chaque  tuyau  en  particulier,  aux  tuyaux  appar 
tenant  h  un  même  son,  etentin  à  tous  les  tuyaux  composant 
les  accords  réguliers,  sont  eocorc  inconnues?  Chaque  jeu, 
quelque  bien  travaillé  cl  égalisé  qu'il  soit,  ne  donnera  un 
beau  son  que  seul  ou  joint  à  un  petit  nombre  d'a.tre  jeux , 
à  moins  qu'un  heureux  hasard  n'ait  fait  trouver  au  facteur 
la  juste  proportion  des  parties  de  l'orgue. 

»  A  quoi  servent  aussi  tous  les  changements ,  essais , 
améliorations  aux  sommiers  et  aux  porte-vent,  si  on  ignore 
les  luis  suivant  lesquelles  ou  trouve  la  grandeur  précise 
des  gravures,  celle  des  trous  dans  les  p  anches  du  tamis  et 
la  largeur  convenable  des  porte- vent?  Car  les  gravures  et 
les  porte-vent  élant  trop  petits  pour  un  certain  nombre  de 
tuyaux,  le  son  sera  vacillant  et  désagréable,  quelles  que 
soient  d'ailleurs  la  position  cl  la  qualité  des  sommiers. 

»  A  quoi  peuvent  servir  enfin  les  améliorations  de  mé- 
canique, si  elle  ne  conduisent  pas  au  buteertaiu  de  former 
une  ouverture  suffisante  pour  un  ceriain  nombre  de  tuyaux? 
Le  zèle  infatigable  et  les  efforts  de  beaucoup  de  facteurs 
pour  le  perfectionnement  de  leur  art,  l'ingénieuse  adresse 
de  plusieurs  d'entre  eux,  sontsansdoute  fort  louables;  mais 
il  leur  a  manqué  jusqu'ici  une  base  solide  pour  leurs  tra- 
vaux. A  ceux  qui  demanderont  comment  il  se  fait  que  celte 
base  n'ait  point  encore  été  découverte,  nous  répondrons: 
i  Les  facteurs  d'orgues  reçoivent  or'inairement  une  édu- 
cation très  défectueuse  sous  le  rapport  de  la  science,  ap- 
prenant lorsqu'ils  entrent  eu  apprentissage,  ou  la  menuise- 
rie ou  même  immédiatement  la  facture  des  orgues.  Dans 
l'un  ou  l'autre  cas  ils  n'acquièrent  qu'une  habileté  méca- 
nique, et  ne  sont  pas  plus  tard  en  état  de  se  rendre  compte 
de  leurs  procédés.  Il  se  peut  que  le  hasard  fasse  naître 
parmi  eux  de  t«mps  en  temps  des  hommes  de  conception , 
mais  ceux-là  font  des  secrets  de  ce  qu'ils  découvrent  ; 
d'ailleurs,  dépourvus  qu'ils  sont  d'une  éducation  scienti- 
fique, ils  sonl  incapables  d'exposer  avee  clarté  les  principes 
qui  les  guide  lors  même  que  leur  intérêt  ne  les  pousse 
point  à  en  faire  on  mystère.  Le  meilleur  livre  concernant 
la  construction  des  orgues  est  celui  qui  a  été  publié  en 
France  sous  le  titre  de  l'Art  du  facteur  é'&rgwi;  mais  il 
n'atteint  pas  le  but  parce  qu'on  n'y  trouve  pas  autre  chose 
que 


posésjd'une  manière  empirique,  avec  les  dispositions  les 
plus  habituelles  pour  les  orgues  grandes  et  petites.  Ce  n'ést 
pas  sans  élonnemenl  qu'on  y  voit  donner  d'une  manière  ab- 
solue des  préceptes  pour  la  grandeur  des  gracuret,  sans 
égard  pour  l'augmentation  ou  la  diminution  du  nombre  de 
tuyaux  qu'elles  sont  destinées  à  alimenier,  quoique  les  di- 
mensions de  cette  partie  essentielle  de  l'instrument  ne 
puissent  être  bien  déterminées  qu'en  raison  du  nombre  et  de 
la  force  des  luyaux  où  l'air  doit  être  distribué.  En  suppo- 
sant même  que  les  mesures  données  dans  l'Art  du  fac- 
teur d'orgues  eussent  la  précisiou  qu'elles  devaient  avoir 
au  temps  où  cet  ouvrag  -  fut  écrit,  on  n'en  pourrait  recom- 
mander l'usage,  car  les  idées  nouvelles  des  organistes  sur 
le  mélange  des  jeux  et  leur  emploi  général  sonl  très  dif- 
férentes de  ce  qu'elles  étaient  autrefois  et  exigent  une  plus 
grande  puissance  de  vent,  parce  qu'on  recherche  aujour- 
d'hui plutôt  la  sonorité  pleine  des  jeux  de  fonds  que  la  force 
dure  et  rauque  des  gros  jeux  d'anches.  Cependant  c'est 
toujours  Dom  Bedos  qui  est  le  guide  des  facteurs. 

»  2°  Les  organistes,  qui  ont  un  grand  intérêt  a  l'amélio- 
ration des  orgues,  ne  s'occupent  en  général  qu'à  perfccUon- 
ner  leur  exécution.  Ils  se  contentent  de  connaissances  su- 
perficielles sur  la  construction  de  leur  instrument;  la 
théorie  de  cette  construction  ne  leur  inspire  que  du  dégoût. 
D'ailleurs,  avant  de  se  livrer  a  celle  étude,  il  serait  néces- 
saire qu'ils  eussent  examiné  plusieurs  orgues  grandes  et 
petites,  assisté  à  la  construction  de  plusieurs,  et  qu'ils  eus- 
sent observé  les  facteurs  dans  leuis  alcliers  en  se  familia- 
risant avec  leurs  méthodes.  Le  seul  artiste  de  oc  genre  qui 
me  semble  s'être  occupé  sérieusement  de  celte  théorie  est 
Sorge,  organiste  à  Lobcinstein,  el  auteur  de  l'écrit  intitulé  : 
Le  facteur  d'orgues  bien  instruit  dan»  l'arithmétique  et 
dans  la  gcom*trie{\).  Malheureusement  ses  calculs  ne  sont 
établis  que  sur  des  prinnpes  arbitraires,  et  conduisent;.!  des 
résultais  plus  incertains  que  ceux  de  U  routine  «les  fac- 
teurs. A  l'égard  des  ouvrages  de  Schlimncbaec  (2),  de 
Wolfram  (3),  de  Halle  (S)  el  de  quelques  autres,  ils  ne 
peuvent  être  d'aucune  utilité  aux  facteurs  d'orgues  pour 
l'amélioration  de  leur  art,  puisqu'ils  n'y  trouveraient  que 
l'exposé  de  leurs  méthodes  ordinaires.  » 

Après  l'exposé  de  ces  considérations,  M.  Toepfer  entre 
en  matière,  cl  dans  la  persuasion  où  il  est  qu'un  facteur 
d'orgues  ne  peut  travailler  à  coup  sûr  qu'en  appelant  le 
calcul  a  son  aide ,  il  débute  par  des  notions  d'arithmétique 
et  de  géométrie  pratique]  appliquées  aux  quantités  et  aux 
grandeurs  des  diverses  parties  de  l'orgue.  Il  y  fait  remar- 
quer l'emploi  commode  de  logarithmes  pour  la  plupart  des 

..[.ri.il  s  que  doit  faire  le  facteur  dans  ses  travaux.  Il 

donne  différents  exemples  de  cet  emploi,  parmi  lesquels  je 
choisis  le  suivant  pour  faire  comprendre  la  manière  d'opé- 
rer de  l'auteur  de  ce  système. 

On  cherche  la  longueur  du  tuyau  de  fa  dieze  intermé- 
diaire ei.tre  ut  de  qualre  pieds  cl  ut  de  deux  pieds,  consé- 


(l  Der  in  der  H,  cArn-iifd  VersAnnt,  VaMerjahmt,  Orgelban- 
mnslcr,  rte.,  Labein-len,  17?3.  in-*". 

(•i)  Vnber  die  Slmetur,  Erka/tung,  Stimmung  und  Prii/iing  der 
Orgtl,  dur  la  Ml  ticlure  ,  la  t  onservuiioo ,  l'accord  et  l'examen  de 
l'orgue,  rte.}.  Leip-ick,  rSoi,  i  toI.  iii-S",  .Irasiètne  édition,  ibid. 
1 8»5,  in-»". 

(î)  Jnltitumg  *ur  Affine..'.-.  Be*rtheiniHg  nnd  Erkatmng  der 
<...;(,..,  r  in-ii... -in. n  Mir  la  emmaiwance ,  l'examen  critique  et 
la  cnn'trvariou  d*.#  orgne*,  etc.).  Golha,  l8i5,  t  vol.  iu-V, 

(4)  Of>  *"«»«  dtl  O'grlbmei,]  ikeerttisvh  und  prvhitek  bt- 
sckr.eben.  (  L'ail  de  la  eouilrucliou  de  lorgue,  théorie  el  pra- 
liqor-,  etc.).  Hmodebourg,  1779,  m-V>. 


Digitized  by  Google 


196 


HEVTJE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


quemmcnt  la  moyenne  entre  ces  deux  longueurs ,  et  l'on  i 
la  pioporlion  : 

ut:  fa  diète  =  fa dièse:  m». 

OU  4  :  X  =  X  :  S. 
d'où  4:  2  =  Xa. 
et  |X™  8  =  x  —  fa  dièze. 

c'est-à  dire  log  8  =  0W>™9W^  0,4343450  = 
'  2,8284  —  /a  dièze. 

La  longueur  de  ce  fa  dièze  est  donc  de  deux  pieds, 
8.284  dix  millièmes  de  pied. 

On  opère  de  la  même  manière  pour  les  diamètres  des 
tuyaux  des  diverses  octaves,  une  mesure  étant  donnée. 

Après  les  notions  d'arithmétique  et  de  géométrie,' 
M.  Toepfcr  indique  quelques  principes  de  pneumatique 
pour  le  calcul  de  l'équilibre  du  vent  dans  l'orgue,  a  l'égard 
des  différents  jeux.  Il  termine  celte  partie  de  son  travail 
par  une  description  de  l'anémomètre ,  ins.rumenl  qui  sert 
aux  facteurs  d'oigues  de  l'époque  actuelle  pour  reconnaître 
la  pression  de  l'air  renfermé  cl  condensé,  au  moyeu  de  la 
hauteur  de  la  colonne  d'eau  qui  lui  fait  équililuc.  Il  donne 
la  descripiion  d'un  nouvel  instrument  de  celle  espèce. 

Après  ces  préliminaires,  l'auteur  du  nouveau  système 
entre  en  matière,  et  anime  les  principes  qui  servent  de 
base  à  la  théorie  de  la  construction  des  tuyaux  à  bouche, 
et  d'abord  il  pose  ces  notions  : 

l'  Les  tuyaux  â  bouche  sont  des  corps  creux,  construits 
d'après  des  condition-  telles,  qu'une  colonne  d'air  qui  y  est 
mise  en  vibration  produise  un  son.  L'aircsl  le  corps  vibrant, 
les  tuyaux  sonl  les  moyens  pour  former  la  colonne  d'air, 
cl  pour  régler  le  vent  qui  produit  les  vibrations. 

2  Le  tuyau  est  formé  de  irois  parties  :  le  pied,  la  bouche 
et  le  corps. 

Le  pied  n'est,  à  proprement  parler,  [que  le  canal  du 
tuyau;  c'est  par  lui  que  le  vent  y  entre.  L'air  se  condense 
dans  e  pied  à  une  certaine  force  et  uniformément  partagé; 
il  se  rend  a  travers  l'ouverture  étroite  appelée  bouche  vers 
la  partie  supérieure  du  tuyau.  La  bouche  est  fermée  par  le 
biseau  infé  ieur  qui  se  trouve  à  la  pu  lie  supérieure  du 
pied,  et  par  la  lèvre  supérieure  qui  bouche |la  partie  supé- 
rieure du  pied  jusqu'à  l'ouverture  étroite  dont  il  vient  d'élrc 
parlé.  Far  ce  procédé ,  le  vent  qui  s'écoule  par  le  pied 
prend  la  foi  me  d'un  carré  oblong,  et  forme  dans  sa  conti- 
nuation une  langue  d'air  condensé  par  laquelle  la  colonne 
d'air  intérieure  est  mise  en  vibration  dans  le  corps,  qui  est 
la  partie  supérieure  du  tuyau. 

5°  De  la  longueur  el  largeur  proportionnelles  de  cette 
partie ,  de  la  longueur  et  hauteur  du  biseau  qui  se  trouve  à 
sa  partie  inférieure,  et  de  la  plus  ou  moins  grande  densité 
de  l'air  produite  au  pied  par  l'insufflation ,  dépendent  la 
puissance,  la  qualité  el  l'intonalion  du  son.  Par  une  insuf- 
flation plus  ou  moins  forle.l  ouïes  choses  égales  d'ailleurs, 
résultent  dans  le  premier  des  sons  plus  forts  qui  tendent  à 
mouler;  il  arrive  même  que  la  force  de  celle  insufflation  fait 
ociavier  ou  quintoyer  les  tuyaux.  Dans  lef second  cas  on  a 
des  sons  plus  faibles  el  plus  sourds.  Si  le  tuyau  est  propor- 
tionnellement très  large,  l'intonalion  fondamentale  peut 
êirc  haussée  ou  baissée  de  quelques  degrés  par  une  aug- 
mentation ou  diminution  de  souffle. 

4"  En  diminuant  simplement  la |largcur\les  tuyaux,  on 
obtient  un  son  plus  perçant ,  plus  maigre  et  en  même  temps 
plus  élevé;  il  sera  au  contraire  plus  plein  et  un  peu  plus 
bas  si  les  tuyaux  augmentent  de  largeur. 

Une  plus  grande  longueur  des  tuyaux  produit  des  sons  plus 
bas;  les  tuya  ux  raccourcis  donnent  proportionnellement  des 
sons  plus  élevés. 

3"  Un  biseau  proportionnellement  bas  produit  un  son 


aigu  qui  quintoie  ou  octavie  facilement,  ou  du  moins  fait 
sensiblement  entendre  les  intervalles  d'octave  ou  de  quinte 
uans  le  son  principal.  Ce  redoublement  cesse  et  le  son  de- 
vient plus  doux  dès  que  lejuscau  est  reculé  vers  la  partie 
supérieure  du  tuyau. 

6"  Par  l'expression  de  dimension  des  tuyaux  on  désigne 
le  rapport  de  la  largeur  à  la  longueur  des  tuyaux.  De  deux 
tuyaux,  par  exemple,  qui  ont  la  même  largeur  cl  une  lon- 
gueur différente,  le  plus  petit  a  la  diwimnion  largr,  el  le 
plus  long  la  dimension  élro  te. 

7"  Différentes  dimension*  produisent  dilférenles  qualités 
de  son.  Dans  plusieurs  tuyaux  d'égales  longueurs  qui  ont 
la  même  inionalion,  si  la  position  du  biseau  change  et  si  la 
force  du  vent  varie,  on  aura  dans  les  dimensions  éiroiies  un 
son  maigre^qui^c  lapprorhe  de  celui  des  instruments  à 
cordes.  Eu  effet ,  le*  jeux^d'orgues  désignés  sous  les  noms 
de  basse  de  viole  (gambe).  violoncelle,  etc.,  ont  celte  di- 
mension, étroite.  I.rs  larges  dimensions  donnent  au  con- 
traire un  son  plein,  fort  et  même  un  peu  dur;  c'est 
pourquoi  on  les  applique  aux  jeux  de  fonds,  flûtes,  mon- 
tres, eic. 

8»  Dans  les'tuyaux  à  bouche,  la  basse  de  viole  et  son 
octave  grave  [la  font re-basse)  sonl  ceux  dont  la  dimension 
est  la  plus  étioile  proportionnellement.  Dans  les  mêmes 
loyaux,  le  cornci  est  un  jeu  dont  les  tuyaux  sonl  le  plus 
larges.  J'ai  pris  pour  les  premiers  de  ces  jeux  les  mesures 
de  l'orgue  actuel  de  Weimar,  ouvrage  excellent  pour  la 
qualité  des  sons.  Pour  le  cornci ,  j'ai  pris  les  dimensions 
données  par  Dom  Uedos,  parce  que  ce  jeu  est  supérieure- 
ment exécuté  en  France. 

Dans  la  basse  de  viole,  l'ut*  deux  pieds  a  pour  diamètre 
lignes  »,60'i,  et  sa  surface  esl  =  lignes  carrées  75,33. 

Dans  le  cornet,  le  diamètre  de  la  même  note  esl  I  pouce, 
8  ligrres  07,  el  sa  surface  =  lignes  carrées  316.48. 

Filtre  ces  deux  dimensions  la  différence  d'aire  est  de_ 
lignes  carrées  213,  13,  différence  que  j'ai  divisée  en  quatre 
parties  afin  d'obtenir  trois  dimensions  intermédiaires,  sa- 
313,15 

voir;  — ^  =  60,78  *  ;  ce  qui  m'a  donné  cinq  diverses 

dimensions  qui  sont  :  L*n«  rmtn-. 

4°  Dimension  de  la  basse  de  viole.  73,  33. 
2"  Dimension  étroite  de  la  flûte  ouverte 

(73.55  4  00  —  7*1)  =  454,15;. 
5'  Dimension  lar^cdu  même  jeu 

(154,1314-  «H»,  78;)=  494,91^. 
4*  Dimenlion  du  cornet  étroit 

(194,9114  «».  7h;}—  2.15,69'.. 
5*  Dimension  du  cornet  large 

(255,69  J  4  60,  78 1  )=  5,°. 

Fetis. 

Dircrleur  du  Conserraloire  de  Uruxellïs. 
[La  suite  d  un  prochain  numéro.) 


LE  ROI  DES  VIOLONS. 

Nous  ne  voulons  point  parler  de  Paganini ,  cet  homme 
extraordinaire.  Si  la  première  place  du  royaume  de  l'ar- 
chet était  le  prix  du  talent,  personne  n'aurait  plus  de  droits 
à  tn  être  proclamé  le  smverain  que  celui  dont  le  génie  s'est 
élevé  si  haut.  Ce  n'est  pas  non  plus  du  beau  violon  de  Jacob 
Sleiucr  qui  a  été  vendu  pour  la  somme  considérable  de 
50,000  florins.  On  peut  croire  que  c'est  un  bel  et  bon  in- 
strument, car  il  fui  acheté  jadis  par  l'empereur  Charles  VI 
a  son  auteur  moyennant  un  premier  paiement  de  55  louis 
d'or,  plus  un  bon  dîner  qui  devait  être  servi  chaque  jour 
au  luthier,  dont  la  «oi.rmand.se  iterroanique  se  révélait 
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naïvement  par  cette  clause,  plu»  encore  une  pension  men- 
suelle de  fi  florins,  laquelle  pouvait  être  remplacée  par  la 
fourniture  de  trois  lièvres  et"de  doute  paniers  de  fruits  par 
semaine.  Peut-être  ce  violon  de  roi  (puisqu'il  fut  fait  pour 
un  souverain)  est-il  le  roi  des  violons  ;  mais  ce  n'est  pas 
ainsi  que  nous  entendons  la  chose. 

On  Mit  qu'autrefois  toute*  les  professions  constituaient 
ce  qu'on  appelait  des  corps  d'état  ou  compagnies  qui  avaient 
leurs  bannières,  leurs  statuts  et  des  chefs  auxquels  on  don- 
nait le  titre  de  roi.  Les  barbiers,  les  merciers,  les  arpen- 
teurs ,  les  arbalëtri  rs ,  la  bazorhe,  les  ribands  (soldais  d'é- 
lite .les  poètes  mêmes «•iquantiiéd'aulresélaient  gouvernés 
par  des  roù  qui  profilaient  de  leur  autorité  pour  prélever 
des  impôts,  sources  de  fréquentes  réclamations  et  causes 
des  édils  qui  les  abolirent  par  la  suile.  La  dernière  corpo- 
ration qui  ait  conservé  ses  anciens  usages  élaii  celle  des 
ménétriers  :  elle  existait  encore  peu  de  temps  avant  la  ré- 
volution française.  Ce  roi  des  ménétriers  exerçait  encore 
ses  fonctions  à  celle  époque,  et  son  autorité  s'exerçait  dans 
toute  rélenduc  du  royaume. 

Les  mêncttrrU  on  mintt  riert  étaient  les  musiciens  am- 
bulants qui,  dans  les  xitc  et  xi  II*"  siècles  allaient  de  castel 
en  castel  chanter  des  rondels  ou  fabliaux  en  s'aecompa- 
gnanl  d'un  instrument  qui  élail  habituellement  le  vio'on. 
auquel  on  donnait  alors  le  nom  de  vielle  ou  viole.  En  15*0 
la  confrérie  di  s  mènes  Iriers  fut  établie;  elle  se  choisit  un 
roi  et  eut  ses  actes  enn  gislrés  le  i*  novembre  1351 .  Ce  fut 
le  noyau  de  ce  qu'on  appelait  la  méneslrandie.  La  ménes- 
trandic  élait  une  société  composée  de  chanteurs,  de  joueurs 
d'instruments  et  même  de  bateleurs  et  faiseurs  de  tours. 
L'adjonction  de  o-s  derniers  devait  jeter  peu  de  considéra- 
tion sur  la  confrérie  entière,  aussi  les  musiciens  se  trou- 
vèrent-ils bientôt  humiliés  d'avoir  pour  compagnons  des 
gens  que  leurs  excèsavaient  fait  chasser  une  fois  du  royaume 
et  censurer  souvent  par  des  édils.  Voulant  constituer  une 
société  particulière  ils  se  séparèrent  de  la  ménesirandic  en 
1397  et  rédigèrent  de  nouveaux  règleme  ts.  Les  ménes- 
trels prirent  alors  le  litre  de  Joueur*  d'in»lri<mentt  tant 
haut  que  bas ,  sans  doute  parce  que  di  s  basses  de  viole 
commençaient  à  se  joindre  dans  la  musique  aux  dessus  de 
rebec.  Le  roi  de  Franee  Ch  >rles  VI  confirma  leurs  règle- 
ments, leur  lit  expédier  des  lettres  paienies  le  14  avril 
"4n|  et  enjoignit  à  tous  les  ménestrels  et  joueurs  d'instru- 
ments, tant  hauts  que  b*s  d'aller  par  devant  le  roi  de  la 
nouvelle  confrérie  pour  faire  serment  d'observer  les  articles 
de  t'édit.  Depuis  les  lettre*  de  Charles  VI  on  a  peu  de  dé- 
tails sur  la  confrérie  des  ménestrels;  on  sait  seulement  qu'il* 
eurent  une  longue  suite  de  rois.  On  voit  dans  un  mémoiie 
publié  en  Miir2  en  faveur  des  clavecinistes  contre  les  mai- 
Ires  à  danser  de  France,  que  les  méneslriers  se  divisaient 
en  deux  classes.  If  s  joueurs  de  violon  ou  de  rebec  propre- 
ment dit,  et  des  joueurs  de  hautes-contre,  tailles,  quinles 
et  basses ,  instruments  qui  n'étaient  que  des  variétés  de  la 
viole  et  qu'on  trouve  dans  les  partitions  de  Lulli. 

Louis  XIV  confirma  les  statuts  arrêtés  par  Charles  VI  en 
faveur  des  musiciens  et  reconnut  la  charge  du  roi  des  vio- 
lons, dont  il  régla  les  droits  et  les  émoluments.  Il  était  dit 
que  l'on  ne  pouvait  èlre  admis*  la  maîtrise  qu'après  quatre 
années  d'apprentissage:  que  les  malties  étaient  obligés  de 
faire  inscrite  leurs  élèves  chez  le  roi  des  violons  et  de  lui 
payer  un  droit  pour  chacun;  en  cas  de  fraude,  le  maître 
devait  payer  une  amende  de  cinquante  livres.  Les  élèves  qui 
voulaient  se  faire  recevoir  maîtres  payaient  soixante  livres 
au  roi  des  violons  et  dix  livras  aux  chefs  de  la  compagnie 
de  Saint-Julien.  Les  maîtres  étaient  tenus  d'une  redevance 
de  trente  sous  par  an  envers  la  société.  Le  roi  devait  en- 
voyer des  lieutenants  dans  les  provinces  pour  faire  obser- 
ver les  règlements  et  pour  recevoir  les  maîtres.  Il  était  dé- 


fendu aux  musiciens  qui  n'étaient  pas  maîtres  de  jouer 
dans  les  cabarets,  chambres  garnies  et  autres  lieux,  à  peine 
de  prison  ;  en  cas  de  contravention,  le  roi  des  violons  pou- 
vait faire  briser  les  instruments.  Les  vingt-quatre  violons 
de  la  chambre  du  roi  étaient  obligés  de  se  faire  recevoir  par 
le  roi  des  violons  et  de  lui  payer  un  droit. 

On  voit  que  la  puissance  du  roi  des  violons  était  consi- 
dérable; elle  ne  parut  cependant  point  assez  étendue  à  l'un 
des  derniers  musiciens  qui  furent  investis  de  cette  charge. 
Dumanoir,  s'appuyaut  sur  la  vague  dénomination  de  la 
confrérie,  voulut  forcer  les  organistes,  les  maîtres  de  cla- 
vecin, et  même  les  compositeur!!,  à  lui  payer  un  droit.  Une 
ordonnance  de  police  du  10  juin  109.'"  confirma  ces  préten- 
tions et  assimila  aux  ménélriers  les  premiers  musiciens  du 
temps.  Ceux-ci  appelèrent  de  la  sentence  et  publièrent  un 
mémoire  curieux  en  réponse  a  celui  de  leurs  adversaires. 
Dumanoir  disait  que  la  prélenlion  des  organistes  et  des 
maîtres  de  clavecin  de  ne  pas  appartenir  a  la  confrérie  élait 
injurieuse  pour  elle;  que  celle  confrérie  avait  compté  au 
nombre  de  ses*  membres  des  artisles  du  premier  ordre  el 
nolammenl  Lulli ,  qui,  ayant  été  violon  de  la  grande  bande 
du  roi,  n'avait  pu  en  remplir  les  fonctions  sans  être  reçu 
mailre.  Les  organisl  s  cl  les  compositeurs  répondirent  que, 
loin  d'avoir  été  de  la  communauté  des  violons,  Lulli  en  Li- 
sait si  peu  de  cas  rcu  le  peu  de  facilité  des  maîtres  à  jouer 
leurs  parties  sans  les  avoir  étudiées,  qu'il  les  traitait  de 
maistres  aliborons  et  de  maislres  ignorants.  11  est  certain 
que  jusque-là  il  n'y  avait  point  eu  eu  France  de  violoniste 
qui  méritât  quelque  estime.  La  grande  bande,  composée 
de  vingt-quatre  violons  de  la  chambre  du  roi,  élail  de  créa- 
tion ancienne.  Ses  fondions  étaient  de  faire  danser  à  tous 
les  bals  parés  et  masqués  qui  se  donnaient  à  la  cour,  de 
jouer  des  airs,  des  menueis  et  des  rigaudons  dans  l'anti- 
chambre du  roi  pendant  son  lever  et  à  son  grand  couvert; 
savoir:  le  premier  de  l'an,  le  premier  du  mois  de  mai,  le 
jour  de  la  féte  du  roi,  el  toute-  les  fois  qu'il  revenait  de  la 
guerre  o  i  du  voyage  de  Fontainebleau. 

La  petite  Jbande  élail  composée  de  seize  musiciens.  Elle 
avait  été  formée  par  es  ordres  de  Louis  XIV  à  cause  de 
l'insuffisance  du  talent  des  violonistes  de  la  grande.  Elle 
jouait  aussi  aux  bals  de  la  cour,  au  lever  el  au  g' and  cou- 
vert. Au  commencement  du  règne  de  Louis  XV,  la  petite 
bande  fut  supprimée  et  l'on  ne  conserva  que  les  vingt- 
quatre  Colons;  mais  leur  symphonie  discordante  détermina 
les  premiers  gentilshommes  de  la  chambre  à  ne  plus  per- 
mettre que  ces  charges  fussent  acquises  par  des  ménélriers. 
A  mesure  qu'elles  devenaient  vacantes  on  les  donnait  a  des 
musiciens  du  roi,  ce  qui  les  rendit  indépendantes  de  la 
communauté  de  Saint-Julien. 

Mais  la  confrérie  des  ménétriers  de  .<aint  Julien  ne  re- 
nonça pas  a  ses  |>rétenli«  ns;  une  occasion  favorable  se  pré- 
senta bientôt  et  elle  la  saisit.  L'étal  déplorable  des  finances 
du  royaume  penJanl  la  guerre  de  la  succession  avait  ol'ligé 
Louis  XI V  a  créer  de  nouvelles  charges  pour  se  procurer 
de  l'argent.  La  confrérie  de  Saint-Julien  offrit  de  payer 
22,(HM)  francs  pour  avoir  le  droit  de  soumetire  à  sa  juridic- 
tion les  maîtres  de  clavecin,  de  dessus  et  basse  de  viole,  de 
théorbe,  de  luth,  de  guilare  el  de  flûte  allemande.  Ce  droit 
lui  fut  accordé  p.ir  lettres  patentes  du  5  avril  4707  ,  cl  il 
fut  défendu  à  tous  les  professeurs  de  ces  instruments  d'en 
donner  des  leçons  soit  chez  eux,  soit  en  ville,  avant  de 
s'élre  fait  recevoir  maîtres  à  dans-r  dans  ladite  confrérie , 
sous  peine  de  4  1)  livres  d'amende.  Tous  les  professeurs  de 
musique  firent  grand  bruit  de  cette  nouveauté,  et  l'on  fut 
contraint  de  supprimer  les  lettres  patentes  pour  leur  en 
substituer  d'autres  plus  en  rapport  avec  l'esprit  du  temps. 
Hais  ce  qu'il  y  eut  de  plaisant,  c  est  qu'on  garda  l'argent  de 
la  confrérie  pour  confirmer  ses  anciens  privilèges  que  per- 
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sonne  ne  lui  contestait.  Le  55  juin  de  la  même  année,  les 
organiste!  de  lacbapeHe  el  les  professeurs  de  musiqne  ob- 
tinrent de»  lettres  Datantes-  qui  reconnaissaient  leur  droit 
d'exercer  librement  leur  profession  et  faisaient  défense  »ux 
maîtres  à  danser  de  les  troubler  dans  cet  exercice.  Dans 
toutes  ces  contesta  lion  i,  la  confrérie  avait  été  seule  en  cause, 
parc  que  Dumanoir  s'était  démis  en  1695  des  attributions 
de  sa  charge  de  roi  des  violons;  mais  en  1741,  Gutgnon, 
célèbre  violoniste  de  l'époque,  demanda  et  obtint  que  eeltc 
charge  fût  rétablie  en  sa  faveur.  L'un  des  premiers  actes  de 
sa  royauté  fut  de  faire  de  nouveaux  règlements  par  lesquels 
il  met  ait  sans  façon  tous  les  musiciens  du  royaume  sous  sa 
domination.  Les  organistes  de  Paris  formèrent  opposition  à 
ce  règlement,  ceux  des  principales  villes  de  la  province  se 
joignirent  à  eux,  et  l'affaire  devint  générale.  Des  mémoires 
furent  publiés  de  pari  et  d'autre  et  es  procédures  durèrent 
trois  ans.  Enfin,  un  arrêt  définitif  de  la  grand'chambre  du 
parlement  mil  fin  à  ces  contestations  et  déboula  pour  tou- 
jours le  roi  des  violons  de  ses  prétentions.  Gugnon  conti- 
nua d'exercer  la  charge  jusqu'en  1773  ;  mais,  convaincu  de 
la  nécessité  d'affranchir  la  musique  des  entraves  que  sa 
ridicule  monarchie  opposait  à  ses  progrès,  il  abdiqua  au 
mois  de  février  de  cette  année,  et  un  édil  supprima  l'office 
de  roi  des  violons. 

Aucun  empire  ne  fui  plus  agité  de  troubles  que  celui  de 
la  musique,  aucune  autorité  ne  fut  plus  contestée  que  celle 
du  roi  des  violons.  Dans  ces  temps  de  tranquillité  intérieure, 
sous  le  règne  du  grand  roi  qui  savait  entourer  la  majesté  du 
trôned'un  prestige  si  éclatant,  les  musiciens  donnaient  seuls 
le  spectacle  d'une  opposition  violente  au  pouvoir  établi.  C'é- 
tait i-n  quelquesoi  te  un  prélude  aux  agitations  qui  devaient , 
moins  d'un  demi-siècle  après,  mettre  en  question  l'exis- 
tence d'une  royauté  plus  sérieuse.  Nulle  communauté  ne 
se  montra  plus  tumultueuse,  plus  dissonante;  tous  les  tri- 
bunaux relenltienl  du  bruit  de  ses  divisions,  elses  querelles 
enrichirent  la  jurisprudence  d'une  multitude  de  jugements 
de  tous  les  degrés.  Les  maîtres  à  danser  avaient  île  leurcdlé 
plaidé  plus  de  cinquante  ans  contre  les  vils  artisans  qui 
déshonoraient  leur  arien  jouant  dans  les  cabarets ,  pour  les 
obliger  à  retrancher  une  corde  de  leurs  violons,  cl  pour  les 
réduire  à  l'ancienne  forme  des  rebecs.  Comme  l'histoire  de 
toutes  les  monarchies ,  celle  du  royaume  des  musiciens  a 
présenté  des  exemples  de  successions  paisibles  à  coté  de 
guerres  meurtrières  dans  lesquelles'  il  s'est  répandu  une 
effroyable  quantité  d'encre ,  à  eoié  d'abdications  volontaires 
et  de  longues  anarchies  Les  rois  des  violons  se  c  assaient 
comme  les  antres  souverains  en  faisant  suivre  leur  nom 
d  un  chiffre,  afin  de  se  distinguer  l'un  de  l'autre-  Ainsi  l'on 
connaît  Guillaume  I"  el  Guillaume  II;  Dumanoir  I«r  et 
Dumanoir  II. 

La  confrérie  de  Saint-Julien ,  quisecompesiildcs  maîtres 
à  danser  el  des  ménétriers  proprement  dits ,  suscita  aussi  de 
nombreux  procès  ;  mais  elle  fin  moins  turbulente  que  celle 
des  musiciens.  Placés  sous  l'autorité  immédiate  de  la  police, 
ses  membres  avaient  aswz  a  faire  pour  se  défendre  des  ré- 
primandes qne  leur  attirait  fréquemment  la  licence  de 
leurs  mœurs.  Déjà  Philippe-Auguste  les  avait  bannis  dès  la 
première  année  de  s  >n  règne;  ils  é'aient|reniréset  avaient 
formé  la  mintttrandie .  cette  corporation  a  laquelle  les  mu- 
siciens furent  quelque  temps  affiliés.  Leur  profession  était 
le  plus  souvent  celle  de  bau  leurs  ;  ils  faisaient  des  tours  de 
gibecière,  promenaient  des  singes ,  et  se  livraient  à  diffé- 
rents exercices  d'adresse  devant  les  cercles  que  fermait  sur 
les  places  publiques  la  populace  curieuse.  Saint  Louis  les 
exempta  du  droit  de  péage  a  l'entrée  de  Paris  mua  le  petit 
Châtelel .  à  ta  condition  qu'ils  fêtaient  danser  leurs  singes 
et  chanteraient  une  chanson  devant  lepéeger.  C'est  de  là 
qu'est  venu  le  proverbe  :  Payer  en  monnaie  de  singe.  Leurs 


désordres  furent  de  nouveau  portés  à  un  tel  excès' vers  la  «n 
du  quatorzième  siècle,  que  le  prévôt  de  Paris  se  vit  obligé 
de  rendre  une  ordonnance  en  1505  pour  leur  faire  défense 
de  rien  dire,  représenter  oui  chanter  dans  les  places  publi- 
qtietqoi  pût  causer  quelque  scandale  ,  sous  peine  d'amende, 
dedeux  mois  de  prison,  et  d'être  réduits  au  pain  et  à  l'eau. 

Afin  sans  doute  de  racheter  une  partie  de  leurs  péchés , 
les  membres  de  la  c  mfrériede  Saint-Julien  avaient  en  1551 
fondé  une  chapelle  consacrée  à  leur  patron.  Cette  chapelle, 
située  nie  Saint-Martin,  reçut  une  inscription  placée  dans 
l'intérieur  sur  un  marbre  noir,  afin  de  rappeler  son  origine 
et  le  but  des  fondateurs.  La  confrérie  des  ménétriers  de 
Saint-Julien  est,  nous  l'avons  dit,  celle  qui  a  conservé  le 
plus  long-temps  ses  usages  et  ses  statuts,  car  elle  existait 
enrore  dans  les  dernières  années  du  règne  de  Louis  XVI. 

Telle  est  l'histoire  très  abrégée  de  deux  corporations  cé- 
lèbres qui  pendant  plus  de  quatre  siècles  ont  beaucoup  oc- 
cupé d'elles  les  juges,  les1  prévois  et  les  roisde  Pranceeax- 
mémes.  X.  X. 
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EXPOSITION 

(Septième  article.) 

PIANOS. 

Tous  les  instruments  se  sont  perfectionnés  d'une  manière 
remarquable,  mais  aucun  n'a  reçu  tantd'amélioralions  ,subi 
tant  de  modifications  que  le  piano.  Sa  structure  a  été  changée 
plusieurs  fois  de  fond  en  comble .  des  systèmes  diamétrale- 
ment opposés  ont  éléétablis  el  soutenus  avec  plus  ou  moins 
de  succès  A  voir  les  pianos  magnifiques  d'Erard ,  de  Pape, 
on  croirait  que  le  dernier  mot  est  dit ,  que  tout  a  été  fait , 
el  cefie ndanl  ce  sont  ces  illustres  facteurs  qui  méditent  sans 
cesse  de  nouveaux  perfectionnements.  Les  autres  suivent 
cet  exemple  ;  tout]le  monde  voudrait  trouver  la  pierre  phi- 
losophai dans  la  fabrication  des  instruments  :  chacun  essaie 
des  modifications  sans  nombre,  et  il  faudrait  des  volumes 
pour  décrire  en  détail  tout  ce  qui  a  été  tenté  dans  ce  genre. 

Mais  tout  ce  qui  reluit  n'est  pas  or,  et  beaucoup  de  ces 
dérouvertes  annoncées  a  grand  fraeas  s'évanouissent  lors- 
qu'on les  examine  de  près. 

Pour  avoir  déplacé  nu  changé  quelques  chevilles,  pour 
avoir  mis  du  cuivre  où  d'autres  mettaient  de  l'acier,  ou  de 
l'acier  où  quelques  uns  mettaient  du  cuivre,  chacun  se 
donne  le  titre  d'inventeur.  On  se  hâte  de  prendre  un  brevet 
pour  une  découverte  que  l'on  obandonne  avant  même  que 
ce  brevet  expire.  Il  va  plus,  il  faut  un  nouveau  nom.  un 
mot  étrangement  sonore,  surtout  tiré  du  grec,  pour  distin- 
guer un  instrument  qui  ne  se  distinguerait  guère  de  ses 
semblables  par  quelque  avantage  réel.  On  se  rappellera 
sans  doute  ce  fameux  piano  apythmolamprotéritfue ,  ex- 
posé en  1834,  et  qui  devait  être  an  piano  d'un  son  plus 
clair  parce  qu'il  n'avait  pas  de  fond.  Cependant  ce  piano 
n'u  fait  de  bruit  que  parson  nom  bizarre  dont  nous  avons 
fait  justice  dans  le  temps. 

Cette  fois  encore  l'exposition  ne  manque  pas  de  nouveau- 
tés en  fail  de  mots.  On  y  remarque  un  piano  tdyphnne,  qui 
doit  être,  suivant  t'étymologie,  un  piano-forfé  devenu  piano 
doux.  Non  loin  de  là  se  irouve  un  piano  ciédihaimoniqur. 
qui  a  vivement  excité  notre  curiosité.  Qoe  peut  être  u  n  piano 
etae-in«rmo»t?uf?On  va  te  savoir  par  l'analyse  que  nous 
allons  en  donner.  C'est  par  loi  que  nous  commençons  no- 
tre re  v  i  le  d  c  cette  no  m  J  rouse  famille  d'instruments.  Disons 
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d'abord  qu'il  nons  arrive  de  Marseille ,  et  sort  des  ateliers 
I   de  MM.  Boisselot, 

Ces  facteurs,  qui  fabriquent  onze  différents  formats  de 
pianos,  en  avaient  choisi  cinq  pour  les  envoyer  à  l'expo- 
sition, et  tous  les  cinq  avalent  été  reçus  par  le  jury  d'ad- 
mission de  Marseille.  Mais  arrivés  à  Paris  ,|MM.  Boisselot 
n'ont  trouvé  de  place  que  pour  trois  de  leurs  instruments; 
et  encore  a-t-il  fallu  les  serrer  d'une  manière  peu  com- 
mode pour  les  amateurs  qui  voudraient  les  essayer  et  eu 
examiner  tous  les  détails.  C'est  là  une  suite  fâcheuse  de 
l'imprévoyance  qui  a  présidé  aux  dispositions  de  la  salle, 
imprévoyance  dont  nous  avons  déjà  parlé  ,  et  qui  a  porté 
préjudice  à  un  grand  nombre  de  facteurs.  Il  était  cependant 
facile  d'éviter  cet  inconvénient.  En  éliminant  tout  ce  qui 
est  médiocre ,  la  place  eût  été  suffisante  pour  ce  qui  est 
bon  ;  mais  la  faute  est  faite,  il  serait  inutile  d'insister. 

Parlons  du  piano  clcdiharmoHique.  D'après  ce  mot 
barbare,  on  devinerait  difficilement  ue  quoi  il  s'agit  dans, 
cet  instrument,  et  nous  délions  les  plus  savants  philolo- 
gues d'expliquer  les  qualités  d'un  piano  ainsi  nommé.  Nous 
avons  proposé  celle  énigme un  homme  qui  se  distingue  par 
une  profonde  connaissance  de  la  langue  grecque;  tout  ce 
qu'il  a  pu  trouver  en  épluchant  .le  mot,  c'est  que  ce  piano 
devait  élre  narmonieux  au  moyen  de  clé.  Nous  n'entre- 
rons pas  ici  dans  une  discussion  grammaticale  pour  prouver 
quecemoteslfautff;nousengageonsscuIemeniMM.  Bois- 
sclot  à  en  choisir  un  autre  plus  rationnel  et  d'une  composi- 
tion plus  régulière,  à  moins  qu'ils  ne  préfèrent  le  conserver 

Du  resle,  si  MM.  Boisselot  ont;  eu  du  malheur  dans  le 
choix  du  mol  qui  devait  désigner  le  perfectionnement  île 
leur  piano ,  ils  ont  été  du  moins  heureux  dans  l'invention 
même  de  ce  peifeclionnemeiit ,  qui  est  digne  de  fixer  l'at- 
tention du  public  musical ,  et  dont  nous  allons  rendre 
compte  à  nos  lecteurs. 

C'est  dans  la  manière  d'attacher  les  cordes  et  d'en  opérer 
l'accord  que  MM.  Boisselot  ont  tenté  une  réforme  complète 
en  substituant  à  l'ancien  système  un  mécanisme  ingénieux 
qui  permet  de  tendre  deux  cordes  à  la  fois,  ou,  pour  mieux 
dire,  de  n'employer  qu'une  si  u  c  corde  dont  les  branches, 
tendues  à  l'unisson,  tiennent  heu  des  deux  que  l'on  accor- 
dait jusqu'ici  séparément. 

On  sait  que  dans  les  pianos  ordinaires  les  cordes  sont 
fixées  d'un  côté  à  des  pointes  au  moyen  d'une  bouclette  qui 
se  fait  en  tordant  la  corde,  el  de  l'autre,  à  des  cl.evilles  sur 
lesquelles  elles  sont  roulées  et  qui  servent  à  les  monter 
ou  descendre  au  Ion  voulu.  Dans  le  nouveau  piano  de 
MM.  Boisse  ot  il  n'y  a  ni  pointes  d'attache,  ni  chevilles  ; 
toutes  deux  sont  remplacées  par  les  moyens  que  voici  : 

Sur  la  partie  du  sommier  qu'on  nomme  tommier  à  poin- 
tu se  trouve  une  rangée  de  tubes  latéralement  percéi  de 
deux  peliles  ouvertures  deslinées  à  recevoir  les  extrémités 
de  la  corde  qui  viennent  s'y  croiser  el  y  sont  maintenues 
par  une  vis  à  pression.  Celle  vis,  qui  entre  par  la  partie 
supérieure  des  tubes,  va  s'appuyer  sur  les  bouts  croisés  de 
la  corde,  el  les  tient  fixés  avec  une  puissance  capable  de- ré- 
silier à  la  tension  la  plus  forlo.  On  a  souvent  monté  des 
cordes  de  toutes  grosseurs  ainsi  fixées,  d'un  et  même  de 
deux  tons  au-dessus  du  diapason  ordinaire ,  sans  qu'elles 
aient  cédé  ou  qu'elles  aient  rompu. 

Du  côlé  opposé,  ou  sur  le  sommier  des  chevilles,  se 
trouve  le  mécanisme  destiné  &  effectuer  la  tension  de  la 
corde;  il  se  compose  d'une  petite  poulie  placée  à  l'extré- 
mité d'une  vis  horizontale,  qui  obéit  à  l'action  d'un  écrou, 
dont  la  surrare  dentelée  vient  s'engrener  à  une  vis  sans  fin 
posée  verticalement;  celte  vis  fait  tourner  IVcrou ,  elle  est 


d'une  action  si  facile  qu'on  la  fait  mouvoir  sans  le  secours 
d'aucune  clé  et  seulement  avec  deux  doigts. 

Avant  de  fixer  les  deux  bouts  de  la  corde  dans  le  tube 
dont  nous  avons  parlé,  on  la  place  par  son  milieu  dan»  la 
poulie,  qui  la  divise  en  deux  parties  égales.  La  corde  ainsi 
placée  décrit  une  anse  allongée,  dont  la  courbe  se  trouve 
déterminée  par  le  diamètre  de  la  poulie,  el  les  branches 
parallèles  de  cette  anse  forment  les  cardes  jumelles  dont  le 
diapason  est  limilé ,  comme  à  l'ordinaire  ,  par  le  sillet  et 
par  le  chevalet. 

La  poulie  est  surmontée  d'une  vis  de  pression. qui  sert  à 
régler  la  tension  de  la  corde.  Cette  tension  une  fois  réglée, 
les  deux  branches  de  la  corde  conservent  parfaitement  l'u- 
nisson. Plusieurs  personnes  ont  émisdea-doutes  à  ce  sujet . 
nous-mêmes  étions  du  coté  des  incrédules ,  mais  l'examen 
uni  du.piano  que  du  modèle  que  MM.  Boisselot  ont  "pporti 
nous  semble  prouver  que  le  but  qu'ils  Se  proposaient  est 
atteint  d'une  manière  satisfaisante.  On  a  fait  observer  que 
les  cordes  ne  pourraient  pas  toajouraétre  entièrement  ho- 
mogènes, et  que  dans  ce  cas  la  tension  ne  serait  pas  exacte- 
ment la  même  :  cela  est  vrai  ;  mais  s'il  y  avait  une  légère 
différence,  elle  serait  tellement  minime  qne  l'oreille  ne  s'en 
apercevrait  pas,  lorsqu'on  frappe  les  deux  branches  de  la 
corde  à  la  fois.  Du  reste,  MM.  Boisselot  ont  prévu  toules 
ces  objections  ;  ce  n'est  qu'après  de  longues  expériences 
qu'ils  ont  définitivement  adopté  leur  système  dont  ils 
croient  pouvoir  garantir  le  succès. 

Noos  n'ignorons  pas  qu'on  a  antérieurement  tenté  d'ac- 
corder deux  cordes  à  la  fois.  En  4788  Pascal  Taskin ,  cé- 
lèbre faneur  d i  pianos,  à  Paris,  annonça  un  piano  dans  le- 
quel il  n'employait,  suivant  ses  propres  termes,  qu'une  seule 
teneur  de  torde  pour  In  deux  uniston».  Nous  ne  saurions 
dire  en  quoi  consistait  son  mécanisme;  il  est  possible 
qu'en  tendant  la  corde  d'un  seul  côlé  «près  l'avoir  fait  tour- 
ner de  l'autre,  il  upérâljd'après  un  système  vicieux  qui  ne 
pouvait  effretuer  qu'une  tension  inégale  de  la  corde.  Quoi 
qu'il  en  soit,  sa  découverte  n'eut  pas  de  suite,  et  il  fallait 
une  combinaison  plus  habile  telle  que  l'ont  imaginée 
MM.  boisselot,  pour  triompher  des  obstacles  qui  s'oppo- 
saient à  l'exécution  du  nouveau  système. 

Quant  aux  avantages  que  présente  ce  syslèmc.  ils  ne 
manqueront  pas  d'être  appréciés,  surtout  par  les  amateurs 
qui,  à  défaut  d'accoideur,  voudraient  monter  eux-mêmes 
quelques  cordes  ou  repasser  l'accord  de  leur  instrument. 
Les  difficultés  qui  les  rebutaient  jusqu'ici  n'existeront 
plus  pour  eux.  En  effet,  c'était  pour  des  mains  peu  exer- 
cées une  opération  laborieuse  que  de  bien  faire  les  bou- 
clettes qui,  lordues  tnpfaill  ment,  se  relâchaient,  et  qui, 
par  une  torsion  trop  forte ,  faisaient  rompre  la  corde  à  cet 
endroit.  Puis  vcniil  un  travail  non  moins  difficile,  celui  de 
tourner  la  corde  aulour  de  la  fhc ville  .pour  la  bien  fixer. 
Enfin  s'agissait-il  de  corriger  l'accord  d'une  note  fausse, 
l'amateur  peu  habituée  celte  occupation  s'égarait  dans  le 
labyrinthe  des  chevilles  ne  sachant  laquelle  attaquer  avec 
la  clef  ;  quelquefois  il  attrapait  la  cheville  voisine,  el  en  la 
tournant  mal  à  propos,  faisait  casser  une  corde ,  dont  la 
rupture  augmentait  son  embarras.  Dans  le  nouveau  piano 
de  MM.  Boisselot,  tout  est  devenu  facile.  Bien  de  plus 
aisé  que  de  passer  les  bouts  de  la  corde  par  les  ouvertures 
des  tubes ,  et  de  les  y  fixer  au  moyen  de  la  vis  dé  pression  ; 
rien  de  plus  ai»é  encore  que  de  faire  marcher  la  poulie  par 
la  clé  ou  vis  sans  lin.  Remarquez  aussi  que  les  chevilles 
ordinaires  se  tournent  avec  secousses,  qu'il  faut  une  grande 
habitude  pour  attraper  la  note  juste,  el  pour  ne  pas  rompre 
la  corde  par  suite  de  la  fatigue  que  lui  fait  éprouver  une 
main  inhabile;  tandis  que  la  vis  dans  le  nouveau  piano  se 
tourne  insensiblement  avec  une  extrême  facilité,  qui  rend 
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i  m  passible  de  nuire  à  la  corde  par  des  mouvements  trop 
brusques. 

En  général .  nous  croyons  que  le  système  des  chevilles 
sera  un  jour  complètement  abandonné,  pour  faire  place  h 
celui  d'engrenage  ,  dont  les  avantages  pour  l'accord  de  Pin- 
slrnmcnt  ne  sauraient  être  contestés.  Déjà  quelques  fac- 
teurs célèbres  ont  tenté  à  ce  sujet  d'heureuses  innovations. 
C'est  ainsi  que  dans  l'un  des  pianos  exposés  par  M.  Erard, 
l'cceord  s'opère  au  moyen  d'une  lige  ajustée  à  un  pignon 
qui  engrène  dans  une  roue.  Tout  le  monde  a  vu  les  nou- 
veaux pianos  de  MM.  Rolleret  Blanchel,  construits  sur  le 
système  de  M.  Lepère ,  où  une  vis  de  tirage  sert  à  tendre 
les  cordes.  On  ne  tardera  pas  à  suivre  ces  exemples ,  et  les 
pianos  y  gagneront  une  qualité  précieuse ,  celle  de  s'accor- 
der plus  aisément  et  de  mieux  conserver  l'accord. 

(v>uant  à  MM.  Boisselot,  nous  nous  plaisons  &  reconnaî- 
tre les  efforts  qu'ils  ne  cessent  de  faire  pour  porter  leurs 
instruments  à  un  degré  de  haute  perfection.  Aussi  les  en- 
couragement» du  public  ne  leur  manquent-ils  pas  ;  la  grande 
extension  que  leur  manufacture  a  prise  depuis  quelques  an- 
nées en  est  la  preuve.  Commencée  en  IK5U  avec  deux  ou- 
vriers seulement ,  celte  manufacture  en  occupe  aujourd'hui 
soixante-dix .  et  fournit,  chaque  mois ,  vingt  a  vingt-cinq 
pianos  qui  se  débitent  tant  en  France  qu'à  l'étranger.  Voilà 
un  t>eau  résultat  obtenu  en  peu  de  temps. 

Parmi  les  instruments  que  fabriquent  MM.  Boisselot,  il 
en  est  un  qui  mérite  une  mention  particulière;  c'est  un 
piano  à  queue  de  très  petite  dimension,  car  il  n'a  que  cinq 
pieds  deux  pouces  de  longueur,  tandis  que  les  grands  pia- 
nos de  ce  genre  en  ont  jusqu'à  sept.  La  supéiiorité  des  pia- 
nos à  queue  sur  les  pianos  carrés  est  généralement  recon- 
nue; mais  ils  occupent  trop  d'espace  pour  pouvoir  être 
placés  dans  les  petits  appartements.  Raccourcir  ces  pianos 
autant  que  possible ,  tout  en  leur  conservant  la  force  et  la 
qualité  de  son  ,  c'était  rendre  un  service  aux  amateurs,  et 
M.M.  Boisselot  y  ont  parfaitement  réussi.  En  1837,  ces  pia- 
nos ont  été  soumis  à  l'Académie  des  beaux-arts,  qui  en  a 
fait  l'objet  d*un  rapport  des  plus  favorables.  Aussi  ces  in- 
struments ont-ils  acquis  la  faveur  du  public ,  comme  le 
prouvent  les  nombreuses  commandes  qu'en  reçoivent 
MM  Boisselot.  La  fabrication  de  ces  petits  pianos  est  pres- 
que devenue  leur  spécialité. 

Tous  les  instruments  qui  sortent  des  ateliers  de  ces  fac- 
teurs consciencieux  se  recommandent  en  outre  par  une  so- 
lidité à  toute  épreuve  obtenue  par  les  perfectionnements  du 
barrage  en  fer  dont  nous  nous  dispenserons  de  donner  les 
détails. 

Nous  félicitons  sincèrement  MM.  Boisselot  de  leur  per- 
sévérance et  de  leurs  succès  dans  un  art  qu'ils  exercent 
avec  autant  de  zèle  que  de  talent. 

G.-E.  Auntns. 


OUVERTURE  DU  CASINO. 

Le  Casino  n'a  pas  changé  de  domicile,  mais  il  a  changé 
de  patronage.  Ce  n'est  plus  le  Casino-Paganini ,  c'est  le 
Casino-Jullien.  Ce  ne  sont  plus  seulement  de  beaux  salons, 
une  rotonde  magnifique,  étincelante  de  lumière  et  retentis- 
sante d'harmonie;  c'est  en  outre  un  jardin  délicieux  où 
vous  touvcz  à  foison  de  la  fraîcheur,  un  air  embaumé  et 
de  jolies  femmes.  Le  prospectus  annonçait  qu'il  y  aurait 
dans  ce  jardin  :  4°  une  lyre  en  gazon  et  en  fleurs;  i*  une 
cascade  et  des  arbres  de  haut  futage  formant  un  épais  et 
majestueux  rideau;  3*  un  cèdre  du  Liban  et  un  catalpa  de 
Chine;  A«  un  cirque  destiné  à  l'équitation  cl  au  manège -, 
5°  enfin  une  montagne  et  un  observatoire  astronomique. 
Tout  cela  était  à  son  poste;  la  montagne  même  s'est  rendue 


à  l'appel  :  les  curieux  pouvaient  l'escalader  tout  à  leur  aise; 
mais  quand  ils  en  avaient  louché  le  sommet,  ils  aimaient 
mieux  regarder  la  terre  que  le  ciel ,  car  ils  avaient  au-des- 
sous d'eux  un  spectacle  magique  dans  la  foule  brillante  qui 
remplissait  le  Jardin  du  Casino. 

La  destinée  du  nouvel  établissement  a  commencé  sous 
les  plus  heureux  auspices.  Dès  neuf  heures  du  soir  il  y 
avait  tant  de  monde  que,  par  mesure  de  prudence,  il  a 
fallu  refuser  la  porte  aux  survenan  s.  Le  colossal  orchestre 
de  Jullien  faisait  merveille  sous  les  ordres  de  ce  chef  infa- 
tigable et  intrépide.  A  onze  heures  seulement  on  a  pu  exé- 
cuter le  quadrille  de  fleurs,  où  figuraient  quatre  jeunes  dan- 
seuses de  l'Opéra  en  costume  de  nymphes.  Ce  quadrille  a 
terminé  la  fête,  et  la  foule  s'est  retirée  avec  une  lenteur  qui 
témoignait  de  son  regret. 

Le  Casino  ne  doit  pas  être  uniquement  consacré  à  la 
danse,  au  plaisir,  il  s'annonce  comme  Institut  musical  où 
des  cours  gratuits  seront  ouverts ,  où  les  éléments  de  l'art 
seront  enseignés  par  des  maîtres  habiles.  C'est  là  une  belle 
et  noble  idée  qui  perpétuera  la  vogue  dont  le  Casnino  vi 
joutr  incessamment.  g  M. 

—   ii  ■  i  ■  ■ 

Nouvelles. 

Y  Demain  lundi,  à  l'Opéra,  la  Tarentule ,  billet  en  deux 
actes  dont  le  programme  est  attribué  à  M.  Scribe  et  la  comique  à 
M.  CM*. 

Y  Mademoiselle  Nathan  a  obtenu  bier,  dans  Itt  Huguenots , 
un  sur.  e>  qui  ressemblait  à  un  triomphe.  Rappelée  avec  enthou- 
siasme, «-Ile  n'a  pas  cessé  pendant  toute  la  représentation  de  méri- 
ter les  applaudissements  qu'elle  a  reçus.  Duprez  a  été  admirable, 
toutes  les  formules  d'éloges  sont  épuisées  à  son  égard,  et  les  termes 
manquent  pour  exprimer  noire  enlhous  asme  pour  son  talent. 

4*4  Let  Treize  rt  le  Domina  noir  sont  les  seuls  ouvrages  i  re- 
cettes à  l'Opéra  Comique,  aussi  les  douur-l-on  récuhèremeul  trois 
fois  par  semaine ,  aecompagoés  ,du  Panier  fleuri  ou  de  Policki- 

•/  L'art  musical  vient  de  faire  une  nouvelle  perte  dans  la  per- 
sonne de  M.  Jupiu,  second  chef  d'orchestre  de  l'Opèra-Comique. 
Cet  artiste,  élese  de  M.  Baillol,  et  qui  en  i8a6  avait  obtenu  le 
premier  prix  de  violon  au  Conservatoire ,  était  aimé  de  tes  eoo- 
ficres  autant  par  la  douceur  et  l'affabilité  de  ton  caractère  que  par 
son  talent.  H  laisse  une  jeune  veuve  qu'on  a  vu  depuis  deux  hivers 
briller  dans  divers  concerts  par  la  verve  et  la  chaleur  de  son  exé- 
cution sur  le  piano.  La  perte  qu'elle  vient  de  faire  ne  fait  qu'aug- 
menter encore  l'intérêt  qu'm<piraieut  ta  jeunesse  et  «on  mente. 

Y  Un  pianiste  allemand,  M.  Alexandre  Dreiachok ,  voyage  en 
ce  moment  dans  la  Prusse  et  le  Hanovre  ;  partout  il  fait  fureur. 
On  sature  quil  est,  pour  le  mécanisme  et  la  piodigieu.se  facilité 
des  doigts,  le  piani-te  le  plus  étonnant ,  et  qu'il  sera ,  lors  de  son 
arrivée  a  Paris/un  rival  dangereux  pourLiut,  Thalbcrgrt  Doéliler. 

Y  Le  iuccès  éclatant  qu'a  «btcuu  le  aolo  de  cornet  a  mitons, 
exécuté  jeudi  et  vendredi  dernier  au  concert  des  Champ*-Elvi.éci , 
doit  être  pour  M.  Datons  une  preuve  que  le  public  tait  appWier 
M>u  beau  talent.  Cet  arti-te  a  su  s'adjoindre  l'élite  de  notre  j<  mie 
gloire  musicale,  et  IrsTilmant,  les  Rcmu-al,  les  La. igné,  etc.,  tout 
des  noms  qui  doivent  assurer  le  succès  d'uue  entreprise  d>-  ce 
geure. 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

Y  Lubech.  —  Pour  la  première  fuiS)  la  fêle  musicale  du  Nord 
de  l'Alleuiague  aura  lieu  ici  le  i\,  a5  et  tfi  juin.  On  exécutera, 
le  14  juin,  Samion,  de  HaemJel;  le  ?5  et  26  juin  seront  employés 
à  de  grands  concerts ,  et  surtout  à  l'exécution  de  chrrurs  et  de 
symphonies  de  Beethoven  et  de  Mozart,  L'uirheslre  se  composera 
de  cent  trente  personnes,  et  les  chœurs  de  deux  cent  toixaute-dix. 
L'année  prochaine,  la  même  lète  aura  lieu  à  Hambourg. 


Le  Directeur,  Mauiuxk  SCHLESINGLK. 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MABTINET,  rue  Jacob,  30. 
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Ca  &a)tUe  jnusiralc  paraît  lf  î»imancl)f,  «*t  la  Rrmif 
Musicale  le  \eubi  î»r  chaque  srmainr. 

On  s'ibouoe  au  bureau  de  la  Hevue  et  Gazette  Musicale  de  Parti,  rue  Ri- 
chelieu ,  97;  chez  MM.  les  directeurs  des  Postes ,  aux  bureaux  des 
l;  clchez  tous  les  marchands  de  musique  de  France. 


Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 

PARIS,  DIMANCHE  30  JUIN  1839. 


IL  SES  A  DOElilÉ  A  LA  FIN  DI 
CIIAQOI  MOIS 

UNE  LIVRAISON 

tu 

ÂMCmrÉS  ClHIEt  SES  DE  LA 

ANNONCES  : 
If.  la  grande  lig.de  55  lettre». 


SOMMAIRE  Rameau,  par  Maurice  Bourgs.  —  Physiologie  et 
phyiiognomonie  de  la  voix  humaiue,  pnr  J  Adrien  de  La  Fage. 
—  La  Cataleptique,  par  le  docteur  Trneh  Drahcnalb.  — 
Nouvelle». 


Nos  abonnés  des  départements  sont  prévenus  que 
tout  les  bureaux  de  Messageries  de  la  rue  Notre- 
Dame-des-Victoires ,  des  Messageries  générales  de 
France,  l.affitte,  Caillard  et  C« ,  et  det  Messageries- 
Françaises  ,  dans  les  départements ,  recevront  les 
abonnements  à  la  Revue  et  Gazette  musicale,  qui  con- 
tinue à  paraître  deux  fois  par  semaine,  au  prix  de 
9  francs  pour  trois  mois,  17  francs  pour  six  mois  ,  et 
34  francs  pour  l'année.  Et  sans  aucune  addition  de 
frais  pour  port  d'argent  et  commission. 

Messieurs  les  souscripteurs  dont  l'abonnement  ex- 
pire le  30  juin  sont  priés  de  le  renouveler ,  s'ils  ne 
veulent  pas  éprouver  de  retard  dans  l'envoi  du 
Journal. 

On  est  prié  de  joindre  à  toutes  les  réclamations , 
changements  d'adresse  ,  ainsi  qu'à  tous  les  réabon- 
nements ,  la  dernire  adresse  imprimée  que  l'on  a 
reçue  avec  le  Journal,  et  de  la  corriger  si  elle  est  in- 
exacte :  on  sera  serti  plus  exactement. 

Toutes  les  lettres  ou  paquets  dohent  être  affran- 
chis et  adressés  au  Directeur. 


RAMEAU. 


Rameac  (Jean-Pbi lippe)  naquit  à  Dijon,  capitale  de  la 
Bourgogne,  et  patrie  de  Bossuct,  de  Crébillon,  de  Piron,  le 
23  octobre  4683,  a  quatre  heures  du  soir,  environ  trois  ans 
et  demi  avant  la  mort  du  célèbre  Lully ,  dont  il  devait  ba- 
lancer un  jour  la  réputation.  S'il  faut  en  croire  une  tradi- 
tion accréditée  dans  sa  famille ,  Claudine  Martinecourt,  sa 
mère ,  eut  une  étrange  vision  la  veille  de  ses  couches.  Un 
petit  en  tant,  qu'elle  ne  manqua  pas  ensuite  de  recon- 
naître pour  le  sien  ,  lui  apparut  assis  à  l'orgue  de  sa 
paroisse ,  et  exécutant  avec  l'habileté  d'un  grand  maitre 
d'admirables  morceaux  dont  l'assistance  semblait  ravie.  Ce 
songe,  à  vrai  dire,  n'avait  rien  que  de  très  naturel,  puisque 
dame  Claudine  vivait  en  quelque  sorte  dans  une  atmosphère 
toute  musicale.  Son  mari,  Jean  Rameau,  passionné  pour  la 
musique,  attirait  sans  cesse  dans  sa  maison  les  meilleurs 
artistes  de  la  ville,  et  consacrait  presque  tous  ses  moments 
à  l'étude  de  l'orgue  et  du  clavecin.  Mais  sentant  bien  qu'il 
n'y  serait  jamais  que  médiocre,  par  cela  même  qu'il  en  avait 
reçu  les  premiers  principes  dans  un  âge  déjà  avancé  (t),  il 
répétait  que  ses  enfants  connaîtraient  le  clavier  avant  l'al- 
phabet ;  et  il  tint  parole.  Soit  que  le  songe  de  sa  femme  eût 
fait  sur  son  esprit  une  impression  réelle,  soit  qu'il  crût 
fermement,  comme  son  fils  chercha  depuis  à  le  démontrer, 
que  l'instinct  musical  est  commun  à  tous  les  hommes,  mais 


(i)  ijt  sieur  Drey,  clmnoioe  musical  et  organiste  de  la  Sainte- 
Chapelle,  s'élanl  aperçu  de  son  assiduité  à  la  tribune ,  el  de  (  at- 
tention soutenue  qu'il  prêtait  à  ses  improvisations,  lui  proposa  de 
lui  montrer  la  musique.  Bien  que  Jean  Rameau  eut  alors  trente 
ans,  il  ne  recula  pas  devant  la  difficulté,  et  se  livra  i  l'étude  avec 
cette  volonté  opiniâtre  qu'il  transmit  à  se»  m  faut  s ,  et  dont  Jean- 
Philippe  a  douné  des  preuves  si  extraordinaires. 
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qu'il  s'éteint  ehcz  la  plupart  faute  d'avoir  été  cultivé  de 
bonne  heure,  toujours  est-il  qu'il  tourna  d'abord  à  la  mu- 
sique l'intelligence  naissante  de  ses  trois  enfants  (I).  Il  leur 
en  enseigna  lui-même  les  éléments  avec  un  soin  particulier, 
et  trouva  dans  leurs  dispositions  naturelles  de  grandes  fa- 
cilités a  pousser  assez  avant  cette  éducation  précoce.  Évi- 
demment, c'est  à  l'invincible  ascendant  des  premières  im- 
pressions que  l'auteur  de  Catior  a  dù  ce  dévouement  reli- 
gieux à  la  cause  de  l'art  qui  le  soutint  sans  cesse  dans  ses 
longues  et  pénibles  lutte». 

Dès  l'Age  de  sept  ans  il  exécutait  sur  le  clavecin  avec  une 
facilité  surprenante,  et  déehiiTiait  imperturbablemenl.toule 
espèce  de  musique.  Un  conseiller  au  parlement  de  Dijon,  qui 
l'entendit  par  hasard,  fut  surtout  frappé  de  sa  vivacité  et  de  la 
hardiesse  de  ses  reparties.  Il  jura  que  cet  enfant  était  taillé 
tout  exprès  pour  la  robe,  et  détermina  son  père  à  le  faire 
entrer  au  collège  des  Jésuites,  où  Bossuet  avait  suivi  son 
cours  d'humanités  cinquaote  ans  auparavant.  Mais  le  petit 
Rameau  sembla  prendre  à  tâche  de  ne  pas  réaliser  ce  bril- 
lant horoscope;  il  n'avait  garde  de  retenir  un  seul  mot  du 
rudiment  ou  de  la  prosodie  de  Jean  Despaulcre.  Il  chantait, 
il  écrivait  de  la  musique  a  touic  heure,  pendant  les  classes, 
les  offices,  au  dortoir,  et  même  jusque  sur  les  livres  de  ses  ca- 
marades lorsque  le  papier  lui  manquait.  Lejpère  Gauthier , 
religieux  Carme,  a  conservé  toute  sa  vie  un  traité  de  Cicé- 
ron  dont  la  couverture  en  parchemin  était  chargée  de  notes 
écrites  par  Rameau;  c'était  une  exposition  de  fugues  à  peu 
près  informe.  Les  bons  pères  ne  se  trouvant  pas  d'humeur 
à  s'accommoder  d'une  pareille  nouveauté,  et  surtout  d'un 
caractère  impétueux  et  violent,  obligèrent  sa  famille  à  le 
reprendre.  Bien  qu'il  n'eût  pas  encore  terminé  sa  quatrième, 
l'indocile  écolier  ne  voulut  plus  entendre  parler  de  grec  ni 
de  latin.  Force  fut  donc  de  céder  à  sa  volonté  fougueuse, 
et  de  l'abandonner  au  penchant  impérieax  qui  le  dominait. 
Dès  ce  moment  la  musique  devint  le  but  unique  de  toutes 
ses  pensées;  le  mécanisme  du  clavecin,  de  l'orgue,  du  vio- 
lon, l'étude  du  contre-point  et  de  la  fugue  sous  la  direction 
de  son  père  et  de  deux  ou  trois  organistes  de  ses  amis  l'oc 
cupèrent  presque  entièrement  pendant  les  années  qui  s'é- 
coulèrent entre  sa  sortie  des  Jésuites  et  son  départ  pour 
l'Italie.  Une  aventure  galante  nécessita  ce  voyage,  et  le  mit 
en  position  de  quitter  une  ville  où  son  génie  serait  peut-être 
demeuré  enfoui. 

Depuis  deux  mois  la  tête  avait  tourné  au  studieux  Ra- 
meau ;  il  ne  songeait  tout  le  jour  qu'à  se  trouver  auprès 
d'une  jeune  veuve  du  voisinage,  qui  avait  pris  sur  lui  un 
empire  extraordinaire.  La  voir,  lui  parier  sans  cesse,  c'était 
sa  grande  affaire  -,  la  musique  avait  perdu  tout  son  pouvoir. 
Sensitde  aux  reproches  qu'elle  lui  faisait  de  son  ignorance, 
cl  désireux  de  lui  prouver  sou  amour,  il  avait  apprit  en  très 
peu  de  temps  à  connaître  sa  langue ,  et  lui  sacrifiait  son 
aversion  pour  1rs  lettres.  Effrayé  d'un  si  puissant  ascen- 
dant. Rameau  le  père  songea  à  trancher  le  nœud  d'une  in- 
trigue qu'il  jugeait  funeste  à  l'avenir  de  son  fils.  L<*jvoyage 
d'Italie  fut  décidé ,  et  le  soutien  futur  de  l'école  française 
passa  les  Alpes. 

C'est  bien  ici  le  lieu  de  remarquer  combien  les  grands 
événements  dépendent  souvent  de  plus  petites  causes.  Ra- 
meau, qui  devait  régner  en  jour  à  l'Opéra  de  Paris,  et  dé- 
terminer une  révolution  musicale  en  France,  arrive  en  Italie 


fi)  Ces  enfouli  étaient  :  Jean -Philippe  Rameau,  dont  nom  par- 
lons ici;  Catherin*-  Rameau,  qui  professa  long- temps  le  clavecin  à 
Dijon,  rt  mourut  en  176a;  Claude  Rameau  enfin,  l'un  de*  plut 
grands  organistes  de  l'ancienne  école  française,  quj  occupa  à  dif- 
férentes repnae.  l'orgue  de  l'abbaye  de  Sainl-Béoigne  et  «lui  de  la 
cathédrale  de  Dijon.  Il  est  mort  eu  1761. 


au  moment  même  où  s'accomplit  une  des  plus  curieuses 
transformations  de  l'art.  Il  y  vient  au  commencement  du 
xvnr  siècle,  à  l'époque  où  Gasparini,  Alex.{Scarlatti,  font 
place  à  Léo,  Porpora.  Vinci,  iâaase,  Uurancèlo.  Que  Rameau 
y  eût  séjourné  seulement  assez  de  temps  pour  fréquenter 
ies  écoles,  les  théâtres,  les  concerts;  pour  pénétrer  les  cau- 
ses patentes  de  la  grande  réforme  qui  s'opérait  sous  ses 
yeux  ,  et  le  progrès  de  la  musique  dramatique  en  Fiance 
se  trouvait  avancé  de  près  d'un  demi-siècle.  L'opinion  que 
Rameau  lui-même  a  émise  plus  lard  justifie  pleinement 
celle  conjecture.  «  M  j'avais  trente  ans  de  moins,  disait-il 
»  dans  la  suite  à  l'abbé  Arnaud,  j'irais  en  Italie;  Pcrgolcse 
»  serait  mon  modèle  ;  j'assujettirais  mon  harmonie  à  cette 
»  vérité  de  déclamation  qui  doit  être  le  seul  guide  des 
»  musiciens;  mais  à  soixante  ans  l'on  seul  qu'il  faut  rester 
»  ce  que  l'on  est.  L'expérience  fdit  assez  ce  qu'il  faudrait 
»  faire  ;  mais  le  génie  refuse  d'obéir.  » 

Or,  à  l'époque  où  il  parlait  ainsi ,  sa  réputation  était  as- 
sise sur  des  bases  soliJes  ;  sa  manière  n'excilait  plus  que 
l'admiration.  N'est-il  donc  pas  permis  de  penser  que  le  génie 
de  Rameau,  jeune  et  exempt  de  système,  eût  subi  fatale- 
ment celle  salutaire  influence?  Mais  avant  qu'il  se  fût  un 
peu  familiarisé  avec  des  formes  si  nouvelles  pour  lui,  et 
tout-à-fait  étrangères  au  genre  créé  par  Lully,  un  directeur 
de  théâtre  qui  recrutait  son  orchestre  pour  exploiter  le 
midi  de  la  France,  le  rencontra  à  Milan,  ttii  fil  de  grandes 
promesses,  et  parvint  à  se  l'attacher  en  qualité  de  violon. 
Cet  emploi,  il  est  vrai,  ne  laissa  pas  que  de  lui  devenir  fort 
utile  par  la  suite.  Il  y  a  acquis  cette  connaissance  de  l'or- 
chestre qui  le  distingue  de  ses  devanciers,  et  ne  peut  être 
appréciée  aujourd'hui  qu'en  comparant  ses  ouvrages  à  ceux 
de  ses  contemporains  mêmes.  Ce  fut  donc  avec  cette  troupe 
nomade  qu'il  parcourut  les  provinces  méridionales;  il  se 
fit  remarquer  comme  organiste  à  Marseille ,  à  Lyon,  à  Nî- 
mes, à  Alby ,  etc. ,  où  il  résida  à  différentes  époques.  Les 
premières  réflexions  que  lui  suggéra  la  théorie  datent  de 
son  séjour  à  Montpellier;  il  y  apprit  d'un  certain  Lacroix 
la  fameuse  règle  de  l'octave  publiée  depuis  quelques  années. 
Il  l'a  écrit  lui-même  quelque  pari,  et  tout  en  niant  qu'il  y 
eût  trouvé  le  moindre  secours  pour  ses  découvertes ,  il  con- 
vient que  l'insuffisance  de  cette  règle  lui  inspira  la  pensée 
de  s'adonner  à  la  doctrine. 

Cependant  son  engagement  venait  d'expirer.  Une  longue 
absence  et  l'habitude  des  voyages  avaient  donné  une  cer- 
taine maturité  à  sa  raison ,  tout  en  dissipant  les  illusions  du 
cœur;  Dijon  n'avait  plus  de  danger  pour  lui ,  il  y  revint  de 
l'aveu  de  aa  famille.  Mais  ce  fut  en  vain  qu'on  chercha  à 
l'y  retenir  en  lui  offrant  l'orgue  de  la  Sainte-Chapelle;  il 
refusa.  Un  instinct  secret  l'entraînait  vers  un  plus  vaste 
théâtre;  les  idées  nouvelles  qui  commençaient  à  l'assaillir 
et  qu'un  travail  assidu  fécondait  sans  cesse,  lui  faisaient 
concevoir  d'ambitieuses  espérances  ;  il  rêvait  la  gloire,  la 
fortune.  Quel  autre  lieu  que  Paris  pouvait  lui  convenir  ?  Il 
partit  donc  vers  1717  ou  17 18 ,  bien  décidé  a  étudier  d'après 
les  artistes  célèbres  dont  le  nom  avait  pénétré  jusque  dans 
les  provinces 

Marchand  l'organiste,  fort  à  la  mode  en  ce  temps-là,  se 
trouvait  dans  toute  la  force  de  l'âge  et  du  talent.  Il  s'était 
fait  une  répu.alion  brillante,  moins  encore  par  sou  mérite 
réel  que  par  sa  présomption  et  son  inconduite,  qui  le  mirent 
d'abord  en  faveur  auprès  du  régent,  mais  finirent  par  le 
faire  exiler  à  Dresde.  Les  femmes  se  disputaient  alors  ses 
leçons  de  clavecin ,  qu'il  donnait  au  prix  d'un  louis  d'or  par 
séance ,  et  loul  Paris  courait  l'écouter  lorsqu'il  louchait  à 
l'orgue  des  Grands-Cordeliers.  Rameau  vint  donc  se  loger 
auprès  du  monastère  pour  ne  pas  perdre  une  seule  occasion 
d'entendre  l'illustre  maître  et  d'étudier  son  si; le.  Mar- 
chand, à  qui  il  se  présenta,  l'accueillit  d'abord  avec  bien- 
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vcillance,  le  flatta  par  de  belles  promesses  et  lui  donna 
métne  quelques  leçons  ;  mais  lorsqu'il  eut  vu  des  pièces 
d'orgue  et  surtout  des  fugues  dc>on  protégé .  ce  grand  zèle 
se  refroidit  singulièrement ,  et  son  crédit  ne  fut  plus  mis 
en  œuvre  que  pour  susci'er  des  obstacles  à  celui  qui  solli- 
citait son  appui.  Rameau,  qui  ne  vivait  que  du  produit  de 
ses  leçons,  vit  diminuer  insensiblement  cette  unique  res- 
sourcé ;  ce  n'était  pas  en  touchant  comme  remplaçant, 
aux  Jésuites  ou  aux  Pères  de  la  Merci,  qu'il  pouvait  se 
maintenir  à  Paris.  La  nécessité  d'ailleurs  de  pourvoir  à  sa 
subsistance  lui  laissait  à  peine  quelques  moments  pour 
se  livrer  à  l'étude  sérieuse  de  son  art  et  aux  travaux  théo- 
riques dont  il  commençait  à  rassembler  les  éléments.  Il 
tenta  un  dernier  effort  avant  de  prendre  un  patti  désespéré  ; 
la  place  d'organiste  à  Saint-Paul  était  mise  au  concours, 
Marchand  devait  juger  du  mérite  des  candidats.  Bien  que 
Rameau  ne  se  dissimulât  plus  son  changement  pour  lui ,  il 
n'iiésita  pas  a  se  placer  sur  les  rangs;  le  soupçon  de  l'in- 
justice ne  pouvait  naître  dans  son  aine  franche  et  loyale. 

A  la  première  épreuve  épuratoire  la  majorité  des  préten- 
dants est  écartée;  deux  adversaires  restent  seuls  en  pré- 
sence: c'est  Hameau,  c'est  Louis-Claude  d'Aquin ,  arrière- 
neveu  du  cynique  Rabelais,  improvisateur  brillant,  plein 
de  verve  et  d'enthousiasme.  Déjà  les  deux  rivaux  avaient 
joué  trois  fois ,  et  trois  fois  le  jugement  de  Marcbaud  était 
demeuré  indécis  eutreeux  tant  pour  la  symphonie  que  pour 
l'accompagnement  du  plein-chant  et  la  fugue.  Tout-à-coup 
le  bouillant  d'Aquin  s'élance  au  bord  de  la  tribune ,  jette 
à  bas  la  tapisserie  qui  cachait  les  concurrents  à  l'auditoire  : 
«  C'est  moi  qui  vais  louclier,  »  s'écrie-l-il.  Il  toucha  en 
effet  avec  ce  feu  d'imagination ,  ce  prestige  de  la  main,  qui 
n'appartenaient  qu'à  lui ,  et  transporta  si  bien  l'assistance 
et  le  juge,  prévenus  en  sa  faveur  par  sa  jeunesse  et  sa  viva- 
cité ,  que  la  réplique  de  Rameau  fut  à  pciue  écoulée. 

Peu  de  jours  après  le  triomphe  de  d'Aquin  .son  rival  prit 
la  roule  de  Lille  où  il  allait  leuir  l'orgue  de  Saint-Elicnnc; 
mais  il  n'y  séjourna  pas  long  temps.  Son  frère  Claude  lui 
fit  offrir  la  place  d'organiste  à  la  cathédrale  de  Clermont 
en  Auvergne  qu'il  laissait  vacante  par  sa  retraite.  Rameau 
accepta,  et  consentit  à  passer  avec  le  chapitre  un  bail  de 
longue  durée.  C'est  dans  celte  position  nouvelle  que,  trou- 
vant des  moyens  d'existence  assurés  et  le  calme  si  favo- 
rable à  la  vie  de  la  pensée,  il  s'adonna  sans  relâche  à  des 
travaux  sérieux  et  suivis.  Trois  ans  n'étaient  pas  encore 
écoulés  et  déjà  il  s'était  fait  un  nom  dans  la  province.  Il 
avait  composé  plusieurs  ca mates,  Medte,  Thiiu,  V Absence, 
rimpatienct,  qui  couraient  manuscrites  et  obtenaient  un 
véritable  succès  ;  un  assez  grand  nombre  de  motels  à  grand 
chœur  et  de  pièces  d'orgue  ou  de  clavecin  dont  la  plupart 
ont  paru  dans  le  recueil  de  I72W,  refondu  et  augmenté  eu 
1751 .  Mais  son  œuvre  de  prédilection  ,  le  fruit  de  ses  labo- 
rieuses veilles ,  de  ses  méditations  scientifiques,  c'éuit  sou 
traité  d'harmonie ,  conception  neuve  pour  l'époque ,  et  qui 
devait  jeter  les  premières  ba.-es  de  sa  réputation.  Plein  de 
foi  en  son  avenir  et  confiant  dans  l'énergie  de  sa  volonté  , 
Rameau  se  détermine ,  pour  diriger  la  publication  de  son 
livre ,  à  retourner  dans  cette  capitale ,  d'où  l'avaient  chassé 
la  misère  et  l'envie.  Il  propose  donc  la  résiliation  de  son 
engagement  ;  mais  le  chapitre,  satisfait  de  ses  talents,  ré- 
siste à  ses  raisons  comme  à  ses  prières ,  et  refuse  obstiné- 
ment de  lui  rendre  sa  liberté.  A  coup  sûr  une  difficulté  de 
cette  espèce  n'était  pas  de  nature  à  déconcerter  un  carac- 
tère résolu ,  dont  l'opiniâtreté  croissait  en  raison  de  la  gran- 
deur des  obstacles  :  Rameau  prit  bientôt  son  parti.  Le  lundi 
dans  l'octave  de  la  Féte-Diou ,  au  salut  du  matin,  il  monte 
à  l'orgue,  se  contente  de  poser.une  ou  deux  fais  la  main  sur 
un  des  claviers,  puis  te  retira  en  fermant  les  portes  avec 
violence.  Mais  ce  premier  essai  ne  Ut  pas  sensation,  ou 


crut  que  le  souffleur  ne  s'était  pas  trouvé  à  son  poste.  Au 
salut  du  soir ,  Rameau  ne  met  plus  de  ménagement  ;  il  tire 
les  jeux  les  plus  désagréables ,  combine  les  mélanges  dis- 
cordants, et  accumule  dans  une  improvisation  incohérente 
tout  ce  qu'il  peut  imaginer  de  dissonances  et  de  traits  bi- 
zarres. Grand  scandale  au  chœur  :  la  sonnette  retentit  plu- 
sieurs fois;  mais  l'organiste  n'entend  rien  et  fait  un  tout 
autre  bruit  que  la  sonnette.  EnGn  un  enfant  de  chœur  vient 
lui  apporter  l'ordre  de  sortir  à  l'instant  ;  Rameau  ne  de- 
mandait pas  mieux  et  attendait  une  réprimande.  Lorsque  le 
chapitre  lui  reprocha  son  étrange  conduite  ,  il  déclara  qu'il 
était  déterminé  à  ne  jamais  jouer  autrement ,  il  fallut  donc 
céder  ;  le  bail  fut  résilié,  et  l'heureux  Rameau  se  hâta  de 
partir.  Cependant  par  une  sorte  de  coquetterie  d'artiste 
tout-à-fail  étrangère  à  son  humeur,  il  ne  voulut  pas  s'é- 
loigner sans  effacer  cette  impression  défavorable,  et  le  jeudi 
de  l'octave,  après  la  rentrée  de  la  procession,  il  toucha  de 
façon  à  laisser  les  plus  vifs  regrets. 

Les  biographes  ne  sont  pas  d'accord  sur  l'époque  de  ce 
second  voyage  à  Paris  ;  mais  il  est  assez  probable  qu'il  y 
arriva  vers  la  fin  de  1721 ,  puisque  son  traité  i  ii  irmonie 
fut  publié  en  172  Celte  fois  les  difficultés  s'aplanirent 
devant  son  invariable  volonté,  et  quelques  années  suffirent 
à  le  faire  distinguer  comme  théoricien  et  comme  praticien. 
Son  livre  avait  soulevé  tout  d'abord  des  critiques  injustes  et 
amères.  Les  journaux  en  discutèrent  la  valeur  de  manière 
à  fixer  sur  son  auteur  l'attention  publique.  Celui-ci  cepen- 
dant se  faisait  entendre  dans  les  concerts;  les  cantates  du 
Berger  fidèle  et  d'Aquilon  et  Crethte ,  ses  pièces  pour  le 
clavecin,  obtenaient  dans  le  monde  un  succès  prodigieux. 
Les  leçons  commençaient  à  lui  venir  de  tous  côtés.  Il  écri- 
vait aussi  des  fragments  de  chants  et  de  danse  pour  les 
pièces  dont  Piron  fournissait  l'opéra-comique  encore  dans 
l'enfance,  telles  que  la  lto-r ,  le  Faux  piodige  ,  l'Knrôle- 
ment  d'Arlequin,  etc.  Sa  position  entin  s'établissait  trop 
solidement  pour  ne  pas  éveiller  la  jalousie.  L'ouvrage  de 
doctiine qu'il  donna  en  4726  sous  le  litre  de  Nouveau  sys- 
tème de  musique  théorique  où  ion  découvre  le  principe  de 
toutet  Itt  règles  nécessaires  à  la  pratique,  fut  en  quelque 
sorte  le  signal  de  la  longue  croisade  dans  laquelle  tant  de 
publicistes  s'engagèrent  contre  lui.  De  toutes  parts  il  se  vil 
tancé  pédantesquement  ou  ridiculisé  comme  novateur.  Le 
moyen,  disaient  les  uns,  qu'un  simple  claveciniste  s'en- 
tendit aux  profondes  questions  de  la  science  !  Etait-il  pos- 
sible, répliquaient  les  autres,  qu'un  homme  enfoncé  dans  la 
théorie,  qu'un  savant  fît  de  la  musique  agréable?  Ce  fut 
précisément  la  réponse  dont  le  gratifia  Uoudarl  de  La 
Motte,  l'académicien. 

Rameau,  dans  une  lettre  datée  du  23  octobre  1727  (I)  et 
imprimée  depuis  dans  le  Mercure  en  4705,  le  priait  avec 
instance  de  lui  confier  un  poème  dont  il  désirait  écrire  la 
musique.  Pour  prouver  qu'il  n'était  pas  un  homme  nou- 
veau et  qu'il  pouvait  composer  aisément  des  air*  d  succès, 
il  lui  citait  le  chant  et  la  danse  des  Sauvages  qu'on  avait 
entendus  avec  plaisir  au  Théâtre-Italien,  et  plusieurs  mor- 
ceaux de  clavecin  très  estimés  par  les  amateurs,  les  Sou- 
pirs, les  Tendres  plaintes,  les  Cgclopes,  l'Entretien  des 
muses,  les  Tourbillons,  etc.  Son  épitre  se  terminait  par  ces 
mots:  «  Il  ne  tient  qu'à  vous  de  venir  les  eattndre,  vous 
m  verrez  que  je  ne  suis  pas  novice  dans  l'art;  »  et  plus 
loin  :  «  Je  lâche  d'y  cacher  l'art  par  l'art  même.  »  La  Motte, 
un  peu  surpris  de  celte  envie  de  débuter  ai  étrange  daus 
un  homme  de  quarante-quatre  ans ,  n'y  vit  que  la  preuve 


Ci)  Ceux  qui  ont  wippo  é  que  l'opéra  de  Jtphté  inspira  à  fU- 
mm  U  pentée  d'écrire  pour  le  théâtre  ce  «ont  évktanatent  leom- 
p«*.  Jtphté  ne  fi»t  représenté  qu'en  i?3a,  «t  cette  lettre ,  comme 
on  le  «oit,  «•*  b i«u  antérieur*  i  cette  époque. 
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d'une  folie  nouvelle.  Roy ,  Danchet ,  refusèrent  comme  lui 
de  compromettre  le  succès  d'un  ouvrage.  Mais  le  fermier- 
général  La  Poplinicre,  véritable  Mécène  des  artistes  et 
grand  admirateur  du  talent  de  Rameau,  qui  passait  pres- 
que tout  son  temps  à  l'hôtel  du  généreux  financier  ou  à  sa 
somptueuse  maison  de  Passy,  se  fil  fort  de  lui  procurer  un 
pofme.  La  Poplinièrc  menait  un  train  de  prince.  Sa  maison 
était,  selon  Grimm,  le  réceptacle  de  tous  les  états,  une 
vraie  ménagerie  de  gens  entretenus  à  ses  frais.  Comme 
bel-esprit  cousu  d'or ,  il  traitait  de  puissance  à  puissance 
avec  les  premiers  littérateurs  du  siècle.  Voltaire  consen- 
tit donc,  sans  trop  de  difficulté,  à  faire  un  opéra  ;  il  écrivit 
Sanuon.  La  musique,  essayée  dans  le  salon  de  La  Popli- 
nière  et  par  son  orchestre,  plut  infiniment  &  l'auteur  des 
paroles,  qui  ne  douta  pas  du  plus  brillant  succès.  Mais 
l'Académie  royale  s'cfTraya  d'un  sujet  sacré,  et  l'opéra  fut 
refusé.  «  Voltaire  jeta  les  hauts  cris,  »  dit  La  Harpe;  il  est 
probable  qu'il  en  eût  jeté  bien  d'autres  si  la  pièce  avait  été 
jouée. 

Déconcerté  de  celle  mésaventure,  l'organiste  de  S.iinle- 
Croix-de-la  Bretonncrie  (car  Rameau  en  exerçait  les  fonc- 
tions depuis  quelque  tcmps)>llait  peut  être  renoucer  à  un 
dessin  contre  lequel 

Le»  homme*  et  le»  dieux  se  montrait-ut  conjuré», 

lorsque  l'opéra  biblique  de  Jephlé  lui  donna  l'idée'de  s'a- 
dresser a  Pellegrin.  Il  est  vrai  que  le  bon  abbé  avait  fait 
merveille  et  venait  de  donner  la  meilleure  tragédie  lyrique 
de  l'époque,  tout  bafouéqu'il  était  par  le  comédien  Legrand 
sous  le  nom  de  M.  de  la  Rimaille.  En  dépit  de  la  mode,  il 
avait  eu  le  courage  de  ne  pas  mettre  à  côté  du  Dicalogue  la 
Législation  de  Cylhère,  si  fort  en  vogue  à  l'Opéra,  et  d'ac- 
coupler le  moins  possible  les  rimes  traditionnelles  de  cœur 
et  ardeur,  de  jour  et  amour.  Rameau  lui  demanda  donc  un 
poème,  et  comme  Pellegrin  était  pauvre  il  exigea  une  obli- 
gation de 500  livres  qui  fut  signée  lorsqu'il  livra  ;u  musi- 
cien Jlippulyte  et  Aririe.  Mais  à  quelque  temps  de  là, 
lorsque  le  premier  acte  fut  répété  chez  La  Poplinicre,  Pelle- 
grin, émerveillé,  déchira  le  billet  en  s'éciiant  qu'il  «  as- 
»  socioit  de  bon  cœur  sa  tragédie  aux  chances  d'une  pareille 
■'  musique.  » 

Pellegrin  avait  bien  jugé  :  celte  musique  était  assurément 
fort  belle  pour  l'époque.  Il  n'y  eut  qu'un  petit  malheur, 
c'est  qu'elle  ne  fut  pas  d'abord  comprise.  Le  préjugé  de 
l'habitude  s'élevait  avec  force  contre  l'innovateur.  Depuis 
Lully,  en  effet,  la  routine  la  plus  aveugle  n'avait  pas  cessé 
de  régner  sur  la  musique  dramatique.  Cotasse,  Charpen- 
tier, Desmarets,  Campra,  Costc,  Destouches,  s'étaient  bien 
gardés  d'altérer  la  moindre  partie  du  système  légué  par  le 
Florentin.  Mouret,  Monlcclair,  Rebel,  Fnncœur.  Blamont, 
Brissac,  tous  contemporains  de  Rameau,  n'avaient  fait  qu'af- 
fadir les  formes  doucereuses  de  ce  vieux  style.  L'ombre  de 
Lully  dominait  encore  l'Opéra  presque  un  demi-siècle 
après  sa  mort,  et  sa  musique  comme  son  nom  était  devenue 
chose  sacrée  en  France.  Quelle  surprise,  quelle  irritation 
devait  faire  naître  l'audacieux  qui  tenterait  d'ébranler  sur 
sa  base  l'idole  de  la  routine!  Aussi  long-temps  avant  l'ap- 
parition û'Hippolyte  et  d'Aride  il  courait  dans  le  monde 
mille  bruits  défavorables  sur  l'étrangeté  des  intonations 
Apres  et  sauvages,  des  accords  dissonants  prodigués  sans  me- 
sure, sur  la  complication  des  chœurs,  des  accompagne- 
ments, des  symphonies  dont  Rameau  avait  rempli  son  ou- 
vrage. Réellement  tout  cela  était  nouveau  et  inouï  jusqu'à 
ce  jour. 

A  la  première  représentation,  qui  eut  lieu  le  I*  octobre 
\ 755,  a  peine  l'ouverture  fut-elle  terminée  et  le  rideau  levé 
qu'on  entendit  comme  un  murmure  sourd  s'élancer  de 


toutes  les  parties  de  la  salle,  et  que  cette  rumeur  confuse, 
grandissant  avec  l'indignation,  il  en  résulta  le  plus  hor- 
rible tumulte  du  monde.  Il  n'y  eut  qu'une  seule  voix  pour 
déclarer  llippolyte  un  opéra  détestable;  Rousseau  le  sati- 
rique écrivit  quelque  part  qu'il  fallait  envoyer  aux  troques 
ce  distillateur  d'accords  baroques.  Seul  entre  tous  les 
hommes  de  l'ancienne  école ,  Campra  avait  dit  au  prince 
de  Conti  que  cet  opéra  contenait  assez  de  musique  pour  en 
faire  dix.  Mais  la  pièce  n'en  était  pas  moins  décriée  et  la 
salle  absolument  déserte.  Un  mauvais  plaisant  fit  circuler 
un  soir  dans  le  parterre  l'épigramme  suivante  qui  courut 
tout  le  théâtre  en  un  moment  : 

Si  le  difHcile'eU  lejbeao  , 
C'«l  uo  grand  homme  que  Rameau. 
Mai»  »i  le  beau ,  par  aventure  , 
N'était  que  la  simple  nature. 
Quel  petit  homme  que  Rameau  ! 

Rameau  cependant  soutenait  ce  désastre  avec  une  admi- 
rable fermeté.  «  Je  me  suis  trompé  ,  disait-il  à  ses  amis , 

j'ai  cru  que  mon  goût  réussirait  :  je  n'en  ai  point  d'autres  ; 
»  je  ne  ferai  plus  d'opéra.  »  Mais  ses  amis  ne  l'entendaient 
pas  ainsi,  ils  crièrent  aussi  haut  que  ses  détracteurs,  l  a  Po- 
plinièrc surtout  usa  de  son  immense  crédit  pour  ramener 
l'opinion  publique;  on  écrivit,  on  disputa,  on  parla  tant, 
que  la  foule  enfin  voulant  juger  à  son  tour  le  jugement  des 
connaisseurs ,  se  trouva  toute  surprise  d'éprouver  quelque 
plaisir  à  un  ouvrage  si  rudement  critiqué.  Du  plaisir  on 
passa  à  l'enthousiasme-,  la  persécution  se  changea  en 
triomphe,  et  le  peuple  courut  bientôt  applaudir  avec  fré- 
nésie l'innovateur  sacri  ége,  que  l'abbé  Desfontaines  accu- 
sait «  de  substituer  les  spéculations  harmoniques  aux  jouis- 
sances de  l'oreille.  « 

Battus  sur  ce  point ,  les  ennemis  de  Rameau  s'évertuèrent 
à  lui  vendre  bien  cher  sa  victoire,  et  à  lui  faire  sentir, 
comme  disait  le  poète  roi ,  que  le  goùi  du  laurier  est  anier. 
Ils  ne  cessèrent  de  le  harceler  sur  ses  théories  ;  là  du  moins 
la  discussion  était  possible.  Depuis  1729,  Rameau  se  vil 
assailli  d'objections  souvent  plus  spécieuses  que  solides  et 
sincères  ;  il  répondit  à  toutes  les  attaques ,  et  s'engagea  dans 
une  guerre  de  plume  pour  soutenir  les  principes  émis  dans 
ses  ouvrages  et  repousser  de  calomnieuses  insinuations. 
Plusieurs  numéros  duj Mercure  de  France ,  des  années  1729, 
i750,  4751  et  suivantes  contiennent  des  fragments  curieux 
de  cette  polémique  ;  en  1755,  l'aonée  même  où  il  donna  le 
ballet  des  Indes  Galantes  qui  consomma  la  révolution 
commencée  par  ILppolyte  et  rendit  la  critique  muette  par 
la  fraîcheur  etla  fécondité  d'imagination  qu'il  sut  y  déployer, 
le  P.  Castel  avança  dans  les  Mémoires  de  Trévoux  que 
Kircher  était  le  véritable  auteur  des  découvertes  dont  Ra- 
meau se  faisait  honneur  et  que  l'Académie  avait  approuvées 
en  1754  sur  le  rapport  de  Réaumur ,  Gamachcs  et  De  Mai- 
ran.  La  réponse  que  Rameau  publia  en  4730  fut  acerbe ,  et 
respirait  l'indignation  de  l'honnête  homme  outragé  dans  ce 
qu'il  a  de  plus  cher  au  monde.  De  vaines  dénégations  ne 
pouvaient  lui  suffire  ;  il  cita  les  termes  de  Kircher ,  prouva 
qu'il  n'avait  même  pas  soupçonné  la  basse  fondamentale  , 
et  somma  son  antagoniste  de  produire  ses  autorités.  Le 
P.  Castel  nesouflla  mol ,  et  le  public  vit  bien  par  celte  que- 
relle ,  qui  fit  grand  bruit ,  de  quelles  armes  se  servaient  les 
adversaires  de  Rameau. 

Celui-ci  trouvait  cependant  de  grandes  compensations  à 
tant  d'amertumes  ;  comme  organiste,  l'opinion  publique  le 
plaçait  au-dessus  de  Marchand  el  à  côté  de  Clérembauit  ; 
et  bien  que  les  plus  dégoûtants  libelles ,  tels  que  l'allégorie 
de  Marsias,  en  vinssent  jusqu'à  attaquer  sa  manière  de 
doigter,  toujours  est-il  que  la  vogue  de  ses  œuvres  musicales 
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allait  croissant,  et  qu'au  rapport  du  Mcrcurr  elles  obte- 
naient à  la  ta!le  </u  concert  les  plus  vifs  applaudisse- 
ments. 

Maurice  BocitCF.s. 
(La  suite  au  prochain  numéro.) 


PHYSIOLOGIE  ET  PIIYSIOGNOMOME 

SE  LA  VOIX   H.  m  Al  -,  . 

auon  la  Docrnim  du  asciisi. 

Il  est  une  infinité  de  matières  sur  lesquelles  les  auteurs 
anciens  ne  nous  ont  laissé  que  des  documents  fort  inexacts 
ou  fort  imparfaits  ,  sinon  entièrement  erronés;  toutefois  ces 
monuments  n'en  sont  pas  moins  curieux  à  étudier  sous  di- 
vers points  de  vue,  car  les  vérités  que  nous  connaissons, 
ou  que  nous  croyons  connaître,  ont  plus  d'une  fois  acquis 
un  nouvel  éclat  de  l'examen  attentif  des  anciennes  aberra- 
tions, cl  l'étude  philosophique  des  livres  où  l'erreur  est 
mêlée  a  la  vérité  a  bien  souvent  inspiré  les  idées  les  plus 
fécondes;  c'est  dans  ce  but  que  nous  rassemblons  ici  quel- 
ques unes  des  opinions  de  l'antiquité  sur  la  nature  de  la 
voix  et  sa  physiognomonie. 

On  sait  quelle  importance  les  philosophes  grecs,  et  par- 
ticulièrement Pytliagore  ,  Socrate,  Platon,  Arislote.  atta- 
chaient à  celte  dernière  science,  conjecturale  sans  doute, 
mais  qui  en  bien  des  cas  trompe  rarement  un  observateur 
exercé.  Il  faut  aussi  remarquer  que  chez  les  anciens  elle 
reposait  sur  des  bases  plus  solides  que  chez  les  modernes; 
on  ne  connaissait  point  alors  celte  hypocrisie  perfectionnée 
si  commune  dans  nos  temps,  et  qui  a  fait  dire  d'un  éminent 
personnage  que  la  partie  postérieure  de  son  corps  pouvait 
recevoir  un  coup  de  pied  sans  que  sa  ligure  en  témoignât 
rien.  Ces  sortes  de  gens  n'existaient  point  chez  les  anciens, 
en  sorte  qu'ils  pouvaient  avec  plus  de  raison  que  nous  juger 
du  moral  par  le  physique ,  de  la  rectitude  de  l'esprit  par  la 
régularité  des  formes  et  des  mouvements  de  l'âme,  par  la 
convenance  et  la  grâce  de  la  démarche.  L'intérêt  qu'ils  at- 
tachaient a  ce  genre  d'observations  a  fait  que  beaucoup  de 
leurs  opinions  sur  cette  matière  nous  sont  parvenues.  Le 
Napolitain  Jean-Baptiste  Porta  ou  Délia  Porta  les  a  soigneu- 
sement recueillies,  et  avec  assez  d'ordre  pour  que  son  livre 
soit  encore  cité  cl  ait  servi  de  modèle  a  beaucoup  d'autres. 

Ce  n'était  pas  seulement  les  sensations  perçues  par  l'or- 
gane visuel  qui  guidaient  le  jugement  des  anciens;  ils 
croyaient  que  l'oreille  fournit  aussi  des  moyens  d'observa- 
tion qui  ne  doivent  pas  être  négligés.  Sous  ce  rapport .  ils 
pensaient  en  premier  lieu  que  l'on  peut  tirer  des  indice»  sur 
les  mœurs  et  les  habitudes  des  hommes/k  la  ressemblance  de 
leurs  voix  a  celle  de  certains  animaux  :  telle  était  l'opinion 
de  Polémon  et  d'Adamanle.  En  effet,  disent-ils,  la  >oix 
ou,  pour  parler  plus  exactement,  l'émission  de  la  voix  hu- 
maine, peut  offrir  des  rapports  assez  immédiats  avec  le 
grognement  du  cochon,  le  braire  de  l'âne ,  le  hennissement 
du  cheval ,  le  bêlement  des  brebis  el  des  chèvres,  etc.,  de 
même  que  la  forme  du  visage  de  l'homme  offre  souvent  de< 
rapports  frappants  avec  celle  de  la  tête  de  ces  anima ux. 
Telle  est  aussi  l'opinion  d*Albert-le-Grand  ;  el  avant  lui 
Dio^ène  s'étonnait  avec  raison  que  pour  acheter  un  esclave 
et  juger  d'un  homme  l'on  se  bornât  à  en  examiner  l'appa- 
rence, tandis  que  l'on  n'achetait  pas  une  marmite  sans  avoir 
aussi  examiné  quel  son  elle  rendait. 

Résumons  d'abord  les  opinions  des  anciens  sur  la  nature 
de  la  voix  humaine. 

Hippocrate  se  borne  à  considérer  la  voix  comme  un  ré- 


sultai du  souffle,  c'est-à-dire  de  l'air  aspiré,  puis  repoussé 
par  le  poumon ,  el  établit  la  distinclion  ordinaire  des  voix 
en  aiguës,  graves  et  moyennes. 

Chez  les  anciens,  on  comparait  la  voix  aiguë  a  un  instru- 
ment affûté  en  pointe  comme  un  poignard  qui  ne  frappe 
qu'un  fort  petit  espace,  mais  pénètre  profondément ,  el  la 
voix  grave  a  un  instrument  contondant  dont  l'action  moins 
pénétrante  s'étend  sur  une  vaste  étendue-,  ils  attribuaient 
cette  variété  de  résultais  à  la  rapidité  et  &  la  lenteur  du 
mouvement  de  l'air.  On  pensait  communément  que  la  gra- 
vité de  la  voix  venait  de  la  quantité  d'air  mise  eu  mouve- 
ment, et  l'on  supposait  que  cet  air.  en  raison  même  de  son 
abondance,  ne  pouvait  être  émis  qu'avec  lenteur  ;  cette  opi- 
nion était  celle  d'Aristotc. 

Galien  prétend  que  la  gravité  de  la  voix  se  règle  p^r  la 
largeur  du  gosier,  laquelle  résulte  elle-même  de  la  clmleur 
interne  du  corps  humain.  Le  propre  de  la  chaleur,  dit-il, 
est  de  détendre,  et  lorsque  le  tube  vocal  qui  communique 
au  poumon  se  détend,  il  produit  un  son  plus  grave  ;  toute- 
fois il  ajoute  que  celle  circonstance  n'est  qu'accidentelle,  et 
que  la  grosseur  de  la  voix  provient  surtout  de  l'ampleur 
de  la  trachée-artère.  C'est  aussi  l'opinion  d'Aphrodisée,  qui 
dit  de  plus  que  la  chaleur  seule  produit  et  augmente  la 
respiration.  Vitruve,  d'un  autre  côté,  fait  observer  que  les 
hommes  qui  habitent  les  extrémités  septentrionales  du 
monde  ont  les  voix  les  plus  graves,  ce  qui  naît ,  dit  il,  de 
l'humidité  surabondante  de  ces  contrées. 

Les  voix  aiguës  proviennent  du  peu  de  largeur  de  la  tra- 
chée artère.  Aristole  suppose  que  l'acuité  de  la  voix  nait 
de  la  faiblesse  du  souffle;  voila  pourquoi,  dit-il,  les  enfants 
qui  n'ont  pas  atteint  l'âge  de  puberté,  les  femmes,  les  vieil- 
lards décrépits  et  les  eunuques  ont  des  voix  aiguës  ;  il  croit 
que  ces  sortes  de  voix  ne  pouvant  mettre  en  mouvement 
qu'une  très  petite  quantité  d'air,  et  cet  air  K  produisai  t 
immédiatement  au-dehors,  doit  nécessairement  amener  un 
son  maigre  et  inconsistant;  voilà  pourquoi,  ajoute- l-il ,  la 
voix  de  l'homme,  lorsqu'il  s'affaiblil,  devient  plus  aiguë, 
et  telle  est  la  raison  qui,  dans  l'antiquité,  faisait  comparer 
les  vieillards  aux  cigales. 

Nous  avons  vu,  il  y  a  un  instant,  Vitruve  donner  aux 
habitants  des  extrémités  septentrionales  les  voix  les  plus 
graves;  il  était  naturel  qu'il  donnât  les  voix  les  plus  aiguës 
aux  habitants  de  la  région  opposée.  Il  prétend  que  celte 
différence  naii  de  la  différence  du  sec  à  l'humide,  et  po  r 
le  démontrer,  il  propose  une  expérience  assez  singulièie. 
Prenez,  dit-il ,  deux  vases  de  poids  semblable  el  cuils  r'gr- 
lement,  de  manière  à  ce  qu'ils  rendent  le  même  son  au 
sortir  de  la  fournaise;  jetez  alors  l'un  de  ces  vases  dans 
l'eau,  puis  retirez  au  bout  d'un  instant;  frappez  de  nouveau 
les  deux  vases,  et  vous  trouverez  qu'ils  diffèrent  entre  eux 
de  son  et  de  poids,  et  que  celui  qui  a  été  imbibé  d'eau  donne 
le  son  le  plus  grave. 

Voici  comment  les  anciens  médecins  expliquaient  la  mue 
de  la  voix  qui,  comme  on  le  sait,  survient  communéii  ent 
chez  les  enfants  à  l'âge  de  quatorze  ans.  Lorsque  les  en- 
fants passent  à  l'âgejde  puberté,  disent  les  anciens  auteurs 
il  s'opère  un  changement  dans  toute  la  machine  ;  le  poumon 
acquiert  plus  d'ampleur  et  la  trachée-artère  se  dilate;  or, 
dans  cette  dilatation  ,  l\ ecroissement  plus  ou  moins  consi- 
dérable n'a  pas  lieu  également ,  en  sorte  que  la  structure 
intérieure  du  conduit  vccil  étant  pleine  d'aspérités,  le  son 
qui  en  sort  est  lui-même  rauque  et  inégal.  La  structure  de 
la  trachée-artère  des  boucs  et  des  oiseaux  a  voix  raoques, 
tels  que  la  grue ,  est  constamment  inégale  dans  sa  parité 
interne,  et  elle  est  égalemenljelle  chez  les  enfants  lorsque 
leur  organe  acquiert  le  développement  qui  caractérise  la 
voix  masculine.  C'est  pour  cela  que  les  Grecs  exprimaient 
l'idée  de  muer  (en  parlant  de  la  voix)  par  le  moi  *p«>'Ç-<». 
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auquel  répondrait  exactement  notre  verbe  boucquiner,  pris 
non  dans  le  sens  Gguré  qu'on  lui  donne  ordinairement,  mais 
dans  le  sens  propre  qui  indiquerait  en  ce  cas  la  similitude 
qui  existe  entre  la  voix  en  mue  et  le  bêlement  du  bouc. 

Nous  venons  de  donner  le  précis  des  opinions  de  l'anti- 
quité sur  la  physiologie  de  la  voix  ,  passons  maintenant  a 
sa  pliysiognomonie.  Nous  devons  faire  une  observation 
préalable  ;  c'est  que  la  division  des  voix  en  grave,  moyenne 
et  aiguë  doit  ici  s'appliquer  a  chaque  sexe;  ainsi  nous  en- 
tendons par  voix  graves  les  voix  de  basse  et  de  contralto  ; 
par  voix  moyennes,  celles  de  baryton  et  de  mezzo-soprane; 
enUn  par  voix  aiguës  celles  de  ténor  et  de  soprane.  Il  est  du 
reste  aisé  de  s'apercevoir  que  dans  l'exposé  qui  va  suivre 
on  a  fort  peu  tenu  compte  des  voix  féminines,  et  que  toutes 
les  observations  ont  été  faites  sur  des  voixjd'homme. 

La  gravité  de  la  voix  est,  en  général,  un  indice  de  cou- 
rage et  de  force;  aussi  est  elle  l'apanage  des  rnâles  dans 
toute  la  nature,  et  les  hommes  sont-ils  désignés  chez  les 
Grecs  par  l'épithète  fari^y*,.  Aristote  cependant  s'est  ima- 
giné que  la  voix  du  taureau  était  plus  aiguë  que  celle  de  la 
vache,  ajoutant  que  la  voix  de  cet  animal  ne  nous  semblait 
grave  que  par  la  comparaison  que  nous  en  faisions  avec  celle 
d'autres  animaux.  Parmi  ceux-ci  l'on  a  observé  que  les 
plus  courageux  ont  une  voix  grave  et  éclatante.  Aristote , 
Adamanle  et  Polémon  ont  remarqué  que  les  hommes  les 
plus  braves  ont  ordinairement  une  voix  forte,  déterminée 
et  soutenue,  unie  à  une  grande  chaleur  de  tempérament. 
Tel  était,  selon  Homère,  le  vaillant  Diomède,  renommé 
par  son  impatiente  audace ,  sa  bravoure  et  son  intrépide 
ardeur. 

Une  voix  grave ,  accompagnée  d'une  émission  de  son 
ferme,  égale  et  posée,  annonce,  selon  Aristote,  une  âme 
noble  et  magnanime. 

Les  voix  graves,  fortes,  mais  inégales ,  appartiennent, 
selon  divers  anciens ,  aux  gens  querelleurs  qui  ne  savent 
jamais  céder,  injurient  leurs  adversaires,  et  sont  d'ailleurs 
peu  vindicatifs.  Ces  voix  se  rapportent  à  celle  de  l'âne  qui, 
comme  ou  le  sait ,  joue  un  rôle  assez  important  dans  une 
des  circonstances  les  plus  critiqucs.de  La  mythologie  grec- 
que. On  se  souvient,  en  effet,  que  lorsque  Jupiter  eut  a  se 
défendre  contre  les  géants  qui  prétendaient  escalader  le  ciel, 
il  appela  tous  les  dieux  au  combat.  Ceux-ci  commençaient 
à  plier  quand  arriva  Racchus ,  accompagné  de  sa  suite  or- 
dinaire, les  sylènes  et  les  satyres  montés  sur  des  ânes.  A 
peine  la  troupe  se  fut-elle  approchée  que  la  crainte  s'em- 
para des  montures,  qui  poussèrent  de  tels  cris  que  les 
géants  épouvantés  prirent  la  fuite;  ainsi  les  dieux  furent 
sauvés  par  les  ânes,  et  k  cette  occasion  deux  d'entre  eux 
furent  admis  parmi  les  constellations  célestes  (c'était  la 
croix  d'honneur  de  l'époque}.  Ce  n'est  pas  précisément  a 
la  voix  des  ânes  que  l'on  doit  rapporter  celle  des  querel- 
leurs, c'est  plutôt  à  celle  du  butor,  oiseau  stupide'et  criard, 
dont  la  langue  française  applique  le  nom  aux  hommes  gros- 
siers, dépourvus  d'éducation  et  de  toute  culture,  et  souvent 
prétentieux  et  insolents. 

Une  voix  grave  et  sorte,  mais  obtuse,  annonce  des  rap- 
ports de  caractère  avec  le  lion  selon  les  uns,  avec  le  chien 
selon  d'autres. 

La  douceur  dans  les  voix  graves  dénote,  selon  Aristote. 
Adamanle  et  Polémon ,  des  mœurs  honnêtes  et  tranquilles  ; 
si  les  ons  sont  lentement  émis ,  celte  voix  se  rapproche  de 
celle  des  brebis,  dont  tout  le  monde  connaît  la  mansuétude. 
Au  dire  du  premier  de  ce*  mêmes  auteurs ,  la  sonorité  des 
mêmes  voix  annooee  l'éloquence  naturelle  et  les  disposi- 
tions belliqueuses. 

La  voix  grave  qui  va  se  portant  vers  l'aigu  appartient 
aux  gens  chagrins  et  emportes,  et  annonce  quelque  rap-  j 
port  avec  te  caractère  du  bœuf.  Albert ■  le-Grand  ajoute  : 


qu'ils  sont  très  impressionnables  et  naturellement  mélan- 
coliques; Plolémée  remarque,  à  ce  propos ,  que  les  mugis- 
sements tendent  vers  le  grave,  et  les  hurlements  vers 
l'aigu. 

Les  voix  profondes  >t  flexibles  indiquent  des  rapports 
avec  la  nature  du  lion. 

Si  des  voix  graves  nous  passons  aux  voix  aiguës,  nous 
trouvons,  dans  Aristote,  qu'elles  annoncent  en  général  la 
faiblesse  et  la  timidité  .-  telle  est  la  voix  des  cerfs  et  des 
lièvres.  Les  voix  aiguës-douces  dénotent  particulièrement 
la  timidité;  les  aiguës  fortes  marquent  un  caractère  em- 
porté. 

La  voix  aiguë  émise  avec  éclat  se  rapporte  à  celle  des 
ois<  aux,  et  marque  la  folie,  la  vanité,  les  pensées  extra- 
vagantes, et  le  penchant  aux  plaisirs  sensuels  ;  les  voix  ai- 
guës molles  cl  saccadées  appartiennent  aux  hommes  effé- 
minés ;  les  voix  aiguës  criardes  se  rapprochent  de  la  nature 
de  la  chèvre,  et  caractérisent  la  stupidité  et,  selon  d'au- 
tres ,  la  disposition  à  l'épilepsie  ;  les  voix  bêlantes  qui,  par 
leurdureté  et  leur  volume,  rappellent  le  bêlement  des  bre- 
bis, annoncent  en  général  un  naturel  faible  et  inepte;  car, 
au  dire  de  l'antiquité,  le  mouton  est  le  plus  sot  de  tous  les 
auimaux. 

Quant  aux  voix  moyennes  en  éclat  et  en  étendue ,  Aris- 
tote dit  qu'elles  dénotent  l'homme  sage,  prévoyant,  vrai  et 
juste  ;  si  ces  mêmes  voix  ont  de  l'aspérité,  elles  annoncent 
le  penchant  au  plaisir.  La  raison  qu'en  doune  Aristote, 
c'est  que  la  voix  des  cerfseldesgrenouillesdevient  nuque 
et  inégale  au  temps  du  rut;  d'autres  ont  appuyé  cette  opi- 
nion en  observant  que  la  mue,  chez  les  mâles,  coïncide 
précisément  avec  le  passage  de  l'enfance  à  la  puberté. 

Les  naturels  envieux  et  soupçonneux  s'annoncent  par  une 
voix  douce  et  claire;  les  gens  dissimulés  retiennent  sans 
cesse  l'émission  de  leur  voix  ;  la  méchanceté,  l'amour  du 
luxe,  se  manifestent  dans  les  voix  faibles  et  pleureuses  ;  les 
voix  grêles  dénotent  ordinairement  un  naturel  bon,  modeste 
et  paisible  :  Aristote ,  Platon  ,  Plutarquc,  avaient  des  voix 
grêles  ;  les  voix  nasillardes  sont,  en  général,  un  indice  dé- 
favorable. 

Tel  les  étaient  les  principales  opinions  des  anciens  sur  les 
différentes  voix  considérées  seulement  en  elles-mêmes  ; 
mais  ils  ne  s'en  tenaient  pas  la,  et  tiraient  des  inductioos 
non  moins  importants  de  l'application  de  la  voix  au  lan- 
gage. C'est  dans  ce  sens  que  Soc  m  te  dit  à  un  jeune  homme 
de  telle  apparence,  mais  fort  silencieux  :  Parie, si  tu  veux 
que  l'on  te  voie. 

Dans  la  bouche  d'un  esprit  élevé,  le  langage  sera  ferme, 
égal  et  posé;  dans  celle  d'un  petit  esprit  donnant  de  l'im- 
portance aux  choses  les  plus  futiles  ,  il  sera  tout  au  con- 
traire véhément  et  précipité.  Le  langage  rapide  uni  à  une 
voix  grêle  annonce  la  fatuité,  la  sottise,  l'habitude  du  men- 
songe; celui  qui  parle  gravement  et  également  est,  en  gé- 
néral, doux  et  ami  de  la  paix.  La  modestie  s'annonce  sou- 
vent par  la  lenteur  du  débit;  au  contraire  ,  les  dispositions 
à  la  violence,  à  l'injustice,  à  la  haine ,  se  manifestent  fré- 
quemment dans  un  langage  mêlé  de  sons  inégaux  et  en 
quelque  sorte  disloqué. 

On  pourrait  recueillir  à  cet  égard  un  grand  nombre  d'au- 
tres remarques ,  mais  .les  esprits  observateurs  et  réfléchis 
les  feront  facilement  eux-mêmes.  Nous  croyons  donc  inutile 
de  nous  étendre  davantage  dans  l'exposé  que  nous  venons 
de  faire  des  opinions  pliysiognomoniques  des  anciens  en  ce 
qui  concerne  notre  spécialité;  opinions  qui  font  partie  d'une 
science  autrefois  fort  prisée,  long-temps  négligée,  puis  re- 
nouvelée et  éclairée  d'une  vive  lumière  par  le  célèbre  La- 
vater ,  qui  me  semble  pouvoir  être  considéré  comme  l'in- 
spirateur des  systèmes  qui  depuis  ont  illustré  les. noms  des 
docteurs  Gall  et  Snurzheim.       J.  Adrien  iui  La  Fagb. 
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Il  y  a  long-temps  que  le  magnétisme  et  le  somnambu- 
lisme n'ont  bit  parler  d'eux,  n'ont  opéré  des  prodiges; 
mais  ceux  qui  y  croient,  le  pratiquent,  le  professent,  n'en 
sont  pas  moins  fidèles  à  leur  culte,  et  ne  ce*sfnl  de  plaider 
m  cause.  Le  docteur  Frappart  a  publié  dernièrement  sur 
relie  matière  plusieurs  lettres  adressées  à  MM.  Arago, 
Bouillaud,  Broussais ,  etc.,  qui  n'ont  pas  été  sans  retentisse- 
ment. M.  Azals,  l'auteur  si  connu  du  système  des  compen- 
sations, a  Tait  aussi  paraître,  il  n'y  a  pas  long-temps,  un  ou- 
Trage  sur  le  magnétisme  et  le  somnambulisme  pour  lequel 
le  ministre  de  l'intérieur  a  souscrit. 

Qui  n'a  entendu  parler  dans  le  temps  du  père  de  l'en- 
fant, et  de  la  petite  merveille  qui  avait  nom  Léontine?  Ce 
bon  M.  Fay  croyait  avec  fanatisme,  et  croit  même  encore , 
i  oc  que  nous  pensons,  au  pouvoir  illimité  du  magnétisme. 
Il  sait ,  au  moyen  de  la  science  susdite,  des  choses  bien 
plus  extraordinaires  que  celle  qu'il  a  faite  en  donnant  le 
jour  i  s.i  petite  merveille.  Il  a  découvert  par  le  magnétisme 
les  conséquences  et  les  suites  non  pas  qu'a  eues,  mais 
qu'aura  la  révolution  de  juillet  ;  il  peut  se  faire  indiquer  s'il 
le  veut,  par  uti  sujet  soumis  à  son  influence  magnétique  et 
plongé  par  lui  dan»  .le  somnambulisme,  une  infinité  de 
trésors  enfouis  dans  la  terre  et  qui  y  gisent  depuis  des 
siècles.  Mais  tout  cela  n'est  rien  en  comparaison  des  choses 
prodigieuses  qui  résultent  d'une  maladie  appelée  la  cata- 
lepsie, et  dont  nous  avons  vu  nous-méme  les  effets  les  plus 
surprenants  et  les  moins  explicables. 

Il  y  a  fort  long-temps  que.  nous  trouvant  à  Lyon ,  nous 
fûmes  invité  a  nous  rendre  chez  madame  de  Saint-P*** 
pour  essaye  sur  cette  dame ,  atteinte  de  catalepsie,  le 
pouvoir  du  chant  et  de  la  musique  instrumentale.  Sa  vie 
■'écoulait  dans  les  plus  tristes  alternatives;  elle  passait 
d'un  état  languissant  et  de  malaise  à  celui  de  convulsions, 
dont  elle  ne  sortait  que  pour  tomber  dans  un  état  de  mort 
apparente.  En  cet  état  de  catalepsie,  elle  était  étendue  sur 
un  lit  de  repos,  les  yeux  fermés,  ne  donnant  aucun  si- 
gne de  vie  que  ceux  des  battements  du  cœur  et  les  pulsa- 
tions du  pouls,  qui  n'étaient  pas  plus  fréquent  que  dans 
IV ut  normal.  Elle  pouvait  rester  dans  celte  situation  sans 
prendre  le  moindre  aliment  pendant  huit  jours,  quinze 
jours,  un  mois  et  plus.  Plongée  dans  une  complète  immo- 
bilité, ton  teint,  naturellement  pale.se  colorait  légèrement 
lorsqu'elle  entendait  de  la  musique  ;  et  par  de  légères  ten- 
tatives non  suivies  d'effet,  trahie  qu'elle  était  par  sa  fai- 
blesse, elle  essayait  de  se  mettre  sur  son  séant  lorsqu'on 
chantait,  ou  bien  qu'elle  entendait  les  sons  des  instruments. 
Mais  pour  qu'elle  pût  percevoir  la  mélodie  ou  l'harmonie, 
il  fallait  que  ceux  qui  la  lui  faisaient  entendre  se  missent  en 
communication  avec  elle  au  moyen  d'une  chaîne  de  laiton 
que  chaque  exécutant  se  passait  autour  du  poignet,  et  qui 
touchait  également  la  malade  au  pied  ou  par  le  bout  du 
doigt,  quelque  légèrement  que  ce  fût.  Sans  ce  moyen  de 
communication,  un  orchestre  de  cinq  cents  instrumentistes 
et  d'iutant  de  chanteurs,  accompagnés  de  deux  pièces  de 
canon  de  quarante-huit ,  auraient  pu  fonctionner  auprès  de 
la  malade  sans  troubler  le  moins  du  monde  son  profond 
sommeil. 

La  plupart  des  médecins  de  la  ville  étaient  venus  consta- 
ter les  symptômes  surprenants  de  celte  maladie,  et  cher- 
chaient à  s'en  expliquer  les  effets;  ils  observaient  avec 
curiosité  seulement  et  dans  l'intérêt  de  la  science  les  diffé- 
rents phénomènes  qui  se  présentaient  à  chaque  instant.  Le 
nom ,  la  position  de  cette  dame  dans  le  monde ,  la  fortune 
dont  elle  jouissait,  la  jolie  habitation  où  elle  se  trouvait 


alors  située  sur  le  coteau  de  Fourvière  et  qui  lui  'apparte- 
nait ,  tout  cela  ne  permettait  pas  de  penser  qu'il  y  eût  en 
cette  affaire  un  calcul  de  charlatanisme  .cependant  quelques 
esprits  forts  qui  n'admettent  les  choses  extraordinaires  que 
comme  saint  Thomas,  en  les  touchant  du  doigt ,  manifes- 
taient quelques  doutes  au  milieu  de  la  foule  des  croyants , 
entraînés  par  le  docteur  Petit  et  toute  la  faculté  de  Lyon , 
qui  expliquait  à  qui  mieux  mieux  ce  mystère  physiologique 
et  pour  ainsi  dire  métaphysiquement  pathologique. 

Une  foi*  la. donnée  reçue,  on  était  forcé  par  l'évidence 
d'admettre  les  conséquences  étranges  de  cet  état  anormal. 
Ainsi  madame  deSaiiit-P***  savait  leschosesqu'elle  n'avait 
jamais  apprises;  elle  voyait  ce  qui  se  passait  derrière  elle  ; 
disait  ce  que  contenaient  des  lettres  écrites  en  toutes  sortes 
de  langues  mortes  ou  vivantes,  qu'elle  n'avait  jamais  sucs. 
A  dépareilles  assertions  des  médecins  qui  la  traitaient ,  les 
uns  secouaient  la  tête  en  signe  d'incrédulité ,  les  autres 
cherchaient  à  se  convaincre  par  des  expériences  qui  confon- 
daient leur  raison ,  mais  qui  confirmaient  le  dire  des  gens 
de  l'art.  L'auteur  de  cet  article ,  qui  était  au  nombre  de  ces 
derniers,  affirme  sur  l'honneur  que  plusieurs  épreuves  qu'il 
a  faites  l'ont  intimement  convaincu  que  la  prédisposition  à 
ce  qu'on  appelle  lo  don  de  seconde  vue  ou  divination  n'est 
point  une  chimère ,  un  de  ces  contes  fantastiques  inventés 
à  plaisir  pour  nourrir  chez  l'homme  un  besoin  du  merveil- 
leux- Ayant  mis  dans  chacune  de  ses  mains  un  fruit  diffé- 
rent ,  il  dit  à  la  cataleptique  :  Je  liens  dans  mes  mains  deux 
fruits  de  différente  espèce ,  une  cerise  et  une  fraise  ■  —  La 
cerise  est-dle  dans  la  main  droite? 

—  Oui. 

—  Et  par  conséquent  la  fraisedans  la  main  gauche? 
— 4Oui. 

Sur  rinvitaliond'undes médecins, celuiqui écrit  ces  lignes 
s'étanl  retiré  dans  l'embrasure  d'une  fenêtre  afin  de  s'isoler 
de  tout  le  monde  et  de  se  soustraire  aux  regards  des  curieux 
ou  des  compères,  dérangea  les  aiguilles  de  sa  montre  qui 
marquaient  midi,  et  les  mit  à  neuf  heures;  puis  sa  montre 
dans  la  main  fermée ,  s'approcha n  t  de  la  malade ,  il  lui 
demanda  si  celle  montre  marquait  midi. 

—  Non. 

—  Onze  heures  ? 

—  Non. 

—  Huit  heures  et  demie? 

-Non. 

—  Dix  heures  moins  un  quart? 

—  Non 

—  Neuf  heures? 

—  Oui! 

Nous  donnons  ici  la  forme  de  l'interrogatoire  qui  devai  t 
être  fait  pour  amener  les  réponses  les  plus  brèves ,  attendu 
quedans  l'état  où  était  madame  de  Saint-  P***,  étendue  sur  un 
lit  de  repos ,  les  yeux  fermés  et  ne  faisant  aucun  mouve 
ment ,  elle  ne  pouvait  disserter  ou  discuter  longuement  sur 
les  questions  qu'on  lui  adressait  ;  notez  encore  que  ces 
questions  pouvaient  lui  être  faites  à  haute  voix  ou  mentale- 
ment, et  c'est  ainsi  que  lui  furent  posées  celles  qu'on  vient 
de  lire  et  plusieurs  autres  que  nous  lui  adressâmes  de  la 
même  manière,  c'est-a-dire  sans  aucune  articulation  orale, 
mais  en  remuant  seulement  les  lèvres  silencieusement  sur 
la  chaîne  de  laiton  qui  nous  mettait  en  communication  avec 
elle,  mouvement  qui  suffisait  parfaitement  pour  lui  faire 
comprendre  votre  pensée.  Quelques  indiscrets  lui  adres- 
sèrent sur  son  mariage,  qui  n'avait  pas  été  heureux,  des 
plaisanteries  et  quelques  questions  déplacées  qui  la  firent 
rougir  et  murmurer.  Au  reste,  ainsi  que  nous  l'avons  déjà 
dit,  la  musique  produisait  chez  madamede  Saint-P"*  l'effet 
le  plus  doux  .  le  plus  agréable  et  en  même  temps  le  plus 
salutaire;  mais  comme  on  ne  pouvait  pas  lui  faireentendre 
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continuellement  de  la  musique ,  on  la  tirait  de  l'état  de  mort 
pour  lui  faire  prendre  quelque»  aliments,  puis  on  la  trans- 
posait suran  litdont  les  quatre  pieds  reposaient  sur  quatre 
p.tinsde  résine  ;  et  là,  on  la  stygmatisait  au  moyen  de  la  ma- 
chine pneumatique,  ce  qui  lui  arrachait  des  plaintes  et  des 
cri* .  mais  ce  qui  la  lirait  du  moins  de  son  effrayante  tor- 
peur. 

Tout  cela  doit  paraître  inconcevable,  impossible  aux  per- 
sonnes d'un  esprit  positif,  mathématique  ;  mais  ce  qui  suit 
leur  semblera  bien  plus  extraordinaire ,  et  peut-être  lout- 
à-f.iit  incroyable. 

IV  même  que  la  phlhisie,  l'anévrisme,  la  folie.Jla  goutte, 
qui,  à  ce  qu'on  assure,  saute  une  génération ,  mais  n'en  est 
pn  moins  comme  les  autres  une  maladie  hérédiiaire ,  la 
«\jinlepsie  se  transmet  aussi  de  père  en  fils,  ou  de  mère  en 
fille.  Madame  de  Saint-P*"  a  donné  le  jour  à  une  enfant 
du  sexe  féminin  qui  se  trouve  atteinte  de  la  même  maladie, 
plus  extraordinaire  encore  que  celle  de  sa  mère  par  ses  ré- 
sultats. 

Cette  jeune  personne,  qui  est  excellente,  musicienne ,  a 
déjà  eu  quelques  attaques  de  catalepsie.  Si  elle  ne  montre 
pa*  une  intelligence  aussi  étendue  ,  des  connaissances  aussi 
universelles  que  celles  de  sa  mère,  dans  ses  accès  de  cata- 
lepsie ,  ses  facultés  musicales ,  déjà  très  développées ,  ont 
une  perception  si  profonde  et  tellement  miraculeuse ,  qu'il 
Suffit,  quand  la  malade  est  plongée  dans  sa  rêverie  ou  son 
élat  île  mort,  et  qu'on  communique  avec  elle  par  la  chaîne 
de  laiton ,  de  faire  vibrer,  et  c'est  le  hasard  qui  a  fait  trou- 
ver ce  moyen,  un  diapason  à  son  oreille  ,  pour  qu'aussitôt 
elle  murmure  des  chants  d'une  ineffable  douceur ,  d'une 
régularité  parfaite  et  d'une  variété  infinie.  Après  chacune 
de  ces  mélodies  pleines  d'un  vague  délicieux,  et  fraîches 
comme  la  brise  du  soir ,  on  entend  la  jeune  fille  soupirer  à 
demi-voix,  très  bas,  et  comme  animée  d'un  saint  enthou- 
siasme, les  noms  de  Rossini,  de  Meyerbeer,  d'Auber, 
d'Halevy,  de  Chopin,  de  Thalberg,  etc.,  etc. 

Surpris  de  ne  point  lui  entendre  dire  quelques  mélodies 
de  Boîcldieu.  de  Rellini,  de  Schubert,  d'Hérold,  un  musi- 
cien lui  demanda  pourquoi  elle  ne  parlait  point  de  ces  il- 
lustres compositeurs,  pourquoi  clic  n'en  semblait  point 
préoccupée. 

—  Morts!  morts!  dit-elle. 

—  Mais  les  chants  que  vous  nous  faites  entendre  ne  sont 
ni  de  Meyerbeer,  ni  d'Halevy,  ni  de  Chopin... 

-Si,  si! 

—  Ils  sont  donc  nouveaux  ? 

—  Ou». 

—  Connus  ? 

—  Non. 

Et  voulant  alors  lui  faire  une  plaisanterie  en  pariodant 
un  vers  qu'on  a  fait  sur  un  poêle  du  xvui'  siècle  :  —  Peut- 
être,  dil  l'interlocuteur  à  la  jeune  cataleptique, 
Récilei-vous  les  chant»  qu'il*  composent  encore  ? 

—  Oui ,  oui. 

—  Et  même  ceux  qu'ils  composeront  ? 

—  Oui ,  oui ,  oui  ! 

Ainsi ,  compositeurs  de  tous  rangs  ,  de  tout  âge ,  de  tout 
sexe  et  de  toute  valeur,  tenez-vous  pour  bien  avertis  que  , 
•;race  à  la  catalepsie,  à  celle  maladie  extraordinaire,  prodi- 
gieuse, inouïe,  mais  fort  rare  heureusement,  la  vie  privée, 
intime,  artistique  et  solitaire  n'est  pas  plus  murée  que  le 
Champ  de-Mars. 

IV  Yrkeh  Draiicxalb. 


Nouvelles. 

*  ■  Aujourd'hui  dinanebe,  pour  la  continuation  de*  débuts  de 
mademoiselle  "N  .il, -m,  l'Opéra  donne  les  Huguenots.  Duprez  rem- 
plira le  ro'e  du  Raoul ,  Lesasseur  celui  de  Marcel  et  madame  Nau 

Marguerite. 

*  *  tes  discussion*  entre  les  propriétaires  de  la  salle  Venladoiir 
qui  prétendent  être  propriétaire»  du  privilège  de  l'Opèra  Comi- 
que  e!  le  chef  de»  beaux-art*  du  ministère  de  l'intérieur  conti- 
nuent. Il  serait  tempt  enfin  de  avoir  quel  *era  le  local  ou  on 
logerait  le»  Bouffe»  et  où  irait  l'Opéra-Comique.  Mail  dan*  tonte 
■•elle  discussion  nous  u'eulendous  pat  parler  du  théâtre  de  la  Re- 
naissance, que  devieudra-l-il  ? 

*  *  Sgalelli ,  connu  à  Ruine  par  se»  compositions  de  mu- 
sique sacrée ,  vient  de  faire  exécuter  par  le  sculpteur  Guslino 
Leone  un  buste  de  Zingarelli,  qui  fut  son  ami.  Ce  buste  a  été  ex- 
posé au f.jpitole.  Sgalelli,  qui  professe  la  plus  haute  vénération  ponr 
I  ami  qu'il  vient  de  perdre,  avait  organisé  une  messe  de  mort  dan» 
l'église  Santa-Maria.  Plusieurs  compositions  inédites  de  Zingarclli 
ont  été  exécutée»  à  celte  occasion. 

V  C'ait  hier  samedi  que  le  tribunal  de  commerce  a  dû  jnger  le 
procès  ruire  MM.  Crosuier,  Anteoor  Joly  et  M.  Marié.  Nous  Mu- 
rons demain  à  qui  ce  ténor  taul  disputé  apparlirul  définitivement. 
Du  re>lc,  ce  procès  donne  uue  grande  responsabilité  a  M.  Marié, 
car  lors  de  ses  débuts  il  f  uit  qu'il  te  montre  digue  des  difficulté» 
qu'il  a  provoquées. 

*.*  Xhatherg  à  peine  arrivé  à  Londres,  a  donné  lundi  »4  juin , 
un  grand  concerl  à  Manover  Square  Rooms  :  sou  sucrées  a  été  com- 
plet ,  il  a  joué,  pour  la  première  foi«,  une  fantaisie  sur  des  thèmes 
de  la  Donna  del  Lago,  qui  a  produit  le  plu*  grand  effet. 

*/  Samedi  prochain  6  juillet,  mademoiselle  Itaïin,  celte  jeune 
et  jolie  cantatrice  dont  nous  avons  déjà  eu  plusieurs  foi»  l'ocrasion 
de  parler,  dounera  un  concert  au  Renelagk.  Elle  sera  secondée  par 
plusieur»  artistes  de  premier  ordre  ;  aussi  n'y  a-t-il  pat  de  doute 
que  cette  soirée  sera  fort  intéressante. 

','  M.  le  duc  et  madame  la  duchesse  d'Orléans  sont  allés  mardi 
à  l'exposition  de»  produits  de  l'industrie.  Leur  visite  avait  pour  nb* 
jet  l'examen  des  instruments  de  musique.  M.  Aubcra  appelé  l'at- 
tention de  madame  la  duebes»e  (d'Orléans  sur  les  produits  les  plu» 
remarquables  i  divers  titre*.  S.  A.  R.  a  manifesté  à  M.  Pape  toutav 
son  admiration  pour  ses  magnifiques  instruments.  Cet  habile  et  in- 
génieux facteur,  dont  le»  travaux  dans  la  fabrication  de*  pianos  fout 
laut  d  honneur  à  riuduitric  française,  a  exposé  celle  année  encore 
•le»  instruments  de  formes  nouvelles  et  très  varices,  parmi  lesquels 
figurent  un  piano  en  ivoire,  véritable  chef-d'rruvre  d'art;  un  piano 
à  queue  de  n  nivelle  ronslrurtion,  un  piano-console,  etc.  La  prin- 
cesse, après  lui  avoir  dit  les  choses  les  plus  (hlteiises  sur  la  supério- 
rité de  ses  instruments,  a  fait  acquisation  d'un  piano  en  forme  de 
guériJon. 

*  •  Mardi  dernier  le  duc  et  la  duchesse  d'Orléans  se  sont  arrêtés 
à  l'e.ipositiun  devant  les  pianos  de  M.  Moulai,  élève  de  l'institution 
des  jeunes  aveugle*  et  aveugle  lui-même  ;  la  position  spéciale  de  ce 
fabricant  auteur  du  livre  sur  la  théorie  de  l'accord ,  insenteur  de 
prorédés  nouveaux  et  professeur  de  hautes  mathématiques  méritait 
deiintéiêl.  M.  Montai  moutrail  lui-même  le»  diverses  innovations 
introduite»  dans  ses  in-truments ,  et  avec  tant  d'habileté  que  l'on 
pnuvait  douter  qu'il  fût  prisé  de  la  vue.  Celte  scène  curieuse  avait 
groupé  beaucoup  de  monde  autour  des  visiteurs. 

*  •  Depuis  l'ouverture  de  concert,  aux  Champv-F.lysées  f  le  pu- 
blic se  porte  de  préférence  à  ceux  de  M.  Dufrèit''.  C'est  en  effet 
pur  les  amateurs  de  lionne  musique  un  vèrilable  plni>ir  J'entendre 
MM.  Lavigue.  Rémusat,  Jancourt.  Au  trique.  Bernard,  elc.  M.  Du- 
frène,  dout  la  verve  ne  tarit  pas,  vient  encore  de  donner  un  nou- 
vel attrait  à  ces  soirées  délicieuses  en  composant  plusieurs  nouveaux 
quadrilles  au  nombre  desquels  se  distinguent  le  Carilloneur  et  la 
Ronde  de  nuit,  qui  augmenteront  la  vogue  de  ces  concerts. 

V  M.  Van  Nuffel  a  donné  jeudi  a;  juin ,  à  l'biitcl  de  Gevres, 
une  matinée  musirale.  Se»  élève»  ont  prouvé  qu'ils  ont  fait  beau- 
coup de  prog'és  dans  les  cours  dirigés  avec  les  plus  grandi  soie» 
par  cet  habile  professeur. 


Le  Directeur,  Muiuce  SCHLES1NGER. 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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LE  PAGANINI  II. 

On  se  souvient  peut-être  qu'en  parlant  des  artistes  qui 
ont  été  passer  à  Londres  la  belle  saison,  nous  avons  nommé 
M.  Haumann  avec  éloge ,  seulement  nous  nous  étonnions 
que,  dans  son  enthousiasme  irréfléchi,  la  presse  anglaise 
eût  comparé  M.  Haumann  à  t  a  y  an  mi,  à  qui  l'on  ne  com- 
pare personne.  Là  dessus,  en  artiste  bien  élevé  et  modeste, 
M.  Haumann  se  récrie  que  l'on  lui  fait  injure ,  et  qu'il  ne 
trouve  pas  déjà  la  comparaison  si  mauvaise.  Jamais ,  que 
nous  sachions,  la  vanité  d'un  joueur  de  violon  n'a  été  pous- 
sée plus  loin  ;  nous  lui  donnons  des  éloges,  il  nous  répond 
par  des  injures.  Donc,  puisque  M.  Haumann  y  lient  si  fort, 
nous  sommes  tout  disposés  à  le  reconnaître  pour  Paganini, 
mais  pour  Paganini  II  tout  au  plus  ;  et  encore  ne  nous  est  il 
pas  démontré  que ,  malgré  cette  concession  dont  M.  Hau- 
mann seul  sera  dupe  ,  nous  ne  soyons  pas  exposé  de  nou- 
veau à  la  colère  de  Jf.  Haumann ,  et  aux  injures  de  son 
journal  officiel.  Au  reste,  il  parait  que  celte  lettre  du 
célèbre  Paganini  II  a  profité  au  célèbre,  journal  qui  a  été 
à  l'instant  même  encombré  par  l'afïl  ence  des  visiteurs  et 
par  le  nombre  toujours  croissant  des  abonnés,  à  re  point 
que  la  susdite  foui  1  le  annonce  à  l'univers  entier  qu'elle  est 
obligée  de  déménager  encore  une  fois.  Tout  bien  compté, 
ce  sera  le  quatrième  domicile  dont  elle  aura  essuyé  les  plâ- 
tres en  l'an  de  grâce  et  de  désabonnement  i  s  y.) . 

M  S. 


LITTÉRATURE  DE  LA  MUSIQUE. 

DE  QUELQUES  OUVRAGES  PUBLIÉS  RECEMMENT  EX  ALLEMACHB 
ET  EX  FRANCE  ,  CONCERKAKT  LA  MUSIQUE,  L'iURMOKIE 
ET  LE  CONTRE-POINT. 


1°  Estai  d'une  théorie  systématique  de  la  composi 
(de  la  musique  ) ,  par  M.  Godefroi  Weber. 

2»  Traité  de  composition ,  par  M.  A.  André. 

5°  Science  générale  de  la  musique,  par  M.  Ad.-B.  Marx 
professeur  de  musique  à  l'université  de  Berlin. 

4°  Science  de  la  compoyition  musicale ,  théorique  et  pra- 
tique, par  le  même. 

J'ai  dit  dans  l'introduction  de  mon  premier  article  (I) 
que  les  principaux  traités  généraux  de  musique  publiés  en 
Allemagne  depuis  1810,  sont  ceux  de  MM.  li.  Weber, 
Andrée!  Marx  ;  je  me  propose  dans  celui-ci  d'en  faire  une 
analyse  simultanée,  parce  que  je  crois  que,  de  leur  com- 
paraison ,  pourra  résulter  un  enseignement  utile  pour  qui- 
conque voudra  connaître  l'état  aciuel  de  la  science  de  la 
musique  dans  un  pays  où  sa  culture  pratique  est  plus  géné- 
ralement répandue  qu'en  aucune  autre  partie  de  l'Europe. 
Je  commencerai  toutefois  mon  examen  par  le  livre  de 
M.  Weber ,  d'abord  parce  qu'il  est  le  premier  en  date;  en 
second  lieu,  parce  que  sa  théorie,  après  avoir  eu  un  succès 
d'éclat  pendant  quinze  ans.  semble  être  maintenant  aban- 
donnée pour  des  méthodes  plus  nouvelles.  Je  me  propose 
de  dire  aussi  quelques  mots  concernant  les  vicissitudes  de 
la  fortune  de  cet  ouvrage. 

Vers  la  lin  du  xviu*  siècle ,  deux  écoles  de  composition  , 
basées  sur  des  systèmes  différents  en  plusieurs  points  < 


(i)  Voir  le  numéro  de  la  Rnue  musicale  du  16  mai  1839. 
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liels,  furent  dominantes  en  Allemagne,  et  leurs  théories 
partagèrent  l'opinion  des  musiciens  instruits  de  crite  épo- 
que :  ces  écoles  furent  celles  d'Albreclitsberger  et  de  l'abbé 
Vogler.  AlbreelMsberfer  n'avait  pointant  de  ce»  imagina- 
tions hardies  dont  les  études  aluiniss  ni  an  besoin  de  la  re- 
construction radicale  d'un  syslèmede connaissances  ;  esprit 
sec  et  froid,  il  avait  reçu  dans  sa  jeunesse  la  tradition  de 
l'ancienne  doctrine  de  Fnx,  et  le  l  ut  de  sa  carrière  de  pro- 
fesseur avait  été  seulement  d'en  faire  l'application  à  la  to- 
nalité moderne,  en  l'expliquant  par  des  exemples  analogues 
à  celle  tonalité.  Ce  but,  il  l'atteignit  dans  son  livre  intitulé 
Grùndliche  Amoeisung  sur  (  imposition  (I),  ouvrage  tra- 
duit en  fiançais  par  Choron  sous  le  litre  de  Méthode  élé- 
mentaire décomposition.  Ce  livre  et  la  Méthode  pour  ap- 
prvndrela  basse con\\nw<  Kurzgefasute  Methodei'en  Gene- 
ralbasszu  e< lernen  (2) ,  renferment  toute  la  théorie  d'AI- 
brechlsberger  concernant  l'harmonie  et  l'art  d'écrire.  Ce 
n'est  point  ici  le  lieu  d'apprécier  les  qualités  et  les  défauts 
des  ouvrages  où  ce  savant  musicien  l'a  exposée  ;  je  dirai 
seulement  que  les  partisans  de  léeole  de  Vogler  ont  repro- 
ché à  cette  théorie  d'être  basée  sur  des  principes  trop  peu 
rigoureux. 

Je  ne  propose  pas  de  faire  ici  l'analyse  de  la  dortrinc  de 
Vogler,  qui  fut  connue  long-temps  en  Allemagne  sous  le 
nom  d'école  de  M an nheim ,  parce  que  le  musicien  qui  l'a 
fondée  habita  long  temps  celte  ville,  et  y  ouvrit  en  effet 
une  école  où  se  sont  formés  beaucoup  d'artistes  devenus  cé- 
lèbres, en  tête  desquels  il  faut  placer  les  compositeurs 
Ch.  M.  de  Weberct  Meyerbcer.  On  trouvera  dans  la  Bio- 
graphie universelle  de*  musiciens, $  l'article  Vogltr,  l'ana- 
lyse de  sa  doctrine,  qui,  beaucoup  moins  pratique  et  plus 
théorique  que  celle  d'Albrcchuberger,  a  été  exposée  par  lui 
dans  ses  ouvrages  intitulés  :  1°  Science  de  la  tonalité  et 
composition  (Tonsvissenschaft  and  Tonsetzkuast  )  (3)  ; 
2°  Ecole  de  musique  de  la  cour  palatine  (Kurpfclzische 
Tonschule)  (♦)  ;  .V  Manuel  de  la  science  de  l'harmonie  et 
de  ta  basse  continue,  d'après  lu  principes  de  l'école  de 
musique  de Mannheim  (Handbuch  zarllarmonielehre  und 
fQr  den  Generalbass,  nach  deu  Grundsxtzen  der  Mannhei- 
mer  Tonschule)  (h);  et,  d'une  manière  plus  pratique,  dans 
quelques  écrits  de  Knecht  'fi]  Vogler  avait  entrevu  une  vé- 
rité incontestable  ,  savoir  i  que  la  tonalité  est  le  fondement 
de  toute  mélodie  et  de  toute  harmonie  ;  mais  partant  d'un 
faux  principe,  ce  fut  dans  la  progression  arithmétique  qu'il 
chercha  l'origine  de  celle  tonalité,  comme  l'avaient  fait 
avant  lui  Lévena(7),  BalUère  de  Laissement  (H)  et  Ja- 
mard  (li)  ;  et  ce  guide  trompeur  l'égan ,  comme  il  avait 


(i)  !..  !|-..-k.  i       iu-4*;  et  181»,  iu-8«. 
fa)  "Vienne,  179a. 

(3)  Mamheim,  1776,  ru-8«dr  ao6  page». 

(4)  Ibid.,  1778,  in- 8"  de  ofi  page». 

(5)  Prague  180a.  in  8"  de  xyvi  tt  14a  page». 

'6)  Erklarrung  tinigrr  von  rinem  der  Rechts-Cri,  M.  in  Er- 
lange n  angetniteten.aber  >  vrrstandrnen  Gtundstrtze  ans  der 
Voglenehen  Théorie,  ete  (  Explication»  de  quelques  principe»  de 
la  théorie  de  Vogler  attaqué,  et  mécouna»  ^p*r  un  juriicoiiMilte 
dT.rlang),  Ulm  i7«5,  hi-'4». 

Gemeinnûtzliehes  ElemrntnnverA  der  Harmonie  nnd des  Gene- 
rallumes,  etc.  !  Traita  élémentaire  de  l'harmonie  et  de  la  l>a>»e- 
eoiiliuue,  etc.,  d'aprè*  lr»  principe»  de  Vogler).  Aug<bourg  e\ 
Stuttgart,  179a  —  1798.4  p,et.  in-4'. 

(-  )  Abrégé  des  régler  de  l'harmonie  pour  apprendre  la  eompo- 
lition .  avec  un  nouveau  projet  sur  an  système  de  inusir/ue  sans 
tempérament  ni  cordes  mobiles.  Bur  Iran»,  i  7  ',  1.  in-4*. 

(8)  Théonede  la  musique.  Paris,  1764,  in  4*. 

(9  Hreherehet  sur  la  théorie  de  la  musique.  Pari*,  «769, 
1  vol.  in-8  \ 


égaré  ses  prédécesseurs.  La  théorie  de  Vogler  n'existe  plus 
aujourd'hui  que  comme  un  souvenir  dans  l'histoire  de  la 
science.  •  5  be 

danstl'eubli  «fue  M.  Wehe«  fit>p«mittra  ie  première  édition 
de  son  Essai  d'Une  théorie  tystématiaiie  de  la  composi- 
tion^); elle  fut  publiée  en  (817.  Le  cadre  de  M.  YYeber  j 
est  plus  développé  que  le  litre  ne  semble  l'indiquer,  car 
l'auteur  commence  son  ouvrage  par  les  principes  élémen- 
taires de  la  musique.  Même  chose  se  remarque  dans  le 
livre  de  M.  André,  en  sorte  que  ces  deux  ouvrages  sont 
plutôt  des  traités  généraux  de  musique  que  de»  méthodes 
de  composition. 

Mais  une  autre  singularité  bien  plus  remarquable  <hi 
tilre  placé  en  téte  du  livre  de  M.  Weber,  c'est  qu'il  est  en 
opposition  directe  avec  le  contenu  de  l'ouvrage,  qui  n'est 
pas  une  théorie,  encore  moins  une  théorie  systématique. 
Écoutons  M.  Weber  lui-même  à  ce  sujet,  et  voyous  comme 
il  s'en  est  expliqué  dans  la  préface  de  la  première  édition 
de  son  livre,  reproduite  ensuite  dahs  les  autres: 

«  Je  do  s  cependant  faire  remarquer  en  particulier  que 
»  mon  Essai  d'une  théorie  systématique  n'esl  nullement, 
»  comme  plusieurs  l'ont  pensé,  un  système  dans  le  sens 
«  scientilico-philosophique  du  moe  ni  un  ensemble  de  vé- 
»  rites  déduites  dans  une  sucressiou  logique  d'un  principe 
»  supiéme.  J'ai  au  contraire  établi  ,  comme  un  trait  carac- 
v  lérisliquede  ma  manière  de  voir,  que  notre  art  ne  s'ap- 
»  proprie  nullement,  du  moins  jusqu'à  ce  moment  (1817), 
«  à  une  semblable  base  systématique.  Le  peu  de  vrai  que 

■  nous  savons,  en  ce  qui  concerne  la  composition,  consiste 
«  encore  à  l'heure  qu'il  est  en  un  certain  nombre  d'expé- 

■  riences  et  d'observations  sur  ce  qui  sonne  bien  ou  mal 
»  dans  tel  ou  tel  assemblage  de  notes.  Déduire  ces  expé- 
»  riences  logiquement  d'un  principe  fondamental  et  les 
»  transformer  en  science  philosophique,  en  système,  voilà 
»  ce  qu'on  n'a  pu  faire  jusqu'à  présent,  comme  j'aurai  sou- 
»  venl  occasion  de  le  faire  remarquer  dans  le  cours  de  l'ou- 
»  vrage.  Ou  voil  partout  avec  évidence  que  les  théoriciens, 
»  jusqu'à  ce  jour,  au  lieu  d'examiner  dans  tous  leurs  détails 
»  les  phénomènes  de  la  consonnanec  et  de  la  dissonance  de 

■  tel  ou  lel  assemblage  de  sons,  et  de  ne  commencer  la 
»  construction  d'un  système  qu'après  cet  examen,  élèvent 

■  précipitamment  l'édilice  el  avant  mûre  réflexion ,  le  fai- 
»  sanlse  présenter  sou»  la  forme  imposante  d'une  concep- 
»  lion- mathématique;  puis,  lorsqu'ils  rencontrent,  ce  qui 
»  est  inévitable,  une  multitude  de  phénomènes  qui  ne  s'ac- 
«  cordenl  pas  aveo  le  système  étibli  à  priori  ou  même  sont 
k  en  opposition  dir*<  su  îavec  lui,  que  font- ils?  ils  préfèrent 
•  ranger  ces  phénomènes  dans  des  catégories  d'exceptions^ 
»  licence*,  ellipse» s  etc.*  et  «-'en  débarrasser  ainsi,  plutôt 
.que  de  renonce*  à  la  douce  1. ...,„.,.  de  leur  sysièmo 
.  d'harmonie. 

«  Mon  ouvrage  a  pour  toute  prétention  le  mérite  d'exa- 
%  miner  les  principes  d'expérience  avec  plus  de  précision, 
»  d'y  ajouter  de  nouvelles  observations,  de  rapprocher 
»  l'une  de  l'autre  les  chose»,  du  même  ordre  ou  qui  setn- 
»  blenl  s'appartenir,  do  les  lier  el  de  coordonne»  les  faits 
»  suivnni  le  plan  le  plus  raisonnable,  non  comme  des  dé- 
»  duclKMis  d'uni;  base  sévèrement  systématique,  mais  seu- 
»  lemenl  avec  le  plu»  d'ordre  possible;  en  un  mol.  comme 
»  CtSai  d'une  théorie  o>  année  pour  laquelle  je  ne  voulais 
»  pas  conséquemmenl  afficher  le  litre  trompeur  de  système 
»  qui  me  paraissait  trop  prétentieux.  »  (  Page  x-xii ,  troi- 
sième «d  il  mu.  ) 

Je  reviendrai  dans  la  suite  de  cet  article  sur  les  opinions 

(1)  J.  n'ai  pa*  trouvé  d'eipresiien  plu-  fort*  qt»  systJnMtif** 
pour  rendre  le  mot  alleauaud  georUneten  ^ordonné). 
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de  M.  Weber  à  l'égard  de  la  possibilité  d'une  théorie  géné- 
rale et  philosophique  de  la  musique  et  de  son  application 
infaillible  à  tous  les  cas  possibles  de  la  pratique  de  l'art  ; 
ici  je  me  bornerai  à  demander  ce  que  peut  être  une  théorie 
qui  ne  pote  pas  de  principes,  et  comment  l'auteur  de  l'ou- 
vrage que  j'eramine  a  pu  concevoir  la  possibilité  d'existence 
d'une  chose  semblable?  El  pourtant  il  est  certain  qu'il  a 
donné  pour  litre  à  son  livre:  Es- m  d'une  théorie,  etc. 
Il  n'a  point,  dit-il,  voulu  le  présenter  sous  l'apparence  am- 
bitieuse d'un  système,  mais  est-ce  donc  qu'il  établit  une 
dislinciion  entre  théorie  et  système?  Ouvrons  les  diction- 
naires, et  nous  y  verrons  qu'une  théorie  est  l'arrangement 
systématique  àes  faits  d'une  science.  H.  Weber,  qui  n'a 
point  voulu  poser  de  principes,  qui  rejette  toute  idée  de 
système,  qui  ne  veut  qu'examiner  des  faits  d'expérience 
et  multiplier  les  anal) ses  des  cas  particuliers,  n'a  donc 
point  fait  un  essai  de  théorie  de  la  composit  on,  mais  un 
recueil  d'observation»  analytiques  sur  divers  parties  de 
la  musqw;  distinction  nécessaire  pour  nous  placerait 
point  de  vue  sous  lequel  son  livre  doit  être  considéré  et 
qui  ne  préjuge  rien  contre  le  mérite  de  cet  ouvrage. 

Lorsque  la  première  édition  de  cet  ouvrage  parut,  le  pu- 
blic l'accueillit  avec  applaudissement,  et  à  peine  trois  an- 
nées s'étaient  écoulées  depuis  la  publication  du  dernier  vo- 
lume ,  qu'une  autre  édition  fut  .publiée  avec  de  notables 
changements  et  des  additions  considérables  Le  même  suc- 
cès fut  bientflt  acquis  a  celle-ci  (eu  et  dès  ce  moment  le 
li  vre  de  M .  Weber  parut  être  devenu  classique  en  A  llemagne. 
Mais  depuis  la  publication  de  la  dernière  édition  i  si  .  is.vj  . 
une  sorte  de  réaction  semble  s'être  opérée  dans  l'opinion 
publique,  soit  que  les  tendance* asse*  générales  de  l'esprit 
allemand  vers  les  méthodes  philosophiques  aient  inspire  du 
dégoût  pour un  Hvrequicnestabsoliimeut  dépourvu;  soit  que 
l'apparition  des  premiers  vol  urnes  de  l'ouvrage  de  SI.  André, 
plusdirlactiffucet  beaucoup  plus  complet,  aittrouvéparmi  les 
musciens  allemands  beaucoup  de  partisans.  Peut  être  aussi 
les  préoccupations  sérieuses  où  l'esprit  de  M.  Weber  a  été 
jeté  depuis  quelques  années  par  ses  hautes  fonctions  dans  la 
magistrature  ne  sont-elles  pas  étrangères  b  cette  réaction. 
Le  mouvement  qu'il  imprimait  à  la  littérature  de  la  musi- 
que par  la  rédaction  de  l'écrit  périodique  intitulé  Cariiia, 
s'est  progressivement  ralenti ,  et  récemment  il  a  retiré  sa 
coopération  a  ce  recueil  dont  la  publication  parait  avoir  cessé 
définitivement.  La  confiance  qu'il  inspirait  en  sa  doctrine 
par  sa  parole  parait  s'être  affaiblie  dès  qu'il  s'est  condamné 
au  silence,  et  lorsque  lui-même  s  paru  imMércnt  à  son 
succès.  Au  mois  de  septembre  IMS8  je  n'ai  point  rencontré 
M.  Weber  a  Darmsladt,  il  était  alors  dan*  une  propriété 
qu'il  possède  à  quelques  lieues  de  Mayence;  mais  plusieurs 
articles  de  la  maison  du  grand-duc  m'ont  assuré  que  l'au- 
tcu»-  de  VE  s  i  d'une  théorie  ordonnée  de  la  composition 
pat  lissait  avoir  pris  la  musique  en  dégoût.  Je  reviens  a  sou 
ouvrage* 

La  dernière  édition  est  divisée  en  quatre  volumes.  Le 
premi  r  renferme  deux  divisions  :  l'une  relative  a  la  suc- 
c  «sion  des  sons  dans  les  diverses  formes,  l'autre  traitant 
du  l'harmonie  considérée  d.ins  les  aceoids. 

Suivant  les  idr*es  de  M.  Weber,  l'harmonie  fondamen- 
tale se  divise  en  accords  de  trois  sons  placés  a  la  tierce 
l'un  de  l'autre,  comme  sol,  si,  re;ta,  ut  mi;  si,  re,  fa.  etc.; 
et  en  accords  de  quatre  sons  produisant  des  accords  de  sep- 
tièmes, tels  que  sol,  si ,  re,  fa;  la,  ut,  mi,  sol;  si,  re,  fa, 
la;  ut,  mi,  sol ,  *»,  etc. 

Le  premier  des  accords  de  trois  sons  est  composé  de 
tierce  majeure  et  de  quinte  juste;  le  second,  de  tierce  mi- 
neure et  de  quinte  juste  ,  le  troisième,  >  e  tierce  mineure  et 
de  quinte  mineure.  La  sont  renfermées  toutes  les  fuîmes 
fondamentales  des  accords  de  trois  sons.  A  l'égard  de  l'har- 


monie fondamentale  des  quatre  sons ,  la  première  donne 
un  accord  composé  de  tierce  majeure,  quinte  juste  et  sep- 
tième mineure;  la  deuxième,  un  accord  de  tierce  mineure, 
quinte  juste  et  septième  mineure;  l.i  troisième,  un  accord 
de  tierce  mineure,  quinte  mineure  et  septième  mineure; 
la  quatrième ,  un  accord  composé  de  tierce  majeure,  quinte 
juste  et  septième  majeure.  Dans  ces  quatre  formes  sont  ren- 
fermées toutes  les  variétés  fondamentales  des  accords  de 
quatre  sons. 

Ne  demandez  pas  à  M.  Weber  l'origine  de  ces  accords , 
leurs  lois  primitivesà  l'égard  de  la  tonalité,  ni  aucune  autre 
chose  de  cette  espèce  :  conséquent  avec  lui-même ,  il  vous 
répondra  qu'il  n'a  point  de  système  à  cet  égard  et  qu'il  ne 
sait  rien  de  tout  c  la  ;  mais  il  vous  montrera  des  exemples 
de  l'emploi  de  ces  accords  ,  et  il  en  analysera  les  diverses 
circonstances.  Sa  méthode  est  l'empirisme  élevé  à  sa  der- 
nière puissance. 

Ces  deux  divisions  sont  précédées  de  trois  chapitres  pré- 
liminaires ;  le  premier  contient  un  précis  sur  le  «on,  sur  la 
musique  en  général  et  sur  l'objet  de  la  composition  ;  le 
deuxième  traite  de  notre  système  musical  dans  la  notation, 
l'ordonnance  et  la  classilication  des  sons ,  la  nature  et  les 
rapports  des  intervalles  ;  le  troisième  est  relatif  à  la  théorie 
du  rhylhme. 

La  méthode  suivie  par  M.  Weber  dans  l'exposition  de 
ces  objets  est  analytique.  Si  l'auteur  de  celte  méliiodc  n'a- 
vait prévenu  les  objections  qu'on  pouvait  lui  faire  conlre  les 
inconvénients  de  cette  méthode  dans  le  passage  de  sa  pré- 
face cité  précédemment,  je  lui  dirais  que  le  désavantage  de 
l'analyse  trop  minutieuse  des  cas  particuliers  est  de  fatiguer 
l'attention  de-  lecteurs  et  de  charger  la  mémoire  d'une  mul- 
titude de  faits  qui  peuvent  lui  échapper  à  chaque  instant, 
sans  espoir  qu'elle  les  retrouve,  tandis  que  des  formules 
générales  s'appliquent  à  tout,  et  ne  sont  pas,  comme  il  le 
pi-nsc,  des  sources] d'exceptions  el  de  contradictions.  Au 
surplus,  ce  système  d'analyse  détaillée  a  été  adopté  par 
|f.  Weber  pour  toutes  les  parties  de  son  ouvrage;  il  l'a 
surtout  entraîné  fort  loin  dans  les  troisième  et  quatrième 
volumes,  ainsi  que  je  le  ferai  remarquer  plus  loin. 

Quatre  divisions  composent  le  deuxième  volume  ;  la  pre- 
mière traite  de  la  tonalité ,  dans  l'acception  du  rapport  des 
sons  de  la  gamme  (I),  et  de  la  gamme  elle-même  considérée 
dans  ses  qualités  harmoniques  et  mélodiques.  Cette  partie, 
une  des  plus  délicates,  de  l'art ,  est  traitée  par  M.  Welwr 
avec  beaucoup  de  sagacité.  On  trouve  dans  cette  division 
des  apereus  vrais  cl  fins  sur  les  propriétés  de  chaque  note 
de  gamme  dan*  les.deux  modes  ;  et  le  penchanl  de  l'auteur 
a  examiner  les  diver-.es  ciiconslanc.es  qui  s'y  rapportent, 
dans  les  moindres  détails ,  y  trouve  une  heureuse  appli- 
cation. 

l  a  modulation,  suite  nécessaire  de  la  tonalité  moderne, 
est  l'objet  de  la  deuxième  division  ;  elle  fait  beaucoup  d'hon- 
neur à  la  sagacité  de  M.  Weber,  qui  l'a  analysée  dans  ses 
trois  modes ,  c'est-à-dire  dans  ses  successions  diatoniques, 
chromatiques  et  enharmoniques.  On  trouve  dans  la  même 
division  des  observations  sur  les  modulations  apparentes 
qui  ne  déterminent  point  de  changement  de  ton ,  bien 

qu'elles  semblent  }  conduire;  c'est  une  partie  neuve  de  la 
science  qui  n'avait"  [point  encore  été  traitée  d'une  manière 
satisfaisante. 

La  cinquième  division  ,  qui  eU  la  troisième  du  volume, 
est  relative  aux  marches  d'harmonie.  Il  me  semble  que 
SI.  Weber  y  a.plaeé  quelques  traits  qui  devraient  apparte- 
nir à  la  division  de  la  modulation,  et  qui  ne  sont  pas,  a 

'i)  Le  ino'  allemand  Tona  l  i  xprinn-  bien  cet  obj<t  ,  nmi«  il  n'a 
|W>  J  équivalent  dans  la  langue  frauraue,  car  celui  de  totalité  m  j 
réooud  |»a«  exactement. 
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proprement  parler,  des  marches  d'ha<  monte ,  désignées, 
je  crois,  d'une  manière  plus  précise  dan*  ma  Mclhod  d'har- 
monie et  d'accompagnement,  sous  le  liire  de  Progression» 
harmonique*.  Je  crois  aussi  que  M.  Weber  aurait  pu  pré- 
senter une  division  plus  neiie  cl  plus  méthodique  de  celle 
matière  en  classant  les  progressions  en  mai  ch  s  d'harmo- 
nie tnodulante*  et  non  modulantes. 

La  dernière  livraison  du  volume  a  pour  lilre  :  .Vodu/u- 
torische  Geslaltung  drr  Tonstiicke  im  (î  anzen  conforma- 
tion modulatoire  des  pièce-  de  musiquedans  leur  ensemble). 
Celte  pailie  est  peu  étendue,  mais  elle  est  li  ailée  aussi  bien 
que  peut  l'élre  une  chose  qui  de  sa  nature  appartient  plus  a 
l'esthétique  qu'à  la  didactique. 

Au  résumé,  ledeuxième  volume  de  l'ouvrage  de  M.  We- 
ber esl  fort  satisfaisant  et  contient  beaucoup  d'aperçus  in- 
génieux dont  la  science  peut  faire  sou  profit.  Il  me  semble 
que  c  est  la  partie  du  travail  qui  mérite  le  plus  d'éh'gcs. 

Le  troisième  volume  est  composé  de  trois  divisions  :  la 
première  traite  des  cadences  cl  des  terminaisons  incidentes 
ou  finales.  Ici  se  reproduit  un  défaut  d'ordre  que  j'ai  signalé 
en  parlant  de  la  cinquième  division;  car  certaines  progres- 
sions qui  s'y  trouvent  devraient  être  placées  parmi  les  mar- 
ches d'harmonie.  J'y  retrouve  aussi  les  défauts  de  cette 
analyse  trop  minutieuse  de  circonstances  harmoniques  peu 
importantes  considérée  par  .M.  Weber  comme  la  meilleure 
méthode  d'enseignement  et  qui  me  semb  e  plus  fatigante 
qu'instructive,  parcequ'ellc  ne  se  résume  point  en  un  prin- 
cipe concis  et  fécond  en  résultats. 

La  huitième  division,  qui  est  la  deuxième  de  ce  volume, 
est  relative  aux  notes  de  passage  considérées  dans  l'har- 
monie et  dans  la  mélodie.  Beiucoup  d'observations  judi- 
cieu'ess'y  rencontrent;  mais  je  ne  puis  m 'empêcher  de  re- 
marquer encore  qu'on  pourrait  y  retrancher  un  grand  nom- 
bie  d'observations  peu  utiles,  et  qui  tendent  à  fatiguer 
l'attention  des  lecteurs  sans  bénéfice  réel  pour  leur  instruc- 
tion. Qui  croirait,  par  exemple,  que  pour  dire  ce  qu'on 
doit  savoir  concernant  les  noies  de  passage,  il  a  fallu  em- 
ployer cent  trente-sept  pages  in-8°  et  plusieurs  planches 
remplies  d'exemples?  Traité  de  celle  manière,  un  livre 
qui  reufermeiail  réellement  tout  ce  qui  est  relatif  à  l'art 
d'écrire  en  musiqu  se  composerait  de  plus  de  vingt  vo- 
lumes ;  car  il  est  facile  de  comprendre  quelle  serait  la  mul- 
titude de  détails  pour  tous  les  genres  de  contre-points, 
d'imitations ,  de  canons  ,  de  fugues ,  de  styles ,  d'emplois  et 
de  classifications  des  voix ,  des  instruments ,  etc.;  ce  serait 
à  prendre  la  science  en  avetsion  ,  rien  qu'à  voir  le  livre  qui 
la  renfermerait. 

Sous  le  litre  de  l'on  einigen  besonderen  Arien  harmo- 
niffremder  Tarne ,  M.  Weber  a  traite  des  noies  étrangères 
à  l'harmonie ,  telles  que  les  anticipations,  les  apoggialures, 
les  notes  portées,  etc. 

Le  quatrième  volume  esl  divisé  en  trois  parties  princi- 
pales, suivies  dYn  supplément  sur  la  tonalité  du  chant 
choral.  La  première  division  du  volume  qui  est  la  dixième 
de  l'ouvrage,  renferme  des  considérations  sur  1rs  mouve- 
ments par  sauts  ;  on  y  trouve  cet  esprit  de  line  analyse  qui 
brille  dans  les  autres  parties  de  l'ouvrage.  La  onzième  di- 
vision esl  destinée  à  l'examen  des  successions  d'inlervalles 
semblables,  cl  surtout  des  quintes  eljdes  octaves  parallèles. 
Ici  encore ,  l'absence  de  théorie  a  jeté  de  la  contusion  dans 
le  travail,  car  l'examen  de  ce  sujet  appartieiil'à  la  doctrine 
de  la  tonalité;  M.  Weber  a  du  reslc.loogiiemcnl  discuté  la 
matière,  car  il  y  a  employé  soixante-dix-huil  pages  cl  plu- 
sieurs planches  d'exemples. 

Tel  c»t  l'ensemble  de  ce  grand  ouvrage  où  l'on  ne  trouve 
que  des  principes  élémentaires  de  musique  et  des  examens 
analytiques  de  simples  questions  d'harmonie  que  M.  Wc- 
ber  appelle  l'ai  l  de  la  composition  pure.  Il  est  lacile  de 


comprendre,  d'après  ce  que  j'en  ai  dit,  que  dans  un  livre 
où  les  cas  particuliers  sont  si  multipliés,  en  l'absence  de 
toute  base  systématique,  ces  questions  sont  plutôt  posées 
que  résolues;  car  arriver  à  conclure  des  lois  générales  de 
ces  analyses  si  laliorieusemenl  élaborées,  serait  aller  direc- 
tement contre  l'objet  même  du  livre.  L'auteur  ne  rhen  lie 
point  à  dissimuler  ce  défaut  de  conclusion  ,  inévitah'c  ré- 
sultat de  son  travail  ;  afin  de  ne  laisser  aucun  doute  à  mes 
lecteurs,  je  vais  le  laisser  parler  lui-  même ,  dans  un  passage 
de  son  livre  écrit  à  l'occasion  d'une  polémique  soulevée  il 
y  a  dix  au»  par  un  article  de  la  Acriir  musicale.  Mais  avant 
de  rapporter  ce  passage,  il  est  nécessaire  que  je  tappelle 
l'état  de  la  question. 

Fbtis  père. 

Directeur  du  Conser»alnire  de  RruseUu». 
(La  suite  au  prochain  numéro.) 


Biographie. 

RAMEAU. 

(Suite.) 

En  1737,  Rameau  ouvrit  une  école  de  composition  où  se 
formèrent  plusieurs  musiciens  distingués,  entre  autre  s  de 
La  Borde,  premier  valet  de  chambre  du  roi,  qui  travailla  par 
la  suite  pour  l'Opéra-Comiquc;  madame  de  Saint- Maur, 
qui  balança  sur  le  clavier  la  brillante  exécution  de  son 
mailre,  et' publia  une  exccllenle  analyse  de  son  système 
musical  dans  le  numéro  179  du  Pour  et  du  contre  de  l'abbé 
Prévost  (année  1737). 

«  Le  progrès  des  arts,  dit  Rameau  dons  la  préface  de  son 
Code  de  musique,  esl  lent  et  insensible  comme  l'aiguille 
du  cadran.  »  Celui  de  sa  réputation  avait  suivi  la  mémo 
marche  ;  mais  enfin  l'heure  du  triomphe  était  arrivée  pour 
lui  L'année  1737  vil  éclore  à  la  fois  ses  deux  plus  beaux 
litres  de  gloire,  le  Traité  de  la  génération  harmon  que. 
sur  lequel  l'Académie  prononça  ,  onze  ans  après ,  un  juge- 
ment si  favorable  I).  cl  la  tragédie  lyrique  de  Castor  et 
PJlux,  son  chef-d'œuvre  musical. 

Le  poème  était  dû  à  la  plume  doucereuse  de  Bernard  , 
surnommé  le  Gentil  (ce  qui  n'empêchait  pas  qu'il  ne  fût , 
au  dire  de  Marmonlel ,  l'espril  le  plus  fade  et  le  plus  en- 
nuyeux du  monde).  L'auteur  de  l'Art  d'aimer  avait  répandu 
dans  Castor  la  plus  sublile  quintessence  de  l'héroïsme. 
D'un  bout  à  l'autre  le  drame  s'enchaîne  et  se  complique  au 
moyen  de  dévouements  et  de  sacrifices  d'amour  tout-à-fail 
surnaturels.  Ce  thème  idéal  était  assez  heureusement  varié 
par  de  grands  effets  scéniques.  On  voyait  successivement 
l'Olympe,  l'Elysée ,  l'enfer;  ecl  enfer  mythologique  sans 
lequel  il  n'y  avait  pas  alors  «l'opéra  possible.  En  un  mot, 
tout  devait  contribuer  au  succès  ;  et  le  succès  fut  immense. 
Cette  musique,  où  Rameau  donnait  la  mesure  complète  de 
son  génie ,  fit  une  impression  si  profonde  sur  le  cerveau 
déjà  malade  de  Mouret,  le  musicien  des  grdees  (c'était  son 
surnom),  qu'il  en  perdit  la  raison  tout  d'un  coup.  Après  le 
clurur  Qu'au  feu  du  tonnerre...  on  fui  obligé  de  l'emporter 


(i)  Le  rapport,  rédige  sur  les  ronc'usi.iuj  de  Nicole,  de  Ma.ran 
el  dA  iemberl,  se  terminait  eu  res  n  <  mi  »  :  «  Ainsi  l'harmonie,  as- 
sujettie communément  a  des  lois  a.seï  arbitraires  ou  suggéré*!  \>** 
une  expérience  aveugle,  est  devenue  par  le  travail  de  M.  Ram-au 
une  science  Rcumélrique  ,  et  à  laquelle  les  principe»  malhémari- 
qu-s  peuv.nl  s'appliquer  avec  une  iil.lilé  plus  réelle  et  plus  »<a- 
■ibur.  » 
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hors  de  U  salle.  Renfermé  à  Cliarenlon  depuis  ce  moment 
jusqu'à  sa  mort,  il  ne  cessait  de  chanter  ce  chœur  dans  ses  ac- 
cès de  folie  avec  des  contorsions  de  possédé.  L'effet  que  pro- 
duisitrct  opéra  sur  Monteclair  fut  i  coup  sûr  beaucoup  moins 
terrible,  mais  peut-être  plus  extraordinaire.  Comme  rival,  il 
haïssait  Hameau,  qui  élevait  une  nouvelle  école  à  côté  de 
l'ancienne;  plus  d'une  fois  sa  jalousie  s'était  montrée  à  dé- 
couvert. Cependant,  après  la  première  de  Ca*lor,  lorsque 
l'auteur,  épouvanté  de  tout  ce  qui  sentait  l'éclat,  cherchait 
à  se  soustraire  par  la  fuite  aux  acclamations  et  aux  regards 
du  public  qui  l'avait  aperçu  au  fond  d'une  loge,  Monteclair 
l'arrête  sur  l'escalier  et  l'embrasse  en  s'écriaol  :  «  Ah  !  Ha- 
meau, quelle  musique!  Certes,  un  triomphe  d'un  genre 
si  nouveau  va  ait  bien  l'ovation  flatteuse  que  la  cour  lui  ac- 
corda plus  tard  a  Fontainebleau  pendant  la  représentation 
de  Dat  danus  et  à  la  reprise  de  Ccu.or.  C'est  dans  ce  dernier 
opéra  que  la  fameuse  mademoiselle  Arnould  s'éleva  au  plus 
haut  degré  de  talent.  A  propos  de  l'air  de  Télaïre,  Tr,tlet 
apprêts,  Hameau  disait  :  «  Celle  lille  fait  mieux  que  le  chan- 
ter, elle  le  pleure.  »  Sur  quoi  l'abbé  Desfontaines  lit  obser- 
ver obligeamment  que  «  puisque  M  Hameau  prenait  des  cris 
pour  des  pleurs,  il  fallait  que  l'âge  lui  eût  terriblement  en- 
durci l'oreille.  ■  Il  avait  alors  cinquante-quatre  ans  ,  et  n'a- 
vait commencé  à  travailler  pour  I  Opéra  qu'à  cinquante. 

Son  génie  néanmoins  ne  perdit  rien  de  sa  vigueur  cl  de 
•a  fécondité,  et  jusqu'en  1701,  c'esl-à-diic  jusqu'à  soixanle- 
dix-huit  ans,  il  ne  cessa  de  produire  pour  la  scène,  de  con- 
tinuer ses  travaux  scientifiques,  et  de  soutenir  avec  une  in- 
croyable activité  une  polémique  très  vive  qui  renaissait  in- 
cessamment sous  de  nouvelles  formes. 

En  1745,  au  mariage  du  Dauphin  et  de  l'infante  d'Espa- 
gne ,  il  fut  chargé  de  travailler  avec  Voltaire  pour  les  féies 
de  Versailles.  Il  eut  à  composer  les  intermèdes  de  la  l  rin- 
cette de  Navarre,  cl  la  musique  du  Temple  de  la  gloire, 
ballet  en  trois  actes.  Mais  son  talent  ne  put  triompher  des 
défauts  réels  des  paroles .  que  l'on  comptait  alors  pour 
quelque  chose.  Le  Temple  de  la  gloire  est,  en  effet,  tout  ce 
qu'on  peut  imaginer  de  plus  froid  et  de  plus  gauche  du  coié 
de  l'invention  et  de  la  flatterie.  Voltaire,  qu'on  a  surnommé 
le  fa  m  Lier  des  princes,  ne  doutait  pas  que  le  roi  Louis  XV 
n'eût  l'extrême  rnodeslU-  de  se  reconnaître  Irait  pour  trait 
dans  le  personnage  de  Trajan  dont  il  avait  fait  le  plus  bénin 
des  héros,  l  a  Harpe  rapporte  à  ce  sujet  une  anecdote  assez 
piquante.  Voltaire  vint  après  le  spectacle  à  la  loge  du  roi, 
qui  était  fort  entourée,  et  se  penchant  jusqu'à  l'oreille  du 
maréchal  de  Richelieu  qui  se  trouvait  derrière  Louis  XV, 
il  lui  dit  assez  haut  pour  être  entendu  de  tout  le  momie  : 
«  Trajan  est-il  conicnt?  »  Le  maréchal  ne  répondit  rien, 
et  Trajan  montra  par  son  silence  son  mécontentement  de 
celle  saillie  poétique,  dont  chacun  fut  très  surpris,  et  qui 
courut  aussitôt  par  toute  la  salle,  où  l'on  peut  croire  qu'elle 
fut  plus  excusée  qu'approuvée. 

Le  roi  cependant  sut  faire  la  part  du  mu  icien.  Rameau 
reçut  une  gratification  spéciale,  cl  quelque  temps  après  une 
pension  de  2,i«MI  livres.  Plus  tard  on  créa  pour  lui  le  litre 
de  compositeur  du  cabinet  du  roi,  lorsque  pour  alimenter 
le  thé, lire  des  petits  appartements  où  jouaient  les  dames 
et  les  seigneurs  de  la  cour  ,  il  fut  chargé  de  composer  de  la 
musique,  avec  la  liberté  néanmoins  d'en  disposer  ensuite  à 
son  gré  pour  l'Opéra  ;  enfin  Louis  XV  voulant  lui  conféier 
l'ordre  de  Saint-Michel .  lui  en  facilita  l'accès  par  la  con- 
cession de  lettres  de  noblesse  qui  ne  furent  enregistrées  que 
bien  peu  de  temps  avant  la  mort  de  Rameau.  Indépendam- 
ment de  la  fortune  qu'il  s'était  faite  par  ses  leçons ,  le  pro- 
duit de  ses  ouvrages  et  les  rétributions  légales  qu'il  touchait 
de  l'Opéra  pour  chacune  de  ses  pièces,  Hameau  avait  reçu 
des  directeurs  un  témoignage  signalé  de  reconnaissance. 
Les  magistrats  de  Dijon  ayant  voulu  lui  donner  une  preuve 


de  considération ,  l'exemptèrent  de  la  taille  ainsi  que  sa 
famille  à  perpétuité.  L'Académie  royale  ne  resia  pas  en  ar- 
rière :  Rebel  et  F  rancœur,  lorsqu'ils  devinrent  cession  - 
uaires  de  la  ville  pour  le  privilège  de  l'Opéra,  obtinrent  du 
ministre  l'autorisation  d'assurer  à  l'auteur  de  Catlor  une 
pension  de  1,500  livres  dont  les  arrérages  lui  furent  pa\és 
jusqu'à  sa  mort.  Mais  ce  n'était  là  que  justice.  Il  avait  lait 
gagner  à  cette  administration  des  sommes  considérables. 
L'envie  voulut  lui  contester  ses  succès,  et  altéra  par  une 
allégation  mensongère  le  chiiïre  réel  des  produits  ;  Hameau 
répondit  dans  If  Mercure  :  juillet  4749)  en  publiant  un 
bordereau  de  la  recette  de  treize  représentations  de  l'ialée, 
dont  six  seulement  avaient  donné  92,000  livres  ,  bien  que 
l'on  fût  en  carême.  Or,  la  vogue  constante  de  lous  ses  an- 
tres ouvrages  lyriques,  à  l'exception  des  trois  derniers  qui 
se  ressentirent  de  ses  préoccupations  scientifiques,  avait 
abouti  à  mettre  l'Académie  royale  dans  la  plus  brillante  po- 
sition que  Voltaire  avait  sans  doute  en  vue  lorsqu'il  écri- 
vait ces  vers  s 

Damis  se  rend  à  ce  palais  magique , 
Où  les  beaux  vers,  1»  danse,  la  musique  , 
L'ail  de  tromper  les  yeux  par  les  couleurs, 
L'art  pins  heureux  de  séduire  les  cœurs, 
De  cent  plaisirs  font  un  plaisir  unique. 
Il  *a  silfler  quelque  opéra  nom  eau, 
Ou,  malgré  lui,  court  admirer  Rameau. 

Ce  grand  homme  cependant,  au  travers  d'une  vie  si  agi- 
tée, si  pleine  de  travaux  et  de  faits  de  tout  genre,  avait  at- 
teint une  vieillesse  très  avancée.  L'âge  n'arrêtai!  en  rien  ses 
laborieuses  méditations,  et  jouissant  d'une  santé  parfaite 
qu'il  prétendait  devoir  au  baume  de  Lclièvre,  mais  qui  ré- 
sultait probablement  d'un  régime  scrupuleux,  Rameau  pré- 
paraitdc  nouveaux  ouvrages  dramatiques  et  tenait  encore  sur 
lemélier  deux  à  trois  livres  de  théorie  lorsqu'une  lièvre  vio- 
lente l'enleva  en  très  peu  de  jours,  le  (7  septembre  4764, 
à  quatre-vingt-un  ans  passés,  à  l'amour  de  sa  famille  (I)  et 
de  la  France.  S'il  faut  en  croire  Grimm,  qui  l'a  peint  dans 
sa  correspondance  sous  des  couleurs  odieuses  et  dont  les 
récits  sont  souvent  contredits  par  la  majorité  des  contem- 
porains, le  curé  de  Saint-Euslache,  sa  paroisse,  sachant  que 
Rameau  approchait  de  ses  derniers  moments,  alla  lui  of- 
frir les  derniers  secours  de  la  religion.  Le  moribond  inter- 
rompit tout  d'un  coup  sa  harangue:  «  Que  venez-vous 
orne  chauter  là,  monsieur  le  curé?  vous  avez  la  voix 
»  fausse.  » 

Quoi  qu'il  en  soit ,  on  voit  dans  le  Mercure  que  ses  restes 
furent  ensevelis  à  Saint-Euslache.  Tous  les  artistes  sem- 
blèrent se  faire  un  point  d'honneur  de  rendre  hommage  à 
sa  mémoire  par  de  nombreux  services  solennels.  Le  plus 
imposant  fut  célébré  dans  l'église  de  l'Oratoire  aux  frais  de 
l'Académie  royale  de  musique.  Plusieurs  morceaux  de 
Catlor  et  de  Dardanus,  adaptés  aux  prières  et  exécutés 
par  cent  quatre-vingts  musiciens  sous  la  direction  de  Rcbcl 
et  de  Le  Breton,  chef  d'orchestre  de  l'Opéra,  y  produisirent 
le  plus  grand  effet.  On  peut  lire  dans  les  journaux  de  1704 
et  même  de  i765  le  détail  des  cérémonies  qui  suivirent.  La 


(i)  Rameau  asail  eu  Irais enfants  de  son  Mariage  a*,  e  Maiie- 
l.ouise  .Maugot  qu'il  épousa  en  1736.  Celaient  :  Claude-François 
K.imeau,  né  ru  1717,  et  à  celle  époque  ecuyer  valet  de  chambre 
du  roi  qui  lui  \ mil. ut  du  bien;  une  file  religieuse  née  eu  1  7)2.  et 
dont  le  nom  est  ignore  ;  et  Marie- AlexandriueRanie.au,  née  ru  174.4. 
Il  avait  aussi  uu  ueseu,  le  fils  de  son  frire  Claude,  Jean-François 
iUmeau.  qui  Cl  parailre  en  176G  uu  poème  en  cinq  chants  iuli- 
tnle  la  RaméiJe.  La  .Xourcllc  Ramcide  publiée  la  même  aunëe 
n'est  qu'une  parodie  de  cet  ouvrage,  qui  ne  porte  nulle  part  l'cru- 
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France  entière  se  montra  sensible  a  celle  perte,  et  les  lit- 
térateurs se  firent  les  interprètes  de  ses  regrets  en  prose 
comme  en  vers. 

Les  éloges  furent  aussi  abondants  que  les  épitapbes  ;  les 
principaux  sont  ceux  de  Ghabanon  (i7tt4),  de  H.  Maret 
(I7G3  ,  de  Degotty  'Galerie  française,  1771),  et  ceux  <iu| 
parurent  dans  le  Néorol»ge ,  dans  te  Mercure  ( I ItU)  et  dans 
le  Calendrier  der  deuils  de  la  cour ,  année  47tt5. 

Maurice  Bormc  es. 
[La  fin  au  prochain  numéro.) 


LE  II  f.l  M1M  DERNIER  DE  GLUCK. 

Il  n'est  personne  qui  ne  connaisse  la  fantastique  his- 
toire du  R>  quiem  de  Mozart.  Depuis  qu'elle  a  élé  inventée» 
il  ne  s'est  peut  être  pas  pas*é  une  seule  année  sansq  'elle 
ait  été  reproduite  à  peu  près  dans  les  mêmes  termes  ;  il 
s'est  toujours  trouvé  au  moins  un  journal  pour  en  f  ire  sa 
pâture  et  la  consigner  dans  se  colonnes.  Pour  ma  part , 
c'est  une  histoire  que  j'aime  tant, que  j'ai  toujours  pris  un 
plaisir  rxirèmcà  la  lire  partout  où  je  l'ai  rencontrée.  Il  y  a 
quelque  chose  d'intéressant  au  plus  haut  point  à  voir  ce 
grand  musicien,  épuisé  de  travaux  et  de  génie,  et  peut-être 
aussi  usé  par  les  passions,  ces  inséparables  compagnes  du 
génie  ;  il  y  a  ,  dis  je,  quelque  chose  d'intéressant  à  le  voir, 
au  moment  où  la  vie  se  relire  de  lui,  recevoir  d'uai  inconnu 
la  mission  d'écrire  un  Requiem,  et  pressentir,  avec  ce  don 
de  seconde  vue  que  possèdent  presque  toujours  te*  gens  dont 
la  fin  est  prochaine,  que  c'est  neur  lui-même  qu'il  trav  le, 
que  c'est  son  testament  musical  qu'il  écrit.  Aussi  cette  licle 
qu'on  lui  impose,  avec  quelle  douloureuse  résignation  il  la 
subit  !  Mozart  souffre  en  travaillant,  mais  néanmoins  il  s'al- 
lachc  à  ce  travail,  il  y  met  «es  dernières  forces ,  le  peu  qui 
lui  reste  de  vie-,  et  qnand  l'amour  d'une  femme  cherche  a 
l'en  distraire  et  lui  enlève 'son  manuscrit,  la  tristes*?  de 
Mozart  redouble;  et  il  n'a  pas  de  repos  jusqu'à  ce  qu'on  le  lui 
ait  rendu.  Et  puis  ou  moment  où  il  expire,  «ans «voir  eu 
le  temps  de  terminer  sou  chef-d'œuvre,  on  vok  rep»raitre 
la  sombre  figure  du  personnage  inconnu  pour  lequel  Mozart 
a  travaillé; ,  qui  dépose  le  prix  convenu  tu  r  son  cercueil  et 
emporte  la  partition. 

Quelque  peu  de  place  que  les  progrès  de  la  civilisation 
aient  laissédans  notrcespril  aux  idées  superstitieuses, on  ne 
peut  s'empécher  de  se  laisser  aller  à  ce  sujel  aux  plus  étran- 
ges conjectures,  et  ce  n'est  même  pas  sans  quelque  charme 
qu'on  s'abandonne  aux  rêves  de  son  imagination.  Aussi  j'a- 
voue que  j'en  ai  voulu  beaucoup,  il  y  a  quelque  temps,  au 
journaliste  qui .  reproduisant  pour  la  mille  et  unième  fois 
l'histoire  du  Requiem  de  Mozart,  dans  le  but  sans  doute  de 
la  rejeunir,  a  essayé  J'en  ramener  tous  les  incidents  a  l'or- 
dre de  choses  naturel,  en  faisant  du  mystérieux  inconnu  tin 
simple  moitel,  un  conseiller  aulique,  c'est-à-dire  tout  ce 
ce  qu'il  y  a  de  moins  fantastique  an  monde,  malgré  Hoff- 
mann ;  c'esl  pourquoi  je  tiens  pour  parfaitement  apocryphe 
la  prétendue  découverte  qu'on  aurait  faite  du  manuscrit 
de  Mozart  dans  l'inventaire  de  la  succession  d'un  con-eil- 
ler  moil,  il  y  a  quelques  années,  piesque  aussi  vieux  que 
Maihnsalcm,  cl  je  ne  veux  rien  de  plus  que  la  version  mitée 
jusque-là,  qui  me  permet  de  rester  dans  le  vague  et  de  lais 
ser  flouer  mon  esprit  à  son  gré  dans  le  monde  fantastique. 

Je  ne  sais  si  les  Requiem  compoés  depuis  donneront 
lieu  plus  lard  à  des  anecdotes  pareilles  à  celle  sur  Mozart. 
Il  n'y  a  guère  apparence  qu'il  en  pui-se  être  ainsi;  nous 
sommes  dans  une  époque  si  positive  et  nous  avons  si  bien 
secoué  le  joug  de  la  crédulité  si  puissante  sur  l'esprit  de 
nos  pères,  que  nous  faisons  maintenant  presque  en  nous 


jouant  des  acles  que  les  esprits  forts  des  siècles  précédents 
nese  seraient  permis  qu'en  tremblant.  Auparavant  on  ne 
faisait  son  testament  qu'à  l'article  de  la  mort,  maintenant 
on  le  fait  à  tout  âge,  dans  quelque  état  de  santé  que  l'on  se 
trouve  et  sans,que  l'on  se  croie  pour  cela  tenu  de  passer 
moins  gaiement  le  reste  d'une  vie  dont  ou  a  ainsi  prévu  la 
fin  probable.  Les  musiciens  font  des  Requiem  au  début  de 
leur  carrière.  Berlioz  a  composé  lesienà  peine  âgé  de  trente 
ans.  Non  content  d'en  avoir  écrit  un  il  y  a  quelques  vingt 
ans,  Cberubini  a  dernièrement  tenté  le  sort  une  seconde 
fois  en  en  écrivant  un  nouveau  qui,  disait-il,  devait  être 
pour  lui  ;  et  l'illustre  vieillard  ce  dont  le  monde  musical 
doit  se  féliciter,  n'en  continue  pas  moins  à  jouir  d'une  s  .mû 
qui  semble  défier  le  pouvoir  des  années. 

Dans  une  époque  où  tous  les  événements  ont  leur  expli- 
cation simple  et  logique,  où  la  poésie  est  mise  en  fuite  par 
la  réalité  prosaïque  ,  c'esl  donc  encore  une  bonne  fortune 
d'avoir  découvert  une  aneedute  quasi -fantastique  sur  un 
musicien  non  moins  justement  célèbre  ,  non  moins  haut 
placé  dans  l'histoire  de  l'art  q  ie  Mozart  :  sur  Gluck.  Il  ne 
s'agit  pas  ici  d'une  aventure  dans  le  genre  de  celle  dent 
Hoffmann  l'a  rendu  le  héros;  le  conte  du  romancier  alle- 
mand malgré  son  titre  a  fait  du  chevalier  Gluck  un  person- 
nage plutôt  fantasque  que  fanlaslique ,  tel  qu'il  était  réeHc- 
meut ,  tel  que  nous  le  représentent  d'autres  traits  de  sa  vie, 
|  par  exemple  la  manière  si  cavalière  dont  il  s'y  prit  pour 
foire  danser  le  diou  Veslris  sur  la  musique  qu'il  avait  com- 
posée pour  lui  et  que  le  roide  la  danse  trouvait  trop  Itarbare. 
Dans  le  trait  que  je  vais  citer  on  retrouve  encore  le  carac- 
tère hardi  et  décidé  de  Gluck,  mais  il  offre  quelques  parti- 
cularités qui  lui  donnent  quelque  ressemblance  avec  le 
dernier  trait  de  la  vie  de  Mozan.  Je  le  reproduit  textuelle- 
ment ,  tel  que  je  l'ai  trouvé  dans  un  vieux  numéro  d'un 
journal  qui  s'imprimait  sur  la  fin  du  siècle  dernier.  On  ne 
sera  sans  doute  pas  fâché  d'avoir  un  petit  échantillon  du 
journalisme  de  l'époque. 

«  Peu  de  personnes  connaissent  le  dernier  ouvrage  qu'a 
fait  l'immonel  Gluck  avant  sa  mort  t  c'est  un  mélodrame 
intitulé  le  Jugement  dernier,  qui  fut  exécuté  au  concert 
spirituel  le  30  mars  i"î8.  Voici  la  manière  dont  ce  chef- 
d'œuvre  est  coupé. 

»  Des  effets  de  timbales  et  do  trompettes  annoncent  d'a- 
bord le  bouleversement  de  l'univers  ;  les  peuples  peignent 
alors  en  chou  et  leur  eff/oi  et  les  remords  que  leur  in- 
apirent  leurs  crimes.  Dans  un  moment  où  ils  s'écrient  :  Où 
fuir?  où  nous  cacher?  le  fracas  redouble,  des  roulements 
de  caisse  cl  de  timbales  joints  au  bruit  de  la  symphonie 
ligurcnl  la  fin  du  monde  et  le  chaos  ;  soudain  une  mélodie 
douce  annonce  la  venue  du  Sauveur  ;  il  parait  el  chanleaux 
élus  avec  un  récitatif  leul  accompagné  seulement  de  l'har- 
monie : 

Vou»,  1«  bien-aimw  de  mon  père, 


Puis  il  s'adresse  aux  réprouvés  :  Allez ,  enfaxis  iwjraiê. 
Quand  il  a  prononcé  leur  arrêt,  ceux-ci  exhalent  leur  rage 
dans  le  même  moment  où  les  élus  chantent  leur  félicité, 
ce  qui  forme  un  chœur  d'un  effet  pittoresque  où  les  con- 
trastes sont  ménagés  avec  le  plus  grand  art. 

»  En  général  dans  ce  beau  mélodrame  on  reconnaît  leca- 
chei  de  Gluck.  L  auteur  de  Tarare,  Saliéri,  y  a  rail  aussi 
quelques  moiceaux,el  c'est  àcelte  occasionqu'onraconteuii 
fait  .assez  singulier.  Gluck ,  après  avoir  réfléchi  quelque 
tempsen  vainsur  la  manière  dont  il  ferait  chanter  le  Messie, 
consulta  Salieri.qui  lui  témoigna  de  son  côlé  le  même  em- 
Eh  btenl  repartit  l'auteur  alphigènie,  puitqtu 
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hou.»  ignorons  h  Un  qu'il  faudrait  donna-  au  sauveur  dm 
mond> ,  je  prmdrai  le  parti  de  l'aller  voir  dan*  quelques 
jour*.  Il  mourat  en  effet  huit  joer»  après.  » 

A.  M. 


ANECDOTE. 

Voici  encore  un  trait  de  Choron.  On  ne  nous  saura  pas 
mauvais  gré  de  puiser  souvent  à  cette  mine  inépuisable  de 
reparties,  de  saill  es  lemarquables  du  célèbre  maître  de 
Duprez.  Un  jour,  sur  le  Pont-Neuf,  un  orgue  de  Barbarie , 
autour  duquel  étaient  rassemblés  quelques  badauds,  jouait 
L'air  de  la  Sentinelle,  qui  est,  comme  on  sait,  une  des  heu- 
reuses inspirations  mélodiques  de  Choron.  Soudain  ,  un 
homme  se  précipite  sur  le  joueur  «l'orgue  ,  le  rudoyé  vive- 
ment ,  puis  saisissant  son  instrument,  joue  lai  même  l'air 
eu  lui  disant:  Malheureux ,  tu  dénatures  cette  mélodie  ! 
roi  fi  le  mouve-e»t  qu'il  faut  lui  donner.  Après  avoir 
tourné  la  manivelle  de  l'orgue  et  joué  son  air  dans  le  mou- 
vement convenable ,  Choron  disparut .  laissant  la  foule  toute 
ébahie  de  cet  acte  d'originalité  ,  elle  joueur  d'orgue  très 
content  de  la  leçon  peu- 
cinq  francs  dans  la  main. 


MM.  les  abonnés  reçoivent  ar oc  le  présent  numéro 
l'Espérance,  étude  expressive  pour  le  piano,  par 
Reissiger. 

Incessamment  ils  recevront  deux  recueils  des  Ar- 
chives curieuses  de  la  musique,  et  un  foc  simile  de 
l  écriture  musicale  de  MM.  Meyerbeer ,  Halcvy  el 
Mendelsohn. 

A  la  demande  d'un  grand  nombre  de  nos  abonnés, 
les  deux  numéros  du  jeudi  et  du  dimanche  seront 
maintenant  donnés  sous  le  même  titre.  Deux  tables 
et  titres  du  premier  semestre  seront  adressés  inces- 
samment à  nos  abonnés,  pour  pouvoir  le  faire  relier 
en  un  on  deux  volumes. 


Nouvelle». 

V  Dimanche  deruier  t'Opéra  availnUiriw*  afOiencc  prodi 
giense;  on  y  jouait  Us  Huguenots  pour  la  continuation  des  débuts 
de  mademoiselle  Nathan.  Cette  jenne  artiste  fait  de»  progrès  1res 
•en-iblea  et  que  le  public  appiérirde  plus  en  plus  à  chaque  repré- 
s.uUliou.  Déjà  elle  est  uu  bel  ornement  pour  l'Opéra  ;  quand  elle 
aira  crée  quelques  rôles  nouveaux  trrïll  pour  dire  ressortir  le» 
b<  lle>  rurde»  de  sa  voix,  elle  sera  ,  avec  Dupiet  el  madame  Dotu>- 
l_.ras,  un  dis  soutiens  de  celle  belle  institution  nationale. 

Mademoiselle  Fanny  Klsler  •  tait,  lundi,  ses  edsrax  an  pu- 
blic  parisien  dans  le  ballet  la  Tarentule.  La  bille  sylphide  est 
pallie  pour  Londres. 

V  Ost  répète  toujours  à  l'Opéra  la  f  endetta,  que  l'on  espère 
r«  p.esL-nter  au  commencement  de  septembre.  Disons  que  ce  fait 
» ai-< omplira  à  la  ûu  d'octobre,  el  nous  croyons  ne  pas  nuu«  trom- 
per de  beaucoup,  rar  à  fOp  cra  le  proverbe  qui  va  piano  va  sano 
a  l  Mijutirs  existé. 

V  Madame  Dorus-Gras  est  arrivée  de  Londres ,  et  reparaîtra 
i  ,  ,vainmnit  à  I  Opéra.  M.  Mario  cil  alleudu,  el  avidut  uous  rc- 
^  i  rons  «niert  U-D,aHe  el  le  Conte  Orr,  «euls  rôle»  dont  te 
j.ose  son  répertoire. 


*a*  Quatre  artielfs  seulement  composent  le  fro/et  de  loi  relatif 
a  la  reconstruction  de  la  salle  Fa  va  rl.  Les  voici: 

Art»".  La  Minisire  de  l'inlérieor  est  autorisé  à  mettre  en  ad- 
judication ,  avec  publicité  el  conçut  rrnee,  la  reconstruction  delà 
sdleFavart.  pour  y  élablir  f Opéra-Comique,  tous  les  eonditiuo» 
el  les  clauses  du  cahier  des  charges  annexé  à  la  présentr  loi.  Le 
rabat»  porteta  sur  la  durée  de  la  jouissance  à  concéder  à  ladjudi- 
catare. 

Art.  a.  A  l'expiration  du  terme  fixé  par  l'adjudication,  la  salle 

•  à  l'Etal. 


tl  se»  dépendances  feront  retour  i 
Art.  1.  L'adjudicataire  poorra  employer  le»  niât 
de  l'ancienne  salle.  Il  recevra  en  outre  une  somme  de  3oo.ono  lr., 
égale  à  l'indemnité  versée  au  Trésor  par  la  compagnie  d  assurance 
du  lin  un.  pour  le  siui.liede  l'aurienoe  salle,  et  qui  demeure  dé- 
fuiilivemeut  acquise  à  l'Etat.  Celle  somme  scia  pajée  à  I  adjudica- 
taire après  la  réception  des  travail». 

Art.  4.  Puitr  subvenir  à  la  dépense  énoncée  eo  l'article  précé- 
dent, il  est  ouvert  au  ministre  de  l  lnléiieur,  sur  l'exercice  1S40  , 
un  néJil  extraordinaire  de  3oo,ooo  fr. 

Toute  personne  qui  voudra  »onini»«ioourr  doit  doue  auparavant 
consolter  le  cahier  des  «  barbes  où  elle  trouvera  le»  détail,  que  U 
publicité  n'a  pas  fait  conuaitre. 

\m  La  commis. ion  chargée  de  l'examen  du  projet  de  loi  relatif 
à  la  reconstruction  de  U  ta  le  Pavait  a  repoussé  l'amendement  qui 
demandait  que  la  façade  el  la  principale  entrée  du  monument  fut- 
*cut  établies  sur  le  boitlevart.  Le  cbilfre  cleve  de  la  dépense  qu'eût 
ex'gé  cette  construction  mouumr'i.lale,  pour  Laquelle  il  cul  fallu 
acheter  la  maison  du  OranJ  Bdcon,  qui  a  un  graud  nombre  de 
buut  qu»s  sur  le  boulevaid.  a  déleruuué  celle  décision,  la  couecs- 
siou  a  l'adjudicataire  du  magasin  de  I  ancienne  salle  Louvois,  située 
en-ore  rue  Louvois  avait  éprouvé  qu<  Iques  difficultés.  Apres  avoir 
entendu  les  représentations  de  plusieurs  entreprises  théâtrales  qui 
onl  des  intérêts  engagés  daus  la  question  de  la  reconstruction  de 
Ha  salle  Favarl,  la  commission  s'est  prononcée  pour  l'adoption  pure 
el  simple  du  projet  de  lot  présenté  par  le  gouvernement, 

V  U  fiaujrage  de  la  Méduse  conlinue  à  attirer  la  foule  au 
théâtre  de  U  Heuaissaucc.  La  recette  de  U  dernière  représenta- 
tion a,  dil-on,  dépassé  4,000  (raiic».  La  mudquo  de  cet  ouvrage 
vient  d'être  publiée  par  MM.  Mettsouuier. 

V  M.  Le  moi  ne  .  éditeur  de  musique,  a  acheté  la  Tarentule  et 
oubliera  incessamment  de»  contredanses  sur  plusieurs  motifs  de  ce 


publier 


V  II  y  »  actuellement  dans  un  village  de  la  Silésie,  auprès  de 
Rrcslaii,  une  fumille  nombreuse  dans  laquelle  la  mu  «  pu  a  élé  cul. 
tivée  d'une  manière  toute  spéciale  et  de  façou  i  obteuir  des  réiul- 
tats  extraordinaires,  d  ite  famille  depuis  le  bisairul  jusqu'au  plu» 
jeune  des  amère-priits-enf.inta  <*■  compose  de  cinquante- quatre 
membres  ,  lous  sont  musicien,  et  ont  étudié  des  instruments  diffé- 
rents,  au  point  de  former  uu  orchestre  complet  sans  le  serourt 
d'aucune  personue  étrangère  a  la  famille.  Les  symphonies  de  Mo- 
zart, d'il  c  In  ,  lesrhirnrs  de  Fav  h.  Henniras,  Bach,  sont  exécutés 
a  certaines  rèumous  avec  nu  ensemble  remarquable.  En  Allema- 
fuit  n'est  pas  très  rare,  et  noirs  ne  le  signalons  que 
l'imitation  aux  habitants  de  nos  villages  el  de 


V  Lors  de  1a  dernière  visite  que  madame  la  duchesse  d'Or- 
leaus  a  faite  à  l'exposition ,  S.  A.  R.  s'est  arrêtée  loug-trwps  dé- 
faut les  piauot  de  MM  Pleyel  el  a  fait  l'acquisition  d'un  p  ano 
vertical  en  palissandre  Ce  piano  avait  été  louihr  par  M.  k...k 
brenuer.  l^e  duc  d'Orleaut  a  aussi  examiné  aver  atleutîou  le  uou- 
veau  mecaui-me  de  MM.  Lepére  et  Huiler  et  Blancbet  è  laide  du- 
quel l'ou  peut  accorder  le  pauo  sans  le  secours  de  l'oreille,  el 
que  M.  Pleyel  vient  d'adapter  à  un  de  te»  instruments. 

V  La  »«»««  <le  la  bibliothèque  de  Paér  aura  lieu  le  5  juillet  et 
les  jour»  suivants.  Quelque-  bel  es  |iartt|t„u,(  des  inurceaux  inédits 
de  l'auteur  du  Moire  Je  Chapelle,  et  plu-ieurv  iust  mut lit  s  ,  tels 
soûl  les  ol.j.  Is  principaux  qu«  nOttsTOIll  fiver  sur  cette  vente  i'at- 
telitnui  di  s  aitMlei.rs. 


%*  Le  Casino  «  déjà  donné  quatre  fêles  splendidrs.  Chaque  foi» 

une  réunion  des  plu,  élevantes  al  des  pus  noiubreu.es  eti  venu 
iiduiirir  ce  nouvel  Etslaradu.  qui  devien  Ira  le  r.  n  l.z  vous  de  l'a- 
riilurralie.  L ettsewble  du  saluu  et  du  jardin,  qui  pie»,  nie  I  *»(.eei 
le  pins  urigmal  ri  le  plus  Ken,  ,  est  dune  richesse  ,  d'un  goût  el 
d  une  élégance  exquises.  Dimanche  dem  er,  dans  |.  s  «entier,  lar- 
dés de  mousse,  sous  le  feuillage  des  orangers,  au  milieu  des  A  urs, 
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dans  les  salons,  tout  autour  de  l'orchestre  que  dirige  JulHen  ,  U 
foule  était  comporte  et  choisie.  Aujonrd-hu.  jeudi,  grande  féte  qm 
surpassera  par  son  éela!  toute»  le»  précédente»,  et  dans  laquelle 
les  quarante  jolie*  sylphide»  de  l'Opéra  exécuteront  le  gracieux 

quadrille  des  fleurs. 

chronique  départementale. 

•  •  A'rW.   Grande  association  musicale  Je  l'Ouest.  La  ac- 
coude période  de»  tétes  musicales  de  la  grande  as»ociation  de 
l  Oue^t  a  ru  lieu  à  Niort  de  la  manière  la  plu»  brillante.  Un  or- 
chestre de  qualre-siugls  musicien*  el  de»  -boîiir»  i  peu  pre»  de 
même  force  ont  exécuté,  à  la  satisfacliou  générale,  plusieurs  chefs- 
d'œuvre  de*  plu»  grandi  maitr.»,  -ou*  la  direction  de  M.  Bn.lieu, 
fondateur  de  l'association,  cl  sous  celle  de  M.  Norès.  premier  vio- 

■  de  Nii 


Iud  et  chef  d'orchestre  de  U  Société  phil 

Nous  revendions,  dam  un  prochain  article,  sur  l'ensemble  el 
le*  détails  de  ce*  léles  qui,  l'auuee  prorhame,  auront  lim  à  Fo'- 
tiirs,  eo  1841  à  La  Rochelle,  eu  1841  i  Angoulémr,  pour  recom- 
mencer en  i843  à  Niort,  première  ville  de  l'association. 

•/  Béarnais.  —  U  fête  patronale  de  Saint-Pierre  a  été  célé- 
brée à  la  cathédrale  de  Beauvai*  par  une  mrtse  in  eanone  perpé- 
tua de  P<l.-slrina  ,  à  voix  seule»  'an*  accompagnement  ,  exécutée 
par  Icn  élèves  de  M.  Boulanger.  Parmi  plu»  de  cent  enfants  el 
adultes  qui  concouraient  à  I  exécution  de  cette  musique  difficile  , 
,1  n'y  n  pas  eu  un  seul  instant  de  confusion  ni  d'hésitation.  Toute» 
les  rentrée» *e  «ont  faite*  avec  ot.e  sûrrté  d'intonaliun  1res  rernar- 
quable;  M  suivait  paifaitement  le  des.iu  de  chaque  parlie<»an*  que 
l'une  rouvrit  l'aut.e,  el  pourtant  dans  le  nombre  de  ce»  musicens 
improvises  il  y  en  avait  qui  ne  comptaient  pas  plu»  de  troi»  moi»  de 
leCAts*. 

•  •  Château-Ciouthier, —  Nom  aimon»  a  citer  le  collège  de  cette 
ville*  comme  un  de  ceux  où  la  musique  prend  un  développement  bien 
entendu  et  bieudirigè.  Grâre  aux  soin» de  M.  l'omsard ,  professeur, 
les  élevés  chant» m  mainlenanl  en  chueur  à  la  chapelle  d'une  ma- 
nière satisfaisaute.  Il  y  a  plus  d'un  collège  de  grande  ville  ou  l'on 
est  beaucoup  moin*  avancé;  c'est  pour  cela  que 
éloges  au  digne  proviseur,  M. 


CHRONIQUE 

♦/  Londres.  —  La  plus  belle  représentation  à  l'Opéra  a  cette 
année  a  été  c  elle  du  1 5  juin.  La  reine,  le  duc  et  la  duchesse  de  Coin- 
bridge  y  a*sislaienl.  Pauline  Garcia  était  ravissante  dans  la  Ceneren- 
tola;  on  la  comparait  généralement  a  la  Malihrao.  Lablarhe  el 
Tarulmrini  ont  été  au*»i  beaucoup  applaudis.  Le  ballet  la  Gitana 
a  été  dausé  par  mademoiselle  Taglioni,  elle  y  avait  intercalé  la  Ma- 
suria  cl /a  Cachucha.  Les  quatre  grandi  artiste*  ont  été  rappelés 
après  la  repréetilation;  mais  mademoiselle  Taglioni  seule  a  paru; 
les  autre»  avaient  déjà  quitté  le  théâtre. 

Mario,  par  sa  belle  voix,  est  une  admirable  acquisition  pour 
le  théâtre  de  S.  M.  11  ne  faut  pas  s'étonner  si,  u'ayaut  eucore  paru 
que  dan*  trois  opéra»,  il  a  »cmblé  manquer  parfoi»  de  mouvement 
et  d'action  dramatique.  C'e.l  encore  à  ce  défaut  d  habitude  qu  .1 
tout  attribuer  l'imperfection  de»  noie»  moyenne*  de  sa  voix,  qu  il 
ne  sait  pa»  toujours  lier  assez  à  ses  cordes  basses ,  si  pleiue»  et  ti 
puifsaule»,  el  aux  notes  mélodieuses  de  *a  voix  de  léte.  Le  débutant 
a  reçu  du  pubiic  l'accueil  le  plu»  flatteur.  Non  seulement  on  lui  a 
redemandé  l'air  di  Pescator  ignobile  el  le  Raggio  iT amor,  qu'il 
avait ,  je  crois,  emprunté  au  Furioto ,  mai»  après  chaque  acte  il  a 
été  rappelé  avec  Tambnrini  et  mademoitelle  Giiti  par  les  applau- 
dissements de  la  salle  entière. 

•  »  Berlin.  —  L'Iphigénie  de  Gluck,  qui  n'est  paa  plus  ouUié 
ici  que  tous  le»  autres  ouvrages  de  l'immortel  maître,  a  été  rep.é- 
scnlé  le  1 3  juin  au  retour  de  uotre  jeune  cantatrice  mademoiselle 
Fussmann,  el  comme 
heure  la  vaste  salle  d 

quant  1  Porchc-tre  et  les  chœurs;  mais  M.  Birder  e.t  un  Oresle 
bien  vieux,  el  M-  7,-hicsbe  (Thoas)  ne  chaule  pas  toujours  juste. 
M.  Manliusel  mademoiselle  Fassmanu  n'ont  mérité  que  des  éloge*. 

•  *  Perth.  —  D»n  Juan,  de  Mozart,  a  été  représenté  ici  pour 
la  première  fois  en  huni-rois.  L'cxrcution  était ,  en  g.  lierai ,  assez 
mauvaise;  mais  l'orchestre  a  mérité  de»  cloge*. 

•  »  Tiiest.  —  Madame  Schobcrlcchner  est  engagée  pour  le  car- 
naval prochain  aux  appointements  de  3o,ooo  fr. 


*/  Borne.  —  Madame  Oiurlelta  Grisi  a  chanté  cinq  fois  avec  urn 
succès  d'enthonsiasme  au  théâtre  d'Argentine.  Le  directeur  vient 
de  faire  avec  elle  un  engagement  nouveau  pour  dix  soirées  à  mille 
francs  par  repré^nlation. 

»  •  Païenne.  —  Une  délicieuse  compagnie  de  diletlanli  appar- 
Iruaul  aux  premières  familles  de  Palerme  vient  de  représenter  ici 
l'EIttir  d'amore  avec  un  mio  è*  d'entbous'asme  difficile  à  décrire. 
C'est  le  prince  de  Furnari  Camno-Franco  qui  s'esl  mis  â  la  tète  de 
celle  réunion  charmaule,  el  qui, avec  un  bon  goût  particulier,  a 
conçu  el  misa  exécution  lïdce  de  celte  fôle  vraiment  artistique. 
M  M.  Crnrso ,  Boniso  el  madame  Bonara  se  sont  dignement  asso- 
ciés au  pr,.jet,  et  d  uue  partie  de  plaàur  ont  fail  une  véritable  so- 
leunilè. 

ins  de  cette 


ne  toujours  le  public  avait  envahi  de  bonne 
de  l'Opéra.  L'exécution  n'a  rieu  laissé  à  dé-irer 


nous  parlons  de  cette  anslocra- 
preuve  que  la  noblesse  sicilienne 
eum,  et  en  même  temps  il  serait 


C'est  avec  grand  plaisir  que 
tique  reprè>enlalioii,  car  c  est  i 
ne  tient  plus  aux  préjugé»  d'à 

iiijusle  de  ne  point  «igiialer  le  *uecè«  extraordinaire  du  proce  de 
Furnari  qui,  sans  jamai*  avoir  i<aru  »ur  la  *ecne,  a  chanté  admira- 
blement. a»ec  une  tenue  parfaite  et  une  aisance  pleiue  de  grâce,  le 
rôle  de  Dulcamara,  ba*»o  eufllico  ,  et  >i  adroitement,  avec  une  éga- 
lité telle  il  uu  talent  d'artiste  >i  émiuent,  que  tous  ceux  qui  l'uni 
entendu  lui  donnent  le  surnom  de  srrond  Crizzolini;  les  autre» 
personnage»  qui  le  secondaient  ont  d'ailleurs  paru  s'inspirer  de 
lui ,  mais  il  faut  le  dire ,  le  prince  de  Furnari  et  madame  Bonara 
(Adina)  ont  été  le.  héros  de  la  soirée. 
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EXPOSITION 

DES  PRODUITE  DE  L'INDUSTRIE 

i  Hui i ii' me  article.) 
pianos.  (Suite.)  —  M.  PAPB. 

M.  Pape  jouit  d'une  célébrité  justement  acquise  par  les 
travaux  d'une  vie  entière  consacrée  au  progrès  de  son  art. 
Infatigable  dans  ses  recherche*,  inébranlable  dans  sa  con- 
viction ,  il  s'est  dirigé  constamment  vers  le  but  qu'il  s'était 
proposé ,  celui  de  faire  prévaloir  un  système  contraire  au 
système  généralement  adopté. 

On  sait  que  le  système  ordinaire  des  pianos  consiste  à 
placer  le  mécanisme  des  marteaux  au-dessous  des  cordes  ; 
dans  les  instruments  de  M.  Pape,  au  contraire,  les  marteaux 
se  trouvent  placés  en  dessus  et  frappent  les  cordes  de  haut 
en  bas. 

Ce  fut  vers  1826  que  M.  T'ape  conçut  l'idée  de  ce  chan- 
gement, tenté,  il  est  vrai,  par  d'autres  facteurs,  mais  aban- 
donné ensuite  (I;.  Il  exposa  en  1827  un  instrument  construit 

(i)  Il  est  à  remarquer  que  déjà,  en  1717,  Schrœter,  inventeur 
du  piano  en  Allemagne,  et  rival  de  l'inventeur  italien  Cristofali, 
avait  présenté  deux  modèles  dont  l'un  était  construit  avec  les  mar- 
teaux en-dessus.  Voyes  pour  plus  de  détails  la  Gazette  musicale 
de  i834,  n'aS. 


sur  ce  principe,  mais  des  critiques  s'élevèrent  contre  celle 
innovation  -,  on  objectait  que  le  marteau ,  ne  pouvant  se  re- 
lever que  par  un  contre-poids  ou  par  un  ressort ,  devait 
alourdir  le  clavier;  on  ajoutait  que  les  ressorts  s'affaiblis- 
sanl  par  l'usage,  le  toucher  deviendrait  inégal,  et  qu'en  gé- 
néral le  mécanisme  serait  sujet  à  se  déranger  souvent. 

M.  Pape,  loin  de  se  décourager  et  de  se  rendre  a  ces  ob- 
servations, redoubla  d'elTorls  pour  faire  triompher  son 
système;  il  en  avait  reconnu  les  avantages ,  c'était  chez  lui 
une  œuvre  de  conviction.  Des  essais  sans  nombre  se  sui- 
virent dans  l'espace  de  plusieurs  années  et,  grâce  a  une 
persévérance  peu  commune,  M.  Pape  finit  par  vaincre 
toutes  les  difficultés  et  par  obtenir  les  résultats  les  plus  sa- 
tisfaisants. A  l'exposition  de  185-4  il  présenta  des  pianos  de 
nouvelle  construction  dont  le  mécanisme  perfectionné  était 
de  nature  à  désarmer  la  critique  et  qui  lui  valurent  la  ré- 
compense de  la  première  médaille  d'or.  Depuis  ce  temps 
M.  Pape  n'a  cessé  de  se  livrer  à  de  nouvelles  recherches, 
et  il  n'y  a  pas  une  partie  de  ses  instruments  qui  n'ait  reçu 
quelque  amélioration.  Ceux  qu'il  expose  celle  année  sont 
une  preuve  éclatante  de  son  zèle  et  de  son  talent. 

Nous  avons  dit  que  c'étaient  les  avantages  du  nouveau 
système  qui  décidèrent  M.  Pape  à  l'adopter  cl  a  le  soute- 
nir. Ces  avantages  ont  été  développés  par  un  écrivain  dis- 
tingué dans  plusieurs  articles  insérés  dans  la  Jïertte  muti- 
cale.  et  nous  ne  pourrions  que  répéter  ce  que  M.  Fétis  a 
dit  à  ce  sujet.  Nous  nous  bornons  ici  a  résumer  les  points 
principaux ,  qui  sont  : 

t*  De  pouvoir  rapprocher  la  table  d'harmonie  du  fond 
du  piano ,  afin  de  diminuer  l'action  du  tirage  des  cordes 
sur  la  caisse ,  disposition  qui  permet  de  supprimer  les  bar- 
rages en  fer  et  d'alléger  ainsi  l'instrument  d'un  poids  con- 
sidérable, sans  nuire  à  sa  solidité; 

2«  De  donner  plus  de  surface  a  cette  table,  dans  laquelle 
on  n'est  plus  obligé  de  pratiquer  une  ouverture  pour  laisser 
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passer  let  marteaux ,  d'augmenter  ainsi  la  vibration  de  la 
table  et  par  conséquent  la  force  du  son  ; 

3°  De  faire  frapper  les  cordes  dans  le  sens  de  la  table ,  de 
manière  a  les  pousser  sur  le  sillet  au  lieu  de  les  en  soulever 
comme  dans  1» système  ordinaire  ;  de  1rs  attaqacrau  point 
de  leur  longueur  le  plus  favorable  a  la  bonne  entité  et  ii 
l'intensité  de  son,  tandis  que  la  disposition  ordinaire  des 
pianos  oblige  de  les  faire  frapper  près  du  point  d'attache?  tt 
dans  l'endroit  où  elles  ont  le  plus  de  raideur  et  Me  moins 
de  sonorité. 

Après  avoir  bien  établi  et  consolidé  son  système  dans  les 
pianos  a  queue  et  carrés,  M.  Pape  s'est  occupé  à  en  multi- 
plier les  applications.  Diminuer  autant  que  possible  le  vo- 
lume extérieur  de  ses  instrumenta,  tout  en  augmentant  leurs 
qualités  sonores,  tel  a  été  l'objet  continuel  de  sesrecl.ercbes. 
C'est  ainsi  qu'il  a  varié  la  forme  de  ses  pianos ,  en  coMlruf- 
sanl  des  pvmns-tables ,  ronds,  ovales  ou  hexagones;  ces 
derniers,  qui  n'excèdent  pas  la  dimension  d'un  guéridon, 
rivalisent  pour  le  son  avec  les  pianos  carrés  ordinaires. 
M.  Pape  est  parvenu  à  porter  cette  réduction  de  volume 
au  dernier  degré ,  en  construisant  un  petit  piano  en  forme 
de  console  qui  est  un  chef-d'œuvre  sous  tous-  les  rapports. 

On  voitavec  plaisir  l'infatigable  activité  d'un  homme,  dont 
tous  les  efforts  sont  constamment  dirigés  vers  le  perfection- 
nement de  son  art.  Mais  nous  ne  pouvons  entrer  ici  dans 
des  détails  sur  tout  ce  que  M.  Pape  a  fait  pour  le  piano  dans 
le  cours  de  vingt  années  ;  rendre  compte  des  instruments 
qu'il  expose,  signaler  lesi améliorations  qui  y  ont  été  ap- 
portées récemment,  analyser  ses  nouvelles  découvertes, 
voilà  la  tfche  que  nous  avons  è  remplir  aujourd'hui. 

L'exposition  de  SI.  Pape  se  compose  des  instruments  que 
voici  : 

Un  piano  à  queue  de  petit  format,  un  piano  carré  plaqué 
en  ivoire,  un  en  forme  de  guéridon  (yiano  hexagone),  un 
autre  en  forme  de  console,  un  piano  vertical  organisé,  un 
harmonica  à  clavier,  et  enfin  un  piano  sans  cordes. 

Le  piano  à  queue,  remarquable  pour  la  qualité  du  son  et 
la  précision  du  clavier,  se  distingue  par  un  nouveau  système 
pour  la  disposition  de  la  table  d'harmonie,  inventé  dans  le 
but  de  rendre  cette  table  plus  solide  et  moins  sujatteaux 
dégâts  occasionnés  par  le  tirage  des  cordes.  On  sait  que  dans 
la  disposition  ordinaire  le  tirage  des  cordes  pèse  sur  la  table 
d'harmonie  et  la  force  à  se  voiler,  ou  même  à  se  briser,  in- 
convénient grave  qui  nuit  à  la  sonorité  de  l'instrument.  Or 
M.  Pape  a  imaginé  défaire  servir  le  tirage  des  cordes  mêmes 
à  tendre  la  table  au  lieu  de  la  resserrer.  A  cet  effet,  il  a 
disposé  entre  le  plan  des  cordes  et  celui  de  la  table  (placée, 
comme  on  sait,  dans  le  fond  de  la  caisse)  des  barres  de  fer  qui 
traversent  le  chevalet  en  fer  élevé  et  buttent  contre  le  som- 
mier. De  cette  manière,  la  force  énorme  de  tension  de  7000 
kilog.  produite  par  le  tirage  des  cordes,  tendant  à  rappro- 
cher  par  en  haut  les  sommiers  l'un  de  l'autre,  lire  en  même 
temps,  sous  le  chevalet,  la  table  par  ses  deux  bouts,  et  la 
maintient  plate  au  lieu  de  la  rétrécir  et  de  la  déformer. 

Il  y  a  environ  dix  ans,  SI.  Pape  essaya  de  construire  des 
pianos  avec  double  table  d'harmonie,  dont  l'une  était  placée 
devant,  l'autre  derrière  les  arcs-boutants,  et  qui  étaient 
unies  par  un  chevalet  élevé.  Quelques  années  après,  il  fit 
passer  les  cordes  dans  le  sens  opposé  à  la  table,  c'est-à-dire 
du  côté  des  arcs-boutants.  C'est  par  suite  da  ces  essais  qu'il 
trouva  le  système  de  construction  dont  nous  venons  Je 
parler.  On  conçoit  qu'un  pjaao  construit  sur  ce  principe  ne 
peut  qne  gagner  avec  le  temps  sous  le  rapport  de  la  so- 
norité. 

Le  son  de  cet  instrument  rivalise  avec  celui  des  pianos  de 
plus  grande  dimension ,  ce  qui  du  reste  s'explique  par  la 
manière  dont  M.  Pape  a  placé  les  cordes  pour  leur  conserver 
plus  de  longueur  que  ne  .l'aurait  permis  le  raccourcisse- 


ment de  la  caisse.  On  saura  qne  dans  ce  piano  les  cordes 
passent  sous  le  clavier,  et  que  les  chevilles,  ordinairement 
fixées  sur  le  sommier,  se  trouvent  placées  devant  les  tou- 
ches, et  cachées  par  le  bord  extérieur  ou  la  traverse  du 
piano  qui  s'anlève,  lorsqu'on  vent  accorder  l'instrument 
ou  mettre  des  cordes.  Celle  ingénieuse  disposition  n'est 
possible  que  dans  les  pianos  à  mécanisme  frappant  les  cor- 
des en  dessus. 

On  a  quelquefois  reproché  aux  pianos  de  SI.  Pape  la 
lourdeur  du  davier  et  le  manque  de  précision  pour  les  notes 
rapidement  répétées.  Dans  l'origine,  le  mécanisme  des 
marteaux  en  dessus  pouvait  entraîner  ce  défaut ,  qui  au- 
jourd'hui a  totalement  disparu.  En  perfectionnant  son  mé- 
canisme, SI.  Pape  a  non  seulement  su  rendre  aux  touches 
la  facilité  nécessaire  ,  mais  il  a  trouvé  un  procédé  très  sim- 
ple, au  moyen  duquel  les  pianistes  pourront  régJerà  vo- 
lonté le  degré  de  lourdeur  et  da  légèreté  de  leur  clavier. 
Cette  modification  de  la  résistance  des  louches  s'obtient  par 
une  vis  qui  comprime  ou  dilate,  suivant  qu'on  la  tourne, 
les  ressorts  de»  touclies  qui  remplacent  le  plomb  ordinaire- 
ment employé  pour  servir  de  contre-poids. 

Bnr  parlant  du  mécanisme,  n'oublions  pas  de  mentionner 
un  perfectionnement  qui  consiste  à  raccourcir  les  louches  en 
les  courbant  ou  plutôt  en  leur  faisant  faire  un  angle  vers  le 
haut  afin  de  loger  en  dessous  l'appareil  des  marteaux.  Il 
en  résulte  un  avantage  pour  le  placement  du  clavier,  qu'on 
serait  obligé  d'élever  trop  haut  i  pour  la  commodité  de 
l'exécutant,  si  l'on  employait  des  louches  entièrement 
droites.  Ces  louches,  du  reste,  ne  pourront  jamais  ballot- 
ter, car  elles  jouent  dans  des  rainures  garnies  de  peau , 
dans  lesquelles  une  vis  de  pression  règle  à  volonté  le  frot- 
tement. 

Nous  passons  au  piano  carré  :  c'est  un  instrument  de 
luxe,  plaqué  en  ivoire  avec  incrustation  de  bois;  il  attire 
les  regards  des  curieux.  Ce  qui  les  frappe  d'abord ,  c'est  la 
grandeur  des  plaques  d'ivoire  ;  car  même  celle  du  cou- 
vercle est  d'un  seul  morceau.  Ces  plaques  sont  débitées  par 
une  machine  sciant  eir  spirale ,  inventée  par  M.  Pape, 
qui  obtient  par  ce  procédé  des  feuilles  de  12  à  15  pieds  de 
long  sur  deux  de  large ,  d'une  dent  de  moyenne  grosseur. 
On  peut  examiner  deux  de  ces  feuilles  que  M.  Pape  a  sus- 
pendues à  coté  de  ses  ims i rume dis. 

Quant  à  l'intérieur  de  ce  piano ,  il  ne  présente  rien  de 
nouveau.  Le-méeenMme  est  celai  que Sf.  Pspeemploie  dans 
ses  autres  pianos  carrés  ;  mais  l'exécution,  on  le  pense  bien, 
en  est  parfaite  et  le  son  très  beau. 

Le  piano  hexagone,  en  forme  de  guéridon ,  est  un  joli 
meuble ,  heureusement  conçu,  et  qui  nous  semble  destiné  à 
un  grand  succès.  Déjà  il  a  pris  faveur  en  Angleterre,  où 
M.  Pape  en  envoie  une  assez  grande  quantité.  A  voir  une 
table  de  salon  de  trois  pieds  de  diamètre ,  on  devinerait  dif- 
ficilement que  c'est  un  instrument  de  musique.  Ouvrez-la, 
et  vous  apercevrez  d'abord  le  clavier  qui  se  tire  en  avant 
jusqu'au  point  voulu  pour  faire  marcher  les  louches.  Puis, 
en  levant  le  dessus  de  cette  table,  vous  verrez  dans  l'inté- 
rieur la  disposition  d'un  petit  piano  à  queue  raccourci,  dont 
ce  piano-table  a  également  la  qualité  de  son.  Il  est  à  remar- 
quer encore  que  la  force  du  clavier  se  règle  aussi  au  gré 
de  l'exécutant,  et  par  un  moyen  bien  plus  simple  encore. 
Car  ici  ce  n'est  pas  une  vis  (comme  nous  l'avons  vu  plus 
haut] ,  mais  la  position  même  du  clavier  qui  produit  cet 
effet  :  c'est  en  l'avançant  ou  en  le  reculant  plus  ou  moins 
qu'on  en  rend  l'action  plus  dure  ou  plus  facile.  Ajoutons 
que  la  forme  du  meuble  n'a  pas  nui  à  l'instrument,  dont  la 
construction  est  d'une  solidité  à  toute  épreuve. 

Lepiano-conso/e  est  un  polit  piano  d'une  dimension  telle- 
ment réduite  qu'il  semble  impossible  de  la  diminuer  davan- 
tage. Ilestconslruitd'après  le  système  du  pianoàqueuedont 
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nous  avons  parlé  plus  haut  ;  car  c'est  ce  système  qui  a  per- 
mis la  réduction  du  format.  Ce  charmant  petit  meuble  se 
placcaisémcnt  partout  ;  il  n'y  a  pas  de  si  étroit  cabinet  où  l'on 
ne  lui  trouve  quelque  coin.  Il  est  remarquable  pour  la  qua- 
lité du  son,  qui  ne  redoute  guère  la  comparaison  des  pianos 
carrés  dont  cet  instrument  peut  tenir  lieu  au  besoin.  Ce  qui 
le  recommande  encore,  c'est  la  perfection  du  mécanisme,  qui 
est  aussi  simple  que  solide.  Nous  noua  trompons  fort  ou  le 
piano-console  va  devenir  l'instrument  favori  des  dames,  le 
meuble  indispensable  des  boudoirs.  Ce  qui  doit  être  de  bon 
augure  pour  l'avenir  de  cet  instrument,  c'est  qu'il  a  obtenu 
d'illustres  suiTrages.  S.  A.  R.  madame  la  duclteate  d'Or- 
léans, à  sa  dernière  visite  à  l'expositoju,  après  avoir  entendu 
ce  piano,  en  a  fait  l'acquisition  ,  elle  a  adressé  les  éloges  les 
plus  flatteurs  i  M  Pape. 

N'oublions  pas  ici  de  mentionner  un  nouveau  procédé 
d'accord  âge  que  M.  Pape  vient  d'imaginer  et  d'adapter 
h  ces  instruments.  Il  consiste  dans  une  chenille  placée 
entre  le  premier  cl  le  deuxième  sillet,  et  qui  entre  a 
vis  dans  l'épaisseur  du  sommier  ;  elle  est  munie  d'une 
portée  garnie  d'une  petite  rondelle  en  cuir  qui  appuie  sur 
la  corde.  En  tournant  cette  vis  avec  une  clef,  on  la  fait  pé- 
nétrer plus  ou  moins  dans  le  bois,  et  sa  portée  appuyant 
sur  la  corde  en  augmente  ou  diminue  la  tension,  suivant 
que  l'on  tourne  la  vis.  Au  moyen  de  ce  procédé  la  tension 
de  la  corde  varie  par  une  force  de  pression  au  lieu  de  varier 
par  une  force  de  traction,  et  chaque  artiste  ou  amateur  peut 
ramener  d'une  manière  facile  au  ton  toute  corde  qui  se  se- 
rait relâchée.  Il  est  a  remarquer,  du  reste,  que  le  premier 
accord  des  cordes  nouvellement  mises  s'opère  à  l'aide  des 
chevilles  ordinaire-  Arrivée  à  peu  pies  au  ion  voulu,  la 
corde ,  placée  sous  la  rondelle  de  la  vis ,  est  comprimée 
par  celle  ci  de  manière  à  être  inclinée  à  moitié  vers  le  som- 
mier dans  la  partie  morte  ou  non  vibrante  qui  se  trouve 
entre  les  deux  sillets.  Celte  opération  une  foi»  faite,  l'ac- 
cord s'achève  au  moyen  de  la  vis  que  l'on  tourne  à  volonté, 
et  qui  permet  de  hausser  ou  de  baisser  la  corde  d'un  demi- 
ton. 

Ce  procédé ,  outre  la  facilité  qu'il  donne  pour  accorder 
l'instrument ,  a  encore  l'avaulage  de  comprimer  fortement 
la  corde  sur  le  sillet  et  d'augmenter  ainsi  la  pureté  du  son. 

Le  piano  organisé  est  un  piano  vertical  de  grandeur  or- 
dinaire dans  lequel  on  a  introduit  un  pbysbarmonica.  Ce 
qu'il  y  a  de  particulier  dans  cet  instrument ,  c'est  la  dispo- 
sition des  cordes.  Les  deux  tiers  de  ces  cordes  occupent 
loutc  la  table  de  devant,  et  l'autre  tiers  croise  les  autres 
cordes  d'angle  à  angle  en  passant  sur  une  table  qui  occupe 
toute  la  partie  ordinairement  non  utilisée. 

L'harmonica  à  clavùrse  compose  de  timbres  de  diver- 
ses matières ,  cristaux  et  métaux  ;  il  est  pourvu  d'éiouffolrs 
qui  empêchent  les  sons  de  se  confondre.  On  dit  que  l'cllet 
de  cet  instrument  est  très  agréable  ;  nous  n'avons  pu  ni 
l'entendre  ni  l'examiner,  placé  qu'il  était  d'une  manière 
trop  incommode  pour  pouvoir  l'approcher  et  l'ouvrir  con- 
venablement. 

Nous  arrivons  au  piano  tan*  cordes.  Dans  cet  instru- 
ment.  qui  a  le  mécanisme  du  piano,  les  cordes  sont  rem- 
placées par  des  lames  métalliques,  ou  plutôt  des  ressorts 
d'acier,  dont  la  vibration  s'obtient,  non  par  le  vent  comme 
dans  les  pbysharmooicas),  mais  par  les  coups  de  petits  mar- 
teaux. Le  son  de  cet  instrument,  qui  a  l'avantage  de  ne  pas 
se  désaccorder,  tient  en  même  temps  de  la  barpe  cl  du 
piano  ;  il  a  quelque  chose  d'aérien.  Du  reste,  cel  instrument, 
encore  dans  l'enfance,  n'est  pour  ainsi  dire  qu'ébauché  ; 
mais  susceptible  de  grands  perfectionnements .  il  ne  lar- 
dera pas  a  les  obtenir  par  les  soins  du  célèbre  facteur  dont 
le  nom  seul  est  un  sûr  parant  de  succès. 

Ici  se  termine  la  revue  des  instruments  exposés  par 


M.  Pape.  Il  en  aurait  réuni  un  plus  grand  nombre,  si  la  place 
ne  lui  avait  pas  manqué,  car  M.  Pape  fabrique  plus  de  vingt 
espèces  différentes  de  pianos.  Obligé  de  faire  un  choix  ,  il 
a  donné  la  préférence  h  ceux  qui  lui  semblaient  le  plus  mé- 
riter l'attention  publique.  Si  l'on  veul  bien  connaître  tout  ce 
que  ce  facteur  a  fait  pour  les  progrès  de  son  art,  il  faut  voir 
■on  établissement,  celte  vaste  manufacture  qui  occupe  deux 
cents  ouvriers ,  et  où  des  pianos  de  tout  genre,  qui  se  sui- 
vent et  se  remplacent  continuellement,  forment  une  expo- 
sition permanente  aussi  nombreuse  que  variée. 

G.-E.  Ajideks. 
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DB  UUELQTES  OCTIUCE8  PUBLICS  RECEMMENT  EN  ALLEMAGNE 
ET  EN  FRASCB  ,  CONCERNAS!  LA  MUSIQUE,  L'HARMONIE 
ET  LE  CONTRE-POINT. 

(  Deuxième  artirfe.  ) 

4°  F.  «ai  d'une  théorie  systématique  de  la  composition 
(de  la  musique),  par  M.  Godcfroi  Weber. 

2°  Traité  de  composition ,  par  M.  A.  André. 

3°  .Science  (jcnéralede  la  musique,  par  M.  Ad.-B.Marx, 
professeur  de  musique  a  l'université  de  Berlin. 

4°  Science  de  la  composition  musicale ,  théorique  et  pra- 
tique, par  le  même. 

L'introduction  du  quatuor  en  ut  de  Mozart  (œuvre  10) 
est,  comme  savent  tous  les  artistes  et  les  amateurs  de  mu- 
sique instrumentale,  un  objet  d'étoHnemcnt  et  de  pénible 
seusation  depuis  plus  de  cinquante  ans,  et  des  discussions 
de  tout  genre  se  sont  élevées  à  ce  sujet;  non  qu'il  y  eut 
dissidence  d'opinion  sur  l'effet  des  premières  mesures  de 
celle  introduction  ,  mais  parce  qu'on  ne  pouvait  s'accorder 
sur  ce  qui  avait  pu  donner  naissance  à  ce  bizarre  passage, 
si  bien  racheté  par  les  admirables  beautés  qui  le  suivent. 
Dans  un  article  inséré  au  cinquième  volume  de  ma  Bévue 
musicale,  je  fis  voir  (en  1821»;  que  l'assemblage  désagréable 
des  sons  de  ce  passage  résultait  de  ce  que  Mozart  ayant 
établi  son  début  sur  un  motif  d'imitation  alternativement 
a  la  quinte  et  à  la  quarte,  ne  s'élail  pas  soumis  à  la  règle 
qui  veut  qu'en  pareil  cas  il  y  ail  un  silence  double  entre 
la  seconde  et  la  troisième  entrée  de  celui  qui  existe  entre  la 
première  et  la  seconde;  règle  qui  est  fondée  sur  la  nature 
de  la  gamme  divisée  en  deux  parties  inégales,  c'est-à-dire 
une  quinte  et  une  quarte.  Je  faisais  voir  qu'en  se  conformant 
a  cette  règle ,  Mozart  aurait  évité  la  fausse  relation  qui  est 
la  cause  du  mauvais  eflet  du  passage  dont  il  s'agit  et  que 
son  imilalionaurait  été  meilleure;  car,  l'ayant  commencée  un 
temps  trop  lût  dans  la  partie  du  premier  violon  ,  il  a  été 
obligé  de  donner  à  la  première  note  de  celui-ci  un  temps 
de  plus  qu'aux  autres  parties,  sous  peioe  de  ne  pouvoir 
continuer  l'imitation  ;  en  sorle  qu'il  avait  fait  ioutilement, 
même  pour  le  dessin  de  son  imitation,  une  détestable  har- 
monie. J'avais  fait  voir  enfin  qu'en  se  conformant  &  la  règle, 
le  premier  violon  serait  entré  sur  un  accord  de  triton  d'un 
effet  charmant. 

Le  jour  où  parut  le  numéro  qui  contenait  cet  article ,  il  y 
avait  au  Conservatoire  assemblée  du  comité  d'enseignement. 
Cherubini,  Calel,  Paêr,  Boieldieu,  Reicha,  qui  s'y  trou- 
vaient, parlèrent  beaucoup  de  la  questionque  j'y  avais  irai  lté, 
et  frappés  de  la  simplicité  de  la  solution  que  je  donnais  de 
la  difficulté ,  s'élouuèreul  qu'on  fût  resté  si  long-temps  à  la 
trouver. 

Cependant  un  musicien  allemand  ,  qui  se  cachait  sous  un 
pseudonyme ,  m'attaqua  avec  violence  dans  plusieurs  nu- 
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méros  de  la  Gazette  musicale  de  Leipsick ,  et  remplit  en- 
viron vingt  pagps  in-  {°  à  deux  colonnes  d'injures  conlre 
moi ,  et  d'absurdités  contre  l'art  d'écrire  ,  m'opposant  pour 
invincible  argument,  que  si  ma  règle  eût  été  bonne ,  Mozart 
l'aurait  trouvée  tout  aussi  bien  que  moi.  Comme  si  c'eût  été 
ma  règle,  et  si  l'on  n'en  trouvait  pas  des  milliers  d'appli- 
cation dans  les  œuvres  de  Palcstrina  et  de  tous  les  grands 
compositeurs  des  écoles  de  Rome,  de  Naplcs  et  de  Bologne  ! 
Le  pauvre  homme  ne  savait  pas  que  c'est  à  cause  de  l'iné- 
galité de  l'octave,  origine  de  cette  règle,  que  dans  l'imita- 
tion périodique  de  la  fugue  on  est  obligé  de  faire  une  mu- 
tation dans  la  réponse  de  la  fugue  tonale. 

La  levée  de  boucliers  du  critique  de  Leipsick  fit  naître 
une  longue  polémique  dont  M.  Wcber  a  fait  le  résumé  his- 
torique a  la  lin  du  quatrième  volume  de  son  livre.  Il  semble 
que,  neutre  dans  la  question ,  il  lui  appartenait  de  se  pro- 
noncer au  moins  sur  la  nature  du  passage  de  Mozart,  qu'il 
examine  longuement  ;  mais  au  lieu  de  cela .  il  se  borne  à 
blâmer  l'inconvenance  du  langage  de  mon  adversaire,  puis 
il  s'exprime  ainsi  t.  IV,  pag.  200  et  suiv.,  troisième  édi- 
tion): 

■  Quiconque  connaît  ma  théorie  et  ma  méthode  sait  aussi 
»  que  prescrire  ou  défendre  sans  réserve,  et  déclarer  que 

■  telle  ou  telle  liaison  tonale  ou  série  d'accords  est  bonne  ou 
»  mauvaise  n'est  point  de  ma  compétence.  J'ai  déjà  annoncé 
»  dans  la  note  du  $  95  ce  caractère  de  ma  théorie,  basée 
»  sur  de  pures  observations  de  ce  qui  sonne  bien  ou  mal, 
»  avec  douceur  et  dureté,  H  sur  des  démonstrations  théo- 
.  riques  et  dogmatiques  à  priori ,  sans  rechercher  pour- 
»  quoi  telle  ou  telle  chose  doit  être  d'une  certaine  façon  et 

■  ne  peut  pas  être  autrement... 

»  ....  La  musique  n'est  pas  une  science  douée  de  logique 
»  et  d'absolue  mathématique;  elle  n'est  pas  un  système  qui 
»  offre  des  règles  certaines  pour  permettre  ou  défendre; 
»  règles  dont  l'application  puisse  déterminer  comme  deux 
»  et  deux  font  quatre  la  valeur  ou  la  nullité,  la  justesse  ou 
»  l'inconvenance  de  certaines  alliances  et  combinaisons  de 
»  sons  ;  ceux  qui  révent  de  donner  une  base  malhématiqueà 

■  la  composition,  et  de  déduire  de  ce  critérium  prétentieux 
»  des  préceptes  absolus,  ne  se  montrent ,  après  le  plus  lé- 
«  ger  examen,  que  comme  des  songes  creux,  ridicules,  dont 
»  l'erreur  se  peut  démontrer  d'une  manière  évidente  par  le 
»  premier  passage  venu. 

»  Voilà  ma  profession  de  foi  théorique  (théorique!)  que 
»  j'ai  non  seulement  annoncée  en  beaucoup  d'endroits  de 
»  ce  livre,  mais  appuyée  par  de  nouveaux  exemples. 

*  On  ne  doit  donc  pas  s'attendre  à  recevoir  de  moi  un 
»  jugement  sur  la  question  de  ce  qu'il  y  a  de  permis  ou  de 
»  défendu  catégoriquement  dans  l'introduction  de  Mozart. 
»  Ce  que  je  puis  dire,  c'est  que  la  phrase  en  question  ré- 
»  sonne  certainement  d  une  manière  étrange,très  étrange. 
*  à  l'oreille.  On  peut  théoriquement  faire  voir  les  causes 
»  qui  produisent  isolément  ou  dans  leur  action  commune 
»  cette  chose  bizarre.  » 

Arrêtons-nous  un  instant  sur  toutes  les  contradictions  de 
ce  passage  ;  contradictions  nées  d'idées  vagues  ou  fausses 
sur  la  nature  de  la  science  et  sur  son  objet.  J'avoue,  que  la 
phrase  soulignée  dans  le  premier  paragraphe  est  pour  moi 
vide  de  sens;  car  comment  une  théorie  basée  sur  de  pures 
observations  de  ce  qui  sonne  bien  ou  mal ,  c'est-à-dire  sur 
l'expérience,  peut-elle  fournir  des  démonstraiions  théori- 
ques et  dogmatiques  à  priori?  Et  comment  peut-on  formu  1er 
de  telles  démonstrations  sans  décider  absolument  si  telle 
ou  telle  chose  doit  être  d'une  certaine  façon  et  pas  autre- 
ment? Mais  ce  n'est  pas  tout.  Après  avoir  dit  qu'on  ne  doit 
point  attendre  de  lui  un  jugement  sur  ce  qui  est  permis  ou 
défendu  dans  l'introduction  de  Mozart  (c'est-à-dire  sur  ce 
quiestbonou  mauvais,  car  ccquiestbondoitélre  permis, et 


ce  qui  est  mauvais  défendu; ,  M.  Weber  déclare  que  cette 
phrase  résonne  certainement  d'une  manière  étrange ,  très 
étrange.à  l'oreille.Or,  cequ'on  appelleéirangc,  trèsélrange 
(sehr  befremdlich)  n'a  jamais  été  considéré  comme  bon. 
Suivant  les  paroles  mêmes  de  M.  Wcber,  le  passage  dont  il 
s'agit  doit  être  défendu,  ou  plutôt  improuvé;  car  il  n'est 
question  ici  ni  de  cour  d'assises  ni  de  police  correctionnelle. 

Si  M.  Weber  avait  pris  garde  à  la  position  dans  laquelle 
il  se  plaçait  en  l'absence  de  tout  principe  générateur,  il  au- 
rait vu  qu'il  ne  lui  restait  'plus  même  le  droit  d'appeler 
étramje  un  Irait  de  musique  ;  car  telles  sont  les  conséquences 
d'une  doctrine  négative  semblable  à  celle  qu'il  a  exposée 
dans  son  livre.  Avec  elle,  il  n'y  a  plus  de  réalité  possible  ; 
elle  ne  reconnaît  pour  juge  que  l'esprit  auditif  et  le  goût 
musicalement  formés.  Mais  où  est  la  mesure  de  cet  esprit, 
de  ce  goût,  et  de  leur  éducation  ?  Qui  est-ce  qui  en  déter- 
minera la  capacité,  et  à  quels  signes  les  reconnaîtrons-nous? 
En  fait,  avec  une  telle  doctrine  il  n'y  a  plus  sur  la  nature 
de  l'art  et  sur  ses  produits  que  des  opinions  dont  aucune 
n'a  le  droit  de  se  dire  la  meilleure,  car  il  n'existe  aucun 
moyen  de  les  apprécier.  La  science  des  combinaisons  de  cet 
art  n'est  plus  qu'un  vain  mot.  Le  livre  qui  proclame 
cette  doctrine  est  lui-même  un  contre-sens  ;  car  que  peut  il 
prétendre  enseigner?  des  faits  d'expérience?  Mais  si  nom- 
breux que  soient  ceux  qu'on  y  aura  recueillis,  ce  ne  seront 
que  des  parcelles  d'un  monde  sans  fin  et  que  rien  ne  pourra 
sonder.  U  néant  donc ,  le  néant  pour  l'art  qui  n'aurait 
d'existence  que  dans  de  folles  opinions,  et  pour  la  science 
qui  n'aurait  point  de  base. 

Si  nous  cherchons  ce  qui  a  pu  conduire  un  homme  si 
distingué  par  ses  connaissances  en  musique  et  par  son  mé- 
rite comme  homme  de  science  à  nier  la  possibilité  d'une 
théorie  scientifique  de  cet  art ,  nous  trouverons  que  ses 
préjugés  à  cet  égard  sont  nés  de  ce  qu'il  n'a  rencontré  que 
des  théories  en  général  mal  faites,  mais  plutôt  incomplètes 
qu'absolument  fausses;  incomplètes  en  ce  sens  qu'elles 
n'avaient  pour  objet  que  de  certains  ordres  de  faits  et  qu'il 
leur  manquait  un  critérium  absolu,  certain  et  applicable  à 
la  résolution  de  toutes  les  difficultés  comme  à  l'apprécia- 
tion de  tous  les  cas  non  seulement  de  la  musique  des  temps 
passés  et  présents,  mais  de  l'art  futur.  Mais  où  trouver  ce 
critérium?  dira  sansdoute  M.  Wcber.  A  cela  je  répondrai: 
dans  les  tonalités  et  dans  les  développements  progressifs 
de  leurs  conséquences  jusqu'à  l'anéantissement  de  toutes 
les  tonalités  par  leur  fusion  en  une  seule.  Là  le  principe 
certain  d'une  immense  théorie  à  la  fois  mathématique, 
physique  et  métaphysique  de  l'art  et  de  la  science.  J'ai 
promis  d'établir  cela  scientifiquement,  et  je  le  ferai. 

Dût  M.  Weber  me  croire  le  plus  ridicule  de  tous  les  ri- 
dicules songe-creux  dont  il  a  parlé,  il  m'importe  tant  de 
ramener  à  la  réalité  d'une  doctrine  musicale  un  homme  de 
son  mérite,  que  je  lui  fais  à  la  face  de  tous  les  musiciens  de 
l'Europe  la  proposition  suivante: 

«  Nous  nous  rendrons  tous  deux  à  Paris  au  moment  qui 
»  lui  conviendra;  là,  en  présence  d'un  jury  composé  de  la 
»  section  de  musique  de  l'Institut  de  France,  de  M.  Meycr- 
»  bcer.de  MM.  Leborne,  Dourlen  et  Bienaimé.tprofes- 
»  scurs  de  composition  et  d'harmonie  au  Conservatoire, 
»  de  M.  Zimmermann,  un  des  musiciens  les  plus  instruiis, 
»  et  des  savants  ou  artistes  que  M.  Weber  voudra  choisir 
»  parmi  ses  compatriotes,  en  présence  d'une  assemblée 
»  aussi  nombreuse  que  pourra  contenir  le  local  d' s'gné ,  je 
»  ferai  d'abord,  pendant  cinq  ou  six  séances  de  deux  heures 
»  chacune,  l'histoire  de  tous  les  systèmes  d'harmonie  qui 
»  ont  été  proposés;  je  les  apprécierai,  puis  l'exposerai  celle 
*  que  je  considère  comme  générale  et  infaillible  ;  après  quoi 
»  je  m'engage  à  expliquer  conformément  à  c  Ile  théorie 
»  tous  les  passages  harmoniques  et  mélodiques  que  M.  Wc- 
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»  ber  voudra  me  proposer,  sans  avoir  jamais  recours  aux 
»  exceptions  de  quelque  nature  que  ce  soit,  car  je  ne  con- 
»  nais  point  d'exceptions  à  la  doctrine  tirée  de  la  nature 
»  des  choses,  c'est-à-dire  des  constitutions  et  des  rapports  de 
>  tonalités.  > 

Avant  de  terminer  cet  article  il  me  reste  a  parler  d'an 
dissentiment  que  les  lecteurs  de  la  Gazetie  mxuicalt  re- 
marqueront sans  doute  entre  ma  critique  du  livre  de 
M.  Weber  et  celle  qui  a  paru  dans  le  même  journal  le  18 
février  1858.  Pour  prévenir  toute  fausse  interprétation  de 
mes  sentiments  et  de  mes  opinions,  je  déclare  que  je  m'unis 
avec  plaisir  aux  éloges  accordés  par  mon  devancier  aux 
talents  et  au  mérite  de  l'auteur  de  la  Théorie  ordonnée  de 
la  composition  ;  mais  je  répète  que  ce  livre,  excellent  re- 
cueil d'observations  analytiques  sur  la  musique,  n'est  point 
une  théorie,  et  que  c'est  même  le  contraire. 

Fétis  père, 

Diricteor  du  Convrviimrc  <lc  iiruielles. 

(La  suite  au  prochain  numéro.) 


DES  MUSICIENS  MODESTES. 

Le  violon  a  fort  &  faire,  par  le  temps  qui  court,  pour  se 
maintenir  en  son  rang  et  titre  de  roi  des  instruments.  Le 
piano,  qui  s'associe  à  tout ,  accompagne  tout .  arrange  tout, 
improvise,  réduit,  résume  tout,  et  est  même  parvenu  a 
chanter  presque  comme  Rubini ,  menace  de  détrôner  l'in- 
strument dont  le  nom  était  comme  stéréotypé  jusque  dans 
les  lettres  d'invitation  de  soirées  sur  lesquelles  on  ne  trouve 
plus  la  vieille  formule  :  il  y  aura  un  violon ,  mais  bien  :  on 
dansera  au  piano.  N'était  Paganini,  de  Bériot,  Ernst  et 
Arlôt ,  on  n'entendrait  plus  que  le  piano  dans  toute  l'Eu- 
rope musicale.  Le  seul  Paris  est  le  quartier  général  d'une 
armée  de  pianistes  tous  plus  prestidigitateurs,  prestigieux, 
prodigieux  les  uns  que  les  autres.  Il  pourrait  se  tenir  un 
congrès  de  pianistes  a  Paris.  Nous  y  possédons  maintenant 
Cramer  et  Kalkbrenner,  qui  sont  la  représentation,  la  per- 
sonnification de  Clementi  a  l'école  si  pure ,  si  écrite,  si  ar- 
rêtée. Nous  avons  Berlini.  le  pianiste  dramatique;  Lislz,  le 
pianiste  fantastique;  de  Kontski,  le  pianiste  diabolique; 
Chopin,  l'élégiaque -,  Henri  Herz,  brillant  et  sec;  Dœhler, 
clair,  limpide,  non  moins  brillant,  et  plus  inspiré;  Thal- 
berg,  le  chanteur  enchanteur;  Kosenhain,  au  jeu  sage, 
tranquille,  consciencieux,  intime  et  profondément  senti; 
Zimmcrman ,  tout  occupé  de  jeter  des  générations  de  pia- 
nistes à  l'avenir. 

Si  tous  ces  habiles  instrumentistes  se  distinguent  autant 
par  l'originalité  que  par  le  fini  de  leur  exécution,  ils  n'ont 
pas  moins  de  mérite  comme  compositeur;  mais  avancer, 
poser  en  principe  que  la  modestie  de  la  plupart  de  ces  ar- 
tistes égale  leur  talent ,  ce  serait  une  assertion  dont  nous 
n'oserions  prendre  sur  nous  la  responsabilité.  Si  vous  vous 
avisez  de  dire  que  vous  avez  remarqué  dans  le  quintette, 
le  sextuor,  le  septuor,  l'octuor,  le  nonetto  ou  la  symphonie 
de  l'un  ou  de  l'autre  ,  de  jolies  choses,  de  la  mélodie,  un 
bon  sentiment  harmonique,  du  style,  des  pensées  élégantes, 
oh  !  élégantes  surtout!  il  vous  répondra  d'un  ton  d'ironie: 
—  Merci  !  El  vous  serez  bien  heureux  s'il  ne  vous  tourne 
pas  le  dos  et  si  vous  n'en  êtes  pas  pour  les  frais  du  com- 
pliment que  vous  aurez  cherché ,  suivant  votre  conscience 
et  vos  connaissances  en  la  matière,  à  rendre  aussi  logiques, 
aussi  justes  ei  aussi  agréables  que  possible.  Que  veulent 
donc  ces  messieurs?  dira  t  on.  Il  en  est  qui  voudraient 
qu'on  dit  que  les  moules  dans  lesquels  ont  été  coulées  les 
réputations  de  Weber,  de  Hummel  ,eJ  de  Beethoven  ne 


sont  pas  brisés.  Les  mots  joli,  agréable,  élégant,  appliqués 
à  leurs  productions  leur  agacent  les  nerfs,  tandis  qu'il  serait 
si  facile  de  leur  rafraîchir  le  sang ,  de  leur  dilater  le  cœur 
par  la  simple  qualification  d'homme  de  génie.  Mais  voilà 
qu'en  vertu  de  mon  privilège  de  critique  capricieux,  il  me 
prend  la  fantaisie  de  vous  parler  de  quelques  musiciens 
modestes  qui  font,  comme  on  dit  vulgairement,  bonne  be- 
sogne et  peojde  bruit 

Il  n'est  pas  que  vous  n'ayez  entendu  parler  de  M.  Le- 
moine,  non  du  compositeur  qui  florissait  au  commencement 
de  ce  siècle,  et  qui  écrivit  le  Pommier  et  le  Moulin  .  les 
Prétendus,  etc.,  ouvrages  morts  depuis  long-temps  avec 
leur  auteur .  ce  n'est  pas  non  plus  de  M.  Lemoine,  l'homme 
au  trois  couplets,  l'homme  type-romance  qui  semble  avoir 
uni  . indissolublement  sa  muse  à  celle  de  mademoiselle  Loisa 
Puget,  dont  nous  voulons  vous  parler,  ni  d'une  foule  de 
Lemoine  plus  ou  moins  célèbres,  mais  bien  de  M.  Henri 
Lemoine,  l'éditeur  de  musique.  M.  Henri  Lemoine  n'est 
pas  seulement  un  marchand  de  musique  qui  édile  les  ou- 
vrages de  nos  bons  pianistes,  il  est  pianiste  lui-même  et 
compositeur.  Disciple  du  savant  et  consciencieux  Keicha , 
il  a  jeté  dans  d'excellents  ouvrages  élémentaires  les  doc- 
trines claires,  positives  et  lucides  de  ce  grand  maître  à  qui 
la  France  doit  toute  une  génération  de  bons  compositeurs. 
Animé  par  la  muse  de  l'utilité,  M.  Henri  Lemoine  a  pu- 
blié successivement  un  Solfège  pour  voix  de  soprano, 
avec  accompagnement  de  piano,  une  Méthode  théorique  et 
pratique  pour  le  piano,  et  un  Traité  d'harmonie  pratique 
d  l'usage  des  jeunes  pianistes.  Cette  trilogie  d'enseigne- 
ment, aussi  utile  qu'estimable,  obtient  tout  le  succès  qu'elle 
mérite.  Leur  auteur,  d'ailleurs,  ne  s'en  tient  pas  seulement 
h  la  théorie  de  l'art,  il  le  professe  lui-même  avec  un  dé- 
vouement digne  des  plus  grands  éloges  Nous  avons  assisté 
à  la  distribution  des  prix  de  son  cours  de  piano  pour  les 
jeunes  personnes,  et  nous  en  sommes  sorti  convaincu  qu'il 
n'est  pas  de  prof  sseur  plus  consciencieux  ,*  plus  dévoué  à 
l'honorable  mission  qu'il  s'est  donnée,  que  M.  Lemoine. 
Il  n'a  point  de  prévention  pour  ou  contre  tel  ou  tel  maître; 
la  musique  ancienne  et  moderne  sert  tour  à  tour  d'exercice 
a  ses  élèves  :  elles  se  familiarisent  avec  les  oeuvres  de  Cle- 
menti ,  Dusseck ,  Hummel ,  Berlini  ou  Herz  ;  el  comme  le 
professeur  veut  éviter  tout  >spril  comme  tout  reproche  de 
partialité,  il  s'interdit  lui-même  de  faire  partie  du  jury  de 
pianistes  qu'il  convoque  pour  juger  du  mérite  de  ses  jeunes 
élèves.  Au  dernier  concours ,  onze  des  sommités  pianisti- 
ques  qui  sont  maintenant  à  Paris,  et  (dont  une|nartie  a  été 
nommée  au  commencement  de  cet  article,  ont  en  a  débattre 
un  fait  digne  de  figurer  dans  les  annales  de  nos  débats  par- 
lementaires et  de  nos  élections,  qui  ont  donné  lieu  à  l'ut 
sur,  pour  ou  contre  M.  Vatour,  à  l'équivoque  qui  a  ravi 
M.  Viennet  a  la  politique  et  l'a  fait  rentrer  dans  la  carrière 
littéraire,  et  qui  nous  a  donné  M.  Jacques  Lefèvre  pour 
M.  Jacques  Laffittc  en  1838.  Le  jury  convoqué  par  M.  Le- 
moine était  donc  composé,  ainsi  que  nous  venons  de  le  dire, 
de  onze  membres.  Cinq  de  ces  membres  avaient  accordé 
leurs  suffrages  à  mademoiselle  Bcrlier,  cinq  autres  a  une 
demoiselle  dont  nous  ne  nous  rappelons  plus  le  nom,  et  le 
onzième  avait  partagé  le  premier  prix  entre  les  deux  con- 
currentes. Chacun  des  membres  de  l'aréopage  voulant 
maintenir  son  opinion,  bien  que  le  professeur  ne  la  parta- 
geai pas,  il  est  plus  facile  de  deviner  le  jugement  qui  in- 
tervint que(les  rébus  que  nous  donne  è  résoudre  le  Cor- 
saire chaque  jour  On  voit  d'après  cela  que  M.  Henri  Le- 
moine montre  autant  d'impartialité  dans  ses  fonctions  de 
professeur  que  de  patience,  de  talent  et  de  dévouement 
pour  ses  élèves. 

Nous  avons  remarqué  au  nombre  des  membres  du  jury 
convoqué  par  M.  Lemoine,  M.  Slephen  Uellcr,  et  nous 
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saisissons  avec  plaisir  cette  occasion  de  secouer  la  poussière 
«Je  modestie  qui  couvre  encore  ce  talent  inconnu.  Stephen 
lleller,  Hongrois  comme  Lislz,  est  un  jeune  homme  qui  a 
la  conviction  de  sa  force,  mais  qui  u'en  a  pas  la  hardiesse. 
Il  joue  du  piano  avec  cette  chaleur  contenue,  celle  puis- 
sance de  son  et  cette  incroyable  vélocité  qui  distinguent 
Thalberg;  il  y  a  cependant  quelque  chose  dans  sa  manière 
de  moins  grave,  de  plus  expansif,  de  plus  passionné  : 
Thalberg  jette  sur  le  clavier  de  hautes  inspirations,  y  Tait 
planer  son  Ame ,  Heller  y  associe  son  cœur.  Il  nous  a  Tait 
entendre  trois  morceaux  caractéristiques  intitulés  Déclara- 
tion .  Adieu  et  Amour  tant  rtpot ,  d'après  un  poème  de 
Goathc  [  Ratllo^e  liebe).  La  première  de  ces  élégies  vives 
et  colorées  est  en  la  bémol  majeur  et  à  2U.  Ce  sont 
toutes  les  hésitations,  les  craintes  d'un  amant  qui  se  décide 
à  faire  l'aveu  de  son  amour.  La  fréquence  des  modulations, 
des  transitions  enharmoniques  peignent  bien  l'agitation  de 
l'amour.  Des  mélodies  nobles,  touchantes  et  tout  empreintes 
de  sensibilité  préparent  on  ne  peut  mieux  la  péroraison 
non  mesurée  de  ce  tableau  qui  déborde  de  passion  et  d'é- 
loquence du  cœur.  L'Adieu  qui  suit  la  déclaration  est  on 
chant  de  mélancolie  noble  et  louchante,  dans  lequel  cepen- 
dant nous  ne  trouvons  point  la  môme  unité  de  pensée  qui 
distingue  le  premier  morceau.  Cela  sent  plus  le  musicien 
instrumentiste  que  le  musicien  poète  ;  et  par  la  manière 
dont  le  compositeur  a  traité  lu  Déclaration  et  l'Amour 
tan*  repos  qui  suit  l'Adieu  ,  il  nous  a  prouvé  que  ces  titres 
ne  sont  pas  de  vains  mots  qui  pourraient  convenir  au  pre- 
mier morceau  de  musique  venu.  Il  y  a  dans  ces  trois  pièces 
une  logique  d'impressions,  si  l'on  peut  s'exprimer  ainsi , 
qui  est  une  conquête  de  l'école  moderne  des  pianistes,  rl 
que  la  scotastique  voudrait  vainement  imiter  et  a  souvent 
essayé  de  tourner  en  ridicule.  L'amour  tant  rtpot  est  un 
allegro  agitato  en  fa  mineur  et  k<6/8  d'un  rhythme  original 
et  neuf.  C'est  surtout  par  le  rhythme  tt  des  formes  mélodi- 
ques inusitées,  mais  pleines  d'une  charmante  singularité 
que  M.  Heller  se  distingue.  Certes  Goethe,  le  grand  poêle, 
n'a  pas  mieux  es  primé  cette  passion  inquiète ,  ce  trouble 
de  l'âme,  cette  fièvre  qu'on  oppcllc  entin  amour  tant  re- 
po<  que  le  jeune  pianiste  dont  nous  sommes  les  premiers  à 
vous  signaler  le  beau  tnlent  et  le  brillant  avenir.  Noos 
avons  de  lui  aussi  une  Grande  étude  en  forme  de  rondo 
tekerzo.  Ce  morceau  capital  est  comme  un  souvenir,  une 
inspiration  des  délicieux  teherzi  des  symphonies  de  Beet- 
hoven ;  il  abonde  en  idées  originales,  en  petites  mélodies 
rapides,  en  harmonie  riche  et  variée,  et  surtout  en  difficultés 
de  tous  genres  :  c'est  un  charmont  caprice  de  jeune  homme 
écrit  avec  la  pureté  d'un  compositeur  expérimenté.  M.  Hel- 
ler a  développé  tous  ces  caprices  d'artiste  et  ce  savoir  de 
docteur  es  musique  dans  trois  autres  morceaux  qui  seront 
bientôt  sur  tous  les  pianos  de  France  et  de  Navarre,  s'il  y 
a  des  pianos  en  Navarre.  Nous  voulons  parler  d'un  Rondo- 
Utlo  mr  la  Cracoricnne  du  ballet  de  la  <;</,.  *>j  ,  pour  le 
piano  ;  d'un  Divertissement  brillant  tur  la  romance  fa- 
vorite chantée  par  Chollet  :  Oïvrb-moi  ,  dont  l'opéra  des 
Tieize,  et  un  petit  rondo  sur  la  cavaline  chantée  par  ma- 
dame Jenny-Colon  Leplus:  Pauvre  Coituriêrk  ,  dans  le 
même  ouvrage.  Le  premier  de  ces  trois  morceaux  est  un 
joli  badinage  à  la  portée  des  pianistes  qui  aiment  la  musi- 
que légère,  facile  et  brillante;  le  second  et  le  troisième 
paraphrasent  on  ne  peut  mieux  tout  l'esprit  d'arrangement, 
les  finesses  harmoniques  et  mélodiques  que  M.  Halevy  a 
jelé  sa  pleines  mains  dans  la  ro  m  a  tire  chantée  par  Chollet, 
et  lacavalineditcpar  madame  Jenny-Colon  Leplus.  Le  com- 
positeur instrumental  s'est  dignement  associé  au  composi- 
teur dramatique  par  la  délicatesse  et  l'élégance  de  l'arran- 
e m ,  et  ces  brillantes  étincelles  musicales  ne  conlri- 
1 1  pas  peu  à  populariser  le  nom  de  M .  Heller  dans  le 


monde  pianiste  en  attendant  qu'il  lui  donne  plus  d'éclat 
encore  en  se  faisant  entendre  en  public 

El  maintenant,  nous  vous  dirons  que  dimanche  passé  , 
5(1  juin,  il  a  été  donné  à  la  Sorl  onne.à  une  heure  et  demie, 
un  concert  purement  vocal,  composé  de  six  cents  voix  sous 
la  direction  de  M.  Boquilion,  qui  a  produit  le  plus  bel  ef- 
fet. Nous  avons  surtout  remarqué  parmi  les  morceaux  exé- 
cutés sans  aucun  accompagnement  instrumental  un  grand 
choeur  de  Gossec,  une  marche  instrumentale  des  Deux 
Journées  disposée  en  vocalise,  la  Romatuêca,  air  de  danse 
du  xvie  siècle,  dialogué  pour  le  chœur  avec  tolo  de  Cory- 
phée; lâchasse  de  Tom-Jonet,  choeur  de  voix  d'aommes 
accompagné  en  vocalise  par  des  voix  d'enfants;  une  mar- 
che instrumentale  de  Virginie,  disposée  aussi  en  vocalise; 
une  symphonie  vocale  ,  une  fort  jolie  ba  carotte  avec  tolo 
de  coryphée  et  chœur  ;  puis  enfin  :  0  célette  protidence! 
autre  fragment  d'un  finale  des  Deux  Jounéet. 

Les  élèves  de  l'un  des  cours  de  chant  de  l'association 
polytechnique  dirigé  à  la  Halle  aux  draps  par  M.  Hubert 
faisaient  partie  de  celle  grande  solennité  de  musique  vocale. 
Tous  les  morceaux  que  nous  venons  de  cite:  ont  élédils  avec 
un  ensemble  parfait ,  un  nplomh  démesure  remarquable, 
et  un  sentiment  des  nuances  harmoniques,  des  fort*  et  des 
pianissimo .  qui  prouve  do  la  manière  la  plus  satisfaisante 
les  progrès  de  la  population  de  Paris  dans  l'art  du  chant. 

1  '.m  les  six  cents  exécutants,  il  y  avait  au  moins  une  ren- 
taioede  jeunes  filles  de  dix  à  quinze  ans,  dont  les  voix  ar- 
gentines, qu'on  divise  quelquefois  en  premiers,  seconds  et 
troisièmes  dessus,  s'unissaient  on  ne  peut  mieux  a  près  de 
deux  cents  voix  d'enfants  et  d'adultes  hommes.  Ces  voix 
éclatantes  et  pures  qui  dominaient  sur  le  reste  des  exécu- 
tants, ténors  et  basses  ,  produisaient  le  plus  bel  effet,  et 
ont  transporté  l'auditoire  émerveillé  d'un  pareil  résultat. 

Que  si  l'on  nous  demandait  quel  est  ce  Ai.  Boquilion, 
directeur  de  celte  belle  institution  musicale,  fertile  en  ré- 
sultats si  brillants  et  si  nombreux,  nous  vous  répondrions 
que  le  créateur  de  tout  cela,  réfléchissant  que  SI.  Arouct  se 
fil  appeler  Voltaire,  que  Fabre  ajouta  à  son  nom  celui  de 
d'Egianline,  que  mademoiselle  Monlalaut  prit  celui  de 
Cinli,  parce  qu'ils  connaissaient  bien  leurs  compatriotes , 
M.  Boquilion  s'est  donné  celui  de  Wilhem;  car  il  a  senti, 
surtout  dans  son  amour  pour  la  musique,  qu'un  nom 
étranger  serait  toujours  mieux  venu  en  France  qu'un  nom 
indigène.  C'est  donc  à  l'un  des  concerts  publies  de  l'Or- 
phéon, dirigé  par  H.  B.  Wilhem.  que  nous  avons  assiMé 
dimanche  dernier.  M.  Wilhem  a  donné  là  la  plus  belle 
cl  la  plus  éclatante  preuve  de  l'aptitude  des  Français  a  re- 
cevoir une  bonne  éducation  musicale.  M.  Doquillon  Wil- 
hem, patient,  obstiné  dans  le  bien,  et  que  nous  mettons  sur 
la  même  ligne  que  lesdeux  artistes  dont  nous  venons  d'en- 
tretenir nos  lecteurs  sous  le  rapport  du  talent  et  de  lu  mo- 
destie, nous  ferait  volontiers  dire  avec  le  poêles 
Il  en«t  ju«qu'«  trait  que  je  pourrai!  citer. 

Henri  Blakciiard. 


Correspondance  ■ 
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La  grande  association  musicale  de  l'Ouest  vient  d'entrer 
dans  sa  cinquième  année  d'existence.  La  ville  de  Niort  a 
reçu  pour  la  seconde  fois  dans  ses  murs  ces  amateurs  cl  ces 
artistes  accourus  avec  tant  d'empressement  en  t  SJ5  au  pre- 
mier appel  d'un  homme  de  talent,  et  qui.  heureux  et  tiers 
de  marcher  sous  sa  direction ,  ne  reculèrent  devant  aucun 
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sacrifice,  devant  aucune  difficulté,  pour  contribuer  a  la  fon- 
dation de  l'œuvre  qu'il  avait  conçue ,  œuvre  désormais  iné- 
branlable et  que  des  succès  toujours  croissants  recomman- 
dent à  l'attention  et  a  l'intérêt  du  inonde  musical.  Au  point 
où  en  est  malheureusement  l'état  de  la  musique  en  pro- 
vince ,  et  surtout  avec  le  pitoyable  système  d'éducation 
musicale  adopté  dans  la  plupart  de  dos  villes,  quels  obsta- 
cles n'a-t-il  pas  fallu  vaincre  pour  arriver  au  résultat  qui 
vient  d'être  obtenu  cette  année  à  Niort! 

Exécuter,  dan*  ton  entier  et  tant  aucune' coupure,  avec 
un  orchestre  de  province ,  avec  des  chœurs  de  province , 
un  ouvrage  aussi  immense  dans  sa  conception,  aussi  gigan- 
tesque dans  ses  formes,  que  VOratorio  de  la  Création ,  et 
l'exécuter  d'une  manière  satisfaisante ,  n'est-ce  pas  la  un 
miracle  de  travail  et  de  persévérance!  El  quand  on  pense 
que  la  plus  grande  partie  de  ces  jeunes  personnes  qui  com- 
posaient les  chœurs  de  soprani  et  de  conlralti  ont  été  en- 
seignées avec  les  romances  et  les  nocturnes  de  Komagncsi, 
de  Panseron  et  de  mademoiselle  Puget,  ou  avec  les  airs  va- 
riés de  Hunten  et  les  contredanses  de  I  «moine  ,  ne  doit- 
on  pas  s'émerveHIer  cent  fois  de  leor  entendre  attaquer 
avec  quelque  assurance  et  quelque  précision  les  fugues  sé- 
vères et  les  contre-points  rigoureux  de  l'immortel  liaydn  ! 
Qu'aurait-ce  donc  été  si  leur  jeune  intelligence  avait  été 
développée  par  la  lecture  des  bons  ouvrages  élémentaires  ! 
Je  parle  ici  des  exécutants ,  et  je  donne  à  lours  efforts  et 
à  leur  zèle  les  éloges  qu'ils  méritent;  mais,  hélas!  si  des 
exécutants  je  viens  &  descendre  aux  auditeurs,  quelle  dif- 
férence ,  bon  Dieu!  Croyez-vous  que  la  partition  d'Haydn 
ait  causé  quelque  véritabe  et  durable  émotion  parmi  ces 
mille  i  douze  cents  personnes  qui  l'ont  entendue  ?  Que  bien 
autrement  admirable  elles  ont  trouvé  la  collection  de  ro- 
mances et  de  nocturnes  chantés  ou  plutôt  débités  i  la  Tin 
du  second  concert  par  MM.  Alexis  Dupont  et  Charlrel  ! 
Que  bien  plus  vivement  elles  auraient  été  impressionnées 
si ,  en  remplacement  de  la  symphonie  d'Onslow,  du  chœur 
A'Armiie,  du  finale  de  Fi/Ulio  et  du  sextuor  de  Berlin  i , 
on  leur  avait  exécuté  quelques  quadrilles  de  Tolbecque  ou 
de  Musard  ,  quelques  charges  de  Plantade  ,  ou  quelques 
airs  variés  de  M.  Henrf  Herz  !  Va  tonnerre  d'applaudisse- 
ments aurait  accueilli  toutes  ces  belles  choses ,  tandis  que 
quelques  maigres  bravos  ont  à  peine  été  accordés  aux  chefs- 
d'œuvre  de  l'ancienne  cl  de  la  nouvelle  école  !  Et  chaque 
année  pareil  sacrilège  se  renouvelle  !  et  chaque  année  la 
majeure  partie  du  public  reste  froide  après  avoir  écoulé  les 
plus  belles  productions  musicales,  tandis  que  les  exécu- 
tants s'animent ,  s'échauffent,  s'enthousiasment,  et  finis- 
sent souvent  par  arriver  presque  à  la  hauteur  des  grands 
génies  dont  ils  sont  momentanément  les  interprètes! 

Sans  doute  l'association  de  l'Ouest  a  eu  d'immenses  ré- 
sultats pour  beaucoup  de  ceux  qui  tiennent  a.  l'orchestre  et 
aux. chœurs;  mais  pour  les  auditeurs!  !  !  l'heure  n'est  pas 
encore  venue ,  et  rien  malheureusement  ne  fait  présager 
quand  et  comment  elle  pourra  venir;  car  en  province  les 
individus  les  plus  médiocres  et  même  les  plus  nuls  sont  en- 
core ceux  que  l'on  consulte  le  plus  généralement,  et  sur  le 
jugement  desquels  on  forme  le  sien  :  tout  ébahi  que  l'on 
est  de  leur  jactance  et  de  l'inconcevable  impudeuce  avec 
laquelle,  sans  rien  avoir  appris  et  sans  rien  savoir,  ils  se 
posent  en  gens  capables  et  plein*  de  talent  :  Mais  revenons 
aux  fêles  musicales  de  Niort. 

Le  premier  concert  se  composait  :  4°  de  deux  fragments 
d'une  messe  de  Requiem  écrite  à  l'occasion  de  la  mort  de 
Méhul ,  par  son  élève  M.  Baulieu,  V  Introït  et  la  Prote  ; 
2°  de  l'Ace  Maria  de  Cherubini,  avec  accompagnement 
obligé  de  cor  anglais -,"  3e  de  VOratorio  d'Haydn.  Nous 
ajouterons  à  ce  que  nous  avons  déjà  dit  de  cet  Oratorio  , 


et. demoiselles  de  Niort  et  de  La  Rochelle,  par  MM.  Alexis 
Dupont,  Chartrel,  Simon,  et  par  deux  amateurs  de  Niort. 
Les  fragments  de  la  messe  de  M.  Baulieu  nous  ont  fait  vi- 
vement regretter  de  ne  pas  connaitre  le  reste  de  ce  Re- 
quiem. C'est  un  œuvre  conçu  et  écrit  largement;  la  scieuce 
de  l'harmoniste  et  du  contraponlisle  y  est  sans  doute  pour 
beaucoup ,  mais  les  inspirations  de  l'homme  de  cœur ,  de 
l'homme  pieusement  convaincu ,  de  l'élève  reconnaissant 
et  désolé,  y  sont  pour  bien  plus  encore.  Ces  deux  fragments 
ont  été  parfaitement  rendus ,  et  l'impression  profonde 
qu'ils  ont  laissée  dans  l'âme  des  exécutants  est,  selon  nous, 
leur  plus  bel  éloge.  Que  dire  de  l'Are  Maria  de  Cherubini  ? 
quelle  formule  imaginer  pour  exprimer  tout  l'efTel  de  cette 
admirable  mélodie  si  pure,  si  suave,  si  simple,  et  pourtant 
si  riche ,  si  puissante  ,  si  grandiose?  MM.  Alexis  Dupont 
et  Vogt  en  ont  merveilleusement  fait  ressortir  toutes  les 
beautés  :  à  de  telle  musique  il  fallait  de  tels  interprètes  ! 
Une  quête  pour  les  pauvres  trouvait  naturellement  sa  place 
dans  celle  première  solennité;  plusieurs  dames  ont  bien 
voulu  s'en  charger ,  et  le  résultat  en  a  été  on  ne  peut  plus 
satisfaisant. 

Le  second  concert  commençait  par  la  symphonie  en  ri 
d'Onslow.  Tout  en  reconnaissant  le  haut  mérite  de  celle 
composition,  on  n'a  pu  s'empêcher  de  la  trouver  un  peu 
froide  et  d'un  faire  par  trop  tourmenté,  surtout  dans  le  fi- 
nale :  toutefois  Vandante  et  le  scherzo  ont  produit  beaucoup 
d'cfTel.  L'exécution  a  été  en  général  assez  bonne,  si  ce  n'est 
pourtant  dans  certains  traits  des  premiers  et  des  seconds 
violons  où  nous  avons  cru  remarquer  que  les  deux  ou  trots 
premiers  pupitres  prenaient  seuls  part  à  l'aclion.  Et  puis- 
que nous  avons  parlé  des  violons,  nous  dirons,  pour  ne 
plus  y  revenir,  qu'à  quelques'cxceplions  près  ils  ont  été  la 
partie  faible  de  l'orchestre  ;  leur  nombre  nous  a  cependant 
semblé  parfaitement  proportionné  à  celui  des  autres  instru- 
ments. Nous  ne  parlerons  pas  de  l'ouverture  du  Siège  it 
Cor intke;  [elle  nous  a  toujours,  même  à  Paris,  fait  l'effet 
d'un  superbe  gdehit  ou  plutôt  d'un  duo  concertant  de 
grosse  caisse  et  de  timbales  avec  accompagnement  perma- 
nent de  trombones,  ophicléides ,  trompettes,  cymbales  et 
triangle,  le  tout  entremêlé,  de  temps  à  autre,  de  traits  à 
peu  près  impraticables  pour  les  violons  et  pour  les  violon- 
celle». Nous  nous  abstiendrons  également  de  faire  l'éloge 
de  l'ouverture  du  Jeune  Henri-,  ce  magnifique  résumé  de 
toutes  les  circonstances  principales  d'une  grande  chasse  au 
cerf  est  connu  «apprécié  de  tout  le  monde.  Noos  dirons 
seulement  qu'à  l'exception  de  quelques  hésitations  dans 
certains  mouvements  et  dans  les  rentrées  principales  des 
cors  et  du  premier  basson  ,  celte  ouverture  a  bien  marché 
et  qu'elle  a  forcé  de  la  part  du  public  des  applaudissements 
donnés  malheureusement  moins  au  mérile  incontestable  de 
la  composition  qu'à  la  popularité  dont  quelques  unes  des 
parties  de  ce  beau  tableau  sont  en  possession.  C'est,  selon 
nous ,  une  heureuse  idée  d'avoir  mis  en  présence  dans  le 
même  concert  Gluck  et  Beethoven.  La  scène  d'Armide  et 
le  finale  de  Fidelio,  bien  que  faiblement  rendus,  surtout  par 
les  soprani,  ont  pu  cependant  donner  une  assez  jus'e  idée 
de  la  manière  de  faire  de  ces  deux  immortels  génies,  si  dif- 
férents l'un  de  l'autre,  si  admirables  tous  les  deux.  Il  ne 
nous  reste  plus  qu'à  rendre  compte  des  tuli,  de  chant  et 
d'instruments;  mais  avant  de  noua  en  occuper,  nousmeu» 
faisons  un  devoir  et  un  plaisir  de  payer  à  MM.  Baulieu  et 
Norès,  le  premier  comme  directeur  de  toute  la  partie  vo- 
cale des  deux  concerts ,  le  second  comme  directeur  de  la 
partie  instrumentale,  leplua  josle  tribut  d'éloges  pour  le 
talent  et  pour  le  zèle  dont  ils  ont  fait  preuve  dans  toutes 
les  réunions.  Cè  n'est  pas  chose  facile  que  de  bien  diriger 
des  chœurs  et  un  orchestre  composés  d'exécutants  de  toutes 
les  forces,  et  qui,  venus  de  toutes  les  villes  de  l'association , 
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doivent  nécessairement  avoir  chacun  une  manière  diffé- 
rente de  comprendre  et  de  sentir  la  musique  à  l'ensemble 
de  laquelle  ils  doivent  pourtant  tous  prendre  part.  M  M.  Bau- 
lieu  et  Norès  se  sont  acquittés  de  cette  tâche  avec  tout  le 
soin,  toute  la  fermeté,  toutes  les  formes  désirables,  et  de 
manière  a  mériter  l'approbation  et  la  reconnaissance  géné- 
rales. Nous  ne  saurions  trop  approuver  le  choix  qu'a  fait 
madame  du  P...  de  l'un  des  plus  beaux  sextuors  de  Ber- 
tini,  pour  se  faire  entendre  sur  le  piano.  M.  H...,  l'un  des 
amateurs  les  plus  distingués  de  Niort,  s'est  fait  justement 
applaudir  dans  un  charmant  air  varié  de  Franchomme,  qu'il 
a  exécuté  avec  une  grâce ,  une  pureté  et  une  justesse  par- 
faites. Il  en  a  été  de  même  de  M.  Urbain,  premier  prix  de 
cor  du  Conservatoire:  cet  artiste  a  prouvé,  dans  une  fan- 
taisie de  Gallay,  tout  le  parti  qu'un  musicien  habile  peut 
tirer  de  ce  bel  instrument.  II.  Urbain  est  un  jeune  homme 
de  beaucoup  de  talent,  et  la  ville  de  Niort  peut  se  vanter 
arec  raison  de  l'avoir  vu  naître  dans  ses  murs.  Mais  les 
honneurs  des  deux  concerts,  l'enthousiasme  général,  ont 
été  sans  contredit  pour  le  vénérable  M.  Vogt.ce  doyen  des 
hautbois  et  des  cors  anglais,  ce  professeur,  ce  maître  de 
tous  ceux  qui,  jusqu'à  ce  jour,  se  sont  fait  applaudir  sur  ces 
deux  instruments  si  difliciles  et  si  rarement  bien  joués. 
La  belle  réputation  de  M.  Alexis  Dupont  l'avait  pré- 
cédé à  Niort,  et  on  a  généralement  trouvé  qu'il  valait  en- 
core mieux  que  cette  réputation.  Il  est  difficile,  en  effet, 
de  mieux  chanter  la  musique  sacrée.  Nous  ne  voulons  pas 
dire  pour  cela  que  M.  Dupont  chante  mal  la  musique  dra- 
matique ou  la  musique  de  concert,  tant  s'en  faut  ;  mais  nous 
pensons  que  le  genre  où  il  excelle,  c'est  surtout  le  genre 
grave  et  sévère  Aussi  nous  attendions-nous,  après  l'avoir 
justement  applaudi  dans  le  Requiem  et  dans  YOratorio,  â 
lui  entendre  chanter  au  second  concert  quelqu'un  de  ces 
beaux  airs  de  la  scène  française  qui,  croyons-nous,  au- 
rait été  beaucoup  mieux  à  ses  moyens  et  aux  désirs  de  l'as- 
sociation que  le  Départ  du  jeune  marin  et  le  trio  assez 
insignifiant,  hors  de  la  scène,  de  Stradella.  M.  Chartrel , 
lauréat  du  Conservatoire ,  est  un  jeune  artiste  avec  lequel 
tout  le  monde  a  été  enchanté  de  faire  connaissance.  Si  sa 
voix  de  basse  n'est  pas  toujours  parfaitement  ronde  et  vi- 
brante, du  moins  sait-il  la  conduire  avec  beaucoup  d'art. 
La  manière  dont  il  a  dit  les  récils  et  les  airs  de  la  Création 
mérite  les  plus  grands  éloges.  Il  y  a  de  l'âme  cher  ce  jeune 
homme;  il  est  excellent  musicien;  parUnt  nous  pensons 
qu'il  y  a  chez  lui  beaucoup  d'avenir. 

L'orchestre  se  composait  de  474  exécutants  dont  88  pour 
la  partie  vocale. 

II.  G. 

(Extrait  du  Journal  *  la  Vienne.) 

tsmmmW  ■  i—  i 
Nouvelles. 

L'Opéra  donnait  hier  Guillaume  Tell  pour  la  rentré*  de 
madame  Dorus.  Notre  grande  cantatrice  a  été  accueillie  et  fêtée 
avec  enthousiasme.  Do  prêt  a  été  admirable  pendant  toute  la  rrpré- 
aentation.  et  il  a  constamment  éleelrisé  l'auditoire.  On  doit  regretter 
seulement  que  l'emploi  de  Geitler  toit  confié  à  un  chanteur  d'une 
vois  désagréable  et  d'une  inexpérience  complète. 

V  Demain,  lundi,  à  l'Opéra,  la  Muette  de  Portiei.  Une  jeune 
et  jolie  Suédoise,  qui  avait  débuté  l'année  dernière  avec  un  grand 
succès  à  l'Opéra  et  qui  vient  d'être  engagée,  Mlle  Luc-if c  Graho,  dao- 
icrann  pat  de  deux  nouveau  Noiuespértns  voir  bientôt  e»ll«  jolie 
et  svelte  danseuse  dan*  un  ballet  et  surtout  dans  la  Sjlpkide  où 
elle  rit,  dil-oo,  d'une  grâce  et  d'une  légèreté  charmante. 

*  *  Le»  journaux  allemands,  et  notamment  la  Gatette  de  Ham- 
bourg du  «9,  nousannonrent  que  M.  Spontinî  s'e<.t  enpngc  enven 
le  ioî  de  Prime  de  retourner  à  Berlin  aussitôt  qu'il  sera  nommé 


membre  de  l'Institut,  et  que  le  poëme  qu'il  se  propose  de  mettre 
•ci  musique  pour  le  théâtre  de  Berliu  se  trouvera  terminé-  Le  pre- 
mier fait  est  accompli,  mais  on  nou»  assure  que  le*  lois  de  l'Ius- 
liiut  ne  permettent  point  aux  membres  de  réaider  bor»  La  France 
c\  a  cire  au  service  u  un  iuou»n|ue  cirBngcr. 

V  Thalberg  et  Docfaler  sont  le*  artistes  inséparables  à  Londres 
dans  les  concerts  les  plus  brillants  où  ils  jouent  des  duos.  Au  con- 
cert de  Roc  bu  ces  deox  grands  pianistes  ont  exécuté  un  morceau 
à  quatre  mains  et  chacun  un  solo,  et  se  sont  partagé  le»  applau- 
dissements de  la  foule.  Thalberg  annonce,  pour  le  9  juillet,  son 
concert  d'adieu.  Ou  lit  sur  l'affiche  :  Farcwell  concert  before  bis 
retiremeut  of  public  life. 

V  Le  concert  que  mademoiselle  A  nais  Bazin  "doit  donner  au 
Renelagh,  et  que  nous  avons  déjà  annoncé,  aura  lieu  mardi  g  juil- 
let. On  se  procure  des  billets  ehes  la  bénéficiaire,  rue  de  Trevis, 
o*  11;  su  magasin  de  musique  de  M.  Scbletinger,  rue  Richelieu , 
n*  97,  et  au  Reuelagb  au  bureau. 

*  *  Dans  ce  moment  où  les  distributions  de  prix  vont  avoir 
lieu  dans  les  pensionnats  et  les  [institutions  religieuses,  nous  ne 
saurions  trop  recommander  les  choeurs  à  deux,  trois  et  quatre 
»oix  égales  que  M.  Pansemn,  professeur  de  chant  au  Conservatoire, 
a  publiés  sous  le  litre  de  Récréations  vocales.  Aux  trente-six  pre- 
mier* chœurs  de  celle  colirclion,  il  vient  d'en  ajouter  doute  nou- 
veaux, dont  l'un  entre  antres,  iutit.ilé  let  Prix,  «al  t oui -à-fait  de 
circonstance.  Daus  le  nombre  de  ces  chumrs,  seize  ont  été  spécia- 
lement composés  par  M.  Panstron ,  avre  le  talent  dont  cet  habite 
professeur  a  donné  tant  de  preuves,  et  le*  trente-deux  autre* ont 
été  choisis  par  lui  dans  les  ouvrages  de  MM.  Rouini ,  Meyerheer, 
Bellini,  Uonizelti,  et  aussi  dan*  les  œuvres  d'Haydn,  Mozart,  Beet- 
hoven, Hérold,etc.  De  pareils  noms  nous  dispensent  de  tout  éloge. 

*.*  Nous  recommandons  à  no*  abonnés  la  papeterie-reliure  de 
M.  A.  Lard-Esoault,  rue  Fvjdeau ,  n*  a3,  dout  nous  joignous  le 
prix  courant  au  numéro  de  ce  jour  ;  outre  la  beauté  de  ses  papiers 
à  lettre  et  la  modicité  de  ses  prix,  cette  maison  offre  une  spécia- 
lité utile  à  nos  lecteurs,  cille  de  la  reliure  de  la  musique.  On  y 
Ir.mve  uu  dépôt  des  plumes  métalliques  de  Joseph  Gillot  de  Londres, 
et  de*  encriert-pompes ,  invention  nouvelle  qui  réunit  toutes  les 
condition*  voulues  pour  conserver  rentre  dans  sa  fluidité  et  en  em- 
pêcher U  décomposition. 

•  *  On  annonce,  pour  paraître  prochainement,  une  édition 
nouvelle  et  complète  des  Paroles  dun  voyant ptr  M.  Augustin 
Chaho,  auteur  du  Voyage  en  Navarre  et  de  diver*  Estais  de  haute 
philologie  et  de  philosophie  cosmogouique. 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

*•  Berlin.  —  La  Fuite  en  Suisse,  opéra  de  Blum  ,  musique 
de  F.  Kuken,  continue  d'avoir  beaucoup  de  succès  ;  c'est  en  ce  mo- 
ment la  pièce  favorite,  et  le  succès  promet  d'élre  de  longue  durée. 
M.  Drouet  t'est  fait  ei.tendre  plusieurs  fois  à  l'Opéra  dans  le*  en- 
tr'actes.  Ce  célèbre  flûtiste  a  été  applaudi ,  malgré  la  faiblesse  de 
ses  compositions. 

\*  Vienne.  —  Ponr  le  bénéGce  de  la  Brambilla  on  a  repré- 
senté il  Belisario ,  dan*  lequel  la  Ungher  a  obtenu  le  plus  beau 

•  •  Pestk.  —  M.  Ole  Bull ,  le  célèbre  violon ,  donne  ici  des 
concerts  très  brillant*  ;  mais  on  lui  reproche  de  vaincre  trop  de 
difficultés  et  de  négliger  le  chant,  qui  sera  toujours  l'ime  du  vio- 
lon. 

Naplei.  —  Un  élève  du  Conservatoire  de  cette  ville,  le  jeone 
Zanetli,  *'e*t  essayé  sur  le  théâtre  del  Fond».  Des  bravo*  mêlés  de 
«ifllelt  ont  accueilli  l'œuvre  du  débutent,  qui  a  fini  par  triompher, 
grâce  au  talent  des  chanteurs  et  de  la  cantatrice. 

*  *  Venise,  16  juin.  —  Sur  un  librrtto  intitulé  11  Castello  di 
If  'oodstnci,  déjà  mis  en  musique  il  y  a  quelques  auuérs  par  Coccia, 
deux  autres  maevtri,  Touassi  et  Collavo,  viennent  d'écrire  i  frai* 
communs  une  partition  nouvelle.  Le  premier  acte  •  obtenu  le  plut 
grand  turcès,  mais  le  second  n'a  pas  été  tout-à-fait  aussi  heureux. 
Néanmoin»  on  s'arcorde  à  trouver  beaucoup  de  nouveauté  dan*  la 
muaique,  et  les  deux  auteurs  ont  élé  rappelés  au  bruit  des  applau- 
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QUESTIONS  HISTORIQUES  ET  PHILOSOPHIQUES 

■  USX   LA   MUSIQUE  AKCIEKSfE. 

(Suite  et  fin.) 

En  donnant  cette  suite  de  nos  observations  sur  un  sujet 
sérieux  et  abstrait ,  nous  ne  nous  dissimulons  pas  que  la 
plupart  des  lecteurs  doivent  y  prendre  peu  d'intérêt  ;  mais 
nous  savons  aussi  qu'il  en  est  quelques  uns ,  et  surtout  en 
province,  qui  les  accueillent  avec  plus  de  complaisance, 
parce  qu'ils  ont  plus  de  loisir  pour  les  étudier,  qu'ils  éprou- 
vent un  besoin  vague  d'éclaircissements  philosophiques, 
ou  bien  se  livrent  à  des  travaux  analogues. 

Cette  classe  spéciale  de  lecteurs  avec  laquelle  nous  sym- 
pithisons,  ne  doit  pas  être  totalement  négligée  par  une 
feuille  qui.reroplacc  l'ancienne  lïrruc  musicfl/r  de  M.  Fétis. 

Nous  avons  pensé  aussi  que  cette  même  feuille  devait 
établir  un  moyen  de  correspondance  musicale  entre  la 
France  et  l'Allemagne  ;  or,  dans  ce  dernier  pays ,  il  vient 
de  paraître  on  mémoire  fort  curieux  dont  nous  sommes 
prié  de  rendre  compte,  et  dont  l'auteur,  le  premier  écri- 
viin  actuel  de  l'Allemagne  sur  la  critique  historique  musi- 
cale, nous  fait  l'honneur  de  mentionner  nos  opinions  que 
nous  lui  avions  soumises.  Dès  lors ,  notre  présent  article, 
tout  mutilé  qu'il  est  par  la  suppression  de  notes  explicati- 
on et  de  tableaux  nécessaires ,  devenait  une  introduction 


indispensable ,  et  c'est  dans  cette  vue  seulement  qu'il  a  ël< 
écrit. 

QTJATIUEME  QUESTION. 

Ce  type  (I)  u  retrouve-t-il  dans  les  plut  anciens  monu- 
menti  delà  musique  égyptienne?  Et  quel  pouvait  ilre 
le  caractère  spécial  de  cette  musique? 

Nous  parlerons  seulement  des  harpes  de  l'ancienne 

Egypte,  et  d'après  les  dessins  récents  de  MM.  Champol- 
lion  et  Kosellini. 

Aucune  harpe  antérieure  a  la  domination  grecque  n'a 
plus  de  vingt-uneeordes;  parce  que  telle  est  à  peu  près  l'é- 
tendue des  voix  humaines  réunies.  Il  y  en  a  de  une  a  treize, 
mais  il  n'y  en  a  presque  point  entre  treize  et  vingt-une. 

Puisque  les  Egyptiens  avaient  des  chants  et  des  rhyth- 
mes  particuliers ,  conucrés  aux  divers  travaux  ,  suivant 
les  professions .  soit  pour  en  régler  les  mouvements ,  soit 
pour  en  charmer  les  fatigues ,  indépendamment  des  chants 
et  des  rhythmes  consacrés  aux  plaisirs,  aux  cérémonies  di- 
verses et  au  culte  de  la  divinité. ,  on  ne  doit  point  s'étonner 
de  la  grande  variété  d'instruments  dont  on  trouve  encore 
les  débris  ou  les  images. 

Ainsi,  en  nous  bornant  aux  instruments  à  cordes  pincées, 
sans  parler  de  ceux  qui ,  accompagnés  d'un  long  manche, 
avaient  quelque  rapport  avec  nos  mandolines,  nous  devons 
supposer  que  chaque  individu  adoptait ,  dans  la  variété  des 
harpes,  celle  qui  suffisait  pour  la  mélodie  consacrée  à  ses 
habitudes.  Nous  ne  mentionnerons  que  les  principales, 
savoir  : 

4°  La  harpe  h  sept  cordes  ou  le  type  pur, 

si  Mi  la 

qui  n'a  pas  besoin  d'être  expliquée  de  nouveau; 


(i)  L'cptacorde,  dans  les  trois  cordes  fixes  ,  *u  la  Ijre  de  Mer* 
ire  si  —  MI  —  la. 


I 
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2-  La  harpe  à  dix  cordes,  laquelle  se  monlre  le  plus  or- 
dinairement dans  les  cérémonies  religieuses; 

S*  Les  deux  harpes  a  onze  et  à  treize  cordes ,  peintes' 
près  du  tombeau  royal  ; 

4*  EnBn,  la  harpe  conspiète-à  vingt-une  cordes. 

La  harpe  à  dix  rnrdcs  offre  deux  types,  modulant  a  la 
quarte  l'un  de  l'autre,  sur  les  toniques  MI  et  LA  ,  ainsi 
qu'il  suit  : 

mi  LA  ré 

si  Mi  —  U.     ,  , 

La  harpe  a  onze  cordes  offre  un  seul  type,  sous  la  dou- 
hle  forme  de  la  conjonction  et  de  la  disjonclion ,  et  sur  la 
Ionique  Ml ,  ainsi  qu'il  suilt 

MJ     -  la  s»  MI 

si           Ml    II' 

La  harpe  à  treize  cordes  offre  deux  types  réunis  ou  con- 
joints par  une  corde  qui  leur  est  commune.  Il  en  résulte 
un  troisième  type  intermédiaire .  lequel ,  partant  de  le  lo- 
n  que  LA  ,  peut  moduler,  soit  à  la  quarte  inférieure,  soit 
a  la  quarte  supérieure,  sur  les  toniques  Ml  et  RE,  ainsi 
qu'il  suit  : 

la  RE  sol 

mi  —  liA  ré 

,1  Ml   la 

Enfin,  la  harpe  a  vingt-une  cordes  offre  un  seul  type  . 
répété  daaa  deux  orlavesiconséculives,  et  présentant  trois 
fois  la  furme  conjointe  etideux  fefe  la  Terme  disjointe ,  sur 
une  seule  et  méuie  tonique  Ml ,  ainsi  qu'il  suit  t 

'sT^mT^-U 
si  Ml--li  ^        ^  *mmJ* 

Dans  toutes  ces  explications,  nou«  n'avons  donné  que 
les  cordes  fixes ,  laissant  le  modo  indéterminé  pour  le  rem- 
plis âge  des  cordes  mobiles 

La  harpe  a  vingt-une  cordes  déposée  a  notre  musée  égyp- 
tien fait  un  hideux  contraste  avec  les  deux  harpes  dont 
nous  avons  parlé  :  ce  n'était  pas  celle  d'un  prince ,  mais 
celle  d'un  homme  pauvre. 

Dans  re  musée,  on  voit  encore  une  harpe  a  quatre  cordes, 
de  la  forme  de  celles  qui.  suivant  des  dessins  curieux. ap- 
portés par  nos  derniers  voyageurs,  se  plaçaient  horizons- 
lemt-nt  sur  l'épaule,  et  servaient  à  l'accompagi  emenl  dans 
une  réunion  d'imirumenls  de  diverses  espèces ,  parmi  les 
quels  la  harpe  ordinaire  jouait  le  principal  râle. 

Le  voyageur  Rruce  (en  1774)  avait  donne  connaissance 
des  deux  harprs  roy-«le*  a  son  compairioie  Ourney.  qui  eo 
avait  inséré  la  description  dans  sa  grande  histoire  de  la 
musique.  Le  dessin  avuil  été  adapté  au  goût  français  de  l'é- 
poque, les  symboles  travestis,  et  les  cordes  étaient  tracées 
au  nombre  rie  treize  rtiie  dix-huit.  Ibirney  s'abstint  de  toute 
explication.  Iliirette.  reprenant  ces  mêmes  renseignements, 
veut  que  ces  harpes  aient  présenté  une  suite  de  quarts  de 
tons  ou  de  demi  tons.  Il  préfère  cette  dernière  hypothèse; 
mais,  je  le  dem  mie  a  tout  praticien  ,  que  ferait-on  d'une 
harpe  dont  le*  demi-tons,  au  lieu  d'être  donnés  par  le  mo  i- 
rement  des  pédales,  seraient  intercalés  en  cordes  &  vide? 

Enfin,  M .  de  Drh'brrg.  dons  son  dictionnaire  de  musique 
grecque ,  vient  de  reproduire  ces  deux  harpes ,  avec  les 
dessins  cl  1rs  descriptions  tant  de  Bruce  que  des  savants  de 
l'expédition  d'Egypte  I  e  trouvant  on  contradiction  ,  il 
n'a  pas  essayé  de  les  expliquer.  Qu'eût-il  dit  s'il  eût  connu 
les  nouveaux  dessins,  qui  ne  s'accordent  point  avec  les 
précédents .  et'  n'étant  point  à  portée  de  s'éclairer,  ainsi 
que  nous  l'avons  fait,  de  renseignements  donnés  de  rive 


voix  par  des  témoins  oculaires,  et  par  le  dessinateur  lui- 
même? 

Quel  pouvait  être  enfin  le  caractère  spécial  de  la  musique 
égyptienne? 

Iti .  1  ans  irons  par  iodurlion,  diaprés  l'esprit  des  mo- 
ntinaaats  que  mets  voirons  d'expliquer,  et  le  génie  de  ce 
peuple  grave ,  austère ,  ami  de  l'ordre  et  des  formes  S)  mé- 
trique»* fixes  et  immuables. 

Prenons  pour  exemple  la  harpe  complète  a  vingt-ane 
cordes. 

t»  Les  intervalles  déduits  dis  type,  et  renfermés  dans  la 
quarte,  devaient  être  simplement  diatoniques. 

2'  Le  ton  du  chaut  dépendait  sans  doute  de  l'espèce  de 
la  voix,  réglée  par  la  position  des  types  soit  conjoints. soit 
disjoints,  le  tout  assujetti  à  la  carda  du  milieu  .  diapason 
invariable;  ainsi  il  devait  y  avoir  eim|  tens. 

S»  Les  modes  résultant  des  diverses- espèce»  de tftitTtc 
dépendaient  de  l'accord  donné  à  la  harpe,  non  pas  dans  les 
cordes  fixes,  les  cordes  typique*,  qui  restaient  immobiles, 
mats  dans  les  cordes-  mobile*  intermédiaires  Outre  celle 
facilité  de  monter  la  I  arpe  entière  dans  l'un  ou  l'autre  des 
trois  modes,  on  pouvait,  dans  uaj  >eul  areordement ,  user 
des  ressources  que  l'instrument  fournissait  pourvaiirr  les 
modes,  c'est-à-dire  former  toutes  les  espèces  d'octaves  ad- 
mises en  mélodie,  en  partant  succesaivemean"  de  diverses 
cordes,  comme  il  arrive  dans  notre  chant  d'église.  I»..i  »  ce 
dernier. cas,  ou  était  astreint  au  ton  donne  par  la  corda  ini- 
tiale. 

4°  Dans  celle  harpe  à  vingt-une  cordes., une  espace  d'oc- 
tave élant  donnée,  on  ne  pouvait  imoduier;  c'e»t-a-dïie  faire 
une  imitation  de  l'oeta  e  entière;  soit  à  la  quinle,  soil  a  la 
quarte;  car  il  manquait  ce  que  nous  appel  ns  le  si  b  pour 
moduler  &  la  quarte,  et  le  fa  d  pour  moduler  a  la  quinte. 
Mais,  restreinte  a  l'imitation  du  lélracordc,  la  modulation 
se  faisait  à  la  quarte  dans  les  conjonctions  cl  à  la  quinte 
dans  les  disjonctions. 

Nous  avons  vu  comment  la  modulation  par  types  com- 
plets pouvait  se  faire  daos  les  harpes  à  dix  et  à  treize 
cordes. 

5*  Enfin.  la  musique  des  Egyptiens  ne  sortait  pas  des  li- 
miles  les  plus  ont'1^'""      voix  humaines 

<  1V..MI  Ml  QUESTIOK. 

Le  type  égyptien  se  retrouve-t-il  dans  la  musique  grec- 
que? Quel  devait. &re>  le  caractère  qui  d.stingua  l  spé- 
cialement cette  dernière? 

Quand  on  a  expliqué  la  musique  de  l'Égyp'e.  la  lâche  de- 
vient facile  pour  la  musique  grecque.  La  Grèce  fui  appelée 
le  pays  de  la  lyre,  comme  l'Egypte  fut  appelé  le  pays  du 
sistre.  Heureux  peuple,  dont  la  civilisation ,  la  religion, 
,es  meeurs.  semblaient  inséparables  de  la  musique  ! 

Nous  avons  vu  que  la  lyre  du  Mercure  grec  n'était  au 
fond  que  le  type  lui-même,  l'eptacorde,  c'est-a-dire  la  lyie 
du  Mercure  égypiien,  mais  avec  la  disjonclion  des  deux 
quartes  -,  de  là  découle  toul  le  système.  Nous  n'eu  dirons 
que  ce  qui  conduit  à  noire  but. 

Dans  l'hisioire  de  la  musique  grecque ,  on  voit  paraître  : 

4*  La  lyre  à  sept  cordes  ou  l'eptacorde,  le  type  pur,  sye* 
tenta  minus; 

2  La  lyre  à  dix  carde*,, on  la  harpe  égyptienne  à  dix 
cordes .  présentant  les  trois-  létracorde*  conjoints,. et  par 
conséquent  le  moyen  demoduiaiionA.la^uarU  supérieure 
|p  r  le  sift,  sytien.a  tnajus. 

5»  Les  deux  types  disjoints  à.  l'octave  l'un  de  l'autre,  et 
le  si©  facultatif,  au  milieu  de  la  disjonction,  afin  de  con- 
server le  moyen  de  modulation  à  la  quarte  supérieure,  sys- 
tenta  perfretum  ou  tystana  imnmtabilt. 

Dans  celle  situation ,  le  sy»leroo  présente  quinze  cordes 


DE  l'ARIS. 


el  renferme  une  étendue  de  deux  octaves  moins  an  len. 

Afin  de  compléter  les  deux  octaves,  on  ajoute  une 
corde  au  grave,  laquelle  n'influe  en  rien 
tonalité  el  l'arrangement  des  léttacordes. 

Tel  est,  dans  son  état  complet  et  définitif,  ce  fameux  dia- 
gramme grec  diatonique,  dépouillé  des  longues  explica- 
tions de  déuil  par  lesquelles  on  a  coutume  de  l'obscurcir, 
et  de  cette  nomenclature  scientifique ,  vain  épouvantai!  qui 
fait  supposer  de  grands  mystères  dans  U  chose  du  inonde 
la  plu»  simple.  Nous  le  mettons  sous  les  jeux  du  lecteur  : 
on  voit  que  c'est  purement  le  s;  sterne  égyptien ,  sauf  U 
corde  ajoutée  au  grave,  véritable  bats-d'œuvre,  dont  l'in- 
i  est  attribuée  a  Pythagore. 

Type. 


la 

tel  LA 


li  

Si  do  ré 


m  la  si 

MI  /<    sol  la       si  do  ré 

un  /*    toi  LA  *Ai    do  ré 

MI  LA   ré 


Ml  -■ 
Ul  fa 


T>pe. 

Aussi,  lorsque  les  Ptolémées  occupèrent  le  trône  des 
Pharaons,  l'antique  harpe  égyptienne  complète  n'eul-elle 
a  subir  d'autre  changement  que  l'addition  de  la  corde 
grecque  ;  témoin  la  harpe  garnie  de  viugi-dcux  cordes  que 
lient  l'Hercule  égyptien  sculpté  sur  le  monument  de  Dakké. 
commencé  par  Ptulémée  Êvergèle  et  terminé  p  r  Auguste. 

Mais  le  génie  di-s  deux  peuples  était  trop  différent  pour 
que  leur  musique  ne  s'en  ressentit  pas.  Les  Grecs,  mêlés 
aux  habitants  de  l'Asie-.Miueuie,  int  oduikinnt  dans  leur 
musique,  d'abord  pure  el  austère,  tous  les  raffinements  des 
nation*  voluptueuses  et  dissolues. 

De  là ,  l'invention  et  l'abus  des  genres  chromatique  et 
enharmonique,  la  multiplicité  des  tons,  portés  de  trois  a 
quinze,  l'introdurtinn  d'un  quatrième  mode,  le  mixolydien, 
attribué  à  Sapho,  laquelle,  suivant  nous,  secouant  le  joug 
des  règles  alors  établies,  et  qui  même  ont  été  rappelées 
depuis  par  A risloxènc,  aurait  osé  la  première  employer  en 
mélodie  le  triton  el  la  fausse  quinte ,  el  aurait  ainsi  créé, 
sous  l'inspiration  de  sa  poésie  passionnée,  les  moyens  de 
l'exprès  ion  dramatique,  dont  les  moJcrnes  fonl  honneur 
à  Montevcrde. 

De  la  aussi  le  mélange  des  genres,  des  modes  et  des  tons  ; 
la  faculté  indéfinie  des  modulations  a  tous  les  intervalles; 
de  là  enfin  celte  tl.éorie  subtile  des  proportions  diver  es 
pour  les  intervalles  mobiles  entre  les  rordes  fixes  dans  le 
même  genre  et  dans  le  même  mode,  variétés  appelées  cou- 
leur*, absolument  étrangères  à  nos  idées  modernes  et  aux- 
quelles l'ingénieux  et  savant  H. .ni  voudrait  que  nos  com- 
positeurs dramatiques  empruntassent  des  langues  diverses 
pour  faire  chantrr  les  esprits  célestes ,  les  .hommes  el  les 
puissances  Infernales. 

Que  ne  dirait-on  pas  sur  un  sujet'aussi  vaste! 

M  lis,  avec  tous  ses  écarts,  et  dans  ses  modifications  in- 
finies, le  système  grec  ne  change  rien,  absolument  rien,  au 
beau  système  des  cordes  fixes ,  donné  par  la  harpe  ég .  p- 
tienne  cl  par  le  type. 

Ou  le  retrouve  encore  chez  les  Romains  ;  car  ces  vases 
retentissants,  placés  autour  de  leurs  théâtres,  ne  faisaient 
sonner,  au  moins  dans  les  édifices  peu  étendus,  que  les 
cordes  fixes,  lesquelles  n'éprouv..icnt  aucun  changement  de 
la  variété  des  modes,  résultat  du  mouvement  des  cordes 
mobiles  intermédiaires. 

SIXIEME  QLESTIOX. 

Ce  type  fut-il  eonserté  jusqu'à  l'entrée  du  moyen  Age? 
A-t-il  présidé  à  la  mu  ique  de  saint  A  mb  roi  se ,  de  saint 
Grégoire  et  aux  chan  s  mosaraàss ? 


allons  produire  et  expliquer  on  monument  corieox  ,  qn'au- 

cin  musicien  n'availencore  remarqué,  avant  que  M .  Botlée- 
de  Tonlmon,  qui  en  avait  senti  l'importance ,  ne  l'eût 
signalé  àf notre  attention . 

L'an  «I ,  le  poêle  Publius  Optatianos  Porphyrius,  exilé 
par  Constantin ,  fut  rappelé  à  l'occasion  d'une  pièce  de  vers 
singulière  qu'il  avait  adressée  à  ce  prince  pour  le  féliciter 
sur  ses  victoires.  (Classiques  latins  de  Le  ma  ire,  52*  volume 
de  la  collection  ) 

Cette  pièce  représente,  surdon  pages  en  regard,  d'an 
coté  une  suite  de  vinat-six  petits  vers  ,  chacun  composé  de 
treize  lettres;  el,  du  cété  opposé,  une  pareille  suite  de 
vingt-six  vers  hexamètres,  mais  composta  d'un  tel  nombre 
de  lettres,  qu'en  descendant  chacun  augmente  d'une  unité. 
Ces  lignes  dessinent  un  orgue  el  sou  clavier  ;  aussi  la  pièce 
est-elle  intitulée  organon. 

Passons  sur  le  mérite  littéraire ,  qui  est  des  plus  minces  ; 
dirons  qu'il  s'agit  de  l'orgue  hydraulique ,  el  d'un  clavier 

qui  devait  êlrc  léger  el  f.cile  minimum  ad  motum  in- 

lre.»e(acta  fréquenter  plettm....,  tandis  qu'en  parlant  de 
l'orgue  du  moyen  âge,  Forfccl  nous  représente  un  clavier 
qu'on  ne  pouvait  mouvoir  qu'à  coups  de  poing. 

Kous  supposons  que  le  poète  a  peint  l'orgue  du  ni*  siècle 
comme  il  le  voyait,  et  que  par  conséquent  cet  orgue  avait 
vingt-six  tuyaux- 

Ccs  vingt-six  tuyaux  représentent  en  effet  i 

4°  Les  trois  types  disjoints  de  la  harpe  égyptienne  com- 
plète ,  ci  : 

2»  Entre  les  deux  intervalles  de  disjonc- 
tion.,  les  2  tut»  admis  dans  l'échelle  grecque 
pour  moduler  à  la  quatU.  S 

5J  La  corde  inférieure  ajoutée  dans  le 
"système  grec.  4 


Total  î  24 

En  cet  état ,  c'est  purement  l'échelle  grec- 
que de  seize  cordes  avec  la  faculté  de  trans- 
poser une  octave  plus  haut. 

<•  Enfin,  2  rad  à  l'inverse  des  deux  stt 
pour  moduler  à  la  quinte.  2 

Total  :  2o  cordes. 

Une  note  accompagnée  d'an  tableau  serait  ici  nécessaire 
pour  présenter  le  développement  et  les  preuves  de  cette 
explication.  Donnons-en  au  moins  le  résultat  sommaire. 

Avec  ces  vingt-six  tuyaux,  non  •eulement  on  pouvait 
faire  entendre  dans  le  genre  dia'onique  tous  les  modes  de 
l'antiquité  fondés  sur  les  diverses  espèces  de  tétracordes , 
nos  huit  tons  de  l'église  catholique ,  et  les  douze  Ions  ou 
modes  de  l'église  protestante ,  mais  encore  on  pouvait  mo- 
duler le  tout  soit  à  la  quarte,  soit  à  la  quinte,  et  l'accom- 
pagner en  octave. 

De  plus,  le  genre  chromatique  ancien  n'était  pas  entiè- 
rement exclu, car  il  se  formait  naturellement  dans  l'un  des 
mot  les. 

Ainsi,  cet  orgue  du  i  l»  siècle  eût  offert  une  surabon- 
dance de  moyens  pour  le  chant  ambroisien  qui  le  suivit 
de  près,  et  dont  il  ne  reste  aucun  vestige  cerlain.  On  dit 
communément  que  ce  chant  n'employait  que  les  modes  au- 
Ikenliques,  c'est-à-dire  les  systèmes  disjoints .  et  que  le 
chant  grégorien  au  Vf"  siècle  y  ajouta  les  modes  plagaux, 
c'est-à-dire  les  systèmes  conjoints.  L'on  se  fonde  sur  la  tra- 
dition qui  suppose  que  saint  Ambroise  ne  fit  usage  que  de 
quatre  tons.  Mais  ces  quatre  tons  ne  pouvaient-ils  pas  être 
les  mêmes  que  les  quatre  paires  de  tons  connus  primitive- 
ment dans  le  ebant  romain  sous  les  noms  grecs  latinisés 
deprolus,  deuterus ,  Irtiwa  et  tetrarrtus ,  dont  chacun  se 
décomposait  en  deux  ?  Saint  A  m  braise  el  saint  Grégoire 
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fondée  sur  la  naturelles  choses  cl  revêtue  de  dénominations 
différentes. 

Dans  un  temps  d'affliction  pour  son  église,  saint  Ambroise 
voulut  adoucir  la  douleur  des  lidèles  par  la  pratique  du 
clianl  religieux  et  des  chœurs  alternatifs .  suivant  l'usage 
des  églises  d'Orient .  il  dut  choisir  dans  la  mélopée  grecque 
ce  qu'il  y  avait  de  plus  noble  ,  de  plus  touchant  cl  de  mieux 
approprié  aux  hymnes  pué-tiques  qu'il  composait.  Aussi  le 
rhythme  faisait-il  une  partie  essentielle  de  sa  musique,  et 
saint  Augustin  qui  l'avait  entendue  avant  sa  conversion, 
avoue  qu'il  en  avait  été  ému  jusqu'à  répandre  des  larmes. 
D'après  cela,  nous  sera-l-il  permis  de  reléguer  parmi  les 
préjugés  historiques  l'opinion  qui  suppose  le  chant  ambroi- 
sien  plus  pauvre  en  moyens  de  modulation  que  le  chant 
grégorien  ? 

Ce  dernier  était  d'un  caractère  sévère,  et,  pour  rendre 
impossibles  les  abus  du  rhythme,  il  l'avait  supprimé  en 
entier,  et  ne  faisait  sentir  que  la  prosodie  ;  encore,  par  excès 
de  scrupule ,  quelques  uns  voulurent-ils  assujetir  indiffé- 
remment toute  syllabe  à  la  règle  uniforme  des  temps  égaux. 

Arrêtons-nous  uu  instant  sur  le  chant  mosura'e,  parce 
qu'il  est  très  peu  connu.  Ce  chant ,  nommé  aussi  gothique 
ou  mélodique,  n'était  autre  que  le  chant  ambroisien  chez 
les  chrétiens  d'Espagne,  jusqu'à  l'arrivée  des  Sarrasins,  et 
même  sous  leur  domination.  Il  fut  ensuite  par  privilège 
conservé  dans  l'église  de  Tolède. 

Lorsque  tout  le  reste  du  pays  fut  astreint  à  l'uniformité 
du  rite  romain,  ceux  de  Tolède  résisti  rent;  la  victoire  en 
décida  en  champ  clos;  le  chevalier  du  chaut  romain  fut 
vaincu.  On  raconte  encore  que  les  deux  missels  ayant  été 
mis  sur  un  même  bûcher,  le  gothique  resta  intact. 

Il  se  fit  à  Tolède  un  mélange  de  deux  musiques.  I  <  trjrte 
était  le  plain  chant,  mais  la  glose  était  une  paraphrase  mé- 
lodique à  l'octave  supérieure,  es|>ècc  de  variation  mesurée, 
dans  un  mouvement  bref  mais  non  piécipilé.  Celle  glose 
ne  visait  point  à  l'harmonie  ,  quoiqu'elle  en  produisit  quel- 
ques légers  effets;  elle  était  fort  simple  pour  les  fériés  ordi- 
naires ,  el  un  peu  plus  ornée  pour  les  grande-  fêles.  Il  pa- 
rait qu'elle  se  i  lia;. ta  l  alternativement  avec  le  plain-chant  : 
itu  ut  utternatim  cum  greyoriano  mirabili  <  onsonuntia 
permisceatur.  Du  reste,  il  csl  dit  expressément  que  le 
chant  mosarabc  él.iii  foudé  sur  le  systema  maximum  gr<r- 
cum;  ainsi ,  dans  son  essence,  il  n'avail  rien  de  particulier 
qui  mérite  noire  attention. 

Tels  soni  les  principaux  renseignements  puisés  dans  le 
bréviaire  gothique,  selon  la  règle  de  saint  Isidore ,  recueilli 
cl  restauré  par  le  cardinal  Ximenès,  et  dans  l'office  gothi- 
que, sorti  eu  1770  des  presses  du  séminaire  de  Palafox, 
et  encore  dans  l'ouvrage  de  (ierbert,  De  cantu  et  mu  si  ai 
suerd. 

SKMfftfeE  ET  UtUMVItE  QUESTIOX. 

Ce  même  type  musical  eaiste-t-il  encore  chez  les  peuples 
restés  étrangers  au  mouvement  intrllectucl  et  artistique 
imprimé  par  l'antiquité  grecque  et  romaine  aux  na- 
tions savantes  ?  Et  dans  cet  état,  nous  montre-t-il  les 
vestiges  de  la  musique  celtique  '/ 

Nous  ne  dirons  qu'un  mot  sur  cette  dernière  question. 
Depuis  peu  de  lemps  on  commence  à  recueillir  sur  la  mu- 
sique des  Chinois ,  des  Indiens  et  des  autres  Orientaux  des 
notions  qui  ont  besoin  d'être  mieux  analysées.  Elles  rem- 
placeront les  renseignements  suspecls  ou  imparfaits  sur  les- 
quels on  s'était  trop  halé  de  bâtir  des  svstèmc*.  Attendons 
encore.  Ce  sujet  esl  exploité  en  Allemagne ,  dans  des  ou- 
vrages très  récents,  où  l'imagination  >  beaucoup  de  part. 
On  fait  des  rapprochements  entre  ces  musiques  et  celles  des 
Irlandais,  des  montagnards  de  l'Ecosse ,  et  l'on  croit  y  voir 
de  la  ressemblance,  l'our  nous ,  en  examinant  ce  qu'on  en 

I.  


dit,  nous  trouvons  toujours,  d'une  manière  plus  ou  moins 
distincte,  le  même  type  originel. 

Par  exemple,  analysons  la  constitution  mélodique  de  la 
nna,  instrument  favori  des  Indous,  composé  des  sept  ondes 
suivantes  :  LA  au-dessous  de  la  clef  lie  fa  ,  LA  unisson  , 
Ut  Mite  ^  HE,  Ml  .  I.A  oclare,  LA  double  octuce  (suivant 
la  description  rapportée  par  la  Gazelle  musicale  de  Paris , 
année  IH54):  retranchons  le*  cordrs  LA  unisson ,  [  tdieze. 
LA  double  octace ,  lesquelles,  selon  la  même  description, 
ne  sont  qu'accessoires  cl  ne  se  pincent  qu'à  vide ,  tandis  que 
sur  chacune  des  autres,  au  moyen  des  louches  on  fait  une 
suite  de  demi-tons  qui  remplissent  l'intervalle  jusqu'à  la 
corde  suivante.  Il  reste  les  quatre  cordes  principale*. 
LA.  —  ré  mi  —  LA  ;  c'est-à-dire,  en  même  intervalles,  la 
lyre  du  Mercure  grec. 

CONCLUSION. 

//  est  un  type  mélodique  pour  la  musique  de  tous  les 
peuples. 

Ce  type  est  fondé  sur  les  rapports  des  roix  entre  Us 
membres  d'une  famille. 

il  rut  pour  symbole  la  lyre  du  Mercure  égyptien.  Ce 
symbole  fut  réalisé,  et  il  enfanta  la  lyre  à  sept  cordes , 
source  à*  toute  mélodie. 

S'il  est  un  autre  type,  c'est  celui  de  la  musique  moderne, 
langage  non  plus  de  sons  successifs,  mais  langage  d'accords, 
langage  d'une  harmonie  simultanée,  toujours  sous-enten- 
due, lors  même  qu'elle  n'est  pas  produite.  Cet  art,  absolu- 
ment neuf,  peut  bien  conserver  le  corps  des  anciennes 
mélodies  ,  mais  il  leur  crée  une  autre  âme.  A  ce  type  nou- 
veau nous  donnerons  ,  si  l'on  veut,  pour  symbole  une  lyre 
à  trois  cordes ,  mais  ce  ne  sera  plus  celle  des  temples 
d'Egypte  ;  ce  sera  la  lyre  chrétienne ,  fille  de  l'orgue  •  elle 
ne  sonnera  plus  si  —  Ml  —  la  ;  mais  IT ,  mi ,  soi. 

Lecomtk. 


Biographie. 

HAMEAU. 

(Suite  et  Gn.  ; 

Les  portraits  de  Rameau  par  llcstout  et  par  Carmonlrllc, 
qui  passaient  alors  pour  très  ressemblants,  s'accordent  sin- 
gulièrement avec  les  détails  que  l'on  trouve  dans  les  contem- 
porains sur  le  caractère  et  les  habitudes  de  ce  grand  com- 
positeur. 11  avait  le  visage  fort  pâle  el  décharné,  la  taille 
très  haute,  les  traits  énergiques;  ses  yeux  enfoncés  lan- 
çaient des  étincelles,  lorsque  la  distraction  n'en  amortissait 
pas  l'éclat.  Sombre  et  peu  sociable,  comme  Corneille, 
l.ully,  Malherbe,  il  fuyait  les  assemblées  el  ne  s'ouvrait 
que  très  difficilement  avec  sa  famille  on  ses  amis  ;  il  se  pro- 
menait presque  tout  le  jour  seul,  ne  voyant,  ne  cherchant 
personne  ;  on  l'aurail  cru  absorbé  dans  de  graves  médita- 
tions; il  assura  pourtant  à  Chabanon  qu'il  s'abandonnait 
simplement  à  des  rêveries  vides  el  sans  suite.  Lorsqu'on 
l'abordait  dans  la  rue,  il  avait  l'air  de  sortir  d'une  extase; 
il  fallait  se  nommer.  Ennemi  du  cérémonial  et  des  vaincs 
politesses.  «  il  évitait  les  compliments,  disuil-.l ,  parce 
«  qu'ils  l'embarrassaient  et  qu'il  n'y  savait  pas  répondre.  » 
Il  poussait  la  franchise  jusqu'à  la  brusquerie  et  souvent  au- 
delà-,  un  jour  la  marquise  de  Villeroi  lui  avoua  qu'un  air 
de  l'un  de  ses  derniers  opéras  n'avail  pas  le  don  de  lui 
plaire:  -  Eh!  qu'importe,  madame,  répondit-il,  assez 
d'antres  le  trouveront  fort  beau  !  »  Iji  moindre  contradic- 
tion le  jctail  hors  de  lui  ;  il  s'emportait  sans  ménagement, 
lorsque  surtout  il  se  sentait  dans  son  droit.  H  ne  savait  pas 
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mieux  se  modérer  la  plume  à  la  main  que  dans  la  conver- 
sation :  aussi  ses  écrits  polémiques  sont-ils  empreints  d'un 
caractère  d'aigreur  et  d'âprelé,  que  la  lassitude  des  persé- 
cutions de  la  critique  peut  seulejustifier.  Arec  une  pareille 
humeur,  la  cour  n'était  pas  un  pays  ou  il  dût  vivre  à  l'aise; 
aussi  la  fuyait-il  le  plus  qu'il  pouvait;  et  lorsque  ses  fonc- 
tions l'obligeaient  d'y  venir,  il  se  tenait  à  l'écart,  et  ne 
montrait  pour  les  grands  ni  la  bassesse  du  courtisan  ni  la 
morgue  ridicule  du  philosophe.  L'envie  lui  était  parfaite- 
ment étrangère  :  il  prit  la  défense  de  Lully  contre  les  atta- 
ques de  Rousseau.  Du  reste,  simple  et  sans  charlatanisme, 
il  avouait  ses  faiblesses  aussi  naïvement  que  son  mérite. 
Lorsqu'on  reprit  Castor  à  Fontainebleau ,  quelques  per- 
sonnes le  pressaient  d'y  ajouter  de  nouveaux  fragments  : 
«  J'ai  plus  de  goût  qu'autrefois,  répondait-il  ;  mais  je  n'ai 
»  plus  de  génie  du  tout,  »  Plein  d'une  conliance  éclairée  en 
ses  propres  forces,  il  ne  voyait  rien  d'impossible  à  sa  vo- 
lonté. Comme  on  lui  reprochait  de  travailler  surjdes  poè- 
mes au<si  médiocres  que  ceux  de  Cahusac  (  qui  avait  pour- 
tant a  ses  yeux  le  mérite  de  bien  amener  les  divertisse- 
ments, les  airs  de  danse,  et  d'obéir  en  tout  au  musicien  ) , 
«  Donnez-moi  la  Gazelle  de  Hollande,  s'écria-l-il,  et  je  la 
»  mettrai  en  musique.  » 

C'était  beaucoup  dire  ;  mais  en  parlant  ainsi  Hameau  pen- 
sait ce  qu'il  disait.  Ce  fut  un  des  préjugés  de  son  temps  de 
croire  que  l'expression  musicale  pouvait  embrasser  la  nature 
entière.  Cette  erreur  datait  de  Lully,  qui  s'y  était  fourvoyé 
plus  d'une  fois  ;  Rameau  l'exagéra  peut-être.  Dans  l'ouver- 
ture de  Xaïs,  par  exemple,  il  eut  la  prétention  avouée  de 
peindre  l'attaque  des  Titans,  dans  celle  d'Achanle  et  Çè- 
physe,  le  fracas  d'un  feu  d'artifice  et  les  cris  de|vive  le  roi  ; 
dans  un  chœur  de  Platée,  le  coassement  des  grenouilles  ; 
dans  ses  morceaux  de  clavecin,  le  chant  de  la  poule ,  .les 
tourbillons  de  vent ,  les  plaintes  (I) ,  et  jusqu'aux  soupirs. 

tirimm,  qui  n'a  pas  la  main  heureuse  lorsqu'il  s'agit  de 
Rameau ,  le  représente  comme  |un  égoïste  que  l'avenir  de 
ses  enfants  n'intéressait  en  aucune  manière  ,  comme'un  la- 
dre de  la  trempe  d'Harpagon.  Pour  faire  évanouir  une  al- 
légation sans  preuve,  il  suffit  de  rappeler 'que  Rameau 
payait  une  pension  à  sa  sœur  infirme  de  bonne  heure,  et 
qu'il  rendit  des  services  pécuniaires  à  d'Auvergne,  à  IJal- 
bâtre,  l'organiste  de  Notre-Dame  de  Paris.  Leelalr,  le  célè- 
bre violon,  qui  Tut  assassiné  si  horriblement  dans  |sa  petite 
maison  du  faubourg  du  Temple,  était  encore  un  de  ses  obli- 
gés. Il  est  vrai  que  vers  la  (in  de  sa  vie  les  contrariétés 
que  firent  éprouver  à  Rameau  les  censures  du  savant  d'A- 
lembert  dont  l'approbation  et  l'amitié  l'avaient  si  vive- 
ment flatté ,  aigrirent  singulièrement  son  humeur  et  re- 
doublèrent sa  défiance.  D'Alembert  'avait  soutenu  avec 
chaleur  ses  doctrines,  cl  les  avait  même  exposées  avec  tant 
de  lucidité ,  que  Hameau  s'était  empressé  de  lui  en  adresser 
les  plus  chauds  remerciements  dans  le  Mercure  (1732). 
Depuis,  lorsque  l'entreprise  de  l'Encyclopédie  eut  été  dé- 
fi) On  a  prétendu  que  le  morceau  intitulé  les  TtnJm plaintes 
avait  été  compote  en  souvenir  des  lamentation*  de  madame  I,*  1V>- 
plinière,  lorsque  son  mari  la  rhaiia  de  son  hôtel ,  après  avoir  dé- 
couvert, à  l'aide  du  méranicicu  Vauoanson,  la  trapue  arlùtrment 
fabriquée  par  laquelle  le  maréchal  de  Richelieu  s'iutroduisail  de 
uuit  dans  son  cabinet  de  musique.  Le  fait  e<t  difficile  à  prouver, 
mais  n'est  pu  impossible.  Au  reste,  si  La  Poplinièrc  fut  bien  traité 
du  côté  de  la  fortune,  le  mariage  ne  lui  réussit  pas  aussi  bien.  Re- 
marié en  1760,  il  laissa  sa  veuve  enceinte ,  ce  qui  lui  attira  celle 
épigramme  injurieuse  dans  tous  les  sens  possibles  : 

Ci-gît  qni,  pour  rimer,  paya  toujours  fort  bien  ; 
C'est  U  coutume. 
L'ouvrage  seul  qui  ne  lui  coûta  rien , 
C'est  ton  posthume. 


cidée  ,  d'Alembert  lui  offrit  la  rédaction  de  la  partie  musi- 
cale ;  mais  trop  d'occupations  l'absorbaient  alors  pour  qu'il 
pût  accepter.  Plus  tard,  certaines  erreurs  s'étant  glissées 
dans  les  colonnes  de  l'Encyclopédie ,  Rameau  crut  devoir 
les  relever  dans  l'intérêt  de  la  vérité,  et  en  raison  de  l'im- 
portance prétendue  de  l'ouvrage.  D'Alembert  répliqua,  en 
critiquant  les  opinious  avancées  par  celui  qu'il  qualifiait  au- 
trefois de  grand.  La  polémique  devint  de  plus  en  plus 
amère ,  et  se  termina  par  la  rupture  complète  des  deux 
amis,  et  par  la  Lettre  aux  philosophes,  dans  laquelle  Ra- 
meau, cédant  à  l'esprit  de  système  le  plus  aveugle,  pose 
en  principe  que  la  musique  est  le  fondement  de  toutes  les 
sciences. 

Quoi  qu'il  en  soit  des  censures  de  d'Alembert  et  de  l'exa- 
gération de  son  adversaire,  toujours  est-il  que  les  erreurs 
de  Rameau,  dont  le  temps  et  l'expérience  ont  fait  justice, 
ne  peuvent  lui  ravir  la  gloire  d'avoir  formé  le  premier  un 
véritable  corps  de  doctrine,  une  science  qui  n'existait  pas 
avant  lui.  L'amas  indigeste  de  règles  incohérentes  cl  sou- 
vent contradictoires  accumulées  dans  les  écrits  antérieurs , 
montre  assez  que  les  doctes  mathématiciens  ne  se  mettaient 
guère  en  peine  de  la  pratique.  Les  volumineuses  compila- 
lions  eljes  dissertations  de  Mersenne,  Descartes,  Wallis, 
Kircher,  les  systèmes  de  Huigens,  Henfling,  Carré,  de 
Mairan,  de  la  Dire,  n'avaient  nullement  aplani  les  sentiers 
presque  inaccessibles  de  l'art.  Il  fallait  le  long  tâtonnement 
de  l'expérience  individuelle  pour  arriver  a  flaller  l'oreille. 
Rameau ,  au  contraire ,  tout  en  profilant  des  découvertes 
antérieures  qu'il  sut  appliquer  à  la  pratique,  fit  faire  à  la 
musique  des  pas  immenses  ;  l'art  lui  doit  son  émancipation. 
Nous  n'entrerons  pas  ici  dans  l'analyse  des  découvertes  de 
Rameau  ;  elles  sont  assez  connues  pour  nous  dispenser  de 
citer  les  titres  de  l'inventeur  de  la  basse  fondamentale  à  la 
reconnaissance  de  la  postérité. 

Considéré  comme  homme  d'art  et  non  plus  comme  théo- 
ricien, il  a  droit  à  une  aussi  large  part  d'éloge  que  de  cri- 
tique. Organiste  et  claveciniste,  il  a  laissé  des  œuvres  très 
remarquables  qui  révéleraient  un  prodigieux  talent  quand 
nous  ne  saurions  pas,  par  le  témoignage  des  contemporains, 
quelle  était  sa  puissance  dans  celte  partie.  Au  point  de  vue 
dramatique  on  doit  convenir  qu'il  a  été  moins  complet;  il 
a  moins  opéré  une  révolution  qu'un  perfectionnement,  im- 
mense sans  doute,  mais  plutôt  accessoire  que  fondamental. 
On  ne  peut  lui  faire  honneur  d'avoir  jeté  de  la  nouveauté, 
de  la  variété  dans  les  airs,  dans  le  récitatif.  Ses  airs  sont,  à 
peu  de  chose  près,  modelés  sur  ceux  dont  Lully  avait  em- 
prunté le  type  à  l'Italie.  Sans  doute  il  y  répandit  plus  de 
vérité,  mais  il  perdit  en  effet  mélodique  ce  qu'il  gagnait  en 
expression  théâtrale.  Les  intonations  eu  sont  étranges  et 
bizarres  ;  à  tout  prendre ,  il  y  a  plus  de  chant  encore  dans 
son  récitatif,  qui,  du  reste,  a  le  grand  mérite  d'être  as*ez 
bien  déclamé.  Ce  qu'on  ne  saurait  lui  contester,  c'est  la  di- 
versité et  la  forme  des  accompagnements  appropriés  à  la 
nature  des  instruments  avec  une  certaine  adresse  inconnue 
à  cette  époque  ;  c'est  l'extension  de  la  symphonie  qui  de- 
vient plus  savante  et  aussi  plus  claire ,  mieux  intriguée  et 
plus  intéressante;  c'est  le  perfectionnement  de  l'ariette,  la 
transformation  des  airs  de  danse  pour  lesquels  la  nature 
l'avait  doué  d'un  tact  tout  particulier  et  d'une  imagination 
des  plus  heureuses,  et  la  création  des  grands  chœurs  de 
théâtre  qu'il  a  tirés  de  l'enfance  où  l'école  de  Lully  les 
avait  laissés.  Il  faut  avouer  cependant  qu'il  eut  le  tort  im- 
mense de  prodiguer  les  roulades  les  plus  ridicules  sur  les 
mots  consacrés,  triomphe,  lance,  victoire,  etc.,  d'abuser 
de  l'éternelle  cadence,  du  pincé,  du  port  de  voix  et  de  tous 
les  agréments  dont  les  mai  1res  de  goût  du  chant  char- 
geaient leur  répertoire,  d'obliger  les  acteurs  à  hurler  pour 
lutter  contre  la  force  de  son  orchestre,  et  d'introduire  le 
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bruit  et  les  cm  plutôt  que  le  chant.  M  lihmreu sèment 
successeurs,  en  amendant  léchant  n'ont  pas  son**  à  répu- 
dier le  bruit  «tant  le  siècle  même  fait  encore  ses  délices.  lin- 
lin  le  si  y  le  de  Hameau  esi  souvent  beaucoup  munis  carrert 
que  relui  de  Campra,  de  Mourel.  de  Irlande,  mais  en  rê- 
vant be  il  a  une  verve  et  une  supériorité  d'invention  qui 
leur  est  étrangère  el  à  laquelle  l'Iialie  même  rendit  hom- 
mage en  empruntant  se»  symphunics  et  ses  danses.  La 
France,  qui  avait  mis  d'ibo  d  tant  de  mauvaise  giace  à 
goûter  Hameau  ,  rut  Unîtes  les  peines  du  monde  à  le  sacri- 
fier a  Gluck,  à  l'icrini.  Il  s'écoula  beaucoup  de  temps  avant 
qu'on  put  ébranler  celte  pu  ssance,  aussi  tenace  que  celle 
du  vieux  l.ully.  il  s'en  faut  bien  que  l'invasion  italienne 
l'ail  déracinée  du  premier  coup.  En  1754 ,  après  le  dépéri 
de*  HnuiTiMis  qui  avaient  excilé  les  fureurs  nationales  des 
lui  listes  et  des  ramisles,  on  lit  dans  l'Almanaeh  des  spec- 
tacle» tpie  te»  ttpril*  ne  te  IranqviUierrent  qu'à  lare/rite 
te  Cuttor  et  Pollux  et  d'aiUres  opéras  de  celle  école. 
Mais  le  calme  était  seulement  apparent;  l'incendie  mal 
élotiffé  n'iilieudait  qu'une  secousse  itotir  éclater.  Ou  sait 
q  elle  «nain  puis-anle  la  donna  et  renversa  sans  retour  le- 
deux  minimes  du  vieil  opéra  français. 

Vi.iei  les  lilres  des  différent»  ouvrages  théoriques  que 
Hameau  a  publiés  :  I*  Train1  de  l'Harmonie.  Paris.  17i2.  — 
2»  Nouveau  système  de  musique  théorique  uii  l'on  dérouvre 
le  principe  de  loutrs  les  trgles  nécessaires  à  la  pratique; 
pour  servir  d'introduction  au  Traité  d'Harmonie,  Paris, 
I7i6.  —  3"  Dissertation  sur  les  d i lit  renies  méthodes  d'ac- 
comp  gnemenl  pour  le  clavecin,  Paris,  17*1  et  4742.  — 
4  Génération  harmonique,  l'aris  ,  1737. — 5"  Démonslra- 
lion  du  principe  de  l'harmonie ,  Paris,  4750.  —  «"Nou- 
velles réflexions  sur  la  démonstration  du  principe  servant 
de  base  à  lout  I  arl  musical .  Putis,  1732.  —  Réflexion  sur 
la  manière  de  former  la  voix.  Pari»,  i752.  —  8'  F. x Irait 
d'une  réponse  de  M.  Rameau  4  M  Ftiler  sur  l'identité  des 
oclavs  Palis.  1755.  —  0  Ob*ct  •  at  us  sur  notre  instinct 
(Kinr  la  musique  et  sur  son  princt|M  ,  Patis,  4754.  —  IW"  F.r- 
leors  sur  la  musique  dans  l'Kncyrlo|iédie  Paris.  1733. 

—  H"  Code  de  musique  praii-pte  Paris,  1760.  —  12"  Nou- 
Tflles  réflexions  sur  le  pnnci|ie  sonore,  Paris,  1701.  —  In- 
itépciidnmment  de  ci  s  ouvrage»  on  trouve  des  lettres  de 
Hameau  dans  la  collection  «lu  Mrrrvrr  uux  »rnc«sl75il 
1731.  !74Mel  71*.  Les  Mémoires  «le  Trévoux  roniienneru 
sa  Lettre  au  P.  Caslrl  (.731  ) ,  el  la  l.etlie  aux  p  ilosophes 
(171.2)  Il  a  laissé  aussi  quelques  manuscrits,  comme  un 
Tcailé  des  canons  en  musique.  —  Vérités  intéressantes  peu 
cornues  jusqu'à  nos  jouis. 

l.estiire» de  ses  onviagesdramatiqnes,  qui  n'onl  jamais élé 
eravesen  par  lilion  conquête  .  son!  le»  suivants:  4"  ilippo- 
l>te  et  Ancie  ,  opéra  de  Pi  llcgrin,  l'Sô.  —  à»  Le»  Indes 
Galante»,  hallei  de  Fuir  lier,  1735.  —  3"  Castor  el  Pollux. 
hagédie  lyrique  «h*  Heinaid.  1737. —  4'  Les  latent  Lyri- 
ques ballet  en  quatre  euliéesde  M»ndorgc,  1750  — 3  l)  r- 
diinns  ,  opéra  de  La  Hroère  ,  1743.  —  0"  Les  Fêles  de  Po- 
lymnie,  ballet  de  Cahusac,  1745.  — 7»  Le  Temple  de  la 
Gloire,  balbl  de  Vnliaitc,  reptéseï  lé  à  Vetsailles,  174.'». 

—  8"  l.cs  Intermèdes  de  la  princesse  de  Navarre,  comédie 
de  Voltaire,  1745.  — Pygmalion  .  aclc  détaché  de  La 
Moite.  1747.  —  10"  Les  Fêles  de  l'Hymen  cl  de  l'Amour, 
balUide  Caliusac.  1748.  —  II'  Zals,  lallel  en  quatre  actes 
de  Cahusac,  174K.—  Il*  Nais,  Iwllel  eniroisaciesdumême 
auteur,  1740. —  13"  Platée. comédie  ballet  d'Aulreau,  474». 

—  44"  Zoroaslre,  tragédie  île  Cahusac,  où  Rameau  employa 
la musiquequ'ilavait  faite  pour ~am»on,  174».— 15° Acanthe 
elCéphise,  pastorale  héroïque  de  Marmontel,  coiiiposêe 
pour  la  naissanre  du  duc  de  Hourgogne,  1751.  —  40"  La 
Guirlande,  ballei  en  un  acte  de  Marniontel,  1751.  — 17*  Ana- 
créoo,  ballet  de  Cabuaac,  4754.  —  18"  La  Pète  de  Paraélie, 


-cie  détaché  de  Cahusac.  4754.  —  4ti°  Les  Surprises  4e 
l'Amour ,  opéra-ballet  de  Bernard  .  1757.  —  20*  l-es  Syba- 
rites .  ballet  de  Marmoniel ,  4750.  —  21°  l  es  Paladins . 
comédie-l  aile*  sans  nom  d'auteur.  1760  On  a  trouvé  dans 
les  papiers  de  Hameau  un  opéra-comique  b*  Procureur  dupe, 
une  tragédie  intitulée  Aharis  ou  les  Horéadcs,  et  quelques 
vestiges  de  Linus  .  opéra  de  La  Rruèrc.  qu'il  faisait  répeter 
■  liez  la  marquise  de  Villeroi.  et  dont  les  iiarties  se  tout 
égarées  a  la  murl  de  celte  dame.  On  a  encore  de  Hameau  : 
deux  caulales  pour  voix  seule ,  le  Uerger  hdèle  el  Aquilon 
el  Oriii  ie,  écriieadan6  IcgonideScailalti  ;  les  autres  n'ont 
pas  été  gravées.  Il  en  est  de  même  de  ses  motets  à  graad 
chœur:  In  eoiiverleiidO;Quàin  dilecta  ;  Ihligam  te-,  Heus 
nosler.  Quant  à  ses  pièces  de  clavecio  .  il  en  a  publié  quatre 
recueils  ,  dont  on  a  donné  plusieurs  éditions  ;  il  esl  difficile 
de  préciser  la  dale  des  deux  premiers.  On  rapporte  assez 
généralement  ces  qualre  recueils  aux  années  17'  0  ,  1720 , 
1751,  1741  ;  le  premier  esl  devenu  1res  rare  ;  le  dernier,  écrit 
pour  le  clavecin  ,  une  viole  el  un  violon,  roniienl  des  pières 
quionl  fan  fureur,  telles  que  la  l.ivii.  la  Timide,  la  Houcon, 
la  Hameau.  C'est  l'embryon  du  trio  moilerne. 

Maurice  BouBXfA. 


THEATRE  ROYAL  DE  L'OPERA-COMIQUE. 

CONTINUATION  DES  DÉBUTS  D'EIlNEST  MOCKER  , 
DAS.S  LES  TIVEIZT.. 

A  p  eineCbollets'csI-il  acheminé  vers  la  province,  où  il 
va  passer  le  temps  de  son  congé,  qu'on  lui  a  donné  un  sup- 
pléant dans  les  Treize,  ce  charmant  opéra  donl  le  rang  esl 
si  bien  marqué  au  répertoire  du  théâtre  de  la  Bourse.  Ernest 
Mocker  a  continué  ses  brillants  débuts  par  le  rôle dii  comte 
Hector,  el  n'y  a  pas  moins  lénssi  que  dans  Potwhwe>le. 
La  tentative  ne  laissait  pas  d'offrir  des  dangers  :  les  rôles 
écrits  pour  la  voix  de  Chollel  ne  conviennent  guère  a  d'au- 
tres voix  ;  il  raul  beaucoup  d'ariet  d'habilude  pour  arranger 
à  sa  taille,  à  ses  moyens  des  combinaisons  mélodiques  d  une 
nature  loute  spéciale.  Des  sa  première  apparition .  Mocker 
avait  élé  réconnu  pour  un  ariisle  habile,  ingénieux,  ne 
tombant  jamais  dans  le  mauvais  goût,  n'exagérant  rien, 
pas  même  les  meilleures  choses.  Les  critiques  intelligents 
doivent  lui  tenir  encore  plus  gwmd  compte  de  son  second 
pas  que  de  son  premier  ,  car  il  était  plus  aisé  de  créer  Po- 
tichintllr  que  de  leprendie  le  rôle  d'Hector. 

Ce  n'esi  pas  la  seule  mutation  qui  oit  eu  lieu  dans  Ira 
Treize.  Henri  succède  à  Roy  dans  le  rôle  d'Odoard.  et 
déjà,  depuis  quelque  temps ,  FU-nry  avait  remplacé  Jan- 
senne  dans  celui  de  Jennaio.  Fleuiy  esl  un  jeune  acteur 
plein  de  zèle  .  qui  travaille  sérieusement  son  art  cl  dont 
nous  nous  plaisons  A  signaler  les  progrè  .  Madame  Jcnny- 
Lcplus  esl  seule  restée  à  son  poste  el  continue  de  chauler, 
de  jouer  avec  une  verve  entraînante  le  délicieux  rôle  d  I- 
sclla.  Nulle  pari  cette  excellente  actrice  n'est  mieux  placée 
que  dans  l'emploi  des  jeunes  filles  ou  femmes  à  physiono- 
mie Tranche  el  joyeuse,  su  sourire  aimable,  aux  naïves  et 
piquantes  reparties. 

La  partition  d'Halevy  a  le  sort  de  toutes  les  œuvres 
d  une  haute  porlée;  plus  on  l'entend  et  plus  on  la  goule, 
plus  on  trouve  de  plaisir  a  l'éludicr,  tout  au  contraire  de 
ces  compositions  qui  n'onl  que  l'apparence  et  ne  soutien- 
nent pas  le  moindre  examen. 

^  M.  S. 
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.    COlNCLIiT  Ufc  M'"  *\AU>  IMCZliV. 

Mademoiselle  Anais  Bazin  a  donné  son  concert  mardi  au 
Ranelagh.  malheureusement  le  temps  n'était  pa»a*o|>ire. 

et  le  succès  financier  n'a  pu  égaler  olui  que  la  voix  fraîche 
et  sooone  de  la  jeune  bém  (!•  iairc  a  obtenu  «lu  public  d'é- 
lite qui ,  pjaair  IVuMixlre,  avait  bravé  et  la- pluie  t>|  l'orage. 

Eunchand,  malgré  l'enrouement  qu'il  avait  eu  la  ooquel- 
terlè  d'annoncer,  a  dit  avec  bonheur  la  cavallne  de  Pi- 
quiUo,  puis  un  duo  du  Mauvais  OKU  avec  mademoiselle 
liuzin.  Ces  deux  morceaux,  cl  l'air  d'Inès  de  Castro,  chanté 
par  celle  dernière,  sont  les  plus  remarquables  de  ce  con- 
cert, dans  lequel  la  hénéticiaire  a  déployé  tomes  les  res- 
sources de  sou  beau  et  jeune  talent.  Ue  nombreux  applau- 
dissements ont  jusiilic  la  bonne  opinion  que  nous  avious 
conçue  du  mérite  de  celte  artiste. 

M.  Hallé  a  exécuté  sur  le  piano  la  laTttarrie  de  Motte,  de 
Tiialberg.  Cet  artiste  est  vraiment  digne  de  la  réputation 
qu'il  s'est  acquise.  H.  Balle  e*l  un  pianiste  très  d;stingué. 

MM.  Léonard  ,  Seligman,  Boulanger,  Lauza  ,  Chaudeev 
aigues,  et  mademoiselle  Ainsi,  ont  secondé  de  leur  talent 
mademoiselle  Bazin. 


Nouvelles. 

•  •  CV»l  do  fait  rare  que  de  voir  un  ouvra.; e  arriver  i'  TOpéra  a 
reiit  rrprè»riita'ioiif,  les  ouvrages  de  M.  Mryrrbecr  oui  eu  ce  )..•»- 
benr:  B  '<  l-le-Diaitt  ■>  eu  p'"»  de  i  '">  rrpréteulatiooi ,  rt  o* 
m  donne  hier  la  qu»lre-ving1-dix-nru»ième  dit  Huguenot» ,  La  talle 
était  cuiulde;  M  Dupn*  rl  mademoiselle  Nathan  oui  élë  admiia. 
|,  ,•.  ;  ilt  oui  été  rappelé*.  Non»  avous  eu  le  plaisir  de  revoir  ma- 
dame Donaj-Gra».  qai  ava>t  déjà  reparu  la  semaine  dernière  dan« 
Guillaume  Tell.  Le  pulitic  lui  a  prouvé  par  drt  applaudissemculi 
la  Mliifarlion  de  la  revoir. 

•  •  Le«  début»  sont  onl*turetix.à  IX)péra>Céttiqne  ;  à  l'esrep- 
1 1  ii  de  M.  .Mi»  ki  r.  prrioiiM  u'était  digne  de  paraître  MUT  un  ihra- 
Ire  rnyal,  et  pouilant  le  théâtre  de  MM.  Ciovmer  et  Crrfbeer  a 
grau  Iraient  beauni  de  renfort ,  car  eu  aucun  tetapiil  ue  t'esl  vu  à 
Paru  mi  tbrilre  compote  d  aussi  peu  d  éleiU'  ut»  de  tuccèi.  Nuuv 
reviendront  en  détail  >>ur  celte  entre  pri«e  lyrique. 

'  *  La  iribunai  de  Commerce  a  déridé  que  le  léaor  Marré  appar- 
tiendra i  l'Opéra-Cnm-que.  11  pat  ail  que  l'on  prépare  à  ce  tbealre 
une  pièce  pour  le»  début»  de  ce  chanteur  et  de  ma  lame  Garcia. 
Cet  ouvrage  »e<ail  itotiur  aprè»  le  Skerif  doul  la  prrmierc  repré* 
m  ii-  -In  n  d<>it  avoir  lien  dans  le  .  un  m'  de  v  plrnibre. 

',*  Deux  opérai  ncrtip.nl  le  théâtre  de  U  Rriiaiitancc  :  hicin 

de  I  uifiif  nn          traduit  en  fi  .mu-  ,  et  la  Jacquerie  ,  n.na  at- 

lilb'é  a  un  Jrui  letuuittedu  National.  Le  choit  du  pieinirr  de  ci 
deux. outrage»  ne.  nous  parait  paa  lu  ur.  nx  pour  le»  moyeu»  de  ce 
luca're. 

•  •  M.  Hmaer,  le  premier  ténor  du  théâtre  rnyal  de  Haye, 

jeune  erlule  plein  d'avenir,  viral  de  recevoir-un  '.<  ruaavi  .1'.  s. 

lime  de»  plu»  flatteur»  :  son  engagement  vient  leirc  renouvelé,  à 

la  demande  générale  dei  abonué»  de  ce  tbrilre. 

'/  Im  veuve  de  Nourrit,  enceinte  lor»  delà  mort  de  ton  mari, 
vient  d'accoucher  de  too  sixième  eufaut. 

\*  La  commi»iioii  noomiée  pour  juger  1rs  instrument»  de  mu- 
nqiM  qui  avaient  été  adnii<  à  I  exposition,  e»t  composée  romme 
eu  i9H  par  MM.  Aubet ,  Brrton  .  Baillot ,  Gallay  et  Savarl.  Un 
rmnpte  iUî  |>ianof ,  plu*  de  100  violon»,  basse»  et  contrebasse»  , 
uo  Instrument»  en  cwvrv  de  toulr»  dimctiaiou» ,  autant  définie», 
cUnni  lies  ,  hautbois  cl»  bavions.  Le»  txaouui  dureront  toute  la 
le. naine. 

'/  Tout  ce  que  le*  art»  comptent  d'illustration»  et  la  haute  so- 
ciété de  femme*  distinguée»  rl  de  prrtonnagct  remarquables  a»»is- 
Uit  mardi  a  la  fétr  du  Ca*mo.  Le  tempt  inretUina  rendu  la  fête  en* 
rore  plu»  belle.  La  f.iule  uotnbretise ,  au  lieu  d*  se  di»|>erser  dan» 
le  jardin,  s'est  reuuie  dan»  le»  talon*,  dan»  les  passages,  »out  la 
rutoude.  L'intérieur  de  la  salle  prèseutatt  te  coup  d'uni  le  plu»  nu 


giquet.  1>»  quadrille*  At—Trmzt  el  relui  des  Fleuri,  si  trssnarslil 
meut  danaéa  par  le»  quaraiitnsyrtphidet  dr  I "«  » f ■*  r.,.  ...fur  lient  ..  »|. 
poiira»*urer  le  •urre*  du  Caaiuu.  Ce  -  n  aura  liru  la  aeplieme  fête. 
On  j  ité-ja  retenu  brauroup  de  Inll-t».  rl  IolI  fait  etpercr  quille 
»era  plut  brlle  encore  que  le»  précédeutra. 

COROMQUB  Da>A4tTF.MKIv<r A*E. 


*,  SrmMiomrjf.  —  I)eru ièrensnst,  à  ro<-ra»kai  du  quatrième 
a  u  rsaire  de  l'a<  hrv  n.rntHir  la  emiMrurt  eu  de  h  raihéslretr  de 

S|r«<bourg,  la  Inndation  de  I  fXuvre-'NuIre-Dame  a  lait  il'uminrr 
la  fie'  he  de  ce  bel  rdifice.  Ce  «prctacle  iiuputaiit  avait  aimé  «ur 
leiitevle»  plartav,  dam  luntes  les  nn  »  d'où  l'on  pouvait  eu  jouir  , 
■lue  multitude  immeuvr ,  et  le  nom  d'Eiwiu  de  Slcinbarh  ,  de  l'il- 
lustre wcbitectCile  Muii.irr,  cuil  dans  la  l'OU'  bede  tout  lentoude. 
Ou  exaltait  son  génie  ;  un  admirait  la  perfrcticn,  la  b-auté  maie», 
turuse  du  mouimirnl  qu'il  a  légué  à  la  podérilé.  Prndaiil  tome  la 
mi  n  •  ,  nnr  s.  riri,-  ,1  .m. leurs  .,  .  v  .1.    I1r1ll.11  II  innrrejiix  i)r 

musique  sur  la  plale-fornte.  l'n  lempt  aaignifiquea  tatorisé  celte 
solennité^ 

*.*  Tonltmi*.  —  M.  Terra  ,  jeune  ténor  doué  d'une  at«cz  jolie 
voix. quoique  un  peu  faible  daut  le»  registre»  éietét,  a  fait  srsdrr- 
uirrt  débuts  dan»  Guillaume  Trll  ;  il  y  ava  I  uw  calialo  aatas  f  rie 
rootre  lui  el  il  a  été  obligé  de  te  retirer.  Ou  ne  sait  encore  qui-l 
sera  le  théâtre  qui  le  possédera  celle  année,  il  est  bis-a  certain  uu  il 
n'aura  |vat  de  prioe  à  se  caser ,  car  le<  t  ru  ors  son!  raie»  par  le 
tctnpi  qui.cowrl,  elToulouve  le  regietlcra. 

«  il uomoi  1  ÉTRANGÈRE. 

","  t'ienne.  —  Laine,  les  pelilt-filtde  l^illn.lre  Goethe,  M.  Wal- 

tberOortbe,  qui  a  étudié  la  musique  i  rVriiu  avec  un  grand  sucres 
ton»  MM.  Men  te'ttihn  el  Lo- wr ,  e»l  en  cr  moment  ici  ce  dernier 
n'est  pu,  comme  I  a  dit  par  erreur  \t  Journal  dei  Détatt,  le  père  de 
la  retehee  eeutairnT,  relu  -ci  mm|  J.  puis  quelque  Irtnp»  était  en 
Je» acteur» lr»  plu»  célèbrradu  Tlnalie-R.iyal  de  Vieune).  M. Goethe 
a  compote  dmx  opéra»,  l'un  <eu««e  iuédii  de  Kirrnrrrl  intitulé: 
Le$  Pécheurt,  I  antre  de.  M.  (Uitrlli,  jeuisé  dan»  un  vaudevdle  de 
M.  S  ribr.  Ce»  deux  oirvi  ar,--s  est  un  a'  !«■  leroni  karnlol  repréieutét 
au  Tbcitrr- Royal  de  la  porte  de  Caranthie  (Rarrnlner  thor). 

*.*  fenite ,  m  jtu'm,  —  Le  jeune  maestro  Comlautioo  Qiitranta 
vient  de  donnrr,  avec  beaucoup  de  succès,  un  opéra  en  deux  actes, 
Ettort  Fitramotca. 


ERRATUM. 


Nam  avons  donné,  il  y  a  qaelque  temps,  à'noa  '.  rime. .  ,  „ 

fatmnilt  que  nom  devimit  à  l'obligrauce  de  noire  asti  el  collabo* 
râleur  M.  Julr»  Jauiu,  et  que  nous  attribuioo»  à  Picrtni,  Nom 
nom  sommes  convaincu»  drpuia  la  pubbcaliou  de  ce  Jïit'iimile  qu'il 
avait  rte  ti aie  par  la  main  de  Chaptal.  Pour  réparer  celte  erreur 
iiivoloulaire ,  nous  uoua  procureront  un  autographe  de  Piccini  que 
uout  publieront  mce»sammrul. 

Ou  s'est  empres>é  daut  uu  autre  journal  de  relever  cette  erreur; 
•i  nous  non»  donnions  la  peint)  de  lit*  et  de  rcmarqorr  tontes  let 
faille» ,  enarri'oot«mf»  ,  errratri  biforiqer» ,  etc.',  qui  fotttmillrul 
dtn»  laditr  feuille  ,  aot  entonne»  ne  luffiiaienl  pa»  i  une  telle  ISehe. 

Pour  ne  ciier  qu'un  bit  eepatsenl,  nout  feron»  rrmarqu,r  nue 
dans  le  même  numéro  et  daut  un  «m  le  »ur  Mosarl,  de  M.  Ed. 
Fètit  JUm,  om  donne  à  ce  reaèbre  auieajr  lo  prénom  de  Hoifanj;  au 
lieu  dr  fFotfgang ,  rl  relie  taule  et!  répétée  plu»  de  dix  fuit.  On 
Mil  que,  .Un»  tous  b»  ea»  .  celte  l.iuie  ue  «aartnt  éliratti  Lue  au 
tavaul  M.  Feti»  prrr  dont  la  collaboration  est  exclusivement  ac- 
quise à  la  Revue  etitiamr*t»>wu»âit*J*. 


Le  Directeur,  Maurice  SCHLE8IXGKH. 
Impr.  de  BOl  IKiOCM-  el  M  A  HT  IN  Kl ,  rue  Jacob.  50. 
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Musique  nouvelle  publiée  par  Maurice  Schlesinger,  97,  rue  Richelieu* 

Collection  î>re  Cirîicr 

DE  F.  SCHUBERT, 

TRADUCTION  NOUVELLE  PAR 

EMILE!  DESCHAMPS, 

lithographies  de  A.  DEVERIA. 

ÉDITION  DE  LUXE  ET  ILLUSTRÉE. 


N*  t.  Adieu, 
a.  Let  Attrei. 

3.  Ave  Maria. 

4.  La  Barearolle. 

5.  Le  Berceuie. 

6.  La  cloche  de»  Agonisants. 
La  jenne  fille  el  la  Mort. 

8.  La  jenne  Mère. 

9.  La  jeune  religieuse. 


1 

to.  Marguerite. 

4  5o 

1 9.  Le  chasseur  des  Alpei. 

3 

n 

3 

» 

1 1.  Let  plainte* de  la  jeune  fille. 

4  5o 

90.  La  Truite. 

3 

ji 

4 

5o 

13.  LaPofte. 

3  x 

3  1 .  Le  Voyageurs 

a 

» 

4 

5o 

1 3.  Le  roi  des  Aulnes. 

4  Si» 

91.  Le  Vieillard. 

3 

» 

1 

a 

14.  Roscmondc. 

3  » 

»3,  Tu  es  le  repos. 

3 

11 

4 

5o 

1 5.  La  Rose. 

3  » 

34.  Tbeda. 

3 

i» 

a 

# 

16.  La  Sérénade. 

3  » 

s  S.  Auprès  de  toi. 

3 

ji 

» 

17.  L'Illusion. 

3  » 

36.  La  Caille. 

3 

1 

4 

5o 

18.  L'FJoge  det  larmes. 

3  •• 

N.  B.  Cette  collection  te  continue. 

5  LIEDER  NOUVEAUX, 

PAROLES  DE  M.  E.  DESCHAMPS, 

Musique  de 

L.  NIEDERMEYER. 

L'Étranger. 

La  Noce  de  Léonor  (  pour  voix  de  basse). 
Que  ne  tuit-je  un  comte  ! 

S'il  tous  souvient  du  mal  d'amour,  ballade  à  3  voix. 
Une  scène  des  Apennins  (  pour  vois  de  basse;. 


Musique  de 

C.  HI.  DE  WEBER, 

PAIIOLES   DE  M.  LEGOUVÉ  , 

Litkographiei  de  A.  DEVÉRIA. 


Adiea  à  la  vie. 
Consola  lion. 
Mon  pava. 

La  Prière  pendant  la  bataille. 
Le  Berceau. 


3  » 

3  » 

3  » 

«  > 

a  » 


TEABSCBITBI  roi  n  U 
d  an*  mtOKK  non  difficile  , 

PAR  STEPHEN  HELLER. 

rr 


\a  Poste. 
Sèrécade. 

La  Cloche  des  Agonisants. 

Roscmondc 

I-i  jeune  Mcre. 

Adieu. 

Les  Astres. 

Ave  Maria. 

La  Berceuse. 

La  jeune  Fille  et  la  Mort. 
Le  Roi  des  Aulnes. 

l'nrrarotle. 

l  a  jeune  Religieuse. 

reloge  des  Larmes. 

Chaque  : 


Marguerite. 
La  Traite. 

L'Envie  des  voyages. 

Un  groupe  de  Tartarcs. 

Le  Garçon  aveugle. 

Chai  l  des  Normands. 

c  lia   cm  du  chasseur  prisonnier. 

Les  Plaintes  des  bergers. 

Le  Chant  du  chasseur. 

Chant  dans  la  prairie. 

Le  premier  malheur. 

A  Sylvie. 

Chanson  du  pécheur. 
4  fr.  50  c. 
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L'Andalousie. 

Le  Brigand  de  l'Estramadure. 

Le  Gitano. 

Les  Madrilènes. 

La  Trière  de  1a  jeune  fille. 

Les  Rameurs  du  Bosphore. 

Sérénade  de  Ruy-BUs. 


a  * 

1  u 

a  a 

a  a 

a  » 

1  » 

a  > 
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SOMMAIRE.  Recherches  el  conjectures  DouieUrs  relatives  à  l'his- 
toire de  l'harmouie.  par  Adrien  de  La  Kage.  —  Des  acteurs 
drasaatiques  et  lyriques,  par  Blanchard.  —  Exposition  de  l'in- 
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nEcnsncoES  bt  conjectures  nouvelles 

RELA  VIVES  A  L'HISTOIRE  DE  L'UARBOME. 
I. 

Ce  que  l'on  peut  dire  et  recueillir  sur  l'invention  et  l'his- 
toire de  l'harmonie  ne  me  semble  pas  avoir  été  jusqu'à  ce 
jour  rassemblé  avec  le  soin  et  l'attention  que  mérite  un  pa- 
reil s»jet. 

Parmi  les  auteurs  qui  se  sont  lancés  dans  cette  riche  et 
vaslc  carrière,  les  uns  sont  imbus  de  préjugés  qui  les  aveu- 
glent au  point  de  leur  faire  méconnaître  la  valeur  des 
termes  les  moins  contestés,  récuser  les  témoignages  les 
plus  recommanda bles  et  nier  les  faits  qui  leur  seraient  au 
besoin  attestés  par  leurs  propres  senss'ils  voulaient  prendre 
la  peine  de  les  consulter;  d'autres,  fort  instruitsdansquanlité 
de  matières  ignorent  précisément  celle  qu'il  leur  faudrait  sa- 
voirpourobtenir  voix  au  chapitre ,  cequi  ne  les  empêche  pas 
d'être  fort  entêtés  de  leurs  idées  el  fort  entiers  dans  leurs 
manières  de  voir.  Quelques  uns  ont  de  l'instruction  dans 
une  des  branches  musicales,  mais  dans  les  autres  subdivi- 
sions ils  ne  possèdent  pas  môme  les  connaissances  vulgaires, 
ce  qui  annule  o  i  réduit  a  peu  de  chose  l'autorité  de  leurs 
affirmations  ;  d'autres  se  proposant  le  triomphe  d'un  sys- 


sujet  qu'ils  embrassent  pour  en  tirer  mille  conséquent 
qu'il  ne  comporte  point.  Presque  tous  enfin,  ceux  mé 
qui  se  présentent  précédés  de  travaux  consciencieux  et 
timables  ont  trop  souvent  manqué  de  cette  pénétration 
retrouve  au  moyen  de  l'analyse  philosophique  les  premi 
éléments  qui  ont  servi  à  la  formation  de  la  science  pour 


en  reconstruire  pièce  à  pièce  tout  l'édifice.  Le  dés 
ordre  qui  s'est  introduit  dans  les  ouvrages  où  celte  matière 
a  été  examinée  est  né  surtout  de  ce  que  ces  premiers  élé- 
ments si  importants  à  bien  coimahre  ont  été  le  plus  ordi- 
nairement négligés,  ignorés  ou  méprisés. 

En  essayant  non  de  traiter  à  fond  de  l'histoire  de  l'har- 
monie, ce  que  ne  saurait  comporter  le  cadre  d'un  journal, 
mais  d'éclairer  de  quelque  lumière  les  obscurités  de  celle 
science  ,  et  particulièrement  d'en  déterminer  autant  que 
possible  ce  point  de  départ,  je  tacherai  d'éviter  les  écueils 
contre  lesquels  se  sont  brisés  ceux  de  mes  devanciers  qui 
ont  vogué  sur  cette  mer  dangereuse  dont  les  bas-  fonds  n'ont 
élé*jusqu'à  ce  jour  ni  bien  sondés  ni  bien  mesurés. 

A  vaut  de  commencer,  il  est  un  point  sur  lequel  je  dois 
à  l'avance  m'excuscr  vis-à-vis  de  mes  lecteurs,  je  veux  les 
prier  de  ne  point  s'étonner  si  au  bas  de  chaque  page  ils  ne 
trouvent  pas  ces  abondantes  citations  qui  épaulent  si  utile- 
ment l'écrivain  el  inspirent  une  juste  conGance  dans  son 
travail  et  ses  recherches ,  lors  même  que  son  texte  peut 
prêter  le  flanc  à  l'attaque. Ce  cortège  si  honorable  pour  un 
auteur,  puisqu'il  annonce  son  exactitude  et  sa  bonne  foi,  eût 
été  fou  de  mon  goût,  el  ce  n'est  pas  sans  un  très  vif  regret 
que  j'y  ai  renoncé;  mais  ,  outre  que  les  notes  de  ce  genre 
sont  d'une  utilité  peu  immédiate  dans  une  feuille  périodi- 
que, et  laissent  en  somme  beaucoup  de  vide  dans  ses  colon  nés, 
il  m'eût  été  impossible  de  les  donner  telles  que  je  les  con- 
çois ,  n'ayant  sous  Ut  main  ni  tous  mes  livres  ni  tous  mes 
papiers.  Si  par  la  fuite  je  publie  définiii veinent  le  travail 
dans  lequel  se  trouvera  reproduit  el  développé  le  fragment 
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que  je  donne  aujourd'hui ,  on  reconnaîtra,  j'eipèrc ,  que  je 
n'ai  rien  avancé  sans  être  muni  de  bonnes  preuves  et  sans 
avoir  a  mes  côtés  bon  nombre  de  seconds  et  tenants,  et  des 
plus  détermines,  tout  prêts  à  combattre  avec  moi  et  pour 
moi .  si  je  ne  pouvais  me  maintenir  seul.  Quant  a  présent 
j'écris  le  plus  souvent  de  mémoire;  mais  je  prie  instam- 
ment ceux  qui  jetteront  les  yeux  sur  ces  lignes  de  bien  croire 
que  je  nedis  rien  ici  sans  y  avoir  réfléchi  mûrement  et  son» 
être  en  mesure  ,  si  la  chose  devenait  absolument  nécessaire, 
de  fournir  tous  les  renseignements  et  les  éclaircissements 
désirables. 

II. 

La  première  question  qui  se  prêtante  en  traitant  l'histoire 
de  l'harmonie  «si  celle  de  .««voie  a  quelle  époque  rrmonle 
son  invention.  Celte  première  question  semble  en  impli- 
quer une  autre  :  les  anciens  (  c'esl-à-dire  les  Grecs  ;  ont-ils 
connu  l'harmonie  ?  Celle-ci  a  déjà  produit  plusieurs  vo- 
lumes ;  elle  se  trouvera  naturellement  résolue  dans  l'exa- 
men de  la  première,  par  laquelle  elle  est  dominée  entière- 
ment. Qu'on  me  permette  cependant  de  placer  ici  queh}i*es 
mots  a  ce  sujet,  dans  le  but  principal  de  remarquer  que  les 
disputes  élevées  sur  ce  point  n'ont  été  eu  grande  partie  que 
disputes  de  mois  ainsi  qu'il  arrive  souvc.nl  lorsque  les  prin- 
cipes sont  oial  posés  et  mal  définis. 

Quand  Franchir»  Ciffurio.sans  autre  appui  qu'une  fausse 
citation  de  Bacchius,  affirma  que  les  tirées  avaient  eu  con- 
naissance du  contre-point,  celle  opinion  fut  adoptée  par 
Zarlino.  Jean-Biptiste  Doni,  le  P.  Zacaria  Tevo,  et  comme 
alors  elle  ne  fut  point  combattue,  et  que  ceux  qui  l'adop- 
tèrent ne  la  discutèrent  point,  a  l'exception  de  Doni,  qui  du 
reste  ne  la  traita  point  exprofetto,  on  y  fil  peu  d'attention, 
on  parla  peu  ou  point  de  ce  côté,  en  sorte  que  Henri  Gla- 
réan , Salinas ,  Bottrigari ,  Arlusi,  Carone,  le  P.  Mersenne, 
Kepler,  Kircher,  Walliscl  Bontempi  purent  émettre  l'opi- 
nion contraire  sans  être  combattus.  L'opinion  se  réveilla  sur 
ce  sujet  lorsque  fut  mise  sur  le  tapis  la  questionde  la  supé- 
riorité des  anciens  sur  les  modernes;  les  partisans  de  ces 
derniers  appuyèrent  leur  opinion  de  ce  fait ,  dès  lors  à  peu 
près  constant,  que  le  contre-point  était  une  invention  toute 
nouvelle  et  dont  les  tirées  n'avaient  aucune  connaissance. 
Une  foule  de  littérateurs  se  crurent  alors  obligés  de  prendre 
parti  pour  les  ancien*,  et  l'on  vit  le  philologue  Isaac  Vos- 
sius,  l'abbé  Fraguier ,  les  jésuites  Bougeant  et  Diicerceau 
se  montrer  bravement  aux  avant-pos^s  et  aborder  sans 
crainte  et  sans  embarras  apparent  des  matières  dont  ils  n'a- 
vaient pas  la  première  idée.  Il  est  inutile  de  dire  que  les 
écrits  pub.iés  par  eux  ne  furent  d'aucune  utilité  ;  mais  le 
bruit  qu'avait  fait  cette  divergence  d  opinions  appela  l'at- 
tention d'un  musicien  amateur,  homme  de  raison  et  d'éru- 
dition, qui  discuta  les  anciens  textes,  appliqua  les  expé- 
riences de  la  pratique,  et  jeta  sur  toutes  ces  obscurités  une 
lumière  qui  les  rendit  accessibles  à  tous.  Le  sage  et  savant 
Burette  déblaya  la  route  qui  fut  depuis  parcourue  sur  ses 
traces  par  le  P.  Martini,  Burney,  Marpurg,  Forkel  cl 
plusieurs  autres.  L'opposition  que  voulut  faire  plus  tard 
l'abbé  Requeno  5  ces  auteurs  ne  fil  que  le  rendre  ridicule 
-aux  yeux  des  musiciens  instruits. 

Ce  qui  fit  que  I  on  eut  tant  de  peine  à  s'entendre,  c'est 
«ou  les  littérateurs  ne  connaissant  point  la  nature  et  l'essence 
<1  »  contre-point  moderne,  et  ne  pouvant  analyser  ses  effets, 
oe  voyaient  que  des  mots  dans  les  écrits  des  anciens  musi- 
ciens grecs  (  if  aurait  fallu  être  praticien  pour  y  voir  aulre 
chose),  et  soutenaient  une  opinion  dont,  en  somme,,  il  leur 
était  impossible  de  bien  se  rendre  compte. 

Ils  voulaient  à  toute  force  que  les  anciens  en  sussent  au- 
tant que  nous  en  ce  qui  concerne  l'élaboration  de  la  matière 
harmonique;  ce  qui  est  évidemment  absurde  en  égard  à  la 


constitution  de  la  musique  ancienne.  Ils  ne  voulaient  passe 
contenter  de  la  déclaration  des  connaisseurs  instruits  et  rai- 
sonnables qui  admettaient  comme  opinion  probable  que  les 
tirées  avaient. eu  connaissance  d'une  harmonie  fort  simple 
à  la  vérité  et  fort  dépourvue  de  variété  et  de  richesse, 
mais  assortie  au  système  musical  et  au  génie  particulier  de 
«et  ndcqinble.'peuple. 

III. 

Le  premier  qui  près  d'un  objet  aimé  sentit  son  imagina- 
lion  fécondée  par  l'enthousiasme,  et  s'efforça  d'exprimer 
sa  passion  d'un  ton  plus  énergique,  plus  pénétré,  plus  pas- 
sionné, plus  pressant,  celui-là  inventa  la  mélodie. 

Quand  deux  amants  également  inspirés  par  la  nature  vou- 
lurent célébrer  ensemble  leur  bonheur,  et  les  yeux  tournés 
vers  le  ciel  ou  fixés  sur  quelque  sile  cnchautotir,  articulè- 
rent ensemble  a  l'octave  l'un  de  l'autre  des  sons  plus  pro- 
longés et  plus  accentués  que  ceux  du  discours  ordinaire,  ils 
découvrirent. l'harmonie. 
On  voit  jusqu'où  lout  cela  remonte. 
La  mélodie  pouvant  en  plusieurs  cas  n'être  qu'un  produit 
naturel  de  l'imagination  humaine,  el  recevant  son  plus 
grand  charme  de  l'organisation  el  de  la  sensibilité  des  in- 
dividus n'est  aussi  qu'une  opération  simple  de  l'esprit  et 
quant  à  l'invention  et  quant  à  l'exécution.  Elle  dut  donc 
faire  des  progrès  aises  rapides  chez  certains  peupb  s  rUhw 
les  Grecs  plus  que  partout  ailleurs.  J'avoue  que  iious  les 
prodiges  que  l'on  rapporte  sur  les  effets*  de  leur  musique 
ne  m'ont  jamais  trouvé  absolument  incrédule  et  me  parais- 
sent tous  plus  ou  maint  explicables,  même  dans  ce  qu'ils 
ont  de  plus  étonnant  ;  ceux  qui  les  nient  ne  se  mettent  pas 
assez  en  position  de  les  comprendre. 

L'harmonie  ne  pouvait  marcher  du  même  pas  que  la  mé- 
lodie; elle  suppose  une  opération  complexe  et  un  résultat 
multiple.  Il  faut  ici  de  la  réflexion,  de  l'attention,  du  cal- 
cul ,  tant  dans  l'invention  que  dans  la  perception  ;  pour  la 
mllodie  il  suffisait  de  la  sensibilité.  Tout  homme ,  ou  du 
moins  tout  être  qui  mérite  ce  nom  ,  est  impressionnable  à 
la  mélodie  ;  la  plupart  ne  voient  dans  l'harmonie  qu'un 
bruit  plus  ou  moins  confus  dont  ils  ne  sauraient  analyser 
les  détails.  Pour  démêler  quelque  chose  dans  toute  celte 
agglomération  de  sons  simultanés,  il  faut  à  l'oreille  une 
éducation  particulière,  une  délicatesse  intelligente  et  une 
habitude  continuelle. 

Le  premier  sentiment  d'un  homme  qui  en  entend  chan- 
ter un  autre  est,  s'il  veut  se  mettre  de  la  partie,  de  chanter 
exactement  la  même  chone  que  le  premier.  J'ai  même  eu 
l'occasion  de  remarquer  que  dans  l'élude  des  premiers  élé- 
ments, lorsque  l'on  veut  exercer  ensemble  des  voix  de  sexe 
différent,  les  individus  doués  de  l'oreille  la  plus  juste  cher- 
chent toujours  a  saisir  non  l'octave,  mais  l'unisson  qui 
chez  eux  satisferait  mieux  l'organe  auditif.  Cela  vient  évi- 
demment de  ce  que  l'identité  de  l'octave  est  beaucoup 
moins  prononcée  que  celle  de  l'unisson,  el  que,  si  la  nature 
n'avait  limité  les  moyens  d'exécution  en  attribuant  à  chaque 
sexe  des  voix  de  degré  différent,  hommes  el  femmes  ten- 
draient toujours  à  chercher  l'unisson  parfait  qui  seul  donne 
à  DOtre  oreille  une  satisfaction  pleine  el  entière,  tandis  que 
tout  autre  intervalle  lui  laisse  toujours  une  sensation  ob- 
tuse eu  confuse. 

Que  l'on  réfléchisse  maintenant  au  chemin  qu'il  a  fallu 
faire  pour  arriver  au  système  de  ootre  harmonie  dans  la- 
quelle il  n'est  presque  plus  d'intervalle  qui  ne  puisse  être 
pour  peu  sue  le  compositeur  y  apporte  quelque  pré- 


IV. 

On  sait  que  les  anciens  Grecs  attribuaient  la  découverte 
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les  roseaux  desséchés ,  à  l'îmilalfoti  du  chant  de*  oiseaux  , 
ou  enfin  au  murmure  des  eaux.  Pour  nous,  qui  croyons  que 
l'homme  a  rhanlé  presque  aussitôt  qu'il  a  parlé,  nous  n'a- 
vons point  5  discuter  ces  opinions  :  la  seconde  est  absurde; 
la  iroi  ièrrw  ne  peut  avoir  trait  qu'à  un  cas  particulier;  la  pre- 
mière seule  mérite  une  haute  considération  son  s  le  rapport  de 
la  simultanéité  des  sons.  Toutefois  il  ne  faut  pas  lui  donner 
plus  d'importanee  qu'elle  n'en  méiile.  Le  vent  soufflant  a 
la  fuis  dans  une  quantité  innombrable  do  roseaux  ne  pro- 
duisait qu'un  sifflement  confus  sans  résultat  harmonique 
déterminé.  Cependant  il  nous  parait  impossible,  à  nous  au- 
tres modernes ,  qne  trois  ou  quatre1  ennints  s'amusant  a 
reproduire  par  le  souffle  l'effet  naturel  du  vent  dans  des 
roseaux  de  longueurs  différentes  n'aient  pas  tout  d'abord 
aperçu  que  certains  de  ces  sons  s'unissaient  agréablement 
entre  eux  ,  se  confondaient  en  accord  .  en  un  mol  faisaient 
consonnanoe.  Sans  doute  la  chose  eut  lieu,  et  bien  avant 
que  l'ythagore,  ou,  selon  d'autres,  Diodes,  eussent  cherché 
à  calculer  et  à  fixer  les  in  1er  va  II -s  oonsonnanls,  soit  par 
l'observation  des  enclumes,  soit  par  celle  des  vases  de  terre. 
Mais  il  n'y  eut  lieu  d'en  tenir  presque  aucun  compte,  toute 
l'allenlion  se  portant  do  coté  de  la  mélodie  pure.  Il  fallait 
qu'il  se  passât  plusieurs  Hiècles,  et  que  tout  l'ordre  des  idées 
musicales  se  *  nouvi  lit  presque  entièrement,  |»ur  que  l'é- 
difice harmonique  pût  être  construit  et  achevé  dans  toutes 
ses  parties. 

Une  invention  qui  date  assurément  de  la- première  épo- 
que de  l'art  est  celle  de  la  lyTe  du  Mercure  égyptien.  Que 
l'on  considère  cette  lyre  comme  composée  de  trois  ou  quatre 
cordes,  que  ces  cordes  aient  été  : 

mi—  la  —  si  — Mt, 

si  —  mi  —  fa  dièze  —  st, 
ou  si  —  m  —  la , 

c  la  importe  peu  quant  à  ce  que  nous  voulons  en  dire; 
il  est  certain  que  cette  lyre  originaire  d'Egypte  passa  dans 
ht  Grèce  et  y  fut  long-temps  en  usage  avant  d'être  perfec- 
tion e  par  Terpandre,  qui  porto  jusqu'à  sept  le  nombre  de 
ses  cordes.  Or  personne  ne  supposera  que  les  mélodies  les 
plus  anciennes  des  Grecs  aient  pu  se  former  avec  ces  trois 
ou  quatre  sons  séparés  entre  eux  ,  tant  en  montant  qu'en 
descendant  par  des  intervalles  de  quarte,  de  quinte,  d'oc- 
tave, et  enfin  de  diaton,  ou,  comme  on  dit  vulgairement,  de 
ton  placé  entre  la  quarte  et  la  quinte,  et  qui  pour  la  lyre  a 
quatre  cordes  n'offrent  que  douze  combinaisons  dans  la  suc- 
cession des  sons.  I.a  nature  de  ces  intervalles  les  rend  visi- 
blement impropres  a  fournir  un  chant  varié ,  même  en  s'ai- 
dant  de  toutes  les  ressources  du  rhythme.  On  peut  au 
moyen  de  trois  ou  quatre  notes  former  une  mélodie  excel- 
lente pourvu  qu'elle  soit  courte,  et  cela  s'est  fait  nombre 
de  fois ,  mais  il  faut  pour  bien  faire  que  ces  notes  soient 
diatoniques  ;  elles  doivent  avoir  entre  elles  la  flexibilité,  la 
fluidité  qui  fait  le  caractère  des  bonnes  mélodies  et  la  létra- 
chordie  mi-la-si-mi  n'a  point  cet  avantage.  Je  ne  prétends 
point  dire  que  l'on  ne  puisse  à  toute  forre  écrire  un  chant 
que'eonqne  en  tirant  portides  chances  qu'offre  la  succession 
des  quatre  susJites  notes-,  tout  le  monde  pent  s'y  essayer, 
et  je  l'ai  Tait  comme  un  autre  ;  mais  qu'après  avoir  écrit-un 
air  diBl  ce  système  de  tonalité  ,  on  tâche  d'en  faire  un  se- 
cond .  puis  un  troisième,  puis  nn  quatrième,  etc.  Que  l'on 
songe  ensuite  que  dans  l'opinion  qui  prendrait  la  lyre  à 
trois  ou  quatre  cordes  pour  types  de  l'ancienne  mélodie ,  un 
compositeur  de  cette  époque,  eut  il  écrit  autant  qu'Haydn  , 
aurait  dû  tirer  sanc  cesse  ses  mélodies  de  l'entrelacement 
continuel  de  quatre  notes  dont  une  seule  pouvait  aller  à  sa 
voisine  par  degré,  les  autres  devant  nécessairement  se 
mouvoir  par  sauts  de  quinte,  de  quarte  et  d'octave;  on 


jugera  bientôt  de  l'inadmissibilité  et  de  r.mpossibililéd'une 
pareille  donnée. 

On  croit  qu'il  n'est  pas  besoin  de  s'étendre  davantage  pour 
prouver  que  les  Grecs  n'ont  jamais  fait  usage  de  la  lyre  à 
trois  ou  quatre  cordes  comme  instrument  mélodique;  elle 
était  trop  inconsistante  sous  ce  rapport  el  ne  pouvait  pré- 
tendre à  se.  montrer  isolée;  elle  servait  donc  à  l'accom- 
pacnement  du  chant;  son  essence  nous  l'atteste,  quand 
même  le  fait  ne  sera  i  pas  prouvé  par  des  monuments  inat- 
taquables. Mais  d'un  autre  côté  nous  venons  oc  reconnaître 
qu'il  était  déraisonnable  de  supposer  que  le-  mélodies  vo- 
cales fussent  composées  au  moyen  des  Ions  correspondants 
aux  cordes  de  la  lyre,  et  tons  les  esprits  sensés  sont  con- 
vaincu» que  le  chant  diatonique  est  le  chant  véritablement 
nalurel  à  l'homme  puisqu'il  est  à  la  fois  le  plus  simple ,  le 
plus  facile ,  le  plus  agréable  el  (ce  qui  est  ici  fort  à  consi- 
dérer) lef  plus  aisément  perceptible  et  appréciable. 

Comment  donc  les  sons  de  la  lyre  à  quatre  cordes  se  ma* 
riaient-ils  aux  mélodies  diatoniques?  de  plus  simplement 
du  monde.  Voici  

Adrien  de  La  Face. 


DES  ACTECRS  DltAMATIQl  ES  ET  LYRIQUES. 

La  profession  d'acteur  dramatique  est  presque  toujours 
un  accident  dans  la  vie  :  on  prend  l'état  de  comédien  parce 
qu'on  a  fait  de  mauvaises  études .  ou  qu'on  n'en  a  pas  Mt 
du  tout;  on  monte  sur  le  théâtre  par  amour  de  l'art,  de» 
femmes,  dit  plaisir,  de  l'indépendance,  mais  surtout  par 
vanité.  Tels  étaient  du  moins  les  principaux  motifs  qui, 
jusqu'à  présent ,  avaient  poussé  la  plupart  de  nos  grands 
artistes  dans  la  carrière  dramatique.  De  nos  jours,  c'est 
l'espérance  d'avoir  de  bons  appointements,  des  feux  ,  des 
représentations  à  bénéfices,  de  s'enrichir  enfin,  qui  vous 
fait  monter  sur  les  planches.  Tel  est  l'esprit  du  lemps  :  ce 
n'est  plus  l'amour  de  l'art  qui  anime  l'artiste ,  mais  bien  le 
culte  de  la  pièce  de  cent  sous. 

Le  comédien  (ail  la  cour  à  l'actrice  maintenant  en  tout 
bien  tout  honneur  ,  rt  pour  If  b  >n  motif,  comme  on  dit 
dans  une  pièce  de  ihcâlre;  et  s'il  se  marie,  c'est  pour  aller 
avec  sa  femme  exploiter  la  province  en  commun.  Les  co- 
médiens onl  plus  de  régularité  dans  leur  conduite  que  par 
le  passé;  ils  ont  des  mœurs  ,  de  l'ordre;  mais  ils  n'ont  pas 
de  talent.  —  Eh  quoi  !  nous  dira-l-on  ,  pour  exceller  au 
théâtre  il  faut  donc  de  l'inconduite  ,  du  désordre  dans  les 
mœu  s?  —  Ma  foi,  nous  ne  pensons  pas  qu'il  serait  fort 
difficile  de  transformer  en  vérité  ce  paradoxe,  si  toutefois 
c'en  est  un. 

Malgré  le  progrès  social  qu'on  ne  peut  nier,  malgré 
les  nombreuses  occasions  qui  lui  ont  été  offertes,  nous  avons 
vu  le  caractère  du  comédien  rcsler  stationnairc  el  se  mo- 
difier à  peine  an  milieu  des  transformations  sociales  les  plu» 
étranges,  des  péripéties  les  plus  inattendues,  et  d'un  nivel- 
lement général.  Lors  de  notre  grande  révolution,  plusieurs' 
comédiens  onl  llgiué  dans  lesaffaliespobliques.el  tous,  quij 
certes,  ne  manquaient  pas  d'esprit,  se  sont  mon  tré*  fort  mé- 
diocres en  politique,  en  guerre,  en  législation,  en  finance,  cm 
diplomatieotien  administration.  Fabred'Eglantinc  qui  était 
auleur-acteur  dramatique,  et  à  qui  noisdevons  une  des  meil- 
leures comédies  qui  aient  été  faites  depuis  Molière,  sefil  cou* 
per  la  (été  pour  avoir  aussi  maladroitement  qu'audacieuse-' 
ment  falsiliéavec  le  capucin  Chabot,  député  comme  lui.  un 
décret  de  la  Convention  nationale  relatif  à  la  Compagnie  des 
Indes  ;  CoHot-d'Herbois,  également  auteur  dramatique  et* 
comédien ,  qui  ne  vit  dans  les  fonctions  publiques' dont  11 
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'ut  investi,  et  dans  la  belle  mission  de  représentant  du 
peuple,  qu'un  Icrriblc  proconsulat  qui  lui  offrait  l'occasion 
de  se  venger  ù  coups  de  fusil,  de  sabre  et  de  mitraille  des 
coups  de  sifflet  qui  l'avaient  accueilli  a  Lyon  lorsqu'il 
était  acteur,  se  montra  comme  député  a  la  Convention  ora- 
teur vide,  déclamUeur  boursouflé,  et  linit  misérablement  sa 
vie  dans  l'exil  a  Coyenne.  Après  Bordier,  qui  se  lit  pendre 
à  Rouen  au  commencement  de  la  révolution,  nous  voyons 
Grammont,  du  Théâtre-Français,  qui,  improvisé  général, 
se  fait  guillotiner  avec  son  fils  ;  puis  Dugazon  se  dessiner 
en  aide-de-camp  du  brasseur  et  général  Santerre,  qui  de 
Mar$,  comme  on  a  dit  depuis,  ne  connut  jamais  que  la 
bière.  Michot  remplit  quelque  mission  obscure  dans  le 
Midi,  et  rentra  bientôt  dans  la  carrière  théâtrale  dont  il  au- 
rait mieux  fait  de  ne  point  sortir.  Fusil.  Brochard  et  Compin 
se  firent  remarquer  par  l'exagération  de  leurs  doctrines  po- 
litiques, l'exaltation  de  leur  opinion  ;  le  dernier  périt  à 
Bordeaux  sous  les  coups  de  canne  à  dard  des  réacteurs 
du  »  thermidor;  les  deux  autres  ont  trainé  une  existence 
peu  honorée  et  fort  malheureuse.  Lais  de  l'Opéra,  qui  avait 
donné  dans  les  mêmes  excès,  n'osa  pas  s'embarquer  avec  le 
général  Bonaparte ,  qui  l'avait  compris  dan«  les  artistes  et 
les  savants  qui  firent  partie  de  l'expédition  d'Egypte.  Talma, 
dont  on  voulut  à  toute  force  faire  un  acteur  du  grand  drame 
national  qui  se  jouait  alors  dans  n»s  assemblées  législatives 
et  sur  la  place  publique,  Talma  ne  fut  jamais  qu'un  grand 
et  fdible  enfant  à  la  voix  sonore  et  harmonieuse  dan*  la  vie 
intimée!  politique.  Son  prédécesseur  Lame,  qui,  sous  l'em- 
pire ,  fut  nommé  maire  d'un  petit  village  près  de  Montmo- 
rency, où  il  s'élail  reliré,  ne  montra  son  aptitude  aux  fonc- 
lionsadministratives  qu'en  publiant  un  fort  médiocre  traité 
de  déclamation  qui  est  plutôt  un  recueil  d'anecdotes  qui  lui 
sont  personnelles  qu'un  livre  sur  l'art  du  comédien.  Juliet, 
l'acteur  de  l'Opéra-Comique  qui ,  dans  sa  longue  carrière 
de  cornélien ,  n'a  créé  que  deux  rôles  avec  une  sorte  d'é- 
clat, Nicodéme  dans  la  lune,  et  Mikeli  le  porteur  d'eau 
dans  les  Deux  Journées  .  Juliet  est  aussi  devenu  maire  d'un 
village  près  de  Paris  et  est  mort  dans  ces  hautes  fonctions 
administratives.  Le  séduisant  acteur  du  même  théâtre,  II- 
lcviou,  l'émule  de  Martin,  retiré  dans  les  environs  de  Lyon, 
est  membre  du  conseil  général  de  son  département.  Klle- 
viou,  s'il  l'avait  voulu,  aurait  maintenant  dans  l'ordre  social 
une  position  plus  remarquable,  précisément  parce  qu'il  n'a 
jamais  eu  l'esprit,  le  caractère  et  les  goûts  de  l'état  qu'il 
avait  embrassé  par  hasard.  Il  n'aimait  pas  les  comédiens  en 
général,  et  ses  camarades  ,  avec  qui  il  vivait  peu ,  le  trou- 
vaient haut  et  fier,  parce  qu'il  les  appréciait  à  leur  juste 
valeur  :  il  voyait  de  près  leur  instabilité,  leur  vanité,  leur 
dépendance  vis-a-vis  du  public  et  leur  directeur,  leur  ja- 
lousie et  leur  envie  à  l'égard  de  ceux  qu'ils  croient  leurs  ri- 
vaux. El  en  effet,  tout  est  passion  vive  et  corrodante  dans 
ce  monde  exceptionnel.  On  y  jouit  d'une  civilisation  plus 
avancée  que  celle  du  monde  réel  :  on  y  vit  beaucoup  plus 
joyeusement  et  par  conséqueni  plus  vile  Tout  y  est  traité 
légèrement ,  politique,  morale ,  littérature,  excepté  la  dis- 
tribution des  rôles  et  le  succès  d'une  pièce  dans  laquelle 
on  joue  .-  voilà  tout  ce  qu'il  y  a  de  plus  grave  dans  la  vie 
pour  un  comédien.  Du  reste,  point  de  fixité  dans  les  prin- 
cipes en  politique,  en  morale.  On  dirait  que  l'habiiudede 
représenter  plusieurs  personnages  ,  de  jouer  divers  carac- 
tères leur  ôle  toute  physionomie  franche  et  [décidée.  Ceux 
mêmes  qui  ont  de  l'instruction,  du  savoir,  ou  qui  sont  doués 
d'un  esprit  original ,  sont  généralement  de  médiocres  co- 
médiens. 

Quoique  le  préjogé  soit  bien  affaibli  à  l'égard  des  artistes 
dramatiques,  la  plupart  des  comédiens  semblent  prendre  à 
tâche  de  le  Lire  revivre  en  le  rappelant  sans  cesse,  en  se 
plaignant  du  peu  de  considération  qu'on  a  pour  les  gens  de 


théâtre,  comme  si  nous  étions  encore  au  temps  de  la  vieille 
monarchie  et  du  For  l'Évêque.  El  puis  vous  voyez  rare- 
ment un  artiste  dramatique  sortir  de  sa  spécialité,  faire 
autre  chose  que  jouer  la  comédie,  et  cela  sous  prétexte  que 
son  art  l'absorbe  exclusivement.,  Léonard  de  Vinci  et  Mi- 
chel-Ange excellèrent  cependant  dans  des  arts  différents. 
Walter  Scott,  fort  occupé  comme  greffier  de  la  cour  des 
pairs  d'Edimbourg,  a  trouvé  le  temps  d'écrire  quelques  vo- 
lumes de  romans  qui  ont  bien  dû  lui  prendre  quelques 
moments  de  sa  vie.  J.-J.  Rousseau,  qui  s'était  fait  copiste 
de  musique  pour  vivre,  se  fit  compositeur  de  musique  pour 
ses  menus  plaisirs  et  littérateur  amateur  comme  le  fuiUs- 
lique  Hoffmann.  Le  directeur  de  l'académie  de  peinture  a 
Rome,  M.  Ingres.eslexcellenlmusicien.  Enfin, sans  en  citer 
une  infinité  d'autres,  Molière,  si  occupé,  si  absorbé  par  la 
direction  de  sa  troupe,  si  contrarié,  si  tourmenté  par  ces 
mêmes  comédiens  dont  il  avait  fait  le  sort,  Molière,  en 
jouant  la  comédie  lui-même,  a  écrit  dans  ses  moments 
perdus  quelques  comédies  qui  ne  sont  pas  sans  mérite. 

Les  comédiens  de  notre  époque  ne  font  ni  le  Tartufe,  ni 
le  Contrat  social,  ni  des  slalues  comme  Michel-Ange,  ni 
des  pièces  comme  Shakspeare,  ils  se  sont  partagés  en  deux 
camps  comme  la  littérature  :  les  uns  s'éteignent  avec  l'art 
classique  au  Théâtre  Français,  et  les  autres  sont  presque 
tnut-a-fail  éteints  après  s'être  faits  les  coryphées  de  la  lit- 
térature romantico-dramalique. 

Quant  aux  acteurs  lyriques,  ils  ne  se  sont  guère  montrés 
plus  progressifs  que  leurs  confrères  dans  l'art  de  parler  et 
d'agir  un  rôle  ,  comme  disent  les  Anglais.  S'ils  voient  un 
peu  plus  le  monde,  c'est  grâce  aux  progrès  que  la  musique 
a  faits  dans  toutes  les  classes  de  la  société,  et  qui  fusionne, 
au  moyen  de  l'harmonie,  les  artistes  avec  l'aristocratie,  la 
bourgeoisie  et  la  finance.  Plusieurs  des  célèbres  cantatrices 
de  l'Europe  contractent  avec  la  noblesse,  comme  de  nobles 
demoiselles  et  de  jeunes  gentilshommes,  s'il  y  a  encore 
réellement  des  gentilshommes,  se  font  artistes. 

Quoiqu'il  y  ail  plus  de  régularité  dans  l'éducation  d'un 
chanteur  que  dans  celle  d'un  comédien  ordinaire,  que  les 
indexions  de  la  voix  chantée  soient  plus  écrites,  plus  lé- 
glées  que  celles  de  la  voix  parlée,  les  acteurs  lyriques  ne 
sont  pas  moins  rares  que  les  comédiens.  Ce  n'est  pas  que 
les  belles  voix  manquent  en  France;  mais  le  ministère,  la 
direction,  ou  ce  qu'on  appelle  l'administration  des  beaux- 
arts,  pense  aussi  peu  a  cette  belle  partie  de  notre  gloire 
dramatique,  que  le  Conservatoire,  institué  pour  cela,  s'oc- 
cupe de  nous  former  des  chanteurs  et  des  comédiens.  11 
s'ensuit  que  les  contribuables  sont  obligés  de  payer  d'é- 
normes subventions  aux  théâtres  dits  royaux  pour  avoir 
des  ténors  qui  coûtent  plus,  pris  individuellement ,  que 
deux  maréchaux  de  France  ou  six  présidents  de  cours 
royales. 

A  partir  de  Lais  et  de  Martin  de  l'Opéra-Comique,  il  est 
certain  cependant  que  l'éducation  des  acteurs  lyriques  a  été 
plus  régulière  qu'elle  ne  l'avait  jamais  élé,  car  il  n'est  plus 
permis  à  un  chanteur  maintenant  de  n'être  pas  musicien  ; 
mais  c'est  le  complément  de  l'éducation  musicale  qui  man- 
queet  qu'on  ne  trouve  pas  au  Conservatoire,  quoiqu'il  yaitde 
bons  professeurs  ,  ce  vrai ,  c'est  ce  beau  sentiment  de  l'art 
du  chant  que  Garai  seul  savait  inculper  h  ses  élèves  et  qu'il 
possédai!  lui-même  à  un  si  liaul  degré.  Il  n'est  si  mince 
chanteur  de  l'École  royale  ou  des  théâtres  de  la  province 
qui  ne  rêve  la  position  difficile  à  soutenir  du  premier  ténor 
de  l'Académie  royale  de  musique;  et  comme  les  appointe- 
ments élevés  dudil  ténor  préoccupent  fortement  ces  mes- 
sieurs, qui,  en  cela,  ressemblent  parfaitement  aux  autres 
comédiens  leurs  confrères,  il  s'ensuit  qu'ils  u'aspirenl qu'à 
quitter  les  banc*  de  l'école ,  à  s'élancer  dans  la  carrière  pour 
sefivrer  à  l'admiration  générale  et  recueillir  une  ample 


Digitized  by  Google 


DE  PAIUS 


■ 


moisson  de  couronnes  et  d'or.  L'expérience  leur  prouve 
bientôt  qu'ils  ne  possèdent  qu'un  demi,  qu'un  quart  de 
talent ,  et  ils  vont  en  province  achever  de  se  perdre.  Il  y 
aurait  donc  d'importantes  modifications  à  apporter  dans 
l'éducation  de  nos  acteurs  lyriques,  améliorations  que 
Nourrit  avait  déjà  introduites  dans  sa  classe  au  Conserva- 
toire et  que  lui  seul  pouvait  perfectionner.  Pourquoi  faut- il 
que  l'orgueil  du  comédien  ait  tué  en  lui  le  noble  enthou- 
siasme de  l'artiste  uni  au  zèle  patient  et  consciencieux  du 
professeur  !  Il  ne  faut  point  s'en  étonner,  au  reste  ,  parce 
que,  ainsi  que  nous  l'avons  dit  au  commencement  de  cet 
article ,  la  profession  de  comédien  ou  d'acteur  lyrique  est 
et  ne  peut  être  qu'une  exception  dans  l'ordre; social,  un 
accident  dans  la  vie.  Si  l'on  voit  fréquemment  beaucoup  de 
comédiens  donner  une  bonne  éducation  à  leurs  enfants, 
leur  faire  faire  d'excellentes  études  en  se  promettant  bien 
de  ne  pas  leur  laisser  embrasser  leur  profession  ,  nous  ne 
pensons  pas  qu'on  verra  de  sitôt  de  bons  bourgeois,  des 
propriétaires  faire  élever  leurs  enfants  d'une  manière  bril- 
lante pour  les  faire  entrer  dans  la  carrière  dramatique. 
Prenons  donc  les  grands  artistes  qui  surgissent  de  la  mysti- 
que et  consciencieuse  Allemagne  ,  de  la  riante  Ausonie  et 
de  notre  belle  France  comme  la  manne  qui  tombe  du  ciel , 
comme  les  rayons  du  soleil  qui  percent  lout-à  coup  de  som- 
bres nuages  et  comme  mille  autres  caprices  bienfaisants  de 
la  nature,  sans  lui  demander  compte  du  plaisir  et  du  bon- 
heur qu'ils  nous  donnent. 

Henri  Blanchard. 
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EXPOSITION 

(Neuvième  article.) 
PIANOS.  (Suite.)  —  M.  i  i  \  B  :     —  M.  PLEVEL. 

Cette  année,  comme  aux  expositions  précédentes ,  la  mai- 
son Erard  s'est  distinguée  non  moins  par  le  luxe  que  par 
les  qualités  supérieures  de  ses  instruments.  Elle  en  avait 
fabriqué  un  grand  nombre  destiné  à  figurer  au  concours  in- 
dustriel; mais  n'ayant  pas  de  place  suffisante  pour  les  ex- 
poser à  la  fois,  elle  n'a  pu  les  faire  paraître  que  successive- 
ment. Ainsi,  l'enceinte  occupée  par  M.  Erard  changeait 
continuellement  d'aspect.  Des  pianos  à  queue,  des  pianos 
carrés .  des  pianos  de  toutes  formes ,  se  succédaient  et  se 
trouvaient  groupés  avec  les  harpes  qui  les  entouraient 
d'une  manière  pittoresque.  Nous  ne  saurions  affirmer  si 
tous  ont  passé  sous  nos  yeux  ;  mais  nous  croyons  que  rien 
de  remarquable  ne  nous  a  échappé  touchant  les  améliora- 
tions que  M.  Erard  a  introduites  dans  ses  instruments. 

La  manufacture  de  M.  Erard  est  actuellement  la  plus 
ancienne  de  celles  de  Paris.  Fondée  vers  1780  par  Sébas- 
tien Erard  ,  dont  la  célébrité  a  retenti  dans  toute  l'Europe, 
elle  ne  tarda  pas  à  se  placer  à  la  télé  d'une  branche  d'in- 
dustrie pour  laquelle  la  France  était  jusqu'alors  restée  en 
arrière.  C'est  Sébastien  Erard  qui  a  donné  l'élan  a  la  fa- 
brication française  des  pianos ,  devenue  supérieure  à  celle 
des  pays  étrangers.  La  route  étant  fravée,  d'autres  s'y 
lancèrent  avec  plus  ou  moins  de  bonheur  ;  de  nouveaux 
établissements  furent  fondés  successivement .  et,  grâce  a 
une  émulation  toujours  croissante,  celte  fabrication  a  pris 
une  extension  prodigieuse.  Aujourd'hui  le  nombredes  (ac- 
teurs, grands  et  petits,  est  tellement  considérable  qu'on  a 
peine  à  comprendre  comment  ils  trouvent  tous  des  dé- 
bouchés pour  leuri  produits.  11  est  vrai  que  le  piano  •  pé- 


nétré partout ,  qu'il  est  devenu  le  meuble  indispensable  de 
tout  salon,  et  qu'il  occupe  la  mansarde  comme  la  loge  du 
portier. 

Au  milieu  de  ces  manufactures  naissantes  qu'il  vit  surgir 
autour  de  lui,  Sébastien  Erard  ne  s'effraya  pas  d'une  con- 
currence qu'il  balançait  par  la  puissance  de  son  génie.  Tou- 
jours préoccupé  de  quelque  idée  nouvelle,  il  signala  sa  lon- 
gue carrière  par  de  nombreuses  décou vertes  sur  lesquelles 
nous  ne  pouvons  nous  étendre  ici.  et  dont  trois  surtout,  le 
double  mouvement  de  la  harpe,  le  double  échappement  du 
piano .  et  enfin  l'orgue  expressif,  feront  à  jamais  vivre  son 
nom  dans  l'histoire  de  ces  instruments.  Sa  manu'aclure 
s'agrandit  toujours,  et  il  en  fonda  une  seconde  a  Londres 
qu'il  mena  de  front  avec  celle  de  Paris. 

Après  sa  mort,  M.  P.  Erard,  neveu  de  Sébastien,  prit  la 
direction  de  cet  immense  établissement.  Jaloux  de  lui  con- 
server son  éclat,  M.  Érard  n'a  cessé  de  déployer  une  loua- 
ble activité,  et  sa  maison,  loin  de  rester  stalionnairc,  marche 
toujours  dans  la  voie  du  progrès.  Tout  en  suivant  les  procé- 
dés de  son  onde,  il  en  a  perfectionné  les  détails,  et  la  harpe 
aussi  bien  que  le  piano  lui  doivent  de  notables  améliorations. 
Les  instruments  qu'il  a  exposés  cette  année  font  preuve  du 
soin  qu'il  apporte  a  leur  confection  ,  car  on  ne  saurait  rien 
voir  de  plus  fini,  de  plus  parfait. 

Dans  un  précédent  article  nous  avons  parlé  des  harpes  ; 
il  nous  reste  aujourd'hui  à  examiner  les  pianos  dont  nous 
allons  signaler  les  perfectionnements. 

Les  pi-mos  à  queue  ,  si  remarquables  pour  la  puiss.it  ce 
et  la  qualité  du  son,  laissaient  toujours  quelque  chose  h  dé- 
sirer dans  les  notes  aiguës.  M.  Erard  est  parvenu  a  faire 
disparaître  ce  défaut  au  moyen  d'une  barre  de  cuivre  fixée 
dans  le  sommier,  et  qui  s'étend  sur  les  deux  dernières  oc- 
taves. Celle  barre  harmonique  (comme  l'appelle  M  Erard, 
a  cause  de  l'effet  qu'elle  produit,  cl  qui  consiste  à  rendre 
les  sons  plus  purs  et  plus  harmonieux  )  a  été  prolongée 
dans  un  des  pianos  exposés  de  manière  à  tenir  toute  a  lar- 
geur de  l'instrument.  Le  résultai  de  cette  innovation  est 
des  plus  satisfaisants. 

Les  soins  de  M.  Erard  se  sont  aussi  portés  sur  les  agrafes 
qui  servent,  comme  on  sait,  à  comprimer  les  cordes  sur  le 
sillet.  M.  Erard,  ayanlremarquéque  ces  agrafes  manquait  ni 
parfois  de  stabilité,  ce  qui  ne  pouvait  être  que  nuisible  h  la 
pureté  du  son,  a  imaginé  d'en  faire  une  seule  pièce  en  les 
pratiquant  dans  un  bloc  solide  dont  la  forme  et  la  disposi- 
tion présentaient  des  difficultés  è  cause  de  la  précision  qu'il 
exigeait,  mais  qui  ne  pouvait  manquer  de  réussir  entre  des 
mains  aussi  habiles.  Comme  il  arrive  quelquefois  que  l'iuée 
d'une  amélioration  en  fail  naitre  une  autre  qui  s'y  lie  natu- 
rellement, M.  Erard  s'est  servi  de  ce  sommier  mécanique 
du  côté  des  chevilles  pour  asseoir  les  barres  longitudinales 
qui  reposent  du  côté  opposé  sur  le  sommier  métallique  des 
pointes,  et  qui  forment  maintenant  avec  ces  deux  sommiers 
un  châssis  métallique  indépendant  de  la  caisse,  lequel  sou- 
tient presque  tout  le  poids  des  cordes  dont  le  corps  sonore 
se  trouve  ainsi  débarrassé.  Il  résulte  de  ce  double  perfec- 
tionnement des  avantages  réels  pour  la  qualité  de  son  et 
pour  la  solidité  de  l'instrument. 

Dans  les  pianos  carrés  nous  avons  a  signaler  une  nou- 
veauté importante.  M  Erard  vient  d'y  introduire  le  méca- 
nisme à  double  échappement,  qui  jusqu'à  présent  n'avait 
été  appliqué  qu'aux  pianos  à  queue.  On  sait  que  ce  méca- 
nisme, inventé  par  Sébastien  Erard,  qui  en  exposa  le  pre- 
mier modèle  en  t823,  permet  de  reprendre  le  marteau  lors- 
que la  touche  est  à  moi  liée  abaissée,  de  sorte  qu'on  peut 
répéter  la  note  sans  avoir  besoin  de  relever  entièrement  le 
doigt  de  la  touche.  Conçu  d'une  manière  très  ingénieuse,  et 
exécuté  dans  une  rare  perfection ,  ce  mécanisme  frappa 
d'éionoemcnt  tous  ceux  qui  savaient  en  apprécier  le  mé- 
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rite.  Mais  en  même  temps  tes  objections  ne  manquèrent 
point  ;  on  prétendait  qu'il  était  trop  compliqué  pour  pou> 
voir  éirc  durable,  et  que  le  succès  nVn  serait  que  passager. 
Sébastien  Erard  persista  dans  son  œuvre,  et  tous  les  pianos 
à  queue  qui  sortirent  depuis  de  ses  ateliers  forent  munis 
de  ce  mécanisme,  dont  quinze  années  d'emploi  ont  con- 
state Ij  solidité.  Aujourd'hui  M.  P.  Erard  s'est  décidai 
l'adopter  pour  les  pianos  carrés ,  mais  quelques  modifica- 
tions étaient  nécessaires  par  suite  de  la  différence  dans  la 
construction  des  deux  instruments,  et  M.  Erard  a  triomphé 
de  toutes  les  difficultés. 

Sans  entrer  ici  dans  une  description  comparaître  des 
deux  mécanismes ,  qui  ne  serait  d'ailleurs  que  difficile- 
ment comprise  sans  le  secours  de  planches,  noua  dirons 
que  les  deux  leviers  qui  agissent  en  sens  inverse  dans  ce- 
lui de  Sébastien  ont  été  remplacés  par  deux  pilotes  dont 
l'an  sabit  le  marteau  au  moment  ou  l'autre  t'abandonne. 

t.e  piano .  dans  lequel  nous  avons  vu  «e  nouveau  méca- 
nisme se  f.iit  remarquer  enore  par  une  amélioration  du 
système  de  barrage.  Les  sommiers  de  rheviliesel  de  pointes 
y  sont  réunis  par  des  barres  longitudinales  formant  ainsi 
un  c  Assis  métallique  qui  soutient  le  poids  des  cordes.  Con> 
strnit  de  cette  manière ,  ce  piano  réunit  toutes  les  qualités 
désirables,  facilité  et  nuance  dans  le  cl  vier,  solidité  dans 
la  construction ,  et  volume  de  son  presque  égal  a  celai  d'un 
piano  a  queue. 

Parmi  les  pianos  en  forme  verticale  dont  M.  Erard  a 
présenté  plusieurs,  tant  &  cordes  perpendiculaires  qu'à  cor- 
des obliques  .  il  y  en  avait  un  qui  se  distinguait  par  un  nou- 
veau système  d'accord  dont  les  avantages  ne  sauraient  être 
contestés.  Nous  avons  parié  dans  un  précéda  nt  article  des 
inconvénients  attachés  aux  chevilles  ordinaires,  dont  les 
mouvements  se  fout  par  secousses ,  et  qui,  maniés  par  une 
main  inhabile,  font  non  seulement  rompre  les  cordes,  mais 
finissent  par  fatiguer  l'instrument atr  point  de  lui  faire  per- 
dre une  qualité  préciense,  celle  de  bien  conserver  l'accord. 
Nous  avons  mentionné  les  essais"  que  plusieurs  facteurs 
viennent  •  c  faire  h  la  fois  pour  substituer  au  système  des 
chevilles  des  systèmesd'engrcnagcqnl permettent  de  tendre 
les  contes  insensiblement.  Le  procédé  de  M.  Krard  est 
anssi  simple  qnc  solide  ;  il  consiste  dans  une  vis  sans  lin 
qui  engrène  dans  une  roue  dont  la  rotation  fait  monter  ou 
descendre  la  corde  attache*  a  l'nxe  de  cette  roue.  Le  mou- 
vement de  la  vis  s'opère  au  moyen  d'une  clef  de  pendule 
ou  de  montre ,  et  se'fait  avec  une  extrême  facilité.  Voilé 
une  innovation  utile  qui  ne  peut  manquer  d'être  favorable- 
ment accueillie  de  tout  pianiste.  M .  Hrard  l'appMquera-i-i! 
aux  antres  pianos  P  C'est  ce  qne  nous  ne  saurions  affirmer; 
nous  l'engageons  A  en  faire  l'essai. 

Outre  les  perfecl  otmemervtyqiie  nous  venons  d'indiqurr, 
51.  Erard  a  porté  ses  soins  sur  l'extérieur  de  ses  instru- 
ments, .font  il  a  cherché  I  varier  les  rormrs .  tant  ponr  les 
rendre  agréables  a  la  vue  que  dans  un  but  d'utilité.  C'est 
sous  re  dernier  TSpport  qu'il  a  diminué  les  dimensions 
en  construisant  des  pianos  à  queue  qu'il  nomme  demi- 
grands  pianos,  et  qui  sont  d'un  pied  plus  courts  que  les 
grands  sans  être  inférieur» de  beancoup  pour  le  volume  du 
son.  Les  pianos  carrés  ont  subi  le  plus  de  changements:  En 
coupant  ou  évasant  les  coins  de  derrière ,  M.  Erard  a  fait 
des  pianos  pentagones,  hexagones,  trapèjte  et  antres;  il  y 
en  avait  même  un  auquel  nous  ne  saurions  appliquer  un 
nom,  parce  qu'il  n'est  ni  carré  ni  ovale  ,  mais  moitié  l'un 
moitié  l'autre.  Ce  dernier,  de  même  que  le  piano  pentagone 
et  hexagone,  possède  le  mraveau  mécanisme  à  double  échap- 
pement et  la  construction  du  barrage  dont  nous  avons  parlé 
plus  haut. 

Un  goût  exquis  a  présidé  h  la  confection  de  tous  ces  in  - 
strameuts,  dont  l'exécution  est  parfaite,  comme  on  peut 


l'attendre  lorsqu'on  prononça  le  nomd'Erard.  Quelques  uni 
de  ces  pianos  sont  des  instruments  de  luxe  et  de  liant .pt.hu, 
les  autresse  distinguent  par  imeelrgante  simplicité.  Parmi 
les  premiers  on  a  remarqué  te  |Mano  eu  forme  de  tiapèxe , 
décoré  avec  toute  la  magnificence  du  st\  te  des  meubles  de 
Buhl ,  et  un  piano  vertical  orné  d'incrustations  dans ie  style 
étrusque  ;  mais  la  pièce  capitale  éuit  un  piano  à  qneue , 
avec  donrres,  peintures  et  scnl|*urcs,  qui  attirait  tous  les 
passante  et  excitait  leur  admiration. 

On  se  rappelle  te  fameux  pierno  d'or  qui  brilla  à  l'exposi- 
tion de  t854  ,  et  qui  passa  ensuite  en  Angleterre  où  il  fut 
vendu  à  on  prix  très  élevé.  Après  cet  instrument  d'une 
richesse  >ans  exemple,  que  pouvait  faire  M.  Erard  pour  ne 
pas  rester  au  dessous  de  lui-mémcP-On  s'al tendait  à  voir 
quelque  chose  d'extraordinaire,  et  cette  attente  n'a  pas  été 
trompée;  seulement  kl.  Erard  nous  a  ménagé  une  sur- 
prise en  présentant  uu  piauo  qui  réunit  le  luxe  à  la  sim- 
plicité. 

Ce  phno  à  queue  (grand  modèle  à  six  octaves  et  demie, 
montant  au  sol  j  n'est  arrivé 'à  l'exposition  que  peu  de  temps 
avant  laclé-tuce.  Beaucoup  de  personnes,  qui  ont  fréquenté 
la  salle  auparavant,  n'auroot  pa»vu<vclle  merveille  de  l'art, 
et  voudront  en  avoir  une  idée  au  moyeu  de  la  description 
qu'ils  espèrent  en  trouver  ici.  HéJas  !  une  lâche  pareille 
e-l  au-dessus  de  nos  forces;  notre  mémoire  se  trouve  eu  dé- 
faut .  et  nous  aurions  besoin  du  secours  do  la  muse. qui  in- 
spira jadis  la  description  du  bouclier  d'Achille.  Disons  tou» 
lefois  simplement  que  ce- piano  est  eu  bois  de  noter  au- 
quel on  a  laissé  sa  couleur  naturelle,  sans  vernis,  sans 
altération  aucune.  Des  lêies  d'hommes  et  de  femmes  sculp- 
lées  dans  le  même  bois,  également  en  couleur  naturelle, 
ornent  les  côlés  de  la  caisse.  Entre  ces  lêles  se  trouvent 
des  panneaux  contenant  des  peintures  sur  fonds  doré  ,  et 
qui  contrastent  avec  la  simplicité  do  bois.  L'ensemble  de 
ce  piano  a  quelque  chose  qui  frappe  par  la  nouveauté,  nous 
dirons  même  pir  la  singularité ,  car  A  la  première  vue  on 
croirait  que  c'est  un  piano  non  achevé  dont  le  bois  attend 
le  vernis  ou  la  dorure.  Les  sculptures  aussi  bien  que  les 
peintures  sont  d'une  finesse  extrême;  elles  font  honneur 
aux  artistes  qui ,  en  cetle  occasion  ,  ont  aidé  M.  Erard  de 
leur  talent  Nous  apprenons  que  les  dessins  et  peintures 
sont  dus  à  M  M  Cavelier  et  Jozan  ,  les  sculptures  A  M.CIuv- 
becan.  Espérons  que  ce  piano,  précieux  comme  instrument 
et  comme  objet  d'art .  ne  suivra  pas  son  devancier  au-delà 
du  détroit,  mais  qu'il  se  trouvera  en  France  un  amateur 
opulent  qui  voudra  en  faïre  l'acqnisilion. 

Dn  resic,  nous  approuvons  peu  cetle  émulation  ruineuse 
qui  semble  s'être  emparée  de  quelques  facteurs ,  à  pou«ser 
les  ornements  extérieurs  de  leurs  instruments  à  un  degré 
qui  louche  A  la  folie.  En  continuant  celle  lulte,  on  finira 
un  jour  par  exposer  des  pianos  garnis  de  rubis,  d'émctuiK 
des  et  de  diamants.  Mais ,  on  ferait  ainsi  un  pianu  de  la  va- 
leur de  quelques  millions  ,  en  serait-il  meilleur  pour  les 
qualités  essentielles? et  quel  mérite  y  aurait-il  à  le  faire, 
sinon  celui  d'avoir  une  fortune  colossale,  pour  suffire  a  la 
dépense  qu'en  exigerait  la  construction?  Quant  A  nous,  nous 
préférerons  toujours  un  pianod'nn  exlérieurslmple,  pourvu 
qne  le  gofti  ait  présidé  è  cette  simplicité,  comme  dans  tous 
ceux  que  M.  Erard  folirique  ordinairement. 

Après  les  éloges  qui  sont  dus  A  M.  Erard  ,  et  que  nous 
lui  avons  donnés  de  grand  cesur,  il  sera  permis  A  la  eriliqne 
d'élever  sa  voir  an  sujet  d'une  innovation  que  nous  ne  san- 
rions  approuver,  et  nue  nous  persistons  A  regarder  comme 
un  abus.  Nous  voulons  parler  de  l'addition  de  quelques 
touches  dans  le  haut  pour  compléter  la  septième  octave.  11 
nous  a  toujours  semblé  que  six  octaves  étaient  la  limite 
dans  laquelle  on  aurait  du  se  renfermer.  On  a  ajouté  une 
demi- octave  dans  la 'basse.  Bien  que  tes  touches*  ne  ren- 
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dent  qu'un  bourdonnement  dont  i'ordiKe  ne  distingue  pas 
les  rapports,  celle  augmentation  du  clavecin  est  encore  ex- 
cusable, parce  que  ces  touches  de  la  basse,  frappées  ensem- 
ble avec  leur  octave  supérieure,  peuvent  servir  à  renforcer 
celle-ci.  «lais,  les  louches  ajoutées  dans  le  haut,  à  quoi  se- 
raient elles  Utiles?  Leurs  cordes,  qui  n'ont  pas  la  longueur 
suffisante  pour  vibrer,  ne  rendent  aucun  son,  et  elles  ne  font 
qu'un  claqtiuânrnt  qui  pourrait  mm  au  plus  servir  à.  imiter 
les  rasiagnelics  ou  tout  autre  bruit  rhyihmiquc. 

L'émulation  peut  être  utile  dans  les  arts  :  elle  mène  à 
des  découvertes ,  elle  fait  chercher  et  trouver  de  nouveaux 
précédés,  mais  elle  entraîne  aussi  dans  des  écarts  qu'il  se- 
rait bon  d'éviter.  Parce  qu'un  virtuose  célèbre  devenu  fac- 
teur de  pianos  s'obstine  a  Uia  des  instrument  à  sept  oc- 
taves ,  est-ce  une  raison  de  donner  dans  le  même  excès  ? 
Nous  sa  von  St  du  reste  que  il.  Krard  n'est  pas  ici  imitateur. 
Il  nous  a  prouve  que  déjà  en.  im!  son  oncle  avait  fait  un 
piano  de  sept  octaves,  mais  qu'il  avait  abandonné  cette  in- 
novation. Nous  engageons  M.  Erard  à  y  renoncer  également, 
pour  ne  pas  donner  un  exemple ,  qui  deviendrait  contagieux 
sous  l'égide  de  son  nom. 

La  maison  Pleyel  se  tient  toujours  à  la  henteirr  de  sa  ré- 
putation. Les  instruments  qu'elle  a  exposés  celle  année  se 
distinguent  par  les  mêmes  qualités  qui  en  ont  fait  Je  mérite 
depuis  long-temps,  et  qui  leur  ont  valu  rapuiubaikin  d'un 
grand  nombre  d'artistes  el  d'amateurs. 

M.  Plcjel  n'annonce  pas  de  nouvelles  découvertes  ni  de 
nouveaux  procédés  dans  la  fabrication  de  ses  pianos,  si  nous 
exceptons  l'invention  de  SI.  Lepère  ,  qu'il  a  appliquée  à 
l'un  de  ses  instruments  ,  et  dont  nous  parlerons  plus  tard. 
Il  s'est  borné  à  soigner  les  détails  de  ses  pianos  ;  et  l'on 
peut  dire  que  le  mécanisme  anglais,  qu'il  a  adopté  et  per- 
fectionné ,  est  aujourd'hui  arrivé  au  plus  haut  degré  de 
perfection.  Ce  mécanisme,  renommé  pour  sa  solidité  el  sa 
force,  avait  dans  I  origiue  une  certaine  lourdeur  qui  ne 
pouvait  convenir  qu'aux  mains  vigoureuses  et  habituées  a  se 
servir  d'un  tel  clavier;  les  touches  s'enfonçaient  trop  cl 
rendaient  difficile-  la  répétition  rapide  d'une  même  note. 
M.  Pleyel,  après  avoir  reconnu  les  avantages  et  les  défauts 
de  ce  mécanisme,  a  su  conserver  les  uns  cl  faire  disparaître 
les  autres  ;  grâce  aux  perfectionnements  qu'il  y  a  intro- 
duits, le  clavier  de  ses  pianos,  d'une  docilité  parfaite,  se 
prèle  également  à  la  délicatesse  et  à  l'énergie  de  l'exécution. 

M  IMeyel  a  successivement  exposé  un  grand  pi.mo  à  queue 
destiné  aux  salles  de  concert,  plusieurs  pianos  à  queue  de 
plus  petite  dimension  pour, les  salons  moins  spacieux,  des 
pianos  carrés  et  verticaux,  el  enfin  des  pianinos.  Bien  que 
l'emplacement  de  M.  Pleyel  fût  peu  favorable  a  l'émission 
du  son ,  entouré  qu'il  était  d'immense  lapis ,  ces  instruments 
ont  développé  sous  la  main  de  M.  Kalkbrenner  une  puis- 
sance étonnante  de  sonorité-  lis  ne  laissent  rien  à  désirer 
pour  la  main  d'œuvreel  la  solidité  de  leur  construction. 

On  connaît  les  pianinoaimparlés  vers  IKôo  d'Angleterre, 
et  que  la -mmnifaclure  Pleyel  cenatruit  dans  une  rare  per- 
fecliofi  Çcs  charmants  petits  instruments  qui  possèdent  une 
qualité  de  son  pure,  moelleuse  el  chantante,  conservent  . 
toujours  la  faveur  du  public.  Nous  en  avons  vu  un  qui  sem- 
blait encore  surpasser  ce  qtie  H.  Pleyel  a  fait  de  mieux  dans 
ce  genre;  aussi  madame  la  duchesse  d'Oriéat»* ,  ravie  des 
sons  enchanteurs  de  cet  instrument,  en  a-l-elle  fait  l'ac- 
quisition. 

Nous  n'aurions  que  peu  de  choses  à  dire  des  pianos  carrés, 
qui  méritent  les  éloges  qu'on  leur  a  donnésassez  souvent,  si 
nousn'a  viom  à  parler  d'une  innovation  qui  se  rapporte  moins 
à  la  construction  qu'au  débit  de  cet  instrument.  M.  Pleyel 
vient  de  fabriquer  des  pianos  carrés  à  deux  cordes  et  six  oc-  ! 
taves,  destinés  principalement  aux  études  élémentaires, 


très  solidement  construits  et  offerts  an  public  au  prix  de 

750  fr.  Ces  pianos  de»  étttts  (comme  les  appelle  M.  Pleyel) 
ne  manqueront  pas  d'avoir  un  grand  sucées. 

On  sait  que  la  plupart  des  élèves  étaient  jusqu'ici  obligés 
de  s'exercer  sur  de  vieux  pianos  osés ,  acliélés  d'occasion 
pour  cause  d'économie.  Beaucoup  de  personnes  se  figurent 
que  le  plus  mauvais  instrument  est  assez  bon  pour  un  enfant 
qui  commence  ;  c'est  là  une  erreur  qu'il  importe  de  com- 
battre. Un  bon  instrument  avancera  de  beaucoup  les  progrès 
de  l'élève,  sans  compter  le  goût  qu'il  lui  dmmra  pour  la 
musique ,  en  lui  faisant  entendre  des  sons  harmonieux  au 
lieu  de  ees  sons  criards  qui  tiennent  du  chaudron  cl  «fui  le 
rebutent.  C'est  donc  une  idée  heureuse,  une  entreprise 
éminemment  utile  que  celle  de  M.  Pleyel ,  de  fournir  à  bon 
marché  des  instruments  qui  réunissent  toutes  les  qualités 
désirables  pour  le  but  auquel  il  les  desline. 

Fn  général  SI.  Pleyel  est  entré  dans  une  voie  de  progrès 
commercial  qnt  devra  trouver  des  imitateurs.  Il  vient  de 
diminuer  les  prix  de  ses  pianos  en  les  cotant  à  prix  fixe  et 
en  suppriman  ce  qu'on  nomme  fa  remite  dis  profe  tcurs, 
vil  trafic  dont  les  abus  n'ont  subsisté  que  trop  long-temps. 
Noos  félicitons  AI.  Pleyel  d'avoir  pris  l'initiative  d'une 
mesure  qui  ne  manquera  pas  d'obtenir  l'agrément  et  l'ap- 
probation du  public. 

G.*E.  Autens. 


Nouvelles. 

La  Julie  et  gracieuse  Suédoise  ,  mademoiselle  Lucile  Grahn , 
a  di'tiulé  hirr  a  l'Osera  el  a  obteuu  uu  plein  suçais,  Dana  la  mime 
soirée  mademoiselle  r'iujame»  a  a..».,  uu  charmant  pot  de  deiis 
avec  M.  Felilpas  dont  ou  a  vivement  applaudi  foi  iguialite  et  la 
grâce  ;  le  daineur  el  la  dauteute  n'ont  pas  moins  obtenu  de  bra- 
vo». Demain  lundi  on  donnera  le  tac  dei  M». 

'„*  Le  prince  de  Rranca  forte  vient  de  faire  construire  sur  une 
colioe  située  daus  le  parc  de  sou  château  pie*  do  Messiue  un  orgue 
gigsutesque  mu  par  Ja  furce  d'un  moulin  i  sent.  Oo  dit  I Yttet 
tellement  prodigieek  que  1  ou  euieud  ecl  mlxuuieut  dans  une  cir- 
conférence de  deux  à  Uui*  lieues. 

V  *ea»i«i,  dont  au  sassoncaii  le  prochain  «otage  à  Paria, a 
bien  quille  fiulogue,  muas  pour  use  eecuruoii  à  NapUa,  el  I  on 
cmyail  a  HuIoSih:  ejej'il  oc  tarderait  pas  à  y  reveuir,  nyaut  accepte 
la  diralsuo  g«il**aie  honoraire  de  Lyeee  inusieal  de  cette  ville. 

Pagauiui  est  pa>sé  a  Nimes  le  3o  juin.  Le  célèbre  violon  se 
rend  aux  eau*  de  JUUrue,  dans  l'espoir  d'y  guérir  ses  douleur*  rhu- 

preeuue  toaiuseva. 

V  On  n'a  jamais  pu  retrouver  la  tombe  deMomrt.  La  tarit -qui 
a  suivi  ia«  «ealerraoKUl  fui  erag-use ,  et  on  dit  que  Meuart  ,  le 
ira  lui  Muiaj-i,  ai  été  aroumpagua  ài*a  dernière  detuestre  que.  f*r 
uo  seul  homme:  us»  viriUard.  Oo  ne  counaii  pas  davantage  U  tousse 
de  «lues.  Le  tombeau  de  hVetbosen  peaaeOe  une  pierre  mu  UqxKlie 
est  grava  le  uom  de  I  immortel  créalrur  de  laut  de  belle»  ebases.  A 
cote  de  lui  cal  eaterri  f'saaesiit  Schubert..  Isa*  restes  mortels  de  | 
Mat  do  se  trouveut  dans  le  château  du  prinre  E-terlmy  qui,  peu 

Je  leaxsps  aptes  soa  cuteirestKul  dasst  «u  des  «Jssclierva  de  Vieaue, 
Je  là  ejklmoier  pour  ta  taire  traivponter-daua.aes  terres,  Dans  l'esr 
bumsliun  le  crâne  ue  se  re|r*u»*  pas,  et  au  ai  S.jaassu  {mi  découvrir 
ce  qu  d  est  deveuu. 

.<okû»jile»  uasitvfci  J'uu  i:..uiu   lui.  ii  s'agit  *Ttruis  eree/r- 

tÙHH  dptgiws  .Mswvidjeauul  cowlruiU  «u  ,  *p»n  •  par  MM.  DaU- 
hlaine-Ulliu.  t.  L'orgue  de  Saial-Uesiurdu-Ha  ut  .s<i.  r-n.rul  .(*.'....  a 
entendu  à  l'esposiliou  ;  celui  des  Msucs-Msuleaus  que  M.  Calli- 
uel  vient  de  lermioer,  et  qui  est  un  instrument  etlrèmeineut  re- 
marquable; ruûn  l'orgue  de  Saint-Sotpiee,  construit  par  Cliquot 
eu  >7»4,  et  qui  vieiit  d'être  réparé  et  cuasidérsblciueul  «ugnieolé. 
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qu'un  4e*  grands  organistes  de  l'Àlk- 
r  cette  circonstance. 
*/  Mademoiselle  Guicuard,  qu'on  aimait  à  l'Opéra,  vient  dar- 
rivtr  à  Paris.  Elle  y  est  ramenée  par  l'expiration  de  son  engage- 
ment avec  le  lliéalre  de  Slutlgard ,  où  elle  a  obtenu  de  brillauts 
me* m  Le  roi  1rs  a  cousacres  en  donnant  â  cette  jeune  danseuse 
une  très  belle  épingle  rnnrbie  de  pivrreriei. 

*.*  Aujourd'hui,  dimanche,  un  membre  de  l'Institut  musical, 
M.  Alexaudre  Malibran,  donnera  uue  inalinée  muiicale  au  Rnit- 
|jgb ,  qui  rappelle,  par  le  nombre  de  morceaux ,  Ici  concerti  an- 
glais. Le  programme  annonce  seize  morceaux  et  porte  les  nom* 
île  Beethoven,  Schubert  Bériot,  Lafont.  I.e*,  etc.,  etc.  Nous  e»pé- 
rous  que  relie  nutioée  aUircra  uu  boa  nombre  de  diielUuti. 

*  *  M.  Sériât .  maître  de  ballet ,  auteur  de  la  Chorégraphie  uni- 
verselle ,  eat  attendu  sou*  peu  à  Pari*.  On  espère  que  la  capitale 
jouira  de  *es  charmants  et  lunombrahle*  tableaux  ,  groupes  animé* 
et  jeux  chorégraphique*  qu'on  dit  exécuté*  avec  une  tare  précision, 
san»  le  secourt  d'aucun  danseur. 

>  jeudi  a  été  la  plut  brillaale  qu'eut  encore 
du  Ctuino.  La  haute  tociété  semble  avoir 
prit  possession  de  cette  somptui-u*e  demeure  ,  et  cet!  là  qu'à  l'a- 
vrtiir  elle  se  donnera  rvudrx  vout.  Let  nouvelle»  composition*  de 
Julliro  ont  eu  uo  grand  tucce*;  ou  a  remarqué  de*  toilette*  de 
femme  d'uue  richeue  merveilleute ,  comme  aux  plu*  belles  soirées 
du  Tbétlrr-Ilaliea.  Annoncer  la  (été  de  mardi,  c'est  appeler  la 
Lkhiun  de  l'ai  it  aux  plus  agréables  distractions. 

%*  Eu  a'tendant  It)  grande  fête  de  soir,  qui  te  prépare  pour 
vendredi  proebaio  au  concert  des  Champs-EI)  sées ,  le»  nouveauté* 
s'y  sue  cèdent  avec  une  rapidi'é  remarquable.  Chaque  jour  M.  Du- 
frVsne  nou»  fait  entendre  quelque  nouée 
cieuse  facture  est  digne  des  plus  grand»  éloges. 

CHBOK1QCE  DÉPARTEMENTALE. 

*4*  Lr*>n.  —  Siron  obtient  toujours  beaucoup  de 
Juive  el  ttobert.  Ce  sont  ses  opéras  de  prédilection. 

•#*  Mantille.  —  Othello  a  été  mutilé  par  let  chanteurs ,  par 
let  rbipurt,  et  par  l'orchestre,  aussi  cet  ouvrage  admirable  de  Rot- 
sim  n'a  produit  aucun  effet.  Torauato  Tasio,  un  de*  plus  faibles 
opéras  de  Donizetti  a  fait  fiasco.  Nous  avons  eu  *ur  uotre  première 
sei  ne  un  spectacle  monstre  en  faveur  du  monument  qu'on  doit  éle- 
ver à  la  mémoire  de  Nourrit.  I.e  spectacle  te  composait  de  la  Pen- 
sionnaire mariée,  an  Colonel  d'autrefois,  par  mademoiselle  E.  Sau- 
Tage  et  les  artistes  du  <>ymoave;  l'ouverture  du  Prê-aux- Clercs, 
l'ouverture  de  /<t  Muette,  par  l'orchestre  du  Grand-ThéAire;  ta 
Somnambal*  par  la  Compagnie  italienne.  Eh  bien!  chute  incroya- 
ble! le  parterre  seul  t-tl  Tenu  apporter  son  tribut  au  grand  artiste, 
car  les  loge*  et  let  première»  galerie»  ont  rail  à  peu  près  défaut  à 
cette  représenlalioo;  et  certe»  avait-on  à  se  plaindre  de  la  compo- 
sition du  spectacle?  - 

*  •  Angers.  —  Depuit  la  rentrée  nous  avons  entendu  let  opéras 
suivant»:  le  ùomino  noir,  la  Muette,  Robert-le-  Diable  ,  Margue- 
rite, le  Chaperon  rouge,  et  on  nou*  annonce  le  Brasseur  de 
Prestort  et  les  Treize. 

V  Havre.—  Le»  danseurs  espagnols  nous  or.t  consacré  six  toi- 
rées,  et  comme  les  ballet»  sont  rares  ici  on  les  a  beaucoup  applaodia. 
Mataniello  et  Guillaume  Tell  ont  été  représentés  avec  succès. 
Régine,  de  M.  Adam,  n'a  pas  réussi. 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

" Baie.  —  Mryerbeer  est  ici  depuis  la  fin  du  moit  dernier, 
mai»  it  part  toits  quelques  jours  pour 
d'Ems  sa  femme  qui  est  très  souffrante. 

•/  Vienne.  —  Faust,  de  Gœlhe,  a  été 
Royal  au  bénéfice  du  monument  de  M  mari.  La  recel  te  non  ce 
prit  les  cadeaux  de  l'empereur  jet  de  la  cour ,  t'est  élevée  i  ai 
fl.inn» ,  environ  5ooo  fr.  Cet  exemple  devrait  bien  être  suivi 
l'Opéra  et  l'Opéra-Comique  de  Paris. 
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Ad.  Guéroult.  —  Ch>oni<|ue 


DE  LA  SURVESJTION  DE  L'OPÉRA 


La  discussion  du  budget  de  l'intérieur  et  dei  subreniions 
théâtrales  à  la  Chambre  des  députés  rient  de  réréler  un 
fait  curieux  :  c'est  qu'une  brochure  arait  élé  présentée  a 
nos  législateurs  touchant  l'emploi  de  la  subvention  accordée 
à  l'Académie  royale  de  musique.  Cette  brochure  n'est  pas 
signée,  mais  un  nom  propre  s'y  lit  au  bas  de  chaque  page; 
cette  brochure  parle  d'intérêt  général ,  mais  elle  est  évi- 
demment dictée  par  un  intérêt  particulier.  Les  conclusions 
n'en  tendaient  pas  moins  qu'au  refus  de  tout  ou  partie  de 
la  subvention,  et,  par  une  conséquence  immédiate,  a  la  rup- 
ture du  traité  passé  avec  le  directeur  actuel.  Pour  l'avenir, 
la  brochure  laissai!  le  choix  entre  plusieurs  systèmes  i  !■  Le 
maintien  de  la  subvention  avec  un  meilleur  traité  et  un  di- 
recteur plu%  capable  (on  verra  tout  à  l'heure  pourquoi  le 
directeur  actuel  ne  l'est  pas};  2"  l'abolition  de  lout  privi- 
lège et  de  toute  subvention  quelconque  {ce  qui  piraiirait 
fort  convenable  à  l'auteur  de  la  brochure);  3"  le  panagB 
égal  de  la  subvention  entre  l'Académie  royale  de  musique 
et  un  autre  théâtre,  celui  de  la  Henatssancc  par  exemple. 
On  ne  se  plaindra  pas  que  la  brochure  fût  trop  exigeante 
ni  trop  exclusive  d.ins  ses  plans  d'avenir;  elle  laissait  assu- 
rément une  belle  latitude.  La  seule  chose  qu'elle  deman- 


dât avec  instance,  c'était  la  destruction  de  lout  ce  qui  existe, 
sauf  à  reconstruire'plus  tard  comme  on  pourrait. 

Et  [.o' h  quoi  tout  renverser  de  fond  en  c  mble?  pourquoi! 
renvoyer  M.  Duponchel?  pourquoi  appeler  sur  sa  tête  les^f 
foudres  de  l'autorité  législative?  parce  que  les  chefs-d'œu  " 
vre  des  grands  maîtres  du  siècle  dernier,  tels  que  Gluck,1 
Purin  ni ,  Sacchini,  sont  bannis  de  la  scène.  A  ce  premier 
grief  les  réponses  ne  manquent  pas.  Les  chefs-d'œuvre  de 
Gluck,  Piccini ,  Sacchini,  ont  eu  le  sort  de  tous  les  chefs- 
d'œuvre  ils  ont  élé  nouveaux,  ils  ne  le  sont  plus  ;  ils  n'ont 
pas  cessé  d'être  admirables .  mais  ils  ont  cessé  d'être  amu- 
sants ;  ilsattiraient  la  foule  jadis,  et  ils  n'attireraient  que  peu 
de  monde  aujourd'hui.  Le  goût  dramatique  et  musical 
s'est  tellement  modifié  depuis  l'apparition  de  ces  chefs- 
d'œuvre,  que  leur  représentation  pourrait  forl  bien  ne  rien 
ajouter  à  leur  gloire.  Malgré  la  richesse  de  sa  dotation, 
l'Académie  royale  de  musique  n'a  pas  le  moyen  de 
tenter  des  épreuves  où  il  n'y  aurait  que  des  chances  de 
perle.  Obligée  de  faire  6,000  francs  de  recelte  chaque  fois 
qu'elle  ouvre  ses  portes,  sous  peine  d'être  en  déficit,  elle 
ne  peut ,  à  grands  frais  de  décors,  de  costumes ,  de  répéti- 
tions, d'études  (et  le  temps  a  aussi  sa  valeur),  s'exposer  a 
jouer  Armide ,  Roland  ,  OEdipe  d  Colone  dans  le  désert. 

Mais  ce  premier  grief  n'a  rien  de  sérieux  et  n'est  là  que 
pour  servir  aux  bagalellcs  delà  porte.  Ni  Gluck  ,  niPiccini, 
ni  Sacchini  ne  réclame;  aucun  d'eux  n'en  veut  à  M.  Du- 
ponchel pour  lui  avoir  refusé  l'audition  d'un  scénario;  au- 
cun d'eux  n'éprouve  encore  la  démangeaison  fatale  d'écrire 
des  opéras  :  il  n'en'est  pas  de  même  de  M.  Spontini,  auteur 
de  la  Yrstale ,  de  Firnand  L'orlcz  et  d'Otympie.  Voilà 
pourquoi  Gluck,  Piccinni,  Sacchini  se  tiennent  tranquilles, 
et  pourquoi  M.  Spontini  écrit  ou  fait  écrire  des  brochures. 
Jugez  plutôt!  Nous  transcrivons  textuellement  le  second 
giicf  i 

«L'administration,  nen  contente  d'avoir  exilé  du  tliéà- 
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»  Ire  let opérasses  anciens  maîtres,  étend  la  même  rigueur 
»  sur  plusieurs  compositeurs  vivants  :  un  d'entre  eux,  dont 
»  le  génie  a  Tait  une  grande  révolution  sur  noire  scène  ly- 

•  rique,  M.  Spontini,  a  va  l'Institut  lui  ouvrir  ses  portes, 
»  tandis  que  l'Académie  royale  de  musique ,  dont  il  a  fait 

•  pendant  vingt-cinq  ans  ta  gloire  et  ta  prospérité,  lui 
»  ferme  brutalement  les  siennes.  »  A  ce  sujet,  la  biochure 
entre  dans  le  détail  des  démarches  faites  par  M.  Spontini 
pour  obtenir  un  rendez-vous  de  M.  Duponchel ,  lequel  se 
serait  excusé  en  allégusntique  toute  entrevue  serait  inutile, 
attendu  qu'il  avait  pris  des  engagements  pour  toute  la  durée 
de  son  bail.  Ainsi,  remarque  la  brochure,  en  tenant  l'allé- 
gation pour  exacte,  M.  Duponchel  serait  assez  inhabile,  as- 
sez imprévoyant  pour  se  priver  de  la  chance  d'un  chef- 
d'œuvre  ! 

En  vérité  la  brochure  se  trompe,  et  M.  Spontini  se  fait 
d'étranges  illusions.  Comment  ne  pas  voir,  quand  onafait 
pendant  vingt-cinq  ans  la  gloire  et  la. prospérité  d'un 
théâtre,  quand  il  s'est  écoulé  trente-deux  ans  bien  comptés 
depuis  la  première  représentation  de  l'un  de  vos  chefs- 
d'œuvre,  que  le  directeur  de  l'Opéra  compte  désormais 
sur  d'autres  que  vous  pour. s'en  procurer?  Et  ici  le  rappro- 
chement de  l'Institut  et  de  l'Académie  royale  de  musique 
n'a  aucun  sens.  On  est  admis  à  l'Institut  pour  les  chefs- 
d'œuvre  qu'on  a  faits  ■•  on  est  recherché*  l'Académie  royale 
de  musique  pour  les  chefs-d'œuvre  qu'on  peut  faire.  L'In- 
stitut a  ouvert  son  sanctuaire  a  M.  >poMrài ,  parce  qu'il  a 
fait  la  Vestale,  FernandÇortez,  et  quoiqu'il  ail  fait  Olympie; 
l'Académie  royale  de  musique  repousse  M.  Spontini ,  quoi- 
qu'il ait  fait  la  Vestale,  Fernand  Cortez,  parce  que  de- 
puis il  a  fait  Olympie ,  et  Nurtnahal,  Alcidor ,  Agnès  de 
ll&h*ruUi*ff»n ,  dont  l'Allemagne  même  ne  veut  pas. 
Avec  ses  vingt-cinq  ans  de  gloire  et  de  prospérité,  M.  Spon- 
tini rappelle  cet  acteur  émérite  qui  se  lamentait  sur  les 
iujustices  de  son  directeur:  «  Croyez-vous,  disait-il,  que 
»  depuis  vingt-cinq  ans  je  joue  les  amonrenx ,  et  qu'on  a 
»  l'infamie  de  me  remplacer  par  un  jeune  nomme  ?  » 

La  brochure  dit  naïvement ,  et  comme  chose  connue  de 
tout  le  monde,  que  les  deux  plus  grands  compositeurs 
virants  sont  MM.  Spontini  et  Rossini  i  saluez,  Cherubini, 
Meyerbeer,  Horion  ,  Auber,  Halevy  )  Mais  quand  la  eiami- 
lication  serait  juste,  qnand  M.  Spontini  ne  partagerait  avec 
personne  lelrone  musical,  quand  il  serait  plus  grand  qne 
Mozart,  plus  grand  que  Haendel.  plus  grand  è  lui  ton!  seul 
que  tous  les  compositeurs  passés,  présents  et  futurs,  t*en- 
s  «livrait- il  qu'il  fût  capable,  à  l'heure  qu'il  est,  par  le  mil- 
lésime qui  coHrl ,  d'écrire  un  bon  opéra  ,  un  opéra  qui  Ot 
recette ,  un  opéra  tel  qu'il  en  faut  a  l'Académie  royale  de 
musique ,  malgré  la  subvention  que  M.  Spontini  veut  lui 
ôter?  M.  Spontini  ne  comprend  pas  que  moins  l'Aca- 
démie royale  de  musique  aura  de  subvention,  moins  elle 
pourra  se  prêter  i  son  ambition  et  à  ses  caprices ,  moins  elle 
pourra  remonter  la  Vestale ,  moins  elle  pourra  donner  un 
pendant  à  la  triste  Olympie.  Si  M.  Spontini  eût  été  logique, 
il  aurait  demandé  aux  chambres  qu'elles  doublassent  la 
subvention  au  lieu  de  la  diminuer,  et  alors  M.  Duponchel 
aurait  pu  s'entendre  avec  M.  Spontini  ;  M.  Duponchel 
aBrait  pu  sans  crainte  et  sans  péril  lui  accorder  des  rendez- 
vous  ;  mats  peut  être  aussi  la  chambre  n'eût-elle  pas  accordé 
plus  de  faveur  a  la  demande  en  supplément  qu'à  la  demande 
contraire  ;  peuMtre  eût-elle  sans  plus  de  façon  passé  à 
l'ordre  du  jour,  en  renvoyant  M.  Spontini  à  ses  vingt-cinq 
ans  de  gloire,  ce  qui  nous  semble  une  assez  belle  indem- 
nité dans  les  revers  dramatiques  et  législatifs  (I). 

(i)  Voici  quetqnm  chiffres  authentique*  que  M.  Spontini  pa- 
rait avoir  oublié*  complètement.  La  Jeruicrc  représentation  de  ta 
f'etta/e  H  janvier  i83oj  n'a  produit  qu'une  recette  de  i,»6o  fr. 


Tout  cela  soit  dit  sans  préjudice  du  respect  qu'on  doit  au 
génie  et  au  talent,  quelle  que  soit  leur  date.  Personne  plus 
que  nous  ne  porte  au  fond  du  cœur  la  religion  des  hautes 
facultés,  le  cuite  dea  esprits  supérieurs,  mais  personne  aussi 
ne  voit  avec  plus  de  chagrin  le  génie  se  faire  mesquin,  ja- 
loux, trecassier,  le  talent  se  réduire  au  niveau  de  l'intrigue. 
Quand  les  grand  hommes  se  font  petits ,  ce  n'est  pas  noire 
faute  si  nous  les  regardons  de  haut;  tout  à  l'heure  nous  le- 
vions la  tête  pour  les  apercevoir,  et  maintenant  il  nous 
faut  la  baisser  !  Maintenant  il  nain  faut  entrer  avec  eux 
dans  de  misérables  calculs  pour  leur  prouver  qu'ils  s'a- 
busent sur  leur  valeur,  et  que  l'injustice  dont  ils  scplaigocnt 
est  en  eux  et  non  dans  les  autres  !  il  nous  faut  leur  répéter, 
bien  à  contre  cœur,  le  conseil  de  Gil  Blas  k  l'archcrêque  de 
Grenade,  sauf  i  n'être  pas  mieux  accueillis  ni  plus  écoutés  ! 

En  plaçant  Spontini  et  Hossini  sur  un  pied  d'égalité  fra- 
ternelle, la  brochure  affecte  de  les  envelopper  dans  le 
même  destin;  elle s'apitoye  comiquement  sur  l'infottune 
de  ce  pauvre  Rossini,  chassé  de  France  et  de  l'Académie 
royale  de  musique,  comme  si  l'on  nesavait  pas.au  contraire, 
que  la  France  ne  cesse  de  l'apprit  r  et  l'Académie- royale 
de  musique  de  lui  faire  des  agaceries!  Quoi  de  plus  mala- 
droit que  ce  rapprochement  dt<  deux  hommes  qui  n'ont 
entre  eux  rien  «le  commun  ,  dans  le  génie  pas  plus  que 
dans  le  caractère;  l'un  qni,  jeune  encore.se  croise  les 
bras  à  la  face  de  l'Europe,  tourne  le  dos  aux  théâtres, 
rit  ta  nez  des  directeur  s.  et  s'en  iva  tranquillement  ven- 
dre son  poisson  ,  faire  sa  vendange  ou  prendre  les  <  bains 
d'Ischia  ;  l'autre  qui ,  chargé  de  vingt  cinq  ans  de  glaire 
ne  songe  qu'à  faire  des  opéras  pour  la  Prusse ,  pour  la 
France,  qui ,  fâché  de  voir  ses  avances  dédaignées  par  les 
directeurs,  s'en  va  chercher  main  forte  ches  les  législateurs 
pour  se  faire  ouvrir  bon  gré  mal  gré  les  portes  d'un  théâ- 
tre, avec  ou  sans  subvention  ! 

Faut-il  s'occuper  des  autres  petits  griefs  que  la  brochure 
va  chercher  çà  et  là  pour  servir  d'escorte-  au  grief  capital  ? 
A  l'en  croire,  l'Académie  royale  de  musique  se  rend  cou- 
pable du  crime  de  .lèse-majesté  toutes  les  fois  qu'elle  s'a- 
vise de  jouer  des  fragments  d'ouvrages  que  le  public  ne 
se  sonde  plus  de  voir ,  ou  que  les  convenances  du  spec- 
tacle empêchent  de  donner  dans  leur  entier  !  L'Académie 
royale  de  mmiquo  se  rabaisse  par  là  jusqu'aux  tréteaux 
de  la  foire!  Nous  ne  savions  pas  qu'à  la  foire  on  repré- 
sentât jamais  des .  fragments  d'ouvrages,  et  nous  pen- 
sions que  l'Académie  royale  de  musique  pouvait  s'appuyer 
de  l'exemple  des  premiers  théâtres  d'Italie,  et  de  ceux  de 
toutes  les  cours  de  l'Europe ,  que  personne  n'assimile  aux 
théâtres  forains.  La  brochure  signale  encore  une  grande 
immoraUti  dans  la  manière  dont  la  subvention  est  distri- 
buée, el  trouve  fort  mauvais  que  telle  figurante  danseuse 
ne  reçoive  pour  tout  traitement  que  deux  francs  et  moins 
encore  par  représentation.  Ayez-  donc  du  talent ,  un  équi- 
page et  une  -maison  de  campagne  avec  cela  !  Vous  voyez 
bien  que  si  la  morale  ne  rèime  pas  dans  les  coulisses  de 
l'Opéra,  c'est  la  faute  de  là  subvention ,  et  qu'il  faut  bien 
vite  la  détruire,  pour  que  les  figurantes  soient  mieux 
payées  et  puissent  toutes  avoir  de  la  fortune  et  des  mœurs! 

Il  s'est  rencontré  à  la  Chambre  un  député  assez  spirituel 
pour  déclarer  que  tous  ces  raisonnements  lui  paraissaient 
ingénieux  el  ees  concluslons-conelnantes.  Il  est  vrai  que  ce 
député  a  donné  jadis  au  Théâtre-Français  une  Corinne  qui 


70  e.  ;  la  dernière  de  Fernand  Cortrt  (t3  septembre  1830^  qn» 
3.348  fr.  70 1.;  la  dernière  à  Olympie  r*6  avril  iSaG)  qne  i,ï84, 
90  c.,  et  parmi  le»  représentations  précédente»  de  ce«  troK  ou- 
vrage» i!  y  en  avait  eu  beaucoup  dont  la  receUe  était  restée  fort 
en-dessous  de  ce»  chiffres. 
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tarait  eu  grand  besoin  de  la  Chambre  des  dépotés,  et  même 
de  U  Chambre  des  pairs,  pour  être  jouée  plus  de  trois  fois. 
Ce  dépoté  s'appelait  Monnier  tout  court  ;  il  s'appelle  au- 
jourd'hui Monnier  de  la  Sizeraone.  Un  autre  député,  plus 
expert  en  matière  ihéiirale  (celui-là,  qui  s'appelle  Tasche- 
reau,  a  fort  bien  écrit  la  I  te  de  Molière  et  la  Vie  de  Cor- 
neille); un  autre  député,  disons-nous,  a  soufflé  sur  la  bro- 
chure, et  la  brochure  s'est  évanouie  avec  les  espérances  de 
M.  Sponlini.  Nous  aurions  voulu  qu'il  fût  possible  à  la 
Chambre  d'obliger  le  vénérable  vieillard  a  nous  faire  encore 
une  Vettale,  et  à  retrouver  d'ici  à  quelques  mois  le  génie 
qu'il  avait  sou»  l'empire,  mais  qu'il  n'avait  déjà  plus  sous 
la  restauration  *). 

M.  8. 


LA 


DAIS  L'ARMtK. 


L'idée  d'organiser  dans  l'armée  l'enseignement  de  la  mu- 
sique vocale  n'est  pas  précisément  une  idée  neuve  ;  elle  a 
étéexprimée  plusieurs  fois  ;  et  s'il  est  permis  de  se  citer  soi- 
même  ,  nous  dirons  que  voilà  plus  de  trois  ans  que  celui  qui 
écrit  ces  lignes  exposa  tout  au  long  dans  une  Revue  les  avan- 
tages qui  résulteraient  d'un  enseignement  pareil ,  sans  que 
sa  requête  ait  amené  jusqu'ici,  comme  ou  le  voit,  de  bien 
brillants  résultais.  Ce  qui  serait  neuf  en  ce  genre  ce  serait 
l'application  ,  mais  elle  ne  dépend  pas  de  nous ,  et  ce  que 
nous  pouvons  faire  de  mieux,  c'est  de  continuer  à  battre  le 
rappel  jusqu'à  ce  que  nous  soyons  en  force  pour  diriger  une 
charge  à  fond  sur  la  routine  des  bureaux  rt  sur  ce  ramollis- 
sement de  volonté,  qui  dans  le  monde  officiel  a  fait  rater 
dans  ces  derniers  temps  bien  des  projets  plus  importants 
que  celui-ci.  «  Veux-tu,  disait  Potier  dans  la  parodie  de 
Werther, que  je  te  narre  l'histoire  de  mes  amours?—  Mais, 
mon  cher  maître,  répondait  son  valet,  voilà  trois  cent 
soixante-cinq  fois  depuis  un  an  que  vous  me  narrez  cette 
histoire.  —  Eh  bien  !  alors  je  vais  le  la  renarrer  pour  la 
trois  cent  soixante  et  sixième  fois.  »  Quand  on  croit  une  idée 
bonne  et  qu'on  n'est  pas  le  maitre  de  la  réaliser,  que  peut- 
on  faire  de  mieux  que  d'imitei  Potier ,  et  de  renarrer  son 
histoire  jusqu'à  ce  qu'un  homme  puissant  (  s'il  y  a  aujour- 
d'hui des  hommes  puissants)  unisse  par  la  trouver  de  son 
goût? 

Ce  qui  nous  engage  d'ailleurs  à  remettre  cette  idée  sur  le 
tapis  ,  ce»l  que  nous  savons  que  bon  nombre  d'officiers  su- 
pé rieurs  en  conçoivent  la  portée,  et  qu'un  officier  d'état  major 
qui  a  conçu  sur  l'éducation  générale  de  l'armée  des  plans 
sanctionnés  par  d'imposantes  autorités,  a  fjil  entrer  dans  son 
programme  l'enseignement  de  la  musique. 

Deux  choses  sont  à  considérer  particulièrement  dans  ce 
pro.ct  :  l'intérêt  de  l'armée,  l'intérêt  de  l'art.  Nous  allons 
résumer  rapidement  les  principales  considérations  qui 
doivent  faire  accueillir  cette  idée  avec  une  égale  faveur  par 
les  militaires  et  par  les  artistes. 

Bien  que  l'étal  de  guerre  soit  en  quelque  sorte  l'état  natu- 
rel et  normal  de  l'armée ,  cet  étal ,  grâce  à  l'indulgence  du 
ciel  pour  le  reste  de  la  société,  est  loin  d'être  permanent. 
Depuis  la  chute  de  l'empire  nous  avons  joui  d'une  période 

(■Xj  tu  alleadanl  que  M.  .Spontini  retrouve  ton  génie,  nous  mm- 
Tout  Min  butte  partout.  A  peine  élu  par  l'inititul,  M.  Spunlini 
$'e»l  bâté  de  (aire  placer  «un  efBfcie  au-Jeuu»  tie  IV»rat<ri  de  la  Bi- 
bliutbèque.  Il  en  avait  déjà  fait  hommage  au  Catino-JuUien.  Il  ne 
tient  pu  a  lui  de  deteuir 


de  vingt-cinq  années  de  paix  à  peine  interrompues  par  de 
courtes  expéditions  partielles  ;  or  qu'on  se  demande  un  pea 
ce  que  c'est  que  la  vie  du  soldat  en  temps  de  paix:  une  fois 
l'exercice  fini  et  son  service  fait,  le  soldat,  qui  appartient  en 
général  aux  classes  agricoles  et  qui  n'a  reçu  que  la  grossière 
éducation  des  champs ,  ne  sait  plus  à  quoi  occuper  ses  loisirs- 
Bien  peu  sur  le  nombre  recourent  à  l'étude,  et  la  plus 
grande  partie  s'abandonne  sans  diversion  à  l'oisiveté  démo- 
ralisante de  la  vie  de  garnison.  Leur  temps  se  passe  à  dor- 
mir ,  à  flâner ,  à  courtiser  les  filles  ,  et  quelles  filles  I  et  rien 
de  tout  cela,  il  faut  en  convenir,  n'est  bien  propre  à  re- 
hausser le  soldat  à  ses  propre*  yeux,  à  développer  en  lui  les 
lumières  de  l'intelligence  et  l'instinct  de  la  sociabilité.  Au- 
jourd'hui qu'on  parle  tant  d'élever,  de  civiliser,  de  mora- 
liser tes  classes  inférieures ,  pourrait-on  sans  inconséquence 
négliger  l'éducation  morale  de  l'armée,  qui,  abstraction  faite 
de  son  caractère  militaire,  doit  encore  être  considérée  comme 
l'élite  de  la  population  rurale?  Ces  hommes  choisis  avec 
soin  parmi  les  plus  beaux  et  les  plus  sain  s  de  corps  et  d'esprit 
ciâns  le  peuple  dos  Cin}pft£fic$  Quelle  influence  sflluiciîre  et 
vraiment  civilisatrice  ne  doivent» ils  pas  exercer  sur  leur 
famille  à  leur  retour  dans  leurs  foyers ,  si  le  temps  du  ser- 
vice a  étéemployé  à  semer  dans  leur  âme,  indépendamment 
de  l'esprit  si  moral  de  la  discipline ,  quelques  germes ,  quel- 
ques notions  de  ce  qui  est  beau  et  bien  ?  Ces  considérations 
applicables,  je  le  crois,  à  tous  les  peuples  de  la  terre,  sont 
particulièrement  vraies  et  fécondes  eu  France ,  où  la  viva- 
cité du  caractère  national  se  prête  si  facilement  à  culture 
et  saisit  si  avidement  tout  ce  qui  parle  à  l'imagination.  Qui 
n'a  remarqué  ,  par  exemple,  avec  quel  empressement  nos 
soldats  en  garnison  à  Paris  se  portent  an  Musée  du  Louvre, 
au  salon  de  peinture,  aux  expositions  de  l'industrie? 
Cette  curiosité  si  louable  a  incontestablement  pour  effet 
de  leur  ouvrir  l'intelligence,  et  qoand  ils  retournent  à 
leurs  villages  libérés  du  service,  ce  sont  des  hommes  en 
général  très  supérieurs  à  tout  ce  qui  les  entoure.  Cette  re- 
marque a  été  faite  cent  fois.  Si  donc  l'on  voulait  par  un  en- 
seignement spécial  aider  à  leur  penchant  naturel,  il  me 
semble  que  la  musique  aurait  sur  lout  autre  enseignement 
cet  immense  avantage,  qu'elle  agit  plus  sur  les  sentiments 
que  sur  l'esprit ,  et  qu'elle  développe  l'être  moral  sans  ris- 
quer de  corrompre  l'intelligence  ou  de  pervertir  le  jugement 
par  des  notions  mal  digérées.  C'est  un  art  civilisateur  qui 
porte  les  hommes  à  se  rapprocher  et  qui  leur  procure  les 
plus  faciles ,  les  plus  vifs  et  les  plus  innocents  de  tons  les 
plaisirs.  11  faut  bien  que  cette  vérité  ait  été  comprise  jus- 
qu'à un  certain  degré,  puisque  nos  législateurs  ont  décrété 
l'enseignement  de  la  musique  dans  les  écoles  primaires. 
Or,  l'année  en  temps  de  paix  et  dans  ses  heures  de  loisir 
ne  peut -elle  pas  être  considérée  avec  justesse  comme  une 
école  d'adultes  merveilleusement  propre  à  recevoir  et  à 
reporter  dans  ses  foyers  cette  éducation  par  les  arts  qu'on 
cherche  à  organiser  dans  les  écoles  de  l'enfance?  Il  est  bien 
entendu  qu'il  nefpeut  être  Ici  question  de  former  des  vir- 
tuoses et  des  chanteurs  â  roulades,  mats  des  hommes  ca- 
pables de  sentir  et  de  rendre  une  musique  d'eusetn!  le 
conçue  dans  des  formes  simples  et  d'un  caractère  tout  mili- 
taire. Appuyé  sur  l'exemple  de  l'excitation  prodigieuse 
due  à  nos  hymnes  révolutionnaires,  nous  croyons  qu'à  un 
point  de  vue  tout  guerrier ,  cette  musique  exécutée  par  le 
soldat  lui-même  serait  dans  la  bataille  d'un  effet  tout  autre- 
ment puissant  que  la  musique  instrumentale,  dont  l'effet  in- 
suffisant est  bientôt  perdu  dans  le  tumulte  de  la  mêlée. 

Ces  résultats  sont  si  évidents  que  ce  serait  faire  insulte  au 
lecteur  que  d'insister  davantage.  Il  n'est  pas  un  officier  avec 
qui  nous  ayons  causé  de  ce  projet  qui  n'en  ait  merveilleu- 
sement saisi  la  portée.  Quant  à  l'exécution ,  la  méthode 
Wilhcm  ,  si  favorable  à  l'enseignement  des 
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rail  être  employée  ici  avec  succès,  et  quelques  centaines  de 
mille  francs  suffiraient  pour  généraliser  dans  l'armée,  ou 
au  moins  dans  l'infanterie  de  ligne,  le  projet  dont  nous  par- 
lons. C'est  donc  toujours,  au  dire  des  hommes  du  métier, 
un  projet  parfaitement  réalisable;  ce  qui  n'empêche  pas, 
qu'à  moins  d'un  revirement  très  incertain,  il  a  toutes  les 
chances  imaginables  pour  être  repoussé  à  l'unanimité  par 
les  chambres,  qui  ne  voudront  pas  donner  d'argent,  et  par 
l'administration,  qui  ne  voudra  point,  à  moins  d'y  être  for- 
cée, abandonner  le  moelleux  édredon  de  la  routine;  car 
c'est  ainsi  que  vont  1rs  choses  dans  le  meilleur  des  mondes 
possibles,  et  nous  aurions  mauvaise  grâce  à  nous  en  plain- 
dre, lorsque  tant  d'autres  intérêts  bien  plus  importants 
pour  l'honneur  et  la  prospérité  du  pays  succombent  par  le 
fait  de  l'impuissance  ou  des  incertitudes  de  nos  législa- 
teurs. 

M.iis,  sans  pousser  plus  loin  celle  petite  excursion  poli- 
tique, je  reviens  à  mon  sujet,  et  je  dis  qu'il  serait  digne 
d'un  gouvernement  prévoyant  de  remplir  par  la  culture  du 
!  plus  noble  des  arts  les  loisirs  multipliés  que  la  paix  laisse 
au  soldat  ;  loisirs  trop  souvent  déplorables  dans  lesquels 
son  intelligence  s'engourdit  et  sa  moralité  se  déprave. 

Il  reste  maintenant  à  se  demander  si  lesjnlérêls  de  l'art 
seraient  également  bien  servis  par  celte  vaste  diffusion  des 
connaissances  musicales.  C'est  une  questiou  que  nous  avons 
entendue  faire  par  beaucoup  de  bons  esprits ,  de  savoir  si 
c'est  un  bonheur  pour  l'art  que  l'accroissement  du  nombre 
de  ses  adeptes.  Si  l'on  en  jugeait  d'après  la  littérature,  par 
exemple,  il  est  bien  évident  que  s'il  y  a  aujourd'hui  plus 
d'écrivains  et  plus  de  lecteurs,  s'il  y  a  plus  de.'pcrsonries 
en  étal  d'apprécier  médiocrement  les  beautés  littéraires,  on 
trouve  en  échange,  sinon  moins  de  talents,  du  moins  des 
talents  beaucoup  moins  éminents,  moins  élevés  que  ceux 
qu'ont  produits  les  deux  derniers  siècles.  Nous  avons  au- 
jourd'hui la  menue  monnaie  des  grands  génies  de  ces  deux 
époques.  Pour  un  Racine  ou  un  Corneille,  nous  avons  cin- 
quante vaudevillistes  plus  ou  moins  spirituels;  pour  un 
Monlcsquien  ou  un  Rousseau  nous  avons  une  demi-dou- 
zaine de  publicistes  distingués  et  des  centaines  de  journa- 
listes fort  passables.  N'en  est-il  pas  un  peu  de  même  en 
musique?  Pour  un  Raillot ,  pour  un  homme  qui  a  voué  sa 
vie  au  culte  des  plus  belles  productions  de  l'art,  combien 
de  faiseurs  et  de  joueurs  d'airs  variés  ;  et  dans  la  composi- 
tion musicale,  prenez  un  catalogue  quelconque,  cl  vous  se- 
rez  épouvanté  de  celte  effroyable  moisson  de  fantaisies,  de 
caprices,  de  mosaïques,  de  variations,  de  banalités  et  de 
platitudes,  qui  se  fabriquent  chaque  jour  à  la  toise  par  cen- 
taines et  par  milliers,  et  qui,  débordant  de  Paris  sur  la  pro- 
vince, s'en  vont  jusqu'aux  exlrémilésdu  royaume  corrompre 
el  dépraver  le  goût  des  filles  de  portiers,  qu'il  valait  mieux 
à  coup  sur  laisser  dans  leur  primitive  ignorance.  Entendue 
de  celte  façon  la  propagande  musicale  est  une  peste,  un 
fléau  dont  je  serais  certes  bien  loin  de  vouloir  encourager 
les  progrès  En  musique  comme  en  politique,  il  n'y  a  d'in- 
stitutions fortes,  durables,  salutaires,  que  celles  qui  répan- 
dent la  lumière  avec  mesure  el  discernement.  Or,  si  l'en- 
seignement individuel  qui  se  fait  aujourd'hui  au  sein  des 
familles  bourgeoises  est  abandonné  à  toutes  les  fantaisies, 
à  toutes  les  divagations  des  plus  ignorants  croquc-noles , 
les  institutions  publiques  ont  cet  avantage  que  l'enseigne- 
ment peut  y  être  réglé  ;  qu'il  peut  être  mis  sous  la  surveil- 
lance des  hommes  les  [plus  compétents  et  les  plus  capables 
de  lui  imprimer  une  direction  salutaire.  Supposez,  par 
exemple,  que  l'enseignement  de  la  musique  dans  i 'armée el 
dans  les  écoles  primaires,  conlié  à  des  professeurs  capables, 
fût  de  plus  soumis  à  la  haute  direction  d'une  commission 
composée  de  nos  artistes  les  plus  éminents,  et  que  nul  mor- 
ceau ne  pût  êlrc  mis  à  l'élude  sans  un  esnmeu  préalable  qui 


exclurait  impitoyablement  toutes  les  compositions  de  paco- 
tille; je  crois  a  lors,  el  moyennant  de  pareilles  conditions,  que 
l'enseignemcnl  militaire  el  populaire  serait  appelé  à  exercer 
sur  les  destinées  de  l'art  musical  une  heureuse  et  puissante 
influence.  Car  qu'on  ne  s'y  méprenne  pas,  ce  qui  fait  la 
supériorité  musicale  des  Allemands  et  des  Italiens  sur 
nous,  c'est  que  la  musique  n'est  pas  chez  eux  un  art  de 
luxe  el  de  vanité  ;  c'est  qu'ils  apprennent  à  chanter  comme 
à  parler-,  c'est  qu'élevés  dans  l'amour  et  la  culture  de  ce 
bel  art,  ils  le  mêlent  à;toulc  leur  rie,  à  l'expression  de  tous 
leurs  sentiments  ;  c'est  pour  eux  comme  le  pain  qu'ils 
mangent,  comme  l'air  qu'ils  respirent.  El  qui  pourrait  dou- 
ter que  cetlejnlervcniion  de  la  musique  dans  toutes  les 
fêles,  dans  toutes  les  réunions  du  foyer  domestique  ne  con- 
tribue puissamment  à  féconder  les  géniesqui  naissent  au  mi- 
lieu de  pareilles  circonstances? 

Enseignerja  musique  dans  l'armée,  ce  serait  compléter 
dignement  la  pensée  qui  a  fait  entrer  la  musique  dans  le 
programmées  écoles  primaires  ;  ce  serait  élever,  mora- 
liser, distraire  le  soldat,  et  ce  serait  aussi  jeter  dans  le  peu- 
ple de  précieuses  semences  qui  ne  pourraient  manquer  de 
fructifier  un  jour  d  ins  l'intérêt  de  l'art  et  pour  la  gloire  de 
notre  pays.  Le  gouvernement  et  l'administration  de  la 
guerre  comprendronl-ils  celte  vérité? 

Ad.  GrjËROi'LT. 


CHRONIQUE  DRAMATIQUE. 

Au  Théâtre-Français  il  n'est  déjà  plus  question  d'une' 
comédie  en  trois  actes  de  M.  do  P.ougemont ,  laquelle  co- 
médie s'intitulait  :  11  faut  que  jeunette  te  patte.  La  pièce, 
écoutée  avec  le  plus  profond  ennui,  esl  morle  tranquille- 
ment de  sa  belle  mort ,  et  pour  si  peu  ,  ce  n'élaii  guère  la 
peine  de  naître  ;  mais  aussi  la  singulière  idée  de  remonter 
au  delà  de  4789  pour  inlliger  aux  marquis  de  l'OEil-de- 
Rœuf  une  de  ces  sévères  corrections  que  Sédaine  el  Dide- 
rot ne  leur  refusaient  pas  !  Laissons  donc  à  son  néant  cette 
nouvelle  comédie  donl  le  Théâtre  Français  aurait  dû  se 
passer. 

Plusieurs  reines  nouvelles  ont  paru  sur  lcTIiéâtre-Frarrais, 
elles  ont  grondé,  elles  ont  menacé,  elles  ont  monticle  poing 
à  qui  voulait  le  voir,  elles  ont  vidé  bien  des  coupes  de  poi- 
son ,  elles  ont  donné  bien  des  coups  de  poignard  :  mais  ces 
pauvres  diablesses,  malgré  tous  leurs  efforts,  n'onl  pas  pro- 
duit de  grande  sensation.  Après  les  reines  on  a  fuit  débuter 
les  soubrettes  :  mademoiselle  Avenel  et  une  aulre  dont  le 
nom  nous  échappe.  Ce  sont  deux  filles  alertes,  accurtes,  ani- 
mées, «n  peu  bien  forte*  en  gueule;  elles  comprennent 
Molière  à  merveille.  Nous  crojons  bien  qu'on  les  engagera 
l'une  cl  l'autre;  et  comme  elles  sont  très  jeunes,  le  Théâtre- 
Français  aura  là  des  soubrettes  pour  fort  long-temps. 

Le  théâtre  de  la  Renaissance  a  fait  passer  avant  son  drame 
nouveau,  une  petite  comédie  intitulée  :  Vn  vauderillhle. 
Ce  vaudevilliste  s'amuse  à  mener  de  front  plusieurs  intri- 
gues, ctjà  mesure  que  ces  intrigues  avancent,  il  écrit  ses 
vaudevilles.  La  pièce  s'est  sauvée  par  un  couplet  sur  la 
betterave  qne'tous  le*  journaux  ont  loué  comme  un  cluf- 
d'eeuvre.  L'Europe  aura  là  une  grande  opinion  de  notre 
esprit. 

Quant  au  drame  nouveau  de  M.  Frédéric  Soulié,  le  Filt 
de  la  folle ,  c'est  une  autre  histoire.  Le  drame  est  drs  plus 
compliqués,  et  il  nous  serait  bien  difficile  de  vous  dire  lotis 
lesmalheursdela  marquise d'E^ripny  et  de  sa  famille.  Cette 
marqniscd'Fsgrigny,  pour  sauver  son  mariquiadéjàlesdeux 
pieds  sur  l'échafaud,  se  prostitue  à  un  bonnet  rouge  nommé 
Renard  mais  son  sacrifice  esl  inutile  :  Rénard  manque  à  sa 
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parole,  le  marquis  d'Esgrigny  est  guillotiné ,  sa  veuve 
devient  en  même  temps  enceinte  et  Toile  ;  elle  Iraine  sa 
misère  et  sa  folie  dans  un  pauvre  village.  Dans  ce  village 
elle  met  au  monde  son  fils  Brutus.  Brutus  devient  grand , 
et  il  se  fait  maître  d'école  :  le  pauvre  jeune  h  mine,  qui  ne 
sait  même  pas  le  nom  de  >a  mère,  entoure  la  folle  de  soins 
et  de  respect.  Cependant  dans  le  château  voisin ,  le  comte 
de  Malta  écrit  ses  Mémoires  ;  c'est  Briitus  qui  les  copie  ;  et 
tout  en  copiant,  Brutus  devient  amoureux  de  Fanny,  la 
nièce  du  comte.  Cet  amour  pur  et  naïf  des  deux  parts,  s'aug- 
mente chaque  jour,  jusqu'à  ce  qu'enfin  il  faut  bien  que  le 
maître  d'école  se  jette  aux  pieds  de  la  jeune  comtesse.  Par 
une  grande  habileté  de  l'auteur,  toutes  ces  choses  se  nouent 
et  se  dénouent  à  l'aide  de  la  fol  le  qui  joue  dans  ce  draine  le 
rôle  prinripal.  C'est  là,  pour  ainsi  dire  ,  une  folie  intelli- 
gente i  et  ainsi  nous  pouvons  écouler  sans  dégoût  les  récits 
in  errompus  de  cette  femme ,  elle  a  conservé  encore  assez 
de  raison  et  de  bon  sens  pour  être  supportable  et  touchante. 
Il  ne  faut  pas  un  esprit  très  fin  pour  deviner  que  le 
comte  de  Malta  n'est  autre  que  Renard;  que  Brutus  est  son 
fil»,  et  qu'il  finit  par  épouser  Fanny.  Ce  drame  est  à  la  fois 
touchant  et  terrible  ;  les  invraisemblances  même  ont  leur 
intérêt  et  leur  puissance  ,  toutes  les  passions  sont  mêlées 
ensemble  et  confondues  avec  beaucoup  d'art.  La  pièce  est 
jouée  d'une  vigoureuse  façon  par  Guyon ,  énergique  comé- 
dien qui  fait  de  grands  progrès ,  et  par  une  femme  d'un 
assez  grand  talent,  madame  Morcau-Sainli ,  que  nous  n'a- 
vions pas  vue  depuis  le  jour  où  elle  créa  avec  bonheur  le 
râle  de  la  femme  adultère  dans  un  très  beau  drame  de 
MM.  Mazère  et  Empis,  intitulé  :  la  Mère  et  la  fille. 

Ce  drame  de  M.  Sou  lié  attirera  beaucoup  de  monde  au 
théâtre  de  la  Renaissance. 

Le  théâtre  du  Vaudeville,  qui  fait  rire  aux  éclats  chaque 
soir  avec  un  vaudeville  intitulé  Patte  Minuit  (mais  mal- 
heureusement ce  pauvre  Arnalest  malade,  nous  a  raconté 
une  assez  médiocre  anecdote  sur  la  demoiselle  Desgarcins. 
Les  Variétés,  pour  parer  au  départ  d'Odry ,  ont  fait  jouer 
une  anecdote  intitulée  Valemine.  Enfin  le  théâtre  du  Palais- 
Royal  ,  dont  les  banquettes  étaient  fatiguées,  dont  les  do- 
rures étaient  ternies  et  certes,  il  y  avait  de  quoi,  après  une 
clôture  de  quinze  jours  a  ouvert  ses  portes  de  plus  belle. 
C'est  à  ne  pas  le  reconnaître  tant  il  est  blanc,  doré,  verni, 
lumineux  ;  un  petit  prologue  d'ouverture  dans  lequel  sont 
passés  en  revue  tous  les  malheurs  qui  arriveraient  à  l'hu- 
manité si  le  théâtre  du  Palais-Royal  était  fermé  pour  tout 
de  bon  ,  a  dignement  inauguré  la  salle  nouvelle.  On  a  joué 
ensuite  les  Troie  Quenouille»;  c'est  un  conte  des  fées  de 
madame  D'Atilnoy.  Tant  que  les  quenouilles  seront  in- 
tactes, ce  sera  bon  sigi  e  pour  les  trois  filles  du  prince  du 
Haut-Pas;  mais  si  elles  se  brisent  avant  le  mariage  on  fera 
bien  de  les  marier  sur-le-champ;  et  en  effet  les  susdites 
quenouilles  sont  brisées,  et  l'on  marie  les  jeunes  filles  aus- 
sitôt. De  bons  gros  quolibets  bien  grivois  ont  assaisonné  la 
grosse  folie  dans  laquelle  Alcide  Touser  et  l.evassor,  son 
digne  camarade,  ont  répandu  le  poivre,  le  gingembre  et  le 
gros  sel  à  pleines  mains. 


Correspondance  particulière- 

Francfort,  a  juillet  1839. 

Nous  avons  enfin  été  assez  heureux  pour  entendre  une 
seconde  fois  le»  Huguenot»,  qu'on  n'avait  pu  représenter 
depuis  long-temps  à  cause  de  l'insuffisance  de  la  troupe. 
M.  Abresch  mérite  tout  éloge  pour  le  soin  qu'il  a  apporté 
dans  le  râle  de  Raoul.  Plein  d'âme  et  de  passion  dans  son  | 


chant,  il  a  joué  avec  noblesse  et  profondeur.  On  a  pu  s'a- 
percevoir à  quel  point  il  s'était  inspiré  de  son  modèle,  Pu- 
prez,  qu'il  a  eu  occasion!  d'entendie  souvent  à  Paris.  Le 
râle  de  Valentine  a  fait  le  plus  grand  honneur  à  mademoi- 
selle Capilain.  Cette  jeune  artiste  a  joué  et  rhanlé  de  ma- 
nière à  enlrainer  son  auditoire.  Le  publie  a  pu,  pour  la 
première  fois,  comprendre  le  magnifique  duo  du  quatrième 
acte,  car  la  manière  dont  il  était  chanté  précédemment  était 
bien  propre  à  détruire  toute  illusion.  Mademoisc  Kralky  a 
déployé  dans  le  rôle  de  Marguerite  toute  l'habileté  et  toute 
la  sûreté  de  talent  qui  distinguent  si  éminemment  relie 
cantatrice.  Quant  au  personnage  de  Marcel,  c'est  sans  con- 
tredit le  meilleur  rôle  de  M.  Dellm<*r,  qui  l'a  joué  derniè- 
rement à  Strasbourg  avec  le  plus  grand  succès.  Les  autres 
rôles  étaient  remplis  d'une  manière  satisfaisante,  et  les 
chœurs  se  sont  distingués  comme  de  coutume. 

Mademoiselle  Scldoss,  qui  s'est  f  il  connaître  à  la  der- 
nière fête  de  Dusseldorf ,  vient  de  donner  une  soirée  musi- 
cale. Celle  cantatrice  possède  une  admirable  voix  de  contre- 
alto,  et  elle  sait  tirer  le  meilleur  parti  possible  des  dons 
qu'elle  tient  de  la  nature.  Un  portamento  irréprochable  , 
une  excellente  accentuation ,  une  exécution  noble  et  une 
pureté  constante  de  méthode,  telles  sont  les  qualités  le* 
plus  saillantes  de  celle  jeune  arlisle  que  Mendelsohn  a  en- 
gagée pour  les  concerts  d'hiver  de  Leipzig.  Du  reste  la  soi- 
rée élait  assez  pauvrement  composée.  Ainsi  que  je  vous  le 
disais  dans  ma  première  lettre,  lesconceris  forment  la  par- 
fis honteuse  de  notre  condition  musicale ,  et  l'on  peut  dire 
qu'ils  jouent  véritablement  de  malheur.  Notre  maître  de 
chapelle  Guhr  ne  Mit  pas  prendre  le  temps  d'arranger  un 
concert  avec  soin,  aussi  il  en  résulte  le  plus  souvent  un  pro- 
gramme confus  et  bariolé  qui  n'olTre  que  fort  peu  d'intérêt. 

Celle  soirée  nous  a  fourni  l'occasion  d'entendre  pour  la 
première  fois  un  jeune  pianiste  parisien,  M.  Lacombe.  Il  a 
jouéavec  notre  violoniste  Riefslahl  une  fantaisie  (si  on  peut 
appeler  cela  une  fantaisie)  de  Guillaume  Tell,  puis  l'an- 
dante  et  le  rondo  d'une  sonate  qu'il  a  décorée  du  nom  de 
fantastique.  Quelques  journaux  deVienneet  de  Munich  ont 
représenté  M.  Lacombe  comme  un  artiste  du  premierordre 
qui  ne  devait  craindre  aucune  comparaison  avec  Liszt, 
Thalberg,  Doêhler,  etc.,  etc.  !  C'est  encore  là  une  nouvelle 
preuve  du  tort  immense  que  peuvent  faire  à  un  jeune  ar- 
tiste des  critiques  irréfléchies  telles  que  celles  qu'on  pro- 
digues! inconsidérément,  surtout  à  Munich.  Outre  que  rien 
n'est  plus  fait  pour  éveiller  la  vanité  cl  l'aveuglement  d'un 
artiste  qui.  débute,  outre  que  rien  n'est  plus  propre  à  lui 
faire  perdre  le  point  de  vue  où  il  doit  se  placer  vis -à  vis  de 
lui-même  et  du  public  s'il  pense  dignement  de  son  art,  des 
éloges  aussi  exagérés  ont  encore  pour  eiïcl  inévitable  d'é- 
veiller des  espérances  que  la  réalité  est  loin  de  pouvoir  sa- 
tisfaire. M.  Lacombe  s'est  fait  connaître  ici  comme  un  fort 
habile  exécutant,  remarquable  par  l'agilité  des  doigts,  prin- 
cipalement dans  les  suites  d'octaves,  et  il  a  fait  preuve  en 
outre  d'un  assez  bon  goût  musical.  Cependant  peut-être 
atlaqiie-t -il  la  touche  avec  un  peu  de  dureté.  A  toutes  les 
bonnes  qualités,  que  nous  nous  plaisons  à  reconnaître  en 
lui ,  même  comme  musicien ,  nous  espérons  qu'il  saura 
joindre  assez  de  modestie  pour  ne  pas  se  croire  encore  au 
niveau  des  pianistes  du  premier  rang;  nous  espérons  encore 
que,  malgré  les  flagorneries  de  ses  bons  amis,  il  travaillera 
avec  vigueur  pour  atteindre  un  jour  la  position  élevée  à  la- 
quelle ses  excellentes  dispositions  naturelles  lui  donnent  le 
droit  de  prétendre.  Quant  à  la  composition  de  la  sonate 
fantastique,  il  n'v  a  .ucun  éloge  à  en  faire  ;  c'est  tout  bon- 
nement une  sonate  comme  on  en  enlend  par  douzaines. 
Maintenant  pourquoi  porle-t-el le  le  nom  de  fantastique  ? 
c'est  ce  qui  est  resté  pour  nous  une  énigme,  car  nous 
ne  saurions  comprendre  qu'un  morceau  de  musique  doive 
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recevoir  ce  nom  par  cela  seul  qu'il  se 
désordonnées. 

Au  resle,  cette  manie  du  fantastique  est  une  maladie  de 
notre  époque.  Les  jeunes  gens  ne  tardent  pas  à  s'aperce- 
voir qu'il  est  difficile,  fort  difficile,  d'imaginer  une  œuvre 
dans  les  formes  régulières,  de  conserver  constamment 
cette  belle  symétrie,  ces  admirables  proportions  si  pures  et 
si  artistiques,  employées  avec  un  si  admirable  talent  par 
les  compositeurs  qui  n'ont  pas  dédaigné  de  s'asservir  aux 
règles.  Mais  tout  cela  rendrait  indispensables  de  longues 
et  sérieuses  éludes  qui  ne  sauraient  se  concilier  avec  noire 
soif  actuelle  de  jouissances  hâtives ,  avec  le  besoin  que  l'on 
éprouve  aujourd'hui  de  faire  une  prompte  moisson  ,  sans 
presque  s'être  donné  la  peine  de  semer.  De  là  toutes  ces 
compositions  mesquines ,  tous  ces  morceaux  insignifiants 
que  nos  artistes  modernes  publient  sous  des  titres  pompeux 
destinés  à  déguiser  la  nullité  intrinsèque  de  leur  œuvre.  De 
là  ce  déluge  de  caprice»,  rondeaux,  fantaitiet,  iludt»  hu- 
moristiques, etc.,  dont  nous  sommes  inondés  chaque  jour; 
entremets  variés  qu'on  nous  sert  sur  de  tous  petits  plats  et 
qui  ne  sont  bons  tout  au  plus  qu'à  chatouiller  le  palais, 
mais  dont  on  ne  saurait  tirer  aucune  nourriture  salutaire! 
Du  moment  qu'un  pianiste  compositeur  a  doté  le  monde 
musical  d'une  demi-douzaine  d'œuvres  de  cette  force,  du 
moment  qu'il  les  a  produites  dans  les  salons  au  milieu  de 
ses  bons  amis ,  et  qu'il  a  tiré  de  cesVlerniers  une  somme 
convenable  d'éloges  et  d'applaudissements,  il  se  croil  aus- 
sitôt un  second  Beethoven;  il  abandonne  ses  éludes,  il  vit 
et  compose  en  romantique,  c'est  à-dire  qu'il  ne  travaille 
plus  guère,  qu'il  laisse  croître  ses  cheveux  à  l'aventure  et 
qu'il  a  soin  de  se  conformer  à  ce  type  récent  et  passable- 
ment ridicule  de  l'artiste,  qui  est  devenu  si  fort  à  la  mode 
depuis  Paganini.  Est-ce  donc  ainsi,  bon  Dieu,  qu'on  pense 
devenir  un  Beethoven  ou  un  Paganini?  Allez  d«  mander  à 
C.  M.  de  Weber  ou  à  Meyerbeer  si  ce  n'est  pas  à  la  sueur 
de  leur  front  qu'ils  ont  acquis  de  1  allié.  Vogler  les  trésors  de 
science  qui  leur  ont  permis  de  monter  à  la  hauteur  où  ils 
sont  placés  aujourd'hui,  et  vous  verrez  si  c'est  en  singeant 
l'homme  de  génie  qu'ils  sont  parvenus  àsecourooner  d'une 
gloire  immorlcllc.  Que  la  critique  soit  donc  modeste , 
qu'elle  ne  prodigue  pas  ses  éloges  à  lort  et  à  travers ,  qu'elle 
devienne  consciencieuse,  et  qu'elle  ne  cherche  pas  à  élever 
la  médiocrité  aux  dépens  du  mérite  qu'elle  laisse  à  dessein 
dans  l'oubli.  Que  la  critique  suive  ces  conseils  et  cela  n'en 
ira  que  mieux,  pour  l'art  comme  pour  les  artistes. 

J'ai  encore  à  vous  parler  d'un  concert  donné  par  miss  Ro- 
hena,  Ann  Laidlaw  Cette  artiste  est  une  brillante  et  ha- 
bile pi.  nisic  qui  surmonte  avecaisance  des  difficultés  inouïes 
et  qui  déploie  dans  son  exécution  un  goût  sûr  et  éclairé. 

R. 


ANECDOTE. 

C'était  vers  le  commencement  du  xtiii*  siècle  :  Hacndcl, 
brillant  de  jeunesse,  de  talent  et  de  vanité,  venait  d'enlever 
ou  plutôt  s'était  laissé  enlever  par  la  belle  Vitloria,  canta- 
trice du  grand-duc  de  Toscane ,  Jean  Gaston  de  Alédicis, 
dont  elle  était  la  mai  resse  ,  et  ils  étaient  allés  tous  deux  à 
Venise  où  le  compositeur  saxon  avait  été  mandé  pour  y 
écrire  un  opéra.  Le  lendemain  Gaston  quittant  Florence 
incognito,  s'était  mis  à  la  poursuite  des  deux  fugitifs  dans 
le  dessein  de  se  venger.  Mais  il  n'était  pas  facile  de  les 
trouver  :  c'était  ie  temps  du  carnaval ,  et  les  deux  amants 
ne  sortaient  que  masqués,  et  chaque  jour  avec  un  nouveau 
déguisement.  Un  soir  que  Haendel  faisait  partie  d'une  mas- 
carade dans  laquelle  il  y  avait  un  groupe  de  musiciens ,  et 


qu'il  jouait  de  la  harpe,  instrument  sur  lequel  il  excellait, 
le  fameux  Scarlatti,  très  connu  aussi  pr  son  talent  sur  la 
harpe,  s'écria  :  JVonr'é  che  il  diavolo  o  il  Saturne  che 
puà  suonare  eoti.  Il  n'y  a  que  le  diable  ou  le  Saxon  qui 
puisse  jouer  ainsi.  Le  grand-duc,  qui  entendit  cette  excla- 
mation s'approcha  de  l'imprudent  musicien  en  faisant  signe 
à  deux  bravi,  à  qui  il  avait  payé  d'avance  et  largement  la 
vengetnee  qu'il  voulait  tirer  de  son  rival,  de  se  tenir  prêts 
au  premier  signal  ;  mais  après  avoir  écouté  pendant  une 
demi-heure,  et  comme  malgré  lui,  les  mélodies  variées  et 
pleines  de  fraîcheur,  l'harmonie  riche  et  puissante  que 
le  jeune  compositeur  allemand  jetait  comme  à  plaisir  à  ce 
peuple  de  Venise,  si  impressionnable,  si  avide  et  si  enthou- 
siaste de  musique  grandiose,  riante,  sévère,  pittoreique, 
mais  nouvelle  surtout,  Gaston  de  Médicts ,  sous  le  charme 
de  ces  accords  délicieux  ,  comme  tout  l'auditoire  de  ce  con- 
cert improvisé ,  dit  à  ses  deux  spadassins  de  le  suivre  k 
l'écart,  et  leur  remettant  une  bourse  pleine  d'or  :  Portez 
sur-le-champ  cette  bourse  à  cet  homme  qui  vient  de  jouer 
de  la  harpe,  et  dites-lui  que  c'est  pour  le  remercier  du 
plaisir  qu'il  vient  de  faire  au  grand-duc  <le  Toscane.  —  E... 
eeco  tvtfo  ,  êignor?  Et...  voilà  tout,  seigneur?  —  Oui. 
—  Et  le  duc  partit  sur-le-champ  pour  Florence. 

A  quelques  jours  de  là,  Haendel  fil  représenter  son  opéra 
d'Agrippine,  qui  fut  accueilli  avec  transport,  et  obtint  qua- 
rante-sept représentations  de  suite.  Le  talent  de  la  belle 
Viitoria  ne  contribua  pas  peu  au  succès  éclatant  de  l'ou- 
vrage. Elle  y  fit  un  tel  effrt,  que  le  chef  du  conseil  des  Dix 
devint  son  adorateur  en  titre ,  et  la  rendit  toute-puissante 
dans  Venise.  Le  premier  essai  qu'elle  fit  de  son  pouvoir 
presque  souverain  fut  de  fui 
se  permettait  d'être  jaloux. 


Nouvelles. 

*  *  Tout  les  journaux  et  la  Gazette  musicale  avra  eut  ont  donné 
sur  Rusaiui  et  sur  ses.  projet*  de  reuseigucnienls  peu  exacts.  Lue 
personne  à  même  d'être  bien  informée  nous  communique  U  note 
suivante  :  «  (Je  n'est  pas  nouvellement  qu  a  eu  liru  11  nomination 
de  Rowini  à  l'emploi  entièrement  honoraire  A'imptcteur  général 
du  lycée  muiiral  de  Bologne.  Il  y  a  plusieurs  moi»  nue  le  < 
communal  lui  avait  douue  ce  litre  par  suite 4  une 
la  législation  a  ratifiée  depuis. 

teiia  d'amélioration  relativement  à  l'administration  du  lycée,  qui  te 
(routait  fort  bouleversé  par  mite  de  la  mort  et  de  la  démission  de 
plusieiir,  professeur*.  Mai»  depuis  long-temps  il  avait  l'intention  de 
quitter  Bologne  :  un  seul  motif  le  retenait,  il  y  soignait  son  vieux 
père  pour  lequel  il  professait  la  plus  vive  tendresse.  Joseph  Ro-aini 
étant  inect  à  la  Ho  d'avril  damier,  ton  fils,  qui  avait  déjà  vendu 
son  palais  saus  même  eu  trmnurr  la  construction ,  ne  pouvait  tar- 
der a  suivre  la  résuluiiou  ,  non  qu'd  ne  lui  entoure  à  Bologne  de  la 
considération  due  a  son  admirable  talent  (  les  gens  de  ton  ralibre 
sont  prophètes  dans  leur  pays  comme  ailleurs  ),  mais  il  avait  pour 
cela  de»  raison»  particulières  que  venait  encore  fortifier  la  perte  ré- 
et  nie  qu'il  avait  laitr.  Comme  depuis  assez  long-trmps  sa  sauté 
n'était  pas  excellente  ,  il  est  uaturel  qu'il  se  soit  dirigé  vers  Naples 
au  sortir  de  Bologne,  où  I  hivei  avait  été  cette  année  fort  rigou- 

au  théaire  ,  on  doit  que  le  public  doit  y  renoncer;  décidément  le 
grand  nia  lire  ne  veut  plus  ni  composer,  ni  entendre  de  musique, 
il  ne  se  soucie  même  plus  d'eu  parler;  il  s'entretient  «ouvent  des 
artistes  qu'il  c-  nuait  ou  qu'il  a  connus,  mai*  de  l'art  il  u'en  veut 
dire  mot.  La  dirreiiou  sérieuse  d'uu  établissement  quelconque  u'est 
pas  davautage  de  son  goût  ,  et  l'on  peut  affirmer  qu'il  n'en  accep- 
tera aucune  ;  il  n'eu  est  pas  moius  heureux  pour  le  lycée  de  Bo- 
logne de  s'être  placé  à  l'ombre  d'nn  nom  illustre  qui  semble  à  lui 
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prétentions  du  Tbràire-Ilalieii  à  la  salle  Favart ,  rt  tout  porta  i  ( 
croira  que  MM  Croauser  et  Carfbea»  obheudrunl  ce  théâtre.  Si 

le  ministère  et  la  chambre  imposaient  aux  directeurs  de  l'Opéra- 
Comique  l'obligation  de  nom  donner ,  don*  la  uoavelie  salle,  de 
meilleurs  chanteurs,  de  meilleure  choeurs  et  un  meilleur  orchestre, 
il  y  aurait  l'espérance  d'avoir  i  Paru  un  théâtre  d' Opérn  -  Comique  ; 
car  à  l'heure  qu'il  rit,  ce  théâtre  n'a  pas  mène  une  basse-taille, 
dont  un  dlrtetetrr  non  subventionné,  dans  une  Tille  de  province 
de  tauuMeme  ordre  .  n'oserait  ae  passer,  et  on  accorde  i  MM.Oosv- 
nier  et  Cerfbeer  >a,«,«oo  fr.  de  subvention  ! 

*/  Oh  jeune  personne  de  qualatrse  aux,  fille  d'un  directeur  de 
spectacle M  Eials-Lsxis,  mad.oK.isei la  Mayvsood,  travaille  eu  ce 
montant  pour  débuter  à  1  Opéra.  Kile  a  déjà  réussi  au  théâtre  di- 
rigé par  son  père,  nuis  celui-ci  l'a  amenée  eu  Fraucc  pour  qu'elle 
s'y  pei fecliohnit  i  litre  de  danseuse.  Un  de  no*  chorégraphe* 
s'est  chargé  de  cette  éducation.  Toutefois  on  ne  pense  pas  que  l« 
début  de  la  jeune  M.ywood  puisse  noir  lieu  avant  quelques 


L'illustre  auteur  de  l'ytgnise,  P»ër,  a  laissé  en  mourant  une 
parution  non  achevée  i  Olintt»  et  Sophronie.  Deux  actes  de  cet  opéra 
en  trois  actes  sont  complètement  termiués  et  instrumentés.  Le  di- 
recteur de  la  Gaseummutticale  a  fait  l'acquisition  de  ce  précieux 


,  que  M.  F. 


•/  Le  prince  royal  de  Prusse  a  bit  remettre  à  M.  F. 
une  belle  snédaille  d  ur, , 
nier  oratorio,  Gethseman 
niait  envoyé, 

*  *  L'ex-fameux  chanteur  Braham  vient  de  marier  à  M.  de 
Waldegrawe,  frère  dn  1res  riche' lord  de  ce  mm,  sa  fille,  qu'il  a 
Isn-mémr  richement  dotée.  Le  monde  aristocratique  cl  le  monde 
«ri  inique  assistaient  en  foula  aux  noce»,  qui  se  sont  terminées  par 
un:  magu-fique  concert  ou  Braham  lui-même  a  senti  renailre  sa 
voix  possr  m  instant.  L'haranossie  a  régné  louie  la  sainte  et  belle 
jourueo.^n  faut  espérer  pour  leséposjx  que  le*  jours  se  suitroulel 

V  On  mande  da  Londrea  que  la  jeune  et  jolie  madame  Biihop, 
cantatrice  de  talent ,  et  qui  avait  épousé,  eu  i833,  égée  alors  de 
dix-bintant,  la  plu*  célèbre  des  compositeurs  anglais  modernes  né 
en  1780,  vient  défaire  une  fugue  avec  M.  Bocbsa,  abandonnant 
ainsi  son  mari  et  trm*  enfants.  On  les  dit  partis  pour  la  coiili- 

ans. 

Y  ta  »n»ine  impériale  de  la  Chine  consiste  en  6000 
«p..  saut  presque  tou, 


.et 

I  sur  H  flâle. 

*  Mademoiselle  Fauny  Cerrito,  la  meilleure  danseuse  de  l'Italie, 
qui  malheureusement  n'est  pas  belle,  voyage  eo  ce  moment.  Ou 
pense  qu'elle  sera  à  Pari*  an  commencement  d'oclubre. 

V      A,e»-  B«"i.  •«  célèbre  violoncelle,  est  de  retour  de  Lon- 
1  a  douue  le*  eooearts  le*  plu*  brillants.  On  assure  que  cet 
si 


*, "  M.  Tuyn ,  jeune  ténor  d'Amsterdam ,  qui  possède  une  fort 
belle  voix ,  est  en  ce  moment  à  Paris  pour  se  perfectionner  dans 
tout  ce  qui  concerne  son  art.  On  nous  assure  que  ses  étude*  lui  pro- 
mettent un  plein  succès,  E-pérous  qu'avant  son  retour  en  Hollande 
le  publie  musical  pourra  faire  connaissance  avec 
^  %~M.  Horrifier,  artiste  detavetrt,  vient  de 

lettre  très  IL*  tau  se  ,  ponr  nn  morceau  de  musique  nuisUiro  qu'il 
lui  avmi  ooamo, 

V  I^vétèbro  çuitanste  Sor  rient  de  mourir  a  Paris. 

V  Parmi  le*  piano*  qni  ont  figuré  en  première  ligne  à  l'expo- 
sition, nous  devons  citer  cenx  de  MM.  Kriegelslcin  et  Charles  Plan- 
lade,  facteurs  dn  roi.  Le  roi  vient  de  donner  à 
une  marque  nouvelle  de  sa  sollicitude  poi 
nale  eu  faisant  l'acquisition  du  beau  p.ano  à  queue  qui  avait  long- 
temps fixé  l'attention  de  M.  et  madame  la  duchesse  d  Orléans  lors 
de  leur  dernière  rutile  k  l'es  position. 

".*  On  vient  de  publier  à  Leipzig  un  rondeau  brillant  de  Hum- 
mel.  Cet  ouvrage  iuedit  du  célèbre  auteur  est  dédié  à  la  fille  de 
sa  meilleure  élève.  En  mourant,  Hummel  a  voulu  lui  donner  une 
preuve  de  son  estime. 


CUnOMQliE  ÉTHAlvGÈHE. 

V  LWrvx.  —  Mademoiselle  Fanoy  Elsler  a  paru  pour  la  pre- 
mière foi*  jeudi  dernier  à  l'Opéra  dans  une  représentation  au  béné- 
fice du  directeur,  M.  Laporle.  Elle  a  dansé  un  pas  de  deux  avec 
sa  aoew  aux  applaudissements  unanimes  de  ;l.,  I.r.llanle  assemblée 
qni  remi.lissauia  salle, let  qui  lui  a  prodigué  te»  bouquet*  et  les  cou- 
ronnes. Le  Standard  ajoute  que  jamais  peut-être  danseuse  n'a  été 
accueillie  à  Loadrcs  avec  une  faveur  plus  marquée  et  (Jus  méritée 
à  la  fois. 

V  Stoihaim,  —  OU  répète  eo  ce  moment  avec  activité  k  notre 
proaîd  théâtre  da  I  Opéra  la  Juive,  d'Haies  y,  traduite  en  suédois. 
Ladministralionrompte  sur  un  très  graud  sucs  est  elle  a  fait  des  dé- 
peu  se*  cutsidérableB  de  costumes  et  d«  décors ,  et  on  a  moine  aug- 
mensé  l'orchestre  et  lea  chœurs  pour  monter  dignement  la  belle  par- 
tition de  M.  Haievy. 

V  Pienne.  —  Ole  Bnll*  est  revenu  ici  d'un  voyage  qu'il  avait 
rntrepr  s  en  Hongrie.  Un  ronoert  a  (rssu  panses,  tl  Xoneége,  ma 
punie,  fantaisie  pour  le  violon,  lui  out  vans  d'anonéaae*  applaudia- 
sements, 

V  tYapttt,  an  juin»  —  Rovrarest  arrivé  ici  avant- hier  an  aoir, 
et  le  lendemaiu  malin  Ir  en  est  icparli  pour  la  villa  de  M.  Barbaja, 
située  au  pied  du  mon»  Pausilippe.  On  assure  positivement  que 
I  illustre  maestro  s'y  occuper»  i  mettre  en  musique  pour  le  théâtre 
royal  de  Saint-Charles  un  opéra  séria  en  quatre  actes,  intitulé  Gro- 
vanno  di  Montferrato,  dont  le  libretlo  est  de  Luigi  Ouartricrioli,  de 
Nap'es.  Nous  donnons  cette  nouvelle  sans  en  garantir Vaulbenlicité. 

*  •  Florence, —  Le  directeur  du  grand  musée,  M.  Geremia 
Sblugi,  a  eu  l'excellente  idée  d'ampatrooiser  ici  la  musique  alle- 
mande. A  l'occasion  de  la  grand*  fêla  donnée  pour  la  naissance 
a  ni)  prince,  on  nous  a  fait  entendre  la  Création,  de  Haydn,  exé- 
cutée par  quatre  cents  personnes ,  artistes  et  amateurs,  dans  un  lo- 
cal des  plus  beaux.  Ja  grande- salle  du  palais  Vechio,  ornée  de  statues 
de  Michel-Ange  et  de  Baeceo  Band.nelli.  Les  billets  avaient  été 
distribué*  giatuitement  à  la  haute  société  de  Florence .  aussi  le 
succès  a  t-il  surpassé  toute*  le*  espérances,  et  U  p..  ait  décidé  que 
sous  peu  00  exécutera  de  la  même  manière  un  autre  ouvrage  de 
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DE  MUSIQUE  D'UN  GENRE  NOUVEAU 

Isa  atCSIQlË  INmCMftlfTALB 

PAnTITTOSS  D'OPERAS. 

L'abonné  paiera  la  somme  de  5o  fr.  ;  il  recevra  | 
deux  morceaux  de  musique  instrumentale  ou  une  partition  et  un 
morceau  de  musique,  qu'il  aura  le  droit  d*  changer  trois  foi*  par 
semaine  ;  an  fur  et  i  mesure  qu'il  trouvera  un  morceau  ou  noe  par- 
tition qni  lui  plaira,  dans  le  nombre  de  ceux  qui  figurent  sur  mon 
Catalogue,  il  pourra  le  garder  jusqu'à  «e  qu'il  eu  ait  reçu  assez 
pour  égaler  la  somme  de  7J»  fr.,  prit  marqué,  et  que  l'on  donnera 
à  rhaqne  s  bonne  pour  le*  f  o  fr.  payés  par  lui.  De  cette  manière , 
l'ABONNE'  aura  la  facilité  de  lire  autant  que  bon  lui  semblera  , 
eo  dépensant  cinquante  francs  par  année,  pour  lesquels  il 
server»  pour  7  5  'fr.  de  musique. 

L'abonnement  de  six  mois  est  de  3o ir,, 
serrera  e»  propriété  pour  45  fr.  de 
prix  est  de  ao  fr.,  on  fardera  pour  3o  fr. 
s  mer,  on  enverra  quatre  morceaux  à  la  fois. 

Les  abonnés  ont  à  leur  disposition  une  grande  bibliothèque  de 

eTr  rauce,  en  Allemagne  et  en  Italie.  P 

N.B.  les/rais,  de  transport  sont  au  compte*  de  M  fi.  Jes-  .4  ban- 
nés.  —  Chaque  abonné  est  tenu  d'avoir  un  carton  pour  porter  la 
musique. 

Pour  r  éteindre  aux  demandes  réitérées,  on  n'enverra  jamais 
en  province  plus  de  quatre  morceaux  à  la  fois,  on,  h  la  volonté  de 
lauonné,  trois. morceaux  et  une  partition.  ( Ahrauelnr. 


con- 


Le  Directeur,  Macbice  SCHLESINGER. 
Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  me  Jacob,  5oT 
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H  F.  VUE  ET  GAZETTE  MUSICALE  DE  PARIS. 


ARRANGEMENTS  ET  OUVRAGES  SUR  LES  MOTIFS 


DE   GIACOMO  MBYERBEER. 


PIAXO. 


ISCBTFiRE.  Of*:  38.  Variatious  bril- 


AD AH  (A)  Mosaïque,  mélange  facile 
des  molifj, quatre  fuites;  chaque.  6 

  Quadrille  de  contredanse»  variée».  7 

_  Enfantillage,  trois  petit»  rondo*, 
lté-  faciles,  à  l'usage  de*  peuaiou- 
nats.  N«  1 ,  ».  3  ;  chaque.  5 

—  Op.  74-  Fantaisie  brillante,  avec 
variations.  7 

CHAULIEt'.  Op.  i35.  Varialiooa  bril- 
lante* sur  la  Sicilienne.  7 

  Up.  1 36.  Morceau  de  concert  mr 

le  Chirur  de»  Buveur*.  6 

CHOPIN  et  FRANCHOllItE.  Duo 
pour  piano  et  violoucelle.  Concer- 
tant». 9 

CZERNV  (CaaaiM).  Op.  175.  Troi» 
thèmes  rhoiti*,  variés,  facile»  el 
brillant».  N««  1,  a,  3;  chaque.  6 

nOHLEIt.  Fantaisie  brillante.  7 

llEllZ(J.)Op.  ai.  Sain  de  ballets,  ar- 
range» ru rondoi. N.  1,1, 3,4,  5, ch.  6 

N"  i.  Bacchanale.  N"  a.  Pas 
de  cinq.  —  V  3.  ral,e  infer. 
naît.  —  N"  4.  Chccnr  dansé.  — 
N*  S.  Pa§  de  Taglioni. 

—  Les  mêmes,  à  quatre  mains,  ebaq.  7 

—  Op.  »».  Trois  chreur»  favoris,  ar- 
rangé» en  roudo».  >\„  1  ,  a ,  3  : 
N"  1  ,  Chteur  dei  Buveurs,  — 
N°  a  ,  Chœur  des  Joueurs.  — 
N"  3.  Futaie  et  Canlilène  de  ma- 
dame  Pamorrau  ;  chaque.  6 

—  l  e»  mêmes,  à  quatre  maioi  ;  rhaq.  7 
UI'NTEN  ;\V).  Beauté*  de  Robert-le- 

Diabl».  6 

RALHitiiErtNER.Op.  109  Rondo  sur 
la  .Sicilienne.  6 

—  Op.  un.  Fantaisie  brillante  *ur 
l'air  de  madame  Damoreau  :  En 
vain  j'espère.  6 

—  *t  L A FONT.  Op.  m.  Duo  el  va- 
riaient brillantes,  pour  piano  el 
violon.  9 

—  et  WVLKIERS.  Op.  111.  Duo 
pour  piano  et  flûte.  9 

—  et  BXl'DIOT.  Op.  ni.  Duo 
pour  1  lia  110  e\  violoncelle.  9 

KARR.  Op.  alg.  Fantaisie  à  quatre 
mains  sur  le  duo  bouffe.  6 

—  Op.  i\o.  Fantaisie  »ur  l'tir  chanté 
par  ma  lamr  Damoreau.  6 

—  Op.  »4t.  Faniaisie  et  variation» 
sur  le  quatuor  du  Tournoi.  6 

L\B\DE\S.  Op.  4  Duo  pour  piano 
el  violon  sur  la  Ballade.  7 

LEMOINE.  h«  bagatelle,  très  facile,  *ur 
la  Ballade.  4 

MARQUeRlE.  Fantaisie  sur  la  Bal- 
lade. 5 

MEYKRBEER.  Pat  de  la  Bouquetière, 
dansé  par  mademoiselle  Taglioni 
dans  Robrrl-le-Diable,  anangé 
pour  piano  par  l'auteur.  6 

—  Ouverture  de  Rohert-lr-Diable.  5 
MÈRE \UX.  Op  3a.  Variation»  bril- 
lantes sur  le  quatuor  du  Tournoi.  7 

PIXIS.  Op.  n6  Caprice  dramatique 
*ur  la  scru.-  de  la  Caverne.  7 

1*1X18.  o  1.  117.  Variai  ions  brillante» 
à  quatre  maint,  sur  le  quatuor 
du  Tournoi.  7 


Imites  sur  la  Sicilienne. 
Op.  44-  Divertissement  sur  le  Pa* 
de  mademoitelle  Tuglioui  (très  fa- 
cile). 

Souvenir*,  Rondo  brillant  (très 
farile. 

SOWINSKI.  Op.  39.  Introduction  et 
rondo  sur  In  couplet*  cbanlès  par 
madame  Dorus-Grus. 
SCHVVENCEK.  Op.  3o.  Divertiise- 
mmi  pour  piauo  et  violon. 
—  Op.  4  ».  1  roi»  duos,  itou  difficile», 
pour  piano  rt  violon,  sur  des  mo- 
tif, de  l  llr  di  s  P.ratrs,  Robeit  le- 
Diabfe  et  le  Prescrit.  N"*  l ,  a, 
3  ,•  chaque. 
_  Les  même»,  pour  piano  et  violon- 
celle ;  chaque. 
STOEPEL.  iF.JOp.  afl.  Fantai*ie  en 
forme  de  variation*,  «ur  l'air  de 
madame  Damoreau  :  En  vain  j'es- 
père. 

THALBERG.  Op.  6.  Fantaisie  »ur  de» 


5o 


io 


5o 


3  ,& 
3  •}% 

7  5o 
9  » 

6  » 

6  » 


FUTE  ET  VIOI.01- 
WALCKIERS.  Robert-lr-Dtable ,  ar- 
rangé pour  flûte  et  violon.  Livr. 
1 ,  a  ;  chaque.  7  5o 

CI  A  RISETTE. 
BERR.  Robert-le- Diable,  arrange  pour 


iles.  Ut.  1,  a.  3,  4;  chaque.    6  » 

MUSIQUE  MIMTAIRK. 

BERR  (F.)  Deux  pas  redoublé»  et  une 
\al»e:  N°  I,  Sicilienne;  u"  a, 
n"  3,  y  aise  infer. 
;  chaque.  4  «0 

—  RobiTt-k- Diable  en  harmonie,  di- 
visé en  troi»  tuites  ;  chaque         1 8 


7  5o 

VVOET8.  Op.  99.  Grande  fantaisie.    7  5o 
Y10M>S. 

ERNST.  Trois  rondiuos,  avec  accom- 
pagnement  d'un  second,  violon 
ou  piauo  [ad  libitum);  chaque.  5 
G\SSE.  Robril- le -Diable,  airangé 
pour  deux  violons,  divisé  en  qua- 
tre suites;  chaque.  7  5o 
iFONT  xt  KALKRENNER.  Op. 
111.  Duo  rt  variations  pour  piano 
rt  violon  concertant».  9 
LAB*.Dr.NS.  Op.  4.  Vaiiation»  sur  la 

,  |iour  piano  et  violon.      7  5o 
STRtNZ.Ruberi-lr-Diableru 
pour  deux  violons,  alto  et  J 
quatre  mtiles  ;  chaque.  i5 
SCHVVENCKE  (Ch.  )  Op.  43.  Troi* 
duos,  non  difficiles,  pour  piano  et 
violon,  sur  des  motif»  de  l'Ile  des 
Pirate»,  Robert-le- Diable  et  le 

.  N°*  1,  a,  3;  chaque.      6  » 

nr,      r    FRANCUOUME.  Duo 

pour  piauo  el  violoncelle.  g  » 

40TZAUER.  Op.  139  Quatre  rondi- 
diuos  pour  violoncelle,  avec  ac- 
compagucineut  de  piano,  sur  des 
mollis  de  Robert-le- Diable  et  la 
S  damer»;  chaque.  5  » 

rvm. 

COTTIGNIES.  Six  fautaisics  pour  flûte 
»rule,  »ur  de»  motif»  de  Robcrl- 
le-Diab'e  et  ta  Teulation,  trois 
suites;  chaque.  7  5o 

VY  M.KIERS  Robert-le-Diable,  »r- 
rauge  pour  deux  flûtes,  divisé  en 
quatre  Miiles;  rhaque.  7  5o 

—  et  K\KLBIvEN\Eil.  Duo  et  va- 
riations, pour  piano  t't  flûte.         9  » 

—  0,«.  45.  Fantaisie  pour  la  flûte, 

avec  acronipagiiem-  nt  de  piauo.     7  5o 

—  Accompagueiiielil  de    quatuor  et 
piano.  10 

STRLNZ.  Robert-le  Diable  en  quatuor, 
pour  flûie,  vinlnn,  alto  el  basse, 
quatre  suites;  rhaque.  i5 


BOCHS». 

«1  En  vain  /*< 

—  Quand  je  quittai  la 
el  La  trompette  guernire.  S 

—  La  Siciliennr.de  Robeii-te-Diable.  5 

—  Petit  Mélange  des  motif»  favori».  i 

—  Rondo  et  marche  de  Robert-le- 
Diable.  5 

FEUlLLET-DLaf  118.  Fantaisie  et  va- 
riation*. 

GODEFROID.  Op.  4. Grand  duo,  harpe 
et  piano.  la 

LABARRE.  Cinq  airs  de  Ballet, arran- 
gés eu  rondos  pour  harpe.  N"  1, 
4,  3,  4,  5  ;  chaque.  6 

—  Op.  58.  Grand  duo  pour  harpe  et 
piano  ta 

—  Op.  6a.  Mélangée»  duo,  pour 
harpe  et  piano.  9 

—  Op.  61.  Fantaisie  et  variations 
pour  harpe,  avec  accompagne- 
ment de  piauo  (ad  lit.)  9 

PRUNIER.  Op.  34.  Souvenir  de  Ro- 
berl-le-Uiable ,  fantaisie  pour  la 


7  5o 


CUITABK. 

CARCLLI.  Op.  3.  Trois  divertisse- 
ments pour  guitare  et  flûte  ,  ou 
violon.  Liv.  1,  a,  3;  chaque.       4  5u 

—  Op.  343  Trois  nocturne*,  pour 
guitare  et  flûte  ou  violon.  Liv.  1, 

a,  3  ;  chaque.  4  5o 

—  Op.  344.  Moiaiquede  Robert-le- 
Diable,  deux  suites  de  morceaux 
favoris  de  cet  opéra  ;  chaque.        4  5o 

QUADRILLES  POUR  DIVr  BS  IXSTHUMEÎtT*. 

TOLBECQUE.  Tn»i»qu»dritle»  dacon- 


pour  drux  violons  .  alto  et 
et  flûie  ou  flageolet  (  ad  lté.  ). 
N"*  i,  a,  3,  4;  chaque.  4 
Les  même»,  pour  piano,  avec  ac- 
compagnement de  violon,  ou  flûle, 
tut  flageolet  (ad  lit.).  N"'  I,  a,  3, 
4  ;  rhaque. 

Les  mômes ,  arrangés  pour  deux 
violon»,  drux  flûtes,  deux  fligeo- 
hsIS,  Jeux  clarinettes  ;  rhaque. 
Trois  quadrille»  et  un  reruril  de 
valses,  composés  par  Tolben|iie  . 
arnugés  pour  le  piano,  à  quatre 
mains,  par  Henri  Lerjoioc.  N"»  1, 
a,  3,  4;  chaque. 


4  5o 


5o 


4  5o 
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ANNONCES  : 
50  c.  U  ligue  de  28  lettres. 


SOMMAIRE.  Le  Foyer,  par  E.  Monuait.  —  Exp  titioo  des  pro- 
duits de  l'iuduslrie  (  dixième  article),  pianos.  MM.  Roller  et 
Blanchi  t;  par  E.-G.  Anders. —  Rerue  critique,  Ljre  et  Glaive, 
de  C.-M.  de  Weber;  par  H.  Blaucbard.  —  Nouvelles.  —  An- 


8ES  DIFFERENTS  ASPECTS  ,  —  SES  INFLUENCES  ,  — 
«ES  AVANTAGES  ET  INCONVÉNIENTS  POUR  L'ART 
ET  LA  CRITIQUE. 

—  Voulez- tous  venir  au  spectacle  ce  soir? 

—  Qu'est-ce  que  nous  y  Terrons  ?  quelleest  la  pièce  qu'on 
donne? 

—  Peu  importe  la  pièce  :  si  nous  nous  ennuyons  dans  la 
salle ,  nous  irons  au  foyer. 

—  Au  foyer?  Par  exemple  !  est-ce  que  l'on  s'amuse  au 
foyer? 

—  Voill  une  question  digne  d'un  homme  qui  n'aurait  ja- 
mais quitté  son  village. 

—  Vous  savez  bien  que  je  suis  né  dans  une  ville,  et  une 
grande  Tille  encore;  mais  quand  je  Tais  au  spectacle,  c'est 
pour  le  spectacle. 

—  Et  tous  aTez  tort  :  le  speclacle  est  bon ,  quand  il  est 
bon .  ce  qui  souvent  n'empêche  pas  le  foyer  d'être  encore 
meilleur.  J'ai  connu  des  gens  qui  furent  toute  leur  vie  ha- 
bitués d'un  théâtre ,  et  qui  n'entraient  pas  dans  la  salle 
vingt  fois  par  an. 

—  Où  allaient-ils  donc? 

—  Au  foyer.  Ils  y  avaient  pour  ainsi  dire  élu  domicile  , 
ils  y  tenaient  cercle,  et  causaient  avec  les  habitués,  leurs 


confrères  ;  ils  y  recevaient  leurs  amis  ;  ils  y  royaient  tous 
les  étrangers  défiler  devant  eux  les  uns  après  les  autres  ; 
ils  s'y  érigeaient  en  oracles,  car  c'était  alors  le  beau  temps 
du  foyer. 

—  Et  ce  beau  temps  n'est  plus? 

—  Règle  générale  :  le  beau  temps  fut  toujours  et 
n'est  jamais.  Aujourd'hui  le  foyer  a  encore  pour  tous 
les  amateurs  de  théâtre  un  charme  irrésistible.  Pas  de 
théâtre  sans  foyer,  pas  de  foyer  sans  théâtre.  Ici  on  est 
assis  et  on  écoute;  là  on  se  promène  et  on  cause.  Les 
jours  ordinaires ,  le  foyer  est  un  vaste  salon  où  l'on  vient, 
suivant  le  temps,  chercher  du  feu  ou  de  l'air.  Dans  l'hi- 
ver, on  fait  cercle  devant  la  cheminée,  on  se  réchauffe  à 
l'Aire  flamboyant ,  et  telle  fut ,  son  nom  l'atteste,  la  primi- 
tive destination  du  foyer.  Dans  l'été,  on  se  presse  aux  em- 
brasures des  fenêtres  ,  on  marche  en  long  et  en  large  pour 
dégourdir  ses  membres  fatigués  d'une  captivité  de  deux 
heures  ou  de  deux  actes.  Dans  son  état  quotidien,  le  foyer  a 
quelque  chose  de  régulier,  de  paisible  :  sauf  les  rencontres 
imprévues  et  les  rendez-vous,  les  promeneurs  ne  s'y  con- 
naissent guère  ;  les  étrangers  et  les  proTinciaux  y  sont  quel- 
quefois plus  nombreux  que  les  indigènes,  liais  le  foyer  a  ses 
grands  jours,  ses  jours  solennels,  ceux  où  le  théâtre  donne 
une  première  représentation.  Alors  le  foyer  s'agite;  le  foyer 
se  transforme  en  une  espèce  de  bourse  littéraire  et  musicale; 
il  se  peuple  d'auteurs,  de  compositeurs,  de  journalistes, 
qui  tous  se  connaissent,  se  disent  bonjour,  se  serrent  la 
main-  Le  foyer  ressemble  à  une  chambre  du  conseil  où  les 
juges  se  retirent  pour  se  consulter,  donner  leur  avis  au  fur 
et  à  mesure  que  l 'affaire  se  plaide  ;  les  opinions  s'y  pronon- 
cent bruyamment ,  et  les  plus  sévères  arrêts  sont  accom- 
pagnés d'éclats  de  rire. 

—  Vous  trouvez  cela  plaisant ,  tous  ? 

—  Très  plaisant,  et  toujours  nouveau ,  quoique  ce  soit 
toujours  à  peu  près  la  même  chose.  D'abord 
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grâce  au  système  actuel  des  administrations  théâtrales,  la 
salle  étant  donnée  du  haut  en  bas,  le  public  des  premières 
représentations  est  invariable;  il  va  d'une  salle  a  l'autre 
et  se  retrouve  a  heure  fixe  dans  les  mêmes  stalles ,  dans  les 
mêmes  loges.  Un  spectateur  ordinaire  .  qui  aurait  payé  sa 
place,  ne  serait  pas  moins  dépaysé  à  travers  ce  public 
d'auteurs  et  d'artistes ,  que  ne  l'est  un  artiste  et  un  autour 
au  milieu  du  public  payant. 

—  Un  public  qui  n'a  pas  payé  n'est  pas  un  public  :  vos 
premières  représentations  ne  sont  plus  des  représentations. 

—  Prenez-les  pour  des  répétitions  générales. 

—  Où  l'on  applaudit,  où  l'on  siffle,  où  l'on  juge  sans 
appel? 

—  Maintenant  l'appel  est  de  droit  commun  :  fussiez-vous 
condamné  à  mort  d'une  voix  unanime ,  vous  avez  toujours 
vingt-quatre  ou  quarante-huit  heures  pour  vous  pourvoiren 
cassation. 

—  C'est  un  abusenlé  sur  un  autre.  Pourquoi  ne  pas  juger 
une  bonne  fois ,  et  délinitivement? 

—  Il  y  a  du  pour  et  du  contre.  Je  m'en  vais  résumer  la 
question  en  quelques  mots.  Quand  les  arrêts  du  premier 
jour  étaient  sou  verainsou  passaient  pour  tels,  on  organisait 
des  cabales  pour  tuer  les  ouvrages  par  les  sifflets  ;  aujour- 
d'hui que  ers  arrêts  sont  sujets  à  révision,  il  y  a  une  ca- 
bale permanente  pour  les  soutenir  par  les  bravos.  L'ancien 
régime  avait  iui  faux  air  Spartiate  :  on  eût  dit  qu'alors  tous 
les  enfant-  contrefaits,  cltftifs,  étaient  sacrifiés,  et  pourtant 
Dieu  sait  le  nombre  de  médiocrités  que  nous  a  léguées  rc 
temps  impitoyable  !  Sou*  le  régime  actuel,  les  malades  ne 
meurent  pas  moins,  soyez-en  sur .  mais  ils  meurent  plus 
doucement  ;  les  violentes  catastrophes  sont  plus  rares.  Voili 
en  résumé  les  deux  systèmes ,  choisissez. 

—  Comme  si  l'on  éiait  libre  de  choisir,  et  qu'il  ne  fallût 
pas  toujours ,  à  tort  ou  a  raison ,  se  contenter  de  ce  que 
l'on  a  ! 

—  Vérité  immense,  et  qui,  si  elle  était  bien  comprise, 
couperait  court  a  toutes  les  discussions  sur  les  avantages 
respectifs  du  passé  et  du  présent. 

—  Mais  le  présent  prépare  l'avenir. 

—  Je  le  crois,  et  pourtant  l'avenir  nous  surprend  tou- 
jours :  nous  avons  beau  le  piéparer,  il  n'en  reste  pas  moins 
imprévu.  Ce  que  nous  n'attendons  pas  arrive,  et  ce  que  nous 
attendons  n'arrive  jamais  Je  parlais  tout  à  l'heure  des  ora- 
cles du  foyer  :  il  n'y  en  a  plus.  Est-ce  un  bien  ?  est-ce  un 
mal  ?  Le  foyer  a-t-il  gagné  ou  perdu  a  la  disparition  de  ces 
hommes  qui  jetaient  a  la  foule  des  opinions  toutes  faites, 
dont  on  recueillait  les  paroles,  dont  on  colportait  les  bons 
mois?  L'autorité  s'est  en  allée  du  foyer  comme  d'ailleurs. 
La  parole  que  je  lance  en  l'air  a  tout  autant  de  poids  que 
celle  de  n'impor  te  quel  arislarque  blanchi  sous  le  harnais  : 
je  ne  m'en  trouve  pas  plus  mal. 

—  Oui,  mais  aussi  la  parole  du  premier  béotien  venu  a 
tout  autant  de  poids  que  la  vôtre,  et  vous  conviendrez  avec 
moi  que  dans  les  foyers  de  Paris  le  béotien  n'est  pas  rare. 

—  Oh  !  oui  certes ,  j'en  conviens.  Cet  être,  si  varié  dans 
son  espèce .  et  ti  uniforme  dans  ses  variétés,  cet  être,  que 
notre  ami  Louis  Desnoyers ,  dans  un  jour  de  colère,  d'es- 
prit et  de  verve,  sut  si  bien  décrire  et  nommer,  le  béotien, 
croit  et  se  multiplie.  Au  foyer,  le  béotien  est  p  usbeauque 
nature.  Vous  le  voyez  toujours  tranchant  et  décidant,  tou- 
jours ricanant;  car,  suivant  l'observation  d'un  physiologiste, 
l'homme  supérieur  sourit,  l'homme  ordinaire  rit,  le  béotien 
ricane.  A  moins  que,  par  aventure,  le  béotien  ne  soit  l'ami, 
le  partisan  de  l'auteur,  le  champion  du  genre,  et  dans  ce 
cas  le  béotien  est  prodigieux  d'admiration  stupide,  de  cha- 
leur glaciale,  de  fanatisme  :  brutissant.  Le  béotien  tombe 
peu  dans  le  genre  admiratif ,  mais  quand  il  y  donne  c'est 
a  corps  perdu,  et  toujours  avec  un  système  exclusif.  S'il  se 


passionne  pour  un  théâtre ,  il  s'y  claquemure  et  n'en  con- 
nail  pas  d'autre  ;  s'il  s'enthousiasme  pour  un  artiste,  il  n'y 
a  plus  d'autre  artiste  dans  l'univers  ;  si  c'est  pour  un  ou- 
vrage, jamais  on  n'a  vu  et  jamais  on  ne  verra  de  chef-d'œuvre 
comparable.  Hors  de  son  théâtre,  de  son  artiste  et  de  son 
cher-d'œuvre  point  de  salut!  Malgré  tout  cela,  j'aime  le 
béotien;  il  y  a  des  moments  où  il  fait  mes  délices,  des 
moments  où  je  ne  le  donnerais  pas  pour  son  pesant  d'or. 
Je  lui  entends  souvent  dire  des  choses  dont  je  ris  tout  seul, 
et  à  gorge  déployée,  comme  un  hommeordmairequcjcsui*. 

—  Je  vous  passe  lej béotien,  puisqu'il  vous  amuse,  et 
qu'après  tout  je  le  crois  plus  bête  que  méchant,  liais  que 
dites- vous  de  ces  gens  qui  ne  fréquentent  le  foyer  que  les 
jours  où  l'ondunno  une  pièce  nouvelle  ,  et  qui  semblent 
n'y  venir  que  pour  chercher  de  la  chair  fraîche  d'autour  a 
dévorer  ? 

—  Vous  voulez  parler  des  journalistes? 

—  Pas  plus  des  journalistes  que  des  auteurs ,  que  des  gens 
du  monde.  Je  l'ai  remarqué  cent  fois':  quand  un  ouvrage  est 
mauvais,  quand  il  est  en  train  de  subir  une  belle  et  bonne 
chute,  on  voit  dans  tous  les  coins  du  foyer  des  yeui  qui 
brillent  d'une  joie  inhumaine ,  comme  ceux  des  sauvages 
Bretons  à  l'approche  d'un  naufrage,  et  noa  seulement 
des  yeux  d'ennemis ,  d'indifférents ,  mais  des  yeux  d'amis , 
qui  préfèrent  la  chute  au  succès,  parce  que  la  nature  hu- 
maincest  mauvaise,  et  que  sa  malignité  se  mélo  â  nos  meil- 
leurs sentiments. 

—  Il  y  a  long-temps  que  Montaigne  l'a  dit  :  «  Au  milieu 
»  de  la  compatiion,  noua  ten(*ni  au-dedam  je  ne  uray 
«■  quelle  aigre-doulee  poinele  de  volupté  maligne  «  veoir 
•  touffrir  aultruy.  »  Dans  la  rue  ou  ailleurs,  qu»nd  nous 
voyons  tomber  quelqu'un  qui  peut  s'être  tué  ou  blessé,  ne 
commençons-nous  pas  par  rire,  et  vous  tout  le  premier?  La 
chute  dramatique  produit  le  même  effet  ;  c'est  plus  fort  que 
nous.  Je  me  souviens  d'avoir  ri  aux  larmes  à  des  pièces  dont 
la  chute  me  navrait  le  cœur,  je  crois  que  je  rirais  en  me  voyant 
tomber  moi-même.  Donc,  ne  nous  étonnons  pas  si  jamais 
le  foyer  n'est  plus  joyeux,  plus  épanoui,  plus  con  vulsif  que 
lorsqu'il  se  passe  à  côté  quelque  événement  sinistre.  Et 
si  voulez  voir  le  revers  de  la  médaille,  allez  au  théâtre  en 
cet  instant  de  crise.  Quel  contraste  que  celui  du  foyer,  oi- 
sif, léger,  insouciant,  bavard,  et  des  coulisses  si  1  iboricuses, 
si  tremblantes,  si  agitées  !  Les  frelons  bourdonnent  au  loin 
tandis: que  la  ruebc  travaille.  L'auteur  et  les  acteurs  ont  la 
fièvre  lierre ,  l'aelriee  est  saisie  à  la  gorge  par  une  terreur  qui 
lui  coupe  la  respiration,  les  paroles  ne  s'échappent  qu'à 
regret  de  sa  bouche ,  les  sons  meurent  dans  sa  puiti  ine.  Le 
directeur  est  pâle  comme  la  mort,  et  il  n'est  pas  jusqu'au 
souffleur  qui  oc  sente  son  poil  se  hérisser.  Pendant  ce  temps 
le  foyer  s'égaie  en  épigrammes,  se  délecte  en  mots  piquants, 
toujours  'aux  dépens  des  pauvres  diables  qui  s'épuisent,  te 
consument  pour  fournir  une  pâture  &  ses  sarcasmes  et  à  ses 
brocards. 

—  Et  quand  il  y  a  succès,  grand  succès,  est-ce  que  le 
foyer  prend  le  deuil? 

—  Non  pas  tout  entier.  FI  y  a  toujours  quelques  vrais  amis 
de  l'art  et  des  artistes ,  quelques  fractionsde  public  bénévole 
et  désintéressé,  qui  tendent  les  bras  à  l'auteur  et  à  l'oeu- 
vre, qui  se  félicitent  du  talent  qu'on  leur  montre  et  du 
plaisir  qu'on  leur  fait  goûter.  Mais  voyez  dans  cet  angle 
obscur,  dans  ce  groupe  sournois  cl  hagard,  toutes  ces 
physionomies  blêmes  cl  souffrantes  !  Ce  sont  les  génies  mé- 
connus, les  théories  incomprises,  les  ouvrages  siffles,  pa- 
roles et  musique.  J'appellerais  volontiers  ce  roin  le  quartier 
des  Invalides,  et  en  effet  ceux  qui  l'habitent  sont  plus  ou 
moins  infirmes  de  jugement ,  sinon  d'esprit.  C'est  un  mal- 
heur et  une  honte,  mais ,  sauf  d'honorables  exceptions, 
l'auleur  qui  tombe  est  bien  près  d'êlrc  l'ennemi  du  genre 
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humain  :  il  l'est  d'abord  do  l'auteur  applaudi;  et  celui-la, 
s'il  le  tenait  dans  sa  main,  à  huis  clos,  sans  témoin,  passe- 
rait à  coup  sûr  un  fort  mauvais  quart  d'heure. 

—  Pour  moi ,  ce  qui  me  fâche  le  plus  dans  un  foyer ,  le 
jour  où  l'on  donne  une  pièce  nouvelle,  c'est  la  divergence 
tics  opinions,  le  choc  des  jugements,  et  je  parle  des  opinions 
les  plus  consciencieuses  ,  des  jugements  le»  plus  éclairés. 
L'un  dit  blanc  .  l'autre  .dit  noir  ;  celui-ci  vous  nie  ce  que 
cclui-!à  vous  affirme.  Tout  e-t  remis  en  question  ,  les  prin- 
cipes ,  les  faits,  les  sensations  même  ;  on  vous  prouve  que 
vous  avez  eu  tort  d'être  ému,  d'avoir  ri,  que  si  vous 
avez  liâillé,  c'est  votre  faute.  A  chaque  personne  que  vous 
abordez,  nouvelle  conlio verse.  (C'est  eu  musique  surtout 
que  les  divergences  sont  énergiques  et  que  les  habitudes 
exercent  leur  puissance.  Déplacez  tel  homme ,  qui  passe  sa 
vie  aux  Italiens ,  et  menez-le  au  Grand-Opéra  :  il  vous  sou- 
tiendra que  cette  musique  est  affreuse,  abominable!;  que 
ces  pétitions  n'en  finissent  pas,  et  que  sans  aucun  doute 
les  Français  aiment  a  s'ennuyer.  Pour  l'habitué  de  l'Opéra 
la  musique  italienne  est  molle  et  vague,  sans  expression , 
sans  saveur  ;  l'amateur  d'opéra-comique  ne  comprend  tien 
ni  à  ce  genro  ni  à  l'autre.  Pour  bien  juger,  il  faudrait  être 
cosmopolite,  admettre  la  symphonie  et  la  romance,  la  fu^tie 
et  le  quadrille,  liecUioven  et  mademoiselle  Loisa  Puget, 
Chcrubini  et  Tolbecque. 

—  l  e  foyer  est  l'image  du  monde.  Si  vous  trouvez  l'unité 
quelque  p>rl,  vous  serez  bien  aimable  de  m'en  prévenir. 

—  Malgré  cela,  je  conseillerai  toujours  aux  artistes  sen- 
sibles, cl  quels  artistes  ne  le  sont  pas?  de  s'abstenir  du 
foyer,  .s'ils  veulent  conserver  leur  foi  naïve  dans  l'art.  Loin 
d'être  le  temple  de  tous  les  dieux,  même  des  dieux  incon- 
nus, le  fojer  est  celui  de  toutes  les  sortes  d'impiété,  de 
toutes  les  sortes  d'athéisme. 

—  Vousvouliz  donc  aussi  que  les  artistes  n'aillent  pas 
dans  le  inonde  ;  car,  je  vous  le  répèle,  le  fo)  er  et  le  monde, 
c'est  tout  un.  Je  ne  suis  pas  de  votre  avis  :  jecrois  qu'il  faut 
que  lis  artistes  s'accoutument  à  entendre  la  voix  publique, 
quoiqu'elle  dise  souvent  des  sottises  ;  je  crois  qu'il  leur  est 
lion  de  connaître  l'opinion ,  de  lui  concéder  quelque  chose, 
à  moins  qu'un  sentiment  intérieur  ne  leur  crie  que  l'opi- 
nion se  (rompe.  Alors  qu'ils  n'en  tiennent  compte:  c'est 
leurdroil,  leur  devoir,  à  leurs  risques  et  périls!  D'ailleurs, 
si  parfois  ils  s'en  vont  du  fojcr  lecteur  meurtri,  le  front 
humilié,  ne  doiveni-ils  pas  emporter  celle  pensée  conso- 
lante que  le  foyer  d'un  jour  peul  bien  n'être  pas  celui  du 
lendemain;  qu'au-dessi.s  de  tous  les  fojers  planent  la  rai- 
son, l.i  justice,  qui  loi  ou  tard  finissent  par  y  pénélrer,  si 
d'abord  je  ne  sais  quel  mauvais  vent  les  en  a  bannies.  Te- 
nez, voulez-vous  que  ;c  vous  dise,  à  mon  sens,  l'un  des 
granJ>  avantages  du  foyer  pour  les  artistes?  L'orgueil,  vous 
le  savez,  est  la  maladie  endémique  de  ceux  qui ,  parélat, 
IMI  obligés  de  se  croire  plus  d'esprit,  plus  d'imagination , 
plus  de  talent  que  le  reste  des  hommes.  Eli  bien  !  le  foyer 
en  guérit  radicalement,  a  moins  qu'on  ne  soit  incurable.  J'en 
dis  aulanl  de  ces  lojçcs  aristocratiques,  remplies  de  belles 
dames  et  de  eharmanls  messieurs.  Allez  un  peu,  de  la  loge 
voisine,  écouter  les  discours  qui  s'y  tiennent .  vous  poète , 
vous  musicien,  vous  peintre,  vous  journaliste!  Que  vous 
semble  du  dédain  avec  lequel  vous  traitent  tous  ces  gens  si 
polis,  de  la  pitié  profonde  avec  laquelle  ils  considèrent  vos 
œuvres  les  plus  belles,  du  poste  auquel  ils  vous  relèguent 
dans  les  cabanons  de  l'ordre  social! 

—  Au  lieu  de  rabattre  l'orgueil ,  de  tels  discours  seraient 
plutôt  propres  à  en  donner. 

—  Cela  dépend  des  caractères.  Toujours  est-il  que  je  re- 
garde le  foyer  comme  le  quartier-général  de  la  grande  ar- 
mée des  artistes  et  des  critiques.  Pour  ces  derniers ,  j'es- 
père ,  vous  n'en  contesterez  pas  l'utilité  ? 


—  Non  ;  je  vous  demanderai  plutôt  à  quoi  servent  les 

critiques? 

—  J.c  mot  n'est  pas  de  vous  ;  je  l'ai  entendu  répéter  cent 
fois  pour  une. 

—.De  moi  ou  d'autre,  si  le  mot  est  bon,  qu'importe? 

—  Prenez  garde  ;  je  vais  croire  que  voua  avez  de  la  ran- 
cune. 

—  Pas  le  moins  du  monde.  Les  critiques  ne  peuvent 
m'alteindre;  je  n'ai  jamais  rien  fait. 

—  Ce  n'est  pas  une  raison. 

—  Vous  tirez  vous-même  sur  vos  troupes.  Si  je  n'ai  pas 
degrief*  particuliers,  j'en  ai  de  généraux.  Je  vous  les  dirais 
bien,  mais  ce  serait  long. 

—  Je  serai  à  vous  quand  il  vous  plaira,  et  je  m'engage  i 
vous  répoudre. 

—  En  attendant  que  vous  me  démontriez  les  avantages 
du  foyer  pour  les  critiques,  je  vais  vous  en  signaler  un  des 
périls.  N'est-ce  pas  au  foyer  que  les  critiques  sont  exposés 
à  mille  et  mille  influences?  Ne  les  y  voit  on  pas  à  toute 
minute  abordés,  circonvenus,  pressés,  par  des  gens  qui  les 
somment  de  dire  du  bien  ou  du  mat  du  poème  de  M.  A., 
de  la  musique  de  M.  Z.,  qui  tâchent  de  les  enflammer  pour 
la  voix  divine  du  ténor,  ou  de  soulever  leur  bile  contre  la 
pitoyable  méihodc  de  la  prima  donna  ? 

—  Mon  Dieu,  je  sais  tout  cela  mieux  que  vous.  Quel- 
qu'un demandait  à  Violli  quel  était  le  violon  le  plus  juste, 
et  Violli  répondait .-  —  Celui  qui  est  le  moins  faux.  Ainsi 
faut-il  dire  de  la  critique  influencée ,  harcelée  par  des  con- 
sidérations de  toute  nature,  en  n'admettant  que  celles 
d'une  nature  honoraMe.  La  vérité  absolue  ne  se  trouve 
nulle  part,  pas  même  dans  les  jugements  portés  a  trois  mille 
ans  de  distance.  On  discute  encore  aujourd'hui  sur  Homère  : 
s'ensuil-il  qu'il  faille  renoncer  a  la  faculté  déjuger?  Par 
exemple  ce  qui  me  blesse ,  ce  que  je  proseris  formelle- 
ment, c'est  la  malveillance  habituelle  et  l'hostilité  systéma- 
tique. La  critique  ne  doit  pas  se  passer  en  salutations  et  en 
parade,  mais  elle  ne  doit  pas  non  plus  ressembler  i  un  duel 
avec  l'art,  où  toule  la  qu  stion  se  réduise  à  savoir  qui  sera 
le  plus  fort,  et  qui  réussira  le  mieux  à  enterrer  son  adver- 
saire. 

—  Si  vous  voulez  que  nous  allions  au  spectacle,  je  vous 
préviens  qu'il  est  près  de  sept  heures;  je  n'aime  pas  à  ar- 
river quand  la  pièce  est  commencée. 

—  Encore  un  préjugé  provincial  !  Partons  donc,  j'y 
consens  :  je  vous  suivrai  dans  la  salle,  pourvu  que  vous  me 
promettiez  de  m 'accompagner  dans  le  foyer.  Le  foyer ,  je 
vous  jure,  est  un  endroit  fort  bon  et  fort  curieux  à  fréquen- 
ter. Libre  à  vous  de  préférer  les  gazons  verdoyants,  les 
frais  ombrages ,  le  sable  des  Tuileries  et  du  Palais-Koyal, 
l'asphalte  des  boulevards  :  tout  cela  est  bon  l'été ,  dans  les 
beaux  jours  et  quand  les  pluies  d'orage  ne  tombent  pas  à 
torrents,  ou  quand  le  soleil  n'a  pas  Irop  embrasé  les  dalles. 
Mais  le  foyer  vous  ouvre  un  asile  sur  et  commode  dans 
toutes  les  saisons  :  Icfoycrestà  vous  comme  à  tout  le  monde; 
il  est  plus  a  .vous  qu'à  personne,  si  voira  savez  en  jouir. 
Vous  pouvez  y  marcher,  vous  pouvez  vous  y  asseoir,  vous 
pouvez  vous  y  chauiï-  r  ;  vous  y  trouvez  «ralis  ce  que  lant 
de  gens  rassemblent  i  grands  frais  ,  ce  qui  fait  le  fond  de 
toutes  les  sociétés  ,  des  hommes  d'esprit  et  des  imbéciles  : 
vous  y  apprenez  toutes  les  nouvelles  vraies«ou  fausses .  or- 
nées de  tous  les  commentaires  ,  augmentées  de  toutes  les 
con  rctures  dont  ces  non  vel les  sont  susceptibles  ;  vous  y 
enicndez  conter  d'excellentes  histoires  que  vous  êtes  libre 
de  répéter  ensuite  et  même  d'imprimer ,  pour  peu  que  vous 
ayez  une  plume  sons  la  main  et  une  presse  à  vos  ordres.  Si 
donc  vous  voulez  m'en  croire,  nous  ferons  de  temps  a 
autre  un  tour  de  foyer  ;  nous  nous  y  promènerons  bras 
dessus  bras  dessous  ;  nous  nous  mêlerons  aux  groupes  pour 
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savoir  ce  qu'ils  disent  ;  nous  aborderons  les  promeneurs 
solitaires  pour  savoir  ce  qu'ils  pensent.  Nous  causerons, 
nous  écouterons ,  et  quand  nous  n'aurons  rien  de  mieux  a 
faire ,  nous  écrirons. 

—  Mais  qui  vous  lira  ? 

—  Cela  va  sans  dire;  ceux  qui,  comme  nous,  n'auront 
rien  à  faire  de  mieux. 

Edouard  M  on  nais. 


EXPOSITION 

DES  PRODUITS  DE  L'INDUSTRIE 

(Dixième  article.  ) 

PIANOS.  (Suite.)  —  MM.  ROLLER  ET  BLANCHET. 

«  L'on  peut  avoir  de  plusieurs  sortes  de  cHordes  qui 
»  soient  esgales  en  longueur  et  grosseur,  comme  celles  des 
u  monochordes -,  ou  incsgilcs  en  longueur  et  esgales  en 
»  grosseur;  ou  inesgalcs  en  longueur  et  grosseur,  comme 
»  celles  des  harpes  et  de  l'épinetle;  ou  esgales  en  longueur 
»  et  inesgales  en  grosseur,  comme  celles  des  violes  et  du 
»  luth.  Or  de  quelque  manière  qu'elles  soient  différentes, 
»  l'homme  souud  les  peut  mettre  à  tel  accord  qu'il  voudra 
»  pourveu  qu  'il  sçachc  leurs  différences  tant  en  matière 
»  qu'en  longueur  et  grosseur.  » 

Le  passage  que  nous  venons  de  transcrire  se  trouve  dans 
l'Harmonie  universelle  de  Mersennc,  publiée  en  1656. 

Le  père  Mersennc  aimait  singulièrement  les  paradoxes 
et  les  questions  subtiles;  tousses  ouvrages  en  sont  remplis, 
et  il  les  traitait  souvent  avec  une  gravité  que  l'on  pouvait 
admirer  de  son  temps,  mais  qui  nous  lait  sourire  aujour- 
d'hui. Ainsi,  par  exemple,  il  calcula  le  nombre  des  che- 
veux qui  se  trouvent  sur  la  tète  de  l'homme,  et  qui,  soit  dit 
en  passant,  ne  peut,  selon  lui,  s'élever  au-delà  de  486,024. 
Il  posa  la  question  «  à  sçavoir  combien  la  terre  contient  de 
grains  de  sable,  supposé  qu'elle  en  soit  composée,  et  si 
l'homme  est  plus  grand  au  regard  de  la  terre  qu  un  ciron 
au  regard  de  l'homme.  »  C'est  vraiment  curieux  de  le  voir 
accumulant  les  chiiïres  pour  démontrer  combien,  il  faut 
d'hommes,  dont  chacun  soit  détroit  pied»  cubes,  pour 
faire  la  grosseur  de  la  terre,  après  quoi  il  démontre  que  la 
proportion  de  la  terre  à  un  homme  est  58,587,771,055  fois 
plus  grande  que  celle  d'un  homme  à  un  ciron  ;  d'où  (ajoute- 
l  ilj  chacun  peut  conclure  quelle  estime  l'on  doit  faire  de 
l'homme. 

Ce  penchant  pour  les  questions  subtiles  n'abandonna  pas 
le  père  Mersennedans  ses  recherches  sur  la  musique  Ainsi 
il  nous  apprend  quelle  doit  être  la  constitution  du  ciel  ou 
l'horoscope  d'un  parfait  musicien  ;  il  traite  de  la  propor- 
tion du  corps  du  plus  excellent  musicien  qui  puisse  être  ; 
il  examine  «  U  tempérament  du  parfait  musicien  doit 
itre  sanguin,  phlegmatique ,  bilieux ,  ou  mélancolique, 
pour  être  capable  de  chanter  oh  décomposer  les  plus  beaux 
airs  qui  soient  possibles  ;  et  il  s'étend  sur  une  foule  de  pro- 
i  positions  semblables  qu'il  se  plall  à  développer  minutieu- 
sement. Mais  a  coté  de  questions  oiseuses,  niaises  et  absur- 
des, il  y  a  des  choses  excellentes  et  du  plus  haut  intérêt  ; 
et  trop  souvent  l'on  a  taxé  d'extravagance  ou  de  chimère 
des  idées  qui  se  sont  réalisées  plus  tard  ou  qui  pourront  se 
réaliser  un  jour.  C'est  ainsi  que  Mersenne  entrevit  la  pos- 
sibilité de  faire  accorder  des  instruments  par  un  sourd  ;  et, 
bien  qu'il  ne  parvint  pas  à  une  solution  satisfaisante  du 
problème,  les  idées  qu'il  énonça  a  ce  sujet  méritent  d'être 


rappelées  à  l'occasion  de  l'instrument  qui  va  nous  occuper 
aujourd'hui. 

Dans  le  troisième  livre  du  Traité  des  instruments  à  cor- 
des, la  proposition  VU  porte  l'intitulé  suivant  : 

«  Un  homme  sourd  peut  accorder  U  Luth,  la  Mole.  Vk- 
pinette,  et  les  autres  instrument  à  chorde,  et  trturtr  tels 
sonsquil  voudra,  s'il  cognuist  la  longueur  et  la  grosseur 
des  chordes  :  de  la  vient  la  Tablature  des  sourds.  * 

Mersenne  entame  cette  proposition  par  le  passage  que 
nous  avons  transcrit  plus  haut.  Puis  il  donne  des  règles 
générales  (au  nombre  de  onze  )  pour  accorder  des  cordes 
différentes  suspendues  et  tendues.au  moyen  de  poids.  En- 
suite vient  la  tablature  harmonique  pour  les  sourds,  qui 
est  un  tableau  divisé  en  plusieurs  colonnes ,  contenant  les 
huit  notes  d'une  octave  d'ut  à  ut,  avec  les  poids  nécessaires 
pour  leur  tension  relative  a  leur  grosseur  et  longueur. 

On  le  voit  bien ,  d'une  série  de  cordes  tendues  et  accor- 
dées par  des  poids,  il  y  a  loin  à  un  instrument  régulière- 
ment construit, et  dont  l'accord  s'opère  par  d'^utresmojeiw. 
Aussi  Mersenne  y  revient-il  à  la  proposition  X,  quia  encore 
pour  objet  de  déterminer \i  l'on  peut  accorder  le  Luth,  la 
Viole,  l'Epineile  et  les  autres  inslrumcns  d  chordes ,  san» 
se  servir  des  sons  ny  des  oreilles. 

«  Cette  proposition,  dit  l'auteur,  a  besoin  de  quelques 
suppositions  dont  la  vérité  dépend  de  l'expérience  cl  de  la 
raison  ;  car  il  faut  sçavoir  quelle  raison  il  y  a  des  différons 
racourcissemens  des  chordes  aux  sons  diftérens  quant  au 
grave  et  à  l'aigu ,  c'est-à-dire  qu'il  faut  cognoistre  combieu 
il  faut  tourner  la  cheville  pour  faire  monter  la  chorde  at> 
second  ,  trois ,  et  quatrième  ton  ,  supposé  que  l'on  seaehe 
combien  il  la  faut  tourner  pour  la  mettre  au  premier  ou  au 
second;  et  si,  par  exemple,  une  force  la  fait  racourcir  d'un 
doigt,  combien  2,  5,  ou  4  forces,  etc.,  la  feront  tacourcir. 
Ceci  estant  posé,  l'on  peut  marquer  les  chordes  avec  de  pe 
tits  points  à  chaque  lieu,  afin  que  les  points  respondent  à 
certains  lieux  de  l'instrument ,  qui  feront  voir  quand  les 
chordes  seront  d'accord  ;  mais  une  seule  marque  imprimée 
sur  la  chorde  suffit  pour  cognoistre  de  combien  de  Ions  elle 
monte  ou  descend ,  pourvu  que  l'on  puisse  mesurer  son  ra- 
courcissement  ou  son  alongement  par  le  moyen  de  cette 
marque  ou  des  tours  de  la  cheville;  ce  que  l'on  fera  aysé- 
metu  si  l'on  compare  la  marque  de  la  chorde  ax  er  quel  - 
qu'autre  marque  de  la  table  de  l'instrument,  qui  fera  co- 
gnoistre  combien  tla  chorde  s'alonge  ou  se  doit  alonger  à 
chaque  ton  ou  demy-ton.  • 

Voilà  le  procédé  imaginé  par  le  père  Mersenne.  Malheu- 
reusement l'auteur  &>l  forcé  de  reconnaître  lui-même  que 
ce  procédé  manquera  souvent  d'exactitude ,  parce  que  les 
chordes  s'alongent  de  plus  en  plus  avec  le  t(mps ,  encore 
qu'on  ne  leur  donne  point  de  nouvelle  tension,  et  que  les 
extensions  ne  sont  pas  toujours  esgales ,  encore  que  l'on  y 
ajouste  des  forces  esgales;  ce  qu'il  développe  par  des  exem- 
ptes que  nous  n'avons  pas  besoin  de  reproduire.  Il  suffira 
ici  de  savoir  qu'il  signale  cet  inconvénient  sans  indiquer  la 
manière  d'y  remédier. 

L'idée  de  Mersenne  présentait  donc  plutôt  un  objet  de 
curiosité  que  d'utilité  réelle.  Aus  -i  ne  fut-elle  point  exploi- 
tée que  nous  sachions,  mais  oubliée  comme  tant  d'autrrs 
que  l'on  a  données  depuis  comme  nouvelles,  et  personne 
ne  songea  au  problème  en  question  que  l'on  relégua  dans 
la  classe  des  choses  impossibles  à  exécuter  convenable- 
ment. 

En  effet,  si  quelqu'un  nous  eût  dit,  il  y  a  quinze  on  vingt 
ans,  que  l'on  parviendrait  un  jour  à  construire  des  pianos 
qu'un  sourd  serait  capable  d'accorder,  tout  le  monde  l'au- 
rait traité  d'extravagant.  Cependant  aujourd'hui  l'instru- 
ment existe,  l'impossible  est  un  fait  accompli. 

Cette  découverte,  l'une  des  plus  curieuses  qui  se  soient 
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'ailes  depuis  long-temps,  est  duc  à  un  amateur  de  musique, 
connu  comme  artiste  dans  une  autre  spécialité.  M.  Lepère, 
architecte,  ancien  membre  de  l'Institut  d'Egypte,  a  qui  l'on 
doit  l'érection  de  la  colonnede  la  place  Vendôme,  et  tant  d'au- 
ires  beaux  monuments ,  travaillait  depuis  quinze  années  à 
la  solution  de  ce  problème,  dont  il  ne  se  cachait  pas  les  im- 
menses difficultés.  Il  se  livra  d'abord  à  des  expériences  sur 
la  tension  des  cordes.  Celte  lensionjbien  calculée  suivant  le 
poids  que  chaque  corde  exige  pour  arriver  à  un  Ion  voulu, 
il  lui  restait  a  trouver  des  ressorts  dont  la  force  de  traction 
Tût  égale  au  poids  attaché  à  chaque  corde.  C'est  là  que  com- 
mençait la  difficulté  qui  s'augmentait  encore  par  la  nécessité 
de  trouver  un  moyen  pour  opérer  la  tension  de  la  corde  en 
faisant  agir  les  ressorts ,  car  les  chevilles  ordinaires  ne  pou- 
vant entrer  dans  cette  combinaison ,  il  fallait  un  système 
différent. 

On  se  (igurerait  difficilement  les  nombreuses  expériences 
que  M-  Lepère  fil  à  ce  sujet  avec  une  patience  à  toute 
épreuve,  une  persévérance  digne  de  triompher  dos  obsta- 
cles qui  surgirent  à  chaque  iuslant.  lia  conser>é  les  divers 
modèles  qu'il  construisit  successivement  et  qu'il  abandonna 
pour  d'autres  procédés  ;  nous  les  avons  vus  chez  lui ,  cl 
tout  le  monde  peut  les  voir,  car  il  les  montre  avec  cette  af- 
fable prévenance  d'un  artiste  qui,  à  tant  de  mérites,  réunit 
celui  de  la  modestie  En  examinant  ces  modèles,  nous  n'a- 
vons pu  nous  empêcher  d'exprimer  le  désir  qu'ils  fussent 
déposés  dans  quelque  cabinet  de  physique,  ou  dans  la  vaste 
collection  des  arts  cl  métiers,  pour  y  être  conservés  comme 
des  objets  vraiment  curieux,  et  en  même  temps  utiles;  car 
les  essais  d'un  homme  de  génie,  même  ceux  qu'il  rejette 
par  suite  de  découvertes  meilleures,  ne  laissent  pas  que 
d'être  forl  instructifs. 

Enfin  ces  tentatives  furent  couronnées  d'un  plein  succès; 
l'inventeur  s'arrêta  au  procédé  dont  nous  allons  parler  tout 
à  l'heure.  Après  avoir  exécuté  un  modèh-  sur  ce  principe, 
il  s'agissait  de  faire  construire  un  instrument  en  grand  ;  il 
fallait  pour  cela  des  facteurs  consciencieux ,  deshommes  de 
talent;  M.  Lepère  s'adressa  à  MM.  Roller  et  Blanchet. 

Ces  facteurs  distingués  se  mirent  à  l'œuvre  avec  le  zèle 
qu'on  leur  connaît ,  et  loin  de  suivre  servilement  les  données 
de  l'inventeur,  ils  imaginèrent  des  perfectionnements  de 
détail  qui  ajoutèrent  au  prix  de  la  découverte  de  M.  le- 
père. 

En  1837  ,  le  piano  de  cette  nouvelle  construction  futsou- 
rnisà  l'académie  des  beaux-arts,  dont  le  rapport  très  favora- 
ble attira  l'attention  sur  cette  ingénieuse  invention.  Ce- 
pendant un  petit  nombre  d'artistes  et  d'amateurs  seulement 
en  curent  connaissance ,  et  ce  n'est  q:e  l'exposition  actuelle 
qui  l'a  fait  connaître  généralement.  Les  curieux  n'ont 
cessé  d'affluer  devant  l'enceinte  occupée  par  MM.  Roller  et 
Blanchet,  pour  voir  ce  nouveau  piano  à  régulateur,  pour 
en  eximincr  les  détails  et  pour  se  convaincre  de  la  réalité 
d'une  découverte  dont  l'annonce  les  avait  trouvés  incré- 
dules. M.  Blanchet  ne  pouvait  qu'à  peine  répondre  à  toutes 
les  questions  qui  lui  étaient  adressées  a  ce  sujet.  N'oublions 
pas  de  dire  que  le  roi  et  la  famille  royale  se  sont  long-temps 
arrêtés  devant  cet  instrument ,  qui>  particulièrement  fixé 
leurs  regards. 

Parmi  les  pianos  exposés  par  MM.  Roller  et  Blanchet 
deux  étaient  munis  du  régulateui -Lepère.  un  piano  à  queue 
à  deux  cordes  et  un  piano  vertical  unicorde.  Un  grand  piano 
à  queue  à  trois  cordes  commencé,  n'a  pu  être  achevés 
temps  pour  figurer  à  côté  des  autres. 

Quant  au  mécanisme  inventé  par  M.  Lepère,  il  est 
moins  compliqué  que  l'on  serait  tenté  de  te  croire.  I-n 
voii-i  la  description  telle  que  MM.  Roller  et  Blanchet  l'ont 
donnée  eux-mêmes.  Il  se  compose . 

4"  D'un  ressort  en  acier,  de  ferme  circulaire  dans  le 


haut ,  ouvert  dans  sa  partie  inférieure,  et  se  terminant  par 
deux  branches  un  peu  allongées; 

2*  D'une  aiguille  ou  indicateur,  de  la  longueur  du  res- 
sort, portant  deux  petits  bras  de  levier  fixés  en  sens  con- 
traire, et  perpendiculairement  à  l'aiguille,  l'un  a  son  ex- 
trémité, l'autre  i  trois  lignes  au-dessus.  Cette  aiguille  se 
place  au  milieu  du  ressort,  et  ses  deux  petits  bras  de  levier, 
communiquant  à  deux  hauteurs  différentes  à  ses  branches, 
y  sont  liées  par  des  vis  ; 

3*  D'un  sillet  mobile  en  métal ,  de  huit  lignes  de  hau- 
teur, percé  d'un  trou  dans  lequel  passe  et  repose  la  corde, 
aminci  dans  sa  partie  inférieure  comme  une  lune  de  cou- 
teau, et  reposant  dans  une  petite  rainure  où  il  peut  agir 
sans  frottement. 

Un  crochet  qui  sert  à  attacher  la  corde  est  fixéâ  une  des 
branches  du  ressort;  à  l'autre,  dans  une  position  symétri- 
que, est  une  vis  de  tirage.  Celte  vis  est  aplatie  de  deux 
coté*;  elle  entre  sans  jeu  dans  une  entaille  faite  sur  une 
pièce  de  métal  formant  sommier,  et,  à  l'aide  d'un  écrou , 
celte  vis  peut  avancer  et  reculer  sans  tourner  sur  et  le-mêmc. 
Si  en  serrant  l'écrou  on  agit  sur  le  ressort,  ses  deux  bran- 
ches s'écartent,  et  l'extrémité  supérieure  de  l'aiguille  est 
entraînée  du  c6lé  delà  branche  où  le  bras  de  levier  est  placé 
le  plus  haut.  Si ,  au  contraire,  on  desserre  l'écrou ,  les  deux 
branches  se  rapprochent,  et  le  mouvement  de  l'aiguille  a 
lieu  dans  le  sens  contraire.  L'extrémité  de  cette  aiguille  qui 
décrit  une  portion  de  cercle  en  suivant  la  forme  arrondie  du 
ressort,  porte  une  petite  pièce  en  bois.  Sur  cette  pièce 
comme  sur  le  secteur  ajusté  sur  le  ressort,  est  tracée  une 
ligne.  Ce  sont  ces  lignes  qui  servent  de  repère  :  en  d'autres 
termes,  l'accord  de  la  corde  se  règle  sur  leur  coïncidence. 

Ce  secteur  sur  le  ressort  n'est  arrêté  que  par  une  vis;  il 
peut,  au  besoin ,  changer  de  position.  Lorsqu'on  remet  une 
corde,  par  exemple,  si  elle  n'est  pas  en  tous  points  sem- 
blable à  celle  qui  a  cassé,  la  tension  qu'il  faut  lui  donner 
pour  la  faire  arriver  au  ton  n'est  plus  la  même,  les  branches 
du  ressort  se  trouvent  trop  ou  trop  peu  écartées ,  et  l'aiguille 
dans  une  autre  position.  Dans  ce  cas  (après  s'être  bien  assuré 
que  la  corde  nouvelle  est  au  ton  juste) ,  on  desserre  la  vis 
du  secteur,  et  on  le  place  de  manière  que  la  petite  ligne 
qui  est  tracée  dessus  se  trouve  en  face  de  celle  de  l'aiguil  le. 

Pour  maintenir  l'accord,  il  suffit,  chaque  fois  qu'il  y  a 
variation  de  l'aiguille,  de  la  ramener,  i  l'aide  de  l'écrou, 
dans  sa  première  position;  les  deux  branches  du  ressort  re- 
viennent exactement  a  leur  point  d'écartement,  la  corde 
éprouve  la  même  tension  et  donne  par  conséquent  la  même 
résonnance. 

Tout  en  admirant  l'ingénieux  mécanisme  de  M.  Lepère, 
on  a  objecté  ( car  les  objections  ne  manquent  jamais  à  une 
nouvelle  invention  )  que  ces  pianos  a  régulateur  ne  pour- 
raient avoir  un  grand  succès,  à  cause  de  l'augmentation  de 
prix  qu'entraîne  le  mécanisme  coûteux  des  ressorts.  Cette 
objection  qui  subsiste,  il  est  vrai,  pour  les  petites  fortunes, 
ne  repoussera  pas  les  amateurs  riches,  qui  ne  paieront  pas 
trop  cher  de  quelques  centaines  de  francs  l'agrément  de 
pouvoir  se  passer  d'accordeur.  C'est  surtout  à  la  campagne 
qu'on  appréciera  la  grande  utilité  de  cette  découvei  le,  grâce 
à  laquelle  on  ne  se  trouvera  plus  dans  la  fâcheuse  alterna- 
tive de  jouer  sur  un  instrument  faux  ou  de  s'en  priver  com- 
plètement ,  faute  d'un  homme  capable  de  le  mettre  d'ac- 
cord ;  car  le  premier  venn ,  fût-ce  même  un  sourd ,  pourra 
se  charger  de  cette  besogne. 

Applaudissons  donc  &  l'invention  de  M.  Lepère  et  féli- 
citons les  habiles  facteurs  qui  l'ont  si  bien  >econdé  de  leur 
talent.  Les  deux  pianos  I  régulateur  qu'ils  ont  produits  à 
l'exposition  étaient  exécutés  avec  un  soin  qui  leur  fait 
honneur  et  qui  devra  encore  augmenter  leur  réputation  si 
bien  établie  depuis  long-tempi. 
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Il  nous  reste  a  parler  des  autres  instruments  exposas  par 
les  mêmes  facteurs.  Ce  sont  des  piano»  droits  et  tronspo- 
siteurs,  dont  ils  ont  tait  une  spécialité  qu'ils  exploitent  avec 
succès,  et  qui  leur  a  valu  la  médaille  d'or  en  «854.  Quel- 
ques perfectionnements  dans  la  mécanique  sont  venus  ajou- 
ter au  mérite  de  ces  instruments  qui  ont  depuis  long-temps 
obtenu  la  faveur  du  public. 

Deux  autres  pianos,  construits,  dit-on,  sur  des  plans  en- 
tièrement neufs,  étaient  destinés  à  figurer  au  concours, 
l'un  n'est  arrivé  qu'à  la  veille  de  la  clôture,  dont  on  de- 
mandait vainement  l'ajournement  ;  l'autre  est  resté  dans  les 
ateliers,  et  nous  ignorons  s'il  a  été  achevé.  N'ayant  pu  exa- 
miner ces  instruments  que  l'on  prétend  ôlre  fort  remar- 
quables, nous  nous  réservons  d'y  revenir  plus  lard. 

G.-E.  Akdeu. 


QtMTRR  C1HWTS  RATION H' X , 

PAR  KARL  MARIE  DE  WEBER. 


De  tout  temps  ,1'art  musical  a  servi  d'interprète  h  l'homme 
pour  glorifier  l'Eternel ,  pour  célébrer  les  pompes  de  la 
religion;  et  si  le  sensualisme  le  fait  dégénérer  chaque  jour 
en  airs  t  arifa,  en  fanlaisict,  en  arrangements,  il  ne  faut 
qu'une  étincelle  pour  le  ranimer,  le  faire  redevenir  patrio- 
tique, et  lui  voir  produire  de  ces  beaux  hymnes  nationaux 
comme  la  Marseillaise,  le  Chant  du  départ,  qui  ont  réalité 
de  notre  temps  les  prodiges  attribués  a  la  musique  dans 
l'antiquité.  Si  cet  art  a  quelque  chose  de  divin  quaud  il 
berce  la  pensée  d'émotions  religieuses .  son  pouvoir  n'est 
pas  moins  sacré,  son  sacerdoce  ne  duil  pas  élrc  moins  ré- 
véré lorsqu'il  excite  les  hommes  à  courir  aux  armes,  à 
combattre  l'oppression ,  à  proclamer,  a  exalter  l'indépen- 
dance de  la  pairie.  C'est  sous  ces  nobles  inspirations  que  se 
trouvait  Charles-Marie  de  Weber  lorsqu'il  composa  les 
quatre  chants  héroïques  intitulés  Lyre  et  Glaive.  Sou  pays 
était  une  proie  vivante  déchirée  et  se  débattant  sous  les 
serres  de  l'aigle  napoléonienne.  Les  rois  courbaient  la  tête, 
Weber  leur  releva  le  ccour  et  le  front. 

C'est  à  la  musc  sombre,  mélancolique  et  résignée  de 
Théodore  Kocrnerque  Weber  a  demandé  I'adikc  a  LA  vie, 

COKSOLATIOX,  MONPAVJ,Cl  LA  PRIÈRE  PEND  * NT  LA  BATAILLE. 

Le  premier  de  ces  hymnes,  tout  empreint  de  patriotisme, 
nous  dit  les  plaintes  d'un  jcuoe  Germain  qui,  frappé  mor- 
tellement, croit  voir,  dans  les  affres  de  la  mort,  l'amour 
immortel  cl  la  liberté  qui,  sous  la  forme  de  deux  anges, 
viennent  l'emporter  au  ciel.  Depuis  l'admirable  trio  du  Don 
Juan,  de  Mu/  m.  qui  peint  si  bien  l'agonie  du  commandeur 
lorsque  son  audacieux  adversaire,  après  l'avoir  percé  de  son 
épée,  dit:  E  dalsenu  palpitante  tego  l'anima  partir,  on 
n'avait  pas  mieux  exprimé  dans  un  homme  blessé  mortel- 
lement les  soupirs  entrecoupés,  les  regrets  et  le  sang  qui 
s'écoule  avec  la  vie,  mais  en  même  temps  la  noble  résigna- 
tion et  la  joie  héroïque  de  se  Mcrificr|pour  son  pays  ;  c'est 
la  poésie  de  la  mort  dans  lotit  ce  qu'elle  a  de  plus  touchant 
et  de  plusélevé.  Il  y  avait  quelque  chose  d'original ,  de  ué- 
nèrciix  et  de  grand  d'exciter  ses  compatriotes  à  la  résis- 
tance en  leur  montrant  le  premier  champion  de  l'indépen- 
dance qui  succombe  dans  la  glorieuse  et  patriotique  lutte; 
tels  sont  les  caprices  du  génie,  qu'il  ne  procède  jamais 
comme  l'ont  fait  ses  devanciers. 

Après  la  conclusion  de  la  trêve  vient  le  second  chant  in- 
titulé :  la  cossolatilw ;  consolation  forte,  grave,  énergi 


I  que,  qui  ne  désespère  point  de  l'avenir,  et  qui  nnit  la 
croyance  religieuse  au  culte  de  la  liberté.  Les  paroles  expri- 
ment on  ne  peut  mieux  ces  nobles  sentiments,  et  sont  tort 
bien  rendues  par  le  traducteur,  a  cela  près  d'une  construc- 
tion quelque  peu  germanique  qu'il  est  peut-être  diilkile 
d'éviter  dans  ce  genre  de  travail. 

Ah  "11-  va  point  t'abattra. 
Mon  ra-UT ,  aux  rouptdn  cort! 
Dien  ponr  nom  doit  combattra  , 
C*e»t  le  Dien'lthre  rt  fart. 
Ami» ,  rrisri  de  craindre 
Le  tyrat*  irrite , 
Son  lv  a«  i>«  neuf  atteindre 
Jusqu'à  la  liberté; 
El'e  est  eneor  meurtrie 
De  «es  longue»  doi.leurt  , 
Mai.  la  morl  l'a  nourri. 
Da  sa»*,  de§  noble*  rtriira  : 
Elle  bruira  iod  Irôue, 
Vengera  no»  guerrier  », 
Et  prêt  d'eux  ,  pour  ronronne , 
Plantera  des  |  limier*, 

Le  compositeur  a  exprimé  ces  sentiments  par  un  chant  à 
2/1  sur  un  mouvement  de  marc  e  qui  passe  alternative- 
ment d'ui  mineur  en  ui  majeur,  il  est  mo<lulé  de  la  ma- 
nière la  plus  originale.  C'est  le  vrai  type  de  la  mélodie  et 
de  l'harmonie  allemande,  c'est-à-dire  tout  ce  qu'il  y  a  de 
plus  éloigné  de  ces  plates  mélodies  italiennes  que  vous  trou- 
vez usées  quand  vous  les  avez  dites  deux  ou  trois  fois,  si 
même  elles  ne  vous  font  pas  cet  effet  la  première  fois  que 
vous  les  entendez. 

aIok  pays  est  l'expression  du  patriotisme  le  plus  pur , 
de  ce  patriotisme  intime,  d'artiste,  et  tout  germanique. 
L'auteur  suppose  qu'un  religieux  interroge  un  jeune  Alle- 
mand sur  les  malheurs  de  son  pays  ;  et  ces  questions  dans 
lesquelles  intervient  toujours  le  mot  chéri,  ce  mot  sacré  de 
pays,  sont  de  l'effet  le  pins  pittoresque. 

Que  veut,  ô  barde,  ton  pays?  demande  le  prêtre. 

Il  *eut  que  de  la  Seine  au  Tibre 
Le  cri  de  m  vengeanee  vilire, 
El ,  libre,  armer  un  peuple  libre , 
Ou  dam  la  lerre  ensevelir  *ei  fila... 
Ah  !  c'e>t  ce  que  veut  mon  pays! 

Jamais  la  mélodie  et  l'harmonie  ne  se  sont  mieux  fondues 
ensemble  pour  exprimer  l'amour  de  la  patrie  avec  une  in- 
dicible mélancolie.  Ce  chant  n'a  rien  de  la  monotonie  de 
nos  couplets  carrés,  comme  disent  les  vaudcviJ listes,  qui 
ramène  invariablement  sur  la  même  phrase  mélodique  des 
paroles  d'un  sens  tout  différent  et  qui  font  souvent  la  plus 
singulière  disparaicavcc  la  phrase  musicale.  Aux  interroga- 
tions en  récitatif  du  moine  :  Quel  est  U  nom  de  ton  pays? 
Pourquoi  pleurer  sur  ton  pays?  Quel  est  l'espoir  de 
ton  pays?  etc.,  le  jeune  Barde  répond  par  un  chant  varié  , 
maisquia  toujours  le  même  caractère  et  celte  unité  de  pen- 
sée qui  distingue  les  Liedcrde  Schubert  cl  des  autres  maî- 
tres. Ici  point  de  ces  cadences  finales  aussi  largement  qu'en- 
nuyeusement  développées.  L'auteur  Gnit  toujours  d'une 
manière  pittoresque,  originale  et  logique.  la  phrase:  Akl 
c'est  l'espoir  démon  pays!  sous  laquelle  huile  un  accom- 
pagnement à  cinq  parties  est  délicieuse  et  contribue  avec  une 
infinité  de  délicatesses  mélodiques  et  harmoniques,  à  faire 
de  ce  morceau  une  œuvre  charmante  qui  plus  vous  la  ré- 
pétez, plus  elle  vous  plaît. 

Et  maintenant  que  dire  de  la  péroraison  de  tout  cola ,  du 
quatrième  chant  intitulé  i  La  prière  pkkdast  la  bataille? 
Ce  sont  deux  pecav-cs  musicales  tout  opposées  l'une  à  l'au- 
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trc  ;  c'est  le  contraste  du  jeune  barde,  du  jeune  soldat ,  ci- 
toyen ,  artiste,  étudiant,  n'importe,  qui  prie,  dont  la  voix 
fait  enlendre  un  chant  soutenu  sur  lequel  se  ruent  les  tu- 
multes de  la  bataille.  On  voit  les  nuages  de  poussière  que 
soulève  la  cavalerie ,  on  entend  les  sons  rauques  de  la 
trompette  qui  se  mêlent  aux  cris  drs  mourants,  des  blessas 
fouies  aux  pieds  des  chevaux  ,  les  coups  de  sabre,  de  lance 
se  distinguent  au  milieu  de  ce  carnage  poétique  ;  et  ce  ta- 
bleau vivant ,  animé ,  ce  désordre,  ce  chaos,  n'empêchent 
point  la  voix  qui  prie  et  s'élève  au  ciel  de  se  faire  entendre. 
Le  compositeur  a  peint  tout  cela,  diront  sans  doute  quel- 
ques esprits  froids  ,  méticuleux ,  analyseurs  et  mathémati- 
ques, comme  ce  peintre  flamand  dans  Jk*  t»fc>leao%  de  qui 
chacun  ruyiil  ce  qu'il  voulait.  Non,  messieurs  les  positi- 
vistes ;  Weber,  sans  tomber  dans  la  nwiscrie  de  la  musique 
descriptive,  a  su  produire  au  moyen  d'un  simpre  accom- 
pagnement de  piano  tous  les  effets  que  nous  venons  de  dé- 
crire ,  du  moins  pour  les  oreilles  exercées ,  les  intelligence» 
exquises,  les  personnes  douées  du  sixième  sens  qu'on 
appelle  l'Ame  musicale,  comme  Mozart  a  fait  entendre  les 
pas  d'une  statue  de  marbre  faisant  trembler  la  terre,  dans 
l'harmonie  infernale  et  si  profondément  triste  sur  laquelle 
il  fait  marcher  le  commandeur  se  rendant  à  l'invitation  de 
don  Juan.  Tels  sont  les  quatre  hymnes  nationaux  de  We- 
ber, dans  lesquels  brillent  au  plus  haut  degré  le  tiénie  alle- 
mand, et  particulièrement  celui  de  l'auteur  du  Freytchùtz. 
Les  paroles ,  ainsi  que  nous  l'avons  déjà  dit,  sont  traduites 
avec  intelligence  p.ir  M .  Legouvé,  qui  a  bien  quelques  petites 
fautes  de  prosodie  a  se  reprocher,  mais  à  qui  l'on  doit  les 
pardonner ,  car  elles  viennent  sans  doute  de  son  respect 
pour  le  texte  musical,  et  de  son  scrupule  à  rendre  avec  le 
plus  de  fidélité  possible  la  pensée  de  l'ami  et  collaborateur 
de  Weber. 

Ces  quatre  mélodies  sont  ornées  de  lithographies  par 
M.  Devéria,  comme  il  s'en  échappe  tant  de  son  crayon  fa- 
cile ,  exercé  et  si  poétique.  11  a  su  réunir  dans  les  ligures, 
aux  qualités  positives  d'un  dessin  correct  et  pur,  la  vapo- 
:  allégorie  et  l'enthousiasme  religieux  du  patriotisme. 

Henri  Blasciurd. 


de* 


Nouvelles. 

V  D"n*in  lundi.  l'Opéra  donnera  la  ioo« 
UufjiMUioit.  M.  Daprrz  remplira  le  rote  de 

*#*  II'  vient  d'arriver  une  chose  furt  singulière  à  l'Opéra  :  on 
de*  |  n  m  ers  musicivii»  d«  l'orchestre  qui  s'iutéresse  tout  naturel- 
lement à  y  ne  chanteuse,  te  consolait  drpmt  quelque  temps  des  ap- 
planditsemcols  «s»**  rv*wair*t  les  autres  en  1rs  rouvrant  de  chntt 
honteux.  Il  parait  que  ses  ge»le*  et  le  mouvement  de  sa  bourbe 
radiaient  aasrx  bien  ce  perfiJe  manège.  Tonle/uis.  on  s  eu  aperçut; 
il  lut  surseillé,  cl  de*  rapport*  util*  par  les  deux  rb> fs  d'urcboire 
ne  laissèrent  aurun  doute  sur  ce4  acte  d'insigne  et  basse  jalousie. 
Le  délinquant  a  été  consigné  à  U  porte  du  théâtre,  où  il  est  pro- 
bable i|u'il  ne  rvulrcia  plus. 

V  M.  Teisseire  a  déUitc  vendredi  dans  le  Philtre  par  le  tôle 
de  Guillaume;  il  faut  allrtidie  re  jriuir  ariisle  dans  mi  rôle  plus 
important  pour  le  juge*.  La  charmante  Lucile  Giahn  a  continué 
ses  débuts  le  même  soir  et  a  ete  liés  applaudie  dau>  un  pas  de 
deux  qu'elle  a  dansé  av<c  M.  Mahile. 

V  I**  vingt  trois,  siugt-qualre  et  vingt-cinquième  rvpiésrn- 
I  .nions  des  Treize.  d'Halriy,  oui  eu  lien  celle  semaine  à  l'Opèra- 
Comique.  M.  Mockcr  y  ronliuue  »es  débuts  d'une  manière  bril- 
l.uite ,  «I  madame  Jenuy-Lrplu*  est  toujours  la  plusy-avissaole 


V  M.  Lacroix,  ba*s.e-lsille  de  vingt-trois  ans,  élève  de  Garcia, 
a  débuté  avec  snecès  dans  te  Chalet. 


*,*  On  répète  au  théâtre  de  la  Renaiisance  la  lueia  di  tant- 
mermoor,  de  MM.  Alphonse  Rover  et  Vaez.  Donizetti  a  écrit  pour 
cet  uavrae*  plusieurs  frngmenl 


It  que  l'on  dit  fort  beaux  ;  on  cite , 
entre  autres,  un*  mélodie  destinée  à  faire  le»  délires  de  la  saisou 
prochaine.  Jamais  les  recettes  n'avaient  alleitU,  ace  théâtre,  un 
chiffre  aussi  élevé  que  celte  semaine.  Le  bran  succès  du  Fils  de  la 
Folle  justifie  au  reste  pleinement  l'cnsf 
Mos.hrles  dort  venir  hice 


avec  sa  famille  le*  bains  de  Dieppe. 
Thalberg  a  quitté  l 


se  rendre  aux  raux  de 
Badeu,  où  il  passera,  dit-on,  quelque»  mois  pour  se  reposer  de  ses 
su»  tsf*. 

\*  Dans  une  matinée  de  musique  de  chambre  donnée  celte  se- 
maine, no**  avons  eoiradu  exécuter  par  M.  DjiicU  un  fort  beau 
quiutelto  de  In  composition  de  M.  Turcas,  à  qui  nous  devons  déjà 
deux  symphonies  qui  ont  été  eséculécs  au  Cons-rsatuire  et  «  liez 
Valetilino.  Le  eétetire  John  Cramer,  fixé  dorénavant  |  armi  nous, 
a  joué  uu  nouveau  morceau  de  sa  composition.  Bien  que  ce  ne  soit 
que  des  variations,  ce  ramerait  sort  de  la  ligue  orJiuaite,  M.  Cra- 
nter a  est  servi  d  un  instrument  de  MM.  Krigelslein  et  Plaulade, 
qui  fait  houueur  à  ces  habiles  farliurs.. 

%*  Oie  Bull  a  acheté  à  Peslh  le  célèbre  -violon  d'art  de  Stra- 
divarius (kim,tnolim-) .  qui  était  la  propreté  de  M.  Userais,  pour 
lu  summe  de  4, ooo  Ir.  Ce  violon  ,  le  sent  que  leerleibre  facteur  ait 
fait  avec  de*  ornements  eu  ébéne  et  ivoire  ,  se  di-luigue  autant  par 
la  finesse  du  travail,  que  par  la  force  et  la  qualité  du  son,  et  on 
peut  regarder  ce  violon  comme  l'instrument  le  plu-  curieux  fabri- 
qué par  Stradivarius.  On  lit  dans  l'iu teneur  :  Aittonius  Stradivarius 
crémone  mis  facietat ,  anno  16Î7. 

* „*  Ole  Bull  a  passé  à  Munich  sans  y  donner  de  concert. 

' ."  Un  journal  d^ail  dernièrement  que  la  lettre  M  jouait  le 
pins  grand  rô'e  dans  la  musique,  et  citait  Mozart,  Mébul,  Meu- 
drlsohn,  Moscbeles,  Meyerbeer,  Meyseder,  Molique,  Marx,  Mil- 
der  et  quelques  antres.  La  Nouvelle  Gazette  musi-ale  de  Leipzig 
pense  que  la  hure  It  surpassa  encore  sa  ri* aie  et  cite  les  Bach , 
Beethoven,  Riiîeldieu,  L.  Berger,  Betion,  Beuds,  Baillot,  Bcriol, 
Beouet,  Bo'klet.  Bellmi ,  Bcrliui ,  Bohrvr,  B.rliae,  Biirgmuller, 
Baermsnn  ,  Bénediri,  B-lleville,  Blaheika,  Blanchard,  Braham  , 
Halfe,  Bochsa.  MM.  Breitkopf  sont  tes  éditeurs  de  musique  le*  plus 
célèbres  de  l'Allemagne ,  et  M.  Broadwood  le  fabricaul  de  pianos 
le  plus  renommé  de  l'Angleterre. 

V  Une  solennité  fort  intéressante  a  eu  lieu  mercredi  dernier 
dans  la  petite  vill*  de  Sable.  Les  élevés  du  collège  de  Chàteau- 
goniier  sont  venus  exécuter  ici  une  messe  en  musique  à  l'occasion 
de  la  fêle  de  leur  prinripal,  M.  Desears.  Environ  quarante  voix 
et  autant  d'instruments  ont  concouru  à  celte  exécution  mu«lrele 
fort  bien  dirigée  par  M.  Pousser d ,  qui  est  rhargé  de  l'enseignement 
musical  de  ce  collège,  et  qui  s'acquitte  de  cette  lâche  avec  succès. 
Les  habitants  de  Sable  n'avaient  jamais  assisté  à  pareille  féle  et  ils 
en  garderont  long-temps  le  souvenir.  C'est  en  propageant  ainsi  le 
goût  et  l'élude  de  ia  mu.iqoe,  en  loi  gagnant  de  nouveaux  prosé- 
lyte* ,  qu'on  mérite  la  reconnaissance  et  les  encouragements  de  tous 
les  amis  de  notre  bel  art. 

**  M.  Elia  on,  chef  d'orchestre  au  théâtre  de  D  en  17 -Une,  à 
Londres,  vient  d'être  engagé  en  celle  même  qualité  au  Paik- 
Théàlre  de  Nrw-Yoïk.  Cet  habile  directeur,  qui  rsl  en  même 
temps  violon  et  compositeur  foct  distingué,  ne  ennir  huera  pas  peu 
i  répandre  le  bon  goût  musical  dans  uu  pays  où  jusqu'à  prêtent 
tari  n'a  ete  considéré  que  comme  spéculation  nvtraulde. 

On  vient  de  publier  à  Leipiig  le  i«r  numéro  des  i 
dites  de  Huramei  :  ouaoarU  poste  le  piano  aaj / 


ERRATUM. 


Une  faute  typographique  qu'il  importe  de  corriger  s'est 
glissée  dans  le  numéro  5».  A  ,1a  page  23»,  col.  1,  ligne  2, 
au  lieu  de  clavecin  lisez  cfaciVr. 


Le  Directeur,  Maurice  SCIÏLESINGER. 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  30. 
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Musique  nouvelle  publiée  par  Maurice  Schle singer  ,  97  ,  rue 

ColUction  lies  Ctrîirr 

DE  F.  SCHUBERT, 

TRADUCTION  NOUVELLE  PAR 

EMILE  DESCHAMPS, 

Lithographies  de  A.  DEVERIA 

ÉDITION  DE  LUXE  ET  ILLUSTREE. 


i.  Adieu. 

a  » 

».  Le»  AMres. 

3  » 

3.  Ave  Maria. 

4  5o 

4.  La  Barcerolle. 

4  5o 

5.  l.<'  Bercenie. 

9  » 

6.  La  cloche  des  Agonisants. 

4  5o 

La  jetme  Cite  el  la  Mot!. 

a  » 

à.  La  jeune  Mire. 

9  » 

y,.  La  jeune  religieuse. 

4  5o 

IO. 

ii.  Le*  plaintes  delà  jeun 
ta.  La  Poste. 

13.  Le  roi  des  Aulnes. 

14.  RoseiDoade. 

15.  La  Rose. 
iO.  La  Sérénade. 
17.  L'MInsion. 
•  8.  L'Éloge  des  lames. 

N.  B.  Cette  coUtclionte  continue. 


4  5o 

i9.Lecbaueurdes 

4  5o 

ao.  La  Truite. 

3  » 

ai.  Le  Voyageur. 

4  5o 

a,.  Le  Vieillard. 

3  » 

a 3.  To  es  le  repos 

3  » 

•  4-  Tbecla. 

3  » 

a5.  Auprès  de  toi. 

3  « 

ao.  La  Caille. 

3  » 

5  LIEDER  NOCVEACX, 

r aroi.es  de  M.  E.  Deschamps, 

Musisjue  de 

t.  MEDERMEYEE. 


La  Noce  de  Léonor  (  pour  voix  de  basse;. 
Que  ne  suis -je  un  comte  ! 

S'il  tous  sourient  du  mal  d'amour,  ballade  i  a  voix. 
Une  scène  des  Apennins  (  pour  voix  de  I 


a  u 

i  » 

a  » 

5  » 

5  » 


Musique  de 

C.  M.  DE  WEBER, 

PAROLES   DE  M.  LEGOUVÉ  , 

A.  DEVERIA. 


Adieu  à  la  rie. 


Mon  pajS. 

La  Prière  pendant  la  bataille. 


3  • 

3  » 

3  ■ 

6  » 

a  » 


Cicîirr  Hf  François  ôrl)ubfrt, 


u 


«Tan*  a» ■  narr*  non  diUiril*  , 

PAR  STEPHEN  HELLER. 

IT 

Marguerite. 
La  Truite. 

L'Envie  des  voyages. 
Un  groupe  de  l'artares. 
Le  Garçon  aveugle. 
Citant  rirs  Normands. 
Olian>on  du  chasseur  pri 
Les  Plaintes  des  bergers 
Le  Chant  du  chaueur. 
Chant  dans  U  prairie. 
Le  premier  malheur. 
A  Sylvie. 

Chanson  du  pécheur. 


La  Cloche  des  Agonisants. 
Ro<rmoorfe 
La  jeune  Mère. 
Adieu. 
Les  Astres. 
Ave  Maria. 
La  Berceuse. 
La  jeune  Fille  et  la  Mort. 
Le  Roi  des  Aulnes, 
lùirrarolle. 
U  jeune  Religieuse. 
Éloge  des  Larmes. 

Chaque  :  4  fr.  50  c. 

ROMANCES  NOUVELLES 

DE  J.  STRUNZ. 


L'Andalousie. 

Le  Brigand  de  rEstramadure. 

Le  Gilano, 

Lr s  Madrilènes. 

La  Prière  de  la  jeune  611e. 

Les  Rameurs  du  Bosphore. 

Sérénade  de  Ruy-BUs. 
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A  LA  I 


ti 

Paris. 

Départ. 

Etrmng. 

5  m. 

9  - 

tu  » 

6  m.  15 

17  » 

10  » 

laa.50 

54  » 

58  . 

fa  Rfpuc  ft  *ajrtte  jnufiicalt:  paraît  it  Himanrl)f  et 
le  jruïu  îic  chaque  e  .mante 


Ou  s'ahoone  au  bureau  de  la  Iteeue  et  Gazette  il  tu  i cale  Je  Parti,  ; 
cbelieu,07;chrx  MM.  les  directeurs  des  Postes,  aux  I 

i;  etehez  tout  le*  marchands  de  musique  de  Tn 


Ri- 


Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 

Paris ,  Jeudi  25  juillet  1839. 


Il  sua  nonni  chaqcx  mou 

UNE  LIVRAISON 
éa 

jecmrts     ■  uses  de  la 

MVSIÇiVK, 
H  va  ft  strtfci  èt  IVrriia,,  te 


50  c.  U 


SOMMAIRE.  Letlrei  sur  l'état  actuel  de  la  musique  en  France, 
(première  lettre).  —  Rerhcrches  et  conjectures  nouvelles  rela- 
tive! i  l'butinre  de  l'harmonie  ' suite  et  fin; ,  par  A.  La  Face. 
—  Biographie,  G.  Fmk,  par  G.  Kaslner.  -—  /terne  critique. 
Elude  élémentaire  de  I  harmonie  de  L.  Aimoo;  par  A.  La  Face. 


LETTRES 

l'état  actuel  de  la  musique  en  ! 

N«  I.  AW  Ulustriu.  sig.  d.  eichble  freggiotti  , 


CC.  C.  D.  C.  D.  t.  C. 


yfrertiSMmrnt  du  traducteur.  La  traduction  de  cette 
lettre,  qui  parait  devoir  être  suivie  de  plusieurs  autres,  et  sa 
publication  dans  la  Gazttte  musicale ,  sont,  nous  devons 
l'avouer,  le  résultat  d'une  indiscrétion.  Le  brave  homme 
qui  écrit  est  un  musicien  de  l'ancienne  roche  qui  ne  jure 
presque  jamais  que  par  des  noms  que  l'on  ne  connait  plus; 
il  est  plein  de  manies  et  de  préjugés ,  surtout  en  ce  qui  con- 
cerne la  musique  moderne  ;  mais  au  milieu  de  ses  bizarre- 
ries, dont  même  il  ne  fait  pas  difficulté  de  convenir  quand 
il  est  en  belle  humeur,  on  rencontre  souvent  des  traits  qui 
plaisent  parleur  singularité,  des  anecdotes  piquan  tes  et  beau- 
coup d'érudition.  Contre  l'habitude  de  ses  compatriotes,  et 
sans  doute  pour  se  différencier  d'eux ,  il  a  commencé  à  près 
de  soixante  ans  à  s'apercevoir  qu'il  avait  le  goût  des  voya- 
ges, n'ayant  auparavant  bougé  de  Rome  que  pour  remplir 
divers  emplois  ou  bien  parsuitedes  mouvements  politiques; 
car,  pas  plus  en  politique  que  dans  le  reste,  il  ne  peut  re- 
tenir sa  langue  et  il  faut  qu'il  parle  sur  tout  sujet  souvent 


à  tort  et  à  travers.  Il  parait  quant  à  présent  vouloir  rester 
quelque  temps  à  Paris  où,  comme  on  va  le  voir,  il  était  déjà/ 
venu.  Tout  ce  qu'il  écrira  sur  la  musique  à  son  ami  le 
signor  Freggiotti,  qui  parait  être  aussi  un  musicien ,  sera 
mis  a  notre  disposition.  Voici  comment  :  il  a  conduit  avec^ 
lui  dans  la  capitale  un  sien  neveu  qui  ne  le  quitte  presque 
jamais ,  écrivant  sous  sa  dictée ,  copiant  ses  manuscrits  qu'il 
est  seul  capable  de  déchiffrer  (car  il  faut  vous  dire  que  le 
bonhomme  a  toujours  eu  la  manie  d'écrivailler),  et  recueil- 
lant même  assez  souvent  ses  opinions  émises  verbalement. 
Ce  jeune  homme  nous  ayant  communiqué  la  lettre  qu'on 
va  lire,  nous  avons  pensé  qu'il  serait  peut-être  utile  de 
l'imprimer  dans  la  Gazette  musicale,  dans  la  certitude  que 
son  auteur  n'en  saurait  rien  ,  puisqu'il  ne  veut  lire  aucun 
journal  français  grand  ou  petit,  ni  même  en  entendre  parler, 
prétendant  que  pas  un  d'eux  n'exprime  le  quart  de  ce  qu'il 
pense,  et  attribuant  tout  ce  désordre  à  la  révolution  de 
juillet,  à  laquelle,  ajoute-t-il  comme  Déranger,  il  n'en  veut 
cependant  pas  pour  cela.  Il  s'en  lient  aux  journaux  de  son 
pays  qu'il  aime  mieux ,  parce  que,  selon  lui,  comme  l'on  n'y 
dit  absolument  rien  de  ce  qu'on  aurait  à  dire,  le  lecteur 
reste  complètement  libre  de  penser  tout  ce  qu'il  veut  ;  c'est 
là  la  seule  liberté  qu'il  comprenne. 

Paris  >9  jnia,  jour  de  «Uiut  Pierre. 

Tu  veux  donc  absolument ,  mon  cher  ami ,  que  je  te  parle 
musique ,  ainsi  que  je  l'ai  fait  il  y  a  précisément  trente  ans, 
lorsque  je  fus  appelé  en  Allemagne  au  service  du  roi  de 
Saxe;  tu  ne  songes  pas  que  nos  têtes  ont  blanchi  depuis  cette 
époque  et  que  les  sujets  riants  qui  nous  occupaient  alors,  et 
qui  probablement  existent  encore  pour  d'autres,  sont  morts 
pour  nous  qui  ne  vivons  plus  que  par  habitude,  Hcjouisson<- 
nous  cependant  d'avoir  conservé  le  goût  de  l'art  qui.  en  nous 
procurant  celle  aisance  honnête  à  laquelle  bornaient  leurs 
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prétention!  les  musiciens  de  notre  temps ,  nous  a  causé 
pendant  long-temps  de  si  délicieuses  émotions.  On  dh  que  ' 
Rossini  ne  veut  plus  que  l'on  parle  devant  lui  de  musique, 
et  que  si  on  a  le  malheur  de  lui  adresser  une  question  sur 
ce  chapitre,  il  répond  en  décrivant  les  ayncllotti  (I)  ou  la 
longe  de  yeau  qu'il  a  mangée  à  son  dioer ,  et  en  discutant 
gravement  sur  le  degré  d'esculence  de  telle  ou  telle  sauce, 
ou  bien  en  débitant  une  foule  de  plaisanteries  sur  toute  sorte 
de  sujet.  ;  car  par  bonheur  Rossini  devenu  riche  et  paresseux 
est  toujours  resté  facétieux.  Ah  !  que  je  voudrais  un  peu  me 
rencontrer  avec  lui  !  quelle  dispnte  à  coups  de  canon  s'il 
venait  à  me  parler  sur  ce  ton;  que  de  choses  aurait  à  lui 
rappeler  un  vieil  ami  qui  l'a  vu  naître  et  qui  a  chanté  ses 
premières  productions  !  Ah  !  que  nous  avons  raison  d'être 
laudaiores  tanpori*  acii,  et  vraiment  sous  de  certains  rap- 
ports o'avons-nous  pas  déjà  trop  vécu  ?  Quel  musicien  avant 
notre  temps  se  serait  arrêté  à  quarante  ans  et  après  avoir 
écrit  Guillaume  Tell?  Que  j'aime  mieux  tous  ces  nobles 
vieillards  que  nous  avons  connus  et  qui  n'ont  cessé  de  pro- 
duire qu'en  cessant  de  vivre!  Est-il  besoin  de  te  rappeler 
nos  deux  bons  amis,  les  deux  derniers  maîtres  de  chapelle 
du  Vatican ,  Zingarelli  et  Fioravanli,  que  nous  avons  eu  le 
malheur  de  perdre  il  y  a  deux  ans;  Luglielmi  qui  exerça 
jusqu'à  la  tin  ses  fonctions  à  Saint-Jean  de  Latran  et  qui 
écrivait  encore  la  veille  de  sa  mort;  et  combien  d'autres 
dont  les  noms  ont  été  mains  européens,  mais  qui  tous  ont 
travaille  jusqu'au  derniar  moment  et  ont  voulu  mourir  au 
ch  imp  d'honneur.  Et  Rossini;  le  seul  véritable  soutien  de  la 
musique  italienne  dans  ce  siècle;  il  s'arrête,  il  s'abstient , 
il  se  croise  les  bras  ,  il  vit  ou  pour  mieux  dire  il  existe  ma- 
tériellement ,  car  l'artisle  qui  renonce  a  son  art  peut-il  dire 
qu'il  vit  encore?  Kossinicsl  vraiment  bien  coupable.  Vienne 
quelque  bouleversement ,  un  pouvoir  révolutionnaire  fera 
fort  bien  de  le  mettre  en  ré,uitiiion,  et  de  lui  imposer 
l'obligation  de  composer,  sous  peine  d'être  déclaré  fauteur 
des  mauvaises  doctrines,  accapareur,  et  qui  pis  estrecéleur 
des  idées  musicales  ;  en  un  mot ,  ennemi  de  l'art  et  de  la 
patrie,  et  traité  comme  tel. 

En  vérité ,  des  faits  de  ce  genre  sont  bien  de  nature  à 
échauffer  la  bile,  et  les  jugements  que  nous  portons  de  la 
musique  moderne  peuvent  bien  s'en  ressentir  quelquefois. 
Aussi  m'est  il  arrivé  assez  souvent  en  me  trouvant  avec 
quelques  uns  de  nos  anciens  camarades ,  ou  pour  mieux 
dire  des  lils  de  ceux-ci ,  d'élre  appelé  par  eux  Simon  le  mu- 
sicien ;  ils  prétendent  que  je  suis,  ainsi  que  l'Athénien  qui 
portail  ce  nom,  attaqué  d'une  misanthropie  musicale  qui 
m'aveugle  sur  le  mérite  des  productions  du  jour.  Je  les 
trouve  à  vrai  dire  bien  aveugles  eux-mêmes ,  et  je  crois  en 
effet  que  la  meilleur  manière  de  défendre  la  musique  ac- 
tuelle est  de  n'en  avoir  jamais  connu  d'autre.  Tu  verras 
pourtant  que  je  ne  suis  pas  si  injuste  qu'on  le  pense  envers 
ee  qui  mérite  réellement  d'élre  loué. 

Tu  n'as  jamais  voyagé  que  pour  porter  les  pas  de  Rome 
vers  Albano.  où  lu  es  peut-être  maintenant  en  vileggiattire, 
en  sorle  que  lu  ne  peux  connaître  une  multitude  de  diver- 
sités qui  existent  dans  les  différents  pavs  quant  a  la  manière 
de  comprendre  et  de  sentir  la  musique,  et  aussi  dans  les  in- 
stitutions musicales.  Je  tâcherai  de  le  mettre  peu  à  peu  au 
courant  à  cet  égard.  J'ai  acquis  une  certaine  expérience 
sous  ce  rapport,  car  lu  dois  le  souvenir  que  la  bonlé  de 
nuire  souverain  d'heureuse  mémoire,  le  papo  Pic  VII,  lit 
plier  pour  moi  la  règle  de  notre  corps,  cl  me  donna  la  fa- 
cilité d'entreprendre  divers  vojages  Je  fus  ensuite  obligé 
de  *enir  a  Paris  lors  de  notre  suppression;  je  comptais  y 
enseigner  paisiblement  le  chant  et  la  composition,  mais  je 


italien  composé  de  viande  liaruëe  < 
(NoUdurruducHur.) 


(i)  Cest  le  nom  d'un 
veloppée  dans  im  la  pile. 


fus  persécuté  par  Napoléoo-le-Grand  (IJ,  et  je  dus  m'enfuir 
au  bout  de  quelques  mois,  bien  que*Nozzari  et  Rarilli  (i) 
voulussent  absolument  me  retenir,  et  m'offrissent  des  avan- 
tages considérables.  Ce  n'étaient  pas  toutefois  les  tracasse- 
ries de  la  police  napoléonniene  qui  me  faisaient  si  précipi- 
tamment tourner  les  talons ;JI  s'y juignai)  un  motif  de  santé 
et  d'amour  du  repos  tout-à-rail  déterminant.  La  musique 
française  d'alors  m'importunait  à  un  tel  point  que  j'avais 
fini  par  avoir  des  tintements  continuels  qui  ne  cessaient 
que  pendant  les  représentations  du  Théâtre  Italien.  Je  l'é- 
crivis une  lettre  qui  n'était  que  le  prélude  de  la  conversa- 
tion que  nous  eûmes  quelque  temps  après  avec  plusieurs  de 
nos  confrères  en  nous  promenant  à  Piazza  Navona,  et  dans 
laquelle  je  fis  de  l'état  de  la  musique  en  Fiance  un  tableau 
si  peu  flatté  que  tout  le  mondf  se  récria,  et  que  l'on  ne  pou- 
vait concevoir  comment  ayant  toujours  tant  aimé  Jcs  Fran- 
çais, je  délestais  si  cordialement  leur  musique. 

A  cet  égard  ,  je  te  dirai  lout  bas  que  la  vue  des  change- 
ments qui  se  sont  opérés  a  quelque  peu  modifié  mes  idées. 
A  Paris,  le  nombre  des  artistes  tt  des  amaleurs  s'est  telle- 
ment multiplié,  et  le  progrès  à  cet  égard  a  élé  cl  est  encore 
si  rapide,  qu'il  est  impossible  de  savoir  jusqu'où  ta  chose 
en  viendra.  Figure-toi  que  l'on  en  est  arrivé  à  enseigner  la 
musique  dans  toutes  les  écoles,  même  dans  celles  où  l'on  ne 
paye  rien.  On  chante  en  général  un  peu  moins  mal ,  les 
compositions  sont  d'un  meilleur  style  ;  mais  ce  qui  est  vrai- 
menlélonnant,  ce  qui  surpasse  taule  croyance,  c'est  l'exécu- 
lation  instrumentale.  On  rencontre  à  chaque  pas  des  exé- 
cutants |de  première  force,  et  chaque  soir  il  y  a  dans  la 
capitale  des  concerts  dont  la  précision,  le  brillante!  la  vi- 
gueursont  pour  nous  inimaginables. Oh'  quedirait-on  ici  s'il 
arrivait  ce  que  nousavons  si  souvent  entendu  à  Romequand 
notre  pauvre  Pellicia  dirigeait  les  orchestres  !  Te  souviens- 
tu  qu'il  avait  établi  pour  règle  que  tous  les  violons  de  lile  (S) 
jouassent  à  l'oclave  inférieure  les  traits  où  ils  ne  pouvaient 
commodément  atteindre,  en  sorte  que  la  plupart  des  vio- 
lonistes romains  avaient  fini  par  ne  plus  monter  «unie là  du 
la,  tandis  que  l'infortuné  directeur  avait  seul  le  soin  de  dé- 
mancher. Je  le  vois  encore  avec  ses  yeux  rouges  et  sa  ligure 
amaigrie ,  grimpé  sur  son  cscabelle ,  s'épuisant  et  se  déme- 
nant sur  les  cordes  hautes  de  son  instrument,  tandis  que 
le  reste  de  l'orchestre,  conservant  une  allure  dégagée,  s'ex- 
tasiait sur  l'habile  exécution  de  son  chef. 

Je  ne  puis  pour  aujourd'hui  entrer  en  aucun  détail  sur  ce 
que  j'ai  vu  et  entendu ,  et  sur  de  fort  singuliers  usages  mu- 
sicaux dont  j'ai  élé  tout  récemment  informé;  je  te  dirai  plus 
lard  sur  ce  chapitre  de» choses  qui  tesurpren  iront  fort.  Le 
fait  est  que  je  suis  encore  tout  étourdi  par  tant  de  change- 
ments auxquels  assurément  je  ne  m'attendais  point.  Il  faut 
pour  donner  mon  opinion  que  mes  idées  se  soient  reposées 
et  que  je  puisse  être  assez  de  sang-froid  pour  rn'expliquer 


(i)  Noire  niU'icim  lie  uommi*  jamais  «ulrrnitiil  l'cmpi-reiir.  non 
par  admiration,  car  il  ne  mimait  de  liéros  que  |<armi  1rs  papes, 
jcs  souverains  légitimes  au  temporel  comme  au  spirituel,  nui»  par 
ironie,  obstination  el  vengeance,  car  il  prétend  que  c'est  Napiiteou 
qui  s'est  oppW-,  eu  1811,  à  la  représentât!. .11  d'un  opén-cuniique 
de  sa  composition.  Voici  le.  fait  :  la  pièce  liait  un  litrr  bi<  n  simple: 
la  Crainte  An  Loup;  la  censure  soutint  qu'il  était  ovijrul  que  le 
loup  c'était  l'empereur,  et  uc  voulut  pas  même  examiner  l'ouvrage, 
prétendant  que  ce  serait  manquer  de  respect  au  rlirf  de  l'État. 

{Note  communiquée  par  le  Mm  de  fautent .) 

{%)  Chanteurs  fort  célèbres  alors  au  Tlicàlr.  -Italien  de  Paris  Le 
piemierest  mort  d'une  indigestion,  le  sccoiid  d'apoplrxie  :  chacun 
du  genre  de  mort  qu'il  avait  souhaite.     {Note  dn  traducteur,) 

(3)  Violons  deyf/e,  expression  italienne  qui  désigne  1rs  violons 
qui  ue  jouent  que  dans  les  tutti.         {Note  du  traducteur.) 
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disposé  à  m'em porter.  Je  veux  finir  ma  lettre  en  te 
tant  un  trait  de  désintéressement  musical  bien  digne  d'être 
conservé,  et.s'ilest  possible,  imité.  Ou  vient  de  faire  ici  dans 
unesortede  grande  boutique  en  planches  coque  les  Parisiens 
appellent  une  &xpatiiwn;  c'était  une  quantité  de  mar- 
chandises de  toute  espèce  étalée»  au  yeui  du  publie,  et 
l'on  disait  que  plusieurs  avaient  été  fort  perfection***» 
depuis  cinq  ans,  car  ces  sortes  d'exhibitions  se  font  de 
cinq  en  cinq  années.  Parmi  les  produits  offerts  a  l'ad- 
miration et  au  choix  du  public ,  il  y  avait  [beaucoup  d'in- 
struments de  musique  de  toute  sorte;  eh  bien,  voici  à  cet 
égard  ce  qui  est  arrivé  :  un  fabricant  voulant  obtenir  pour 
les  instruments  qu'il  avait  exposés  un  jugement  favorable, 
vint  trouver  un  savant  et  habile  homme  quicette  année  a, 
m'a-t-on  dit,  rendu  compte  dans  un  journal  de  ladite  expo- 
sition en  ce  qui  concerne  la  musique,  et  lui  fit  l'offre  d'une 

le  croira is-tn  ?  la  somme  fut  nettement  refusée  ;  le  muso- 
graphe  répondit  qu'il  examinerait  lesJils  instruments  avec 
toute  l'attention  possible,  et  qu'il  en  dirait  son  sentiment 
de  bonne  foi  et  avec  la  plut  rigoureuse  impartialité ,  ee  qu'il 
a  fait.  De  pareils  traits  sont  fort  rares  en  France  tout  comme 
chet  nous.  Il  faut  noter  que  l'homme  qui  refusait  ainsi  de 
capituler  avec  sa  conscience  est  loin  de  posséder,  je  ne 
dirai  pas  une  position  brillante ,  ce  n'est  pas  là  qu'il  tend , 
mais  une  situation  assortie  à  son  mérite;  cala  ne  doit  pas 
étonner ,  les  gens  probes  et  désintéressés  font  rarement 
fortune.  Comme  contre-partie  deee  fait,  on  n'a  cité  des 
personnages  très  huppés  qui,  pour  faire  un  article  en  faveur 
de  telle  ou  telle  industrie,  ne  se  sont  fait  aucun  scrupule 
de  recevoir  dès  la  première  exposition  des  sommes  considé- 
rables, et  ont  ensuite  trouvé  fort  bon  que  ers  sommes  se 
renouvelassent  tous  les  cinq  ans,  on  h  s  a  même  entendus 
dire  qu'il  serait  utile  que  les  expositions  se  fissent  a  des 

dates  plus  rapprochées.  Us  sout  naïfs  et  moi  aussi  qui 

m'étonne  pour  si  peu. 

i,  ton  affectionné,  ^ 

C.  C.  G.  D.  C.  D.  S.  G. 


ItECIIERCTfES  ET  COXJECTCRES  aOTJVELURS 

RELATIVES  A  L'HISTOIRE  DE  L'II 


(Suite  et  fin.) 


Personne  n'ignore  quel  est,  dans  la  musique  moderne, 
l'usage  du  tatto  solo ,  appelé  aussi  pédale  :  c'est  une  note 
unique  qui  se  prolonge  sous  un  trait  de  mélodie  ou  d'harmo- 
nie, et  reste  immobile,  tandisque  les  autres  parties  «émeu- 
vent régulièrement  entre  elles,  chacune  marchant  en  sens 
convenable,  en  sorteqtic  toute  l'harmonie  se  trouveainsi  dé- 
pendre d'une  note  principale  snr  laquelle  elle  tourne  comme 
une  sphère  sur  son  axe.  Eh  bien!  l'accompagnement  exé- 
cuté au  moyen  de  la  lyre  antique  n'était  pas  autre  chose. 
Tandis  que  les  voix  se  portaient  vers  l'aigu  ou  vers  le  grave 
par  des  suites  d'intervalles  plus  ou  moins  diatoniques,  la 
lyre  demeurait  fixe  pour  soutenir  léchant  et  l'empêcher  de 
s'éloigner  du  >n.  L'accompagnateur  pinçait  de  temps  en 
temps  une  ou  deux  des  cordes  que  sa  lyre  possédait,  soit  la 
note  la  plm  grave,  a  laquelle  il  pouvait  joindre  tantôt  l'oc- 
tave, tantôt  la  quinte  ;  soit  lu  quarte  de  la  fondamentale, 
qui  pouvait  marcher  accompagnée  de  sa  quinte,  soit  enfin 
la  quinte  qui  allait  toujours  seule  quand  elle  n'avait  pas  la 
tonique  pour  base. 


La  conformation  do  très  petit  nombre  de  pièces  de  mu- 
sique grecque  qui  nous  sont  parvenues  ne  s'oppose  point  à 
ce  système,  non  plus  que  celle  des  plus  anciens  morceaux 
de  plain-chant ,  iinu  H  est  permis  de  croire  que  quelques 
uns  n'ont  été  que  des  airs  antiques  auxquels  les  chrétiens 
des  premiers  siècles  adaptèrent  des  paroles  de  la  lithurgie, 
et  qui ,  dans  tous  les  cas ,  sont  composés  sur  les  bases  de 
l'ancienne  tonalité.  Tous  les  modes  anciens  ont,  comme  on 
le  sait,  one  note  principale  appelée  dominante,  non  dans  le 
sens  que  l'on  attache  a  ce  mot  en  harmonie,  mais  qui  est 
ainsi  nommée  parce  que  l'on  y  revient  plus  fréquemment 
qu'aux  autres ,  qu'on  la  rebat  davantage  :  or,  celte  note 
dans  certains  modes  est  la  quinte,  dans  d'autres  la  quarte, 
dans  d'autres  enfin  la  tierce.  Kt  dans  tous  ees  cas  elle  trouve 
toujours  a  s'unir  convenablement  et  légitimement  à  l'un 
dos  quatre,  eu  pour  mieux  dite  des  trois  sons  de  la  lyre 
merairéeone ,  qui  en  devient  alore  la  basse  véritable.  Il  va 
sans  dire  que  la  lyre  doit  pour  cela  être  accordée  dans  le 
mode  convenable,  et  l'on  sait  que  la  faculté  de  l'accord  mo- 
bile a  été  possédée  par  la  lyre  des  son  origine. 

Nous  aurons  plusieurs  occasions  par  la  suite  de  recon- 
naître que  l'emploi  du  ta$to  solo,  tel  que  nous  venons  de  le 
décrire ,  n'a  jamais  cessé. 

Il  ne  fut  certainement  point  aboli  quand  la  lyre  fut  aug- 
mentée des  cordes  qui  lui  manquaient,  et  que  les  intervalles 
de  la  tonique  à  la  quarte  et  de  la  quinte  à  l'octave  furent 
comblés  par  l'addition  des  cordes  qui  constituaient  le  sys- 
tème diatonique,  et  qui  ne  tardèrent  pbs  a  donner  naissance 
aux  genres  chromatique  et  enharmonique.  Evidemment  le 
surplus  de  cordes  dont  s'enrichit  l'instrument  n'empêcha 
pis  de  continuer  l'ancienne  manière  d'accompogner,  et  tout 
au  contraire  «n  facilita  l'usage ,  puisque  l'on  put  dès  lors 
en  plusieurs  cas  accompagner  dans  des  modes  différents 
sans  avoir  Iwsoin  de  réaccorder  la  lyre.  L'augmentation  du 
nombre  de  se«  cordes  rendit  abordable  a  notre  instrument 
l'exécution  de  toutes  les  mélodies;  il  put  donc  être  quelque 
chose  par  lui-même,  et  obtint  la  précieuse  faculté  de  dou- 
bler les  voix  à  l'unisson  ou  a  l'octave;  il  put  aussi  les  ac- 
compagner en  tierce  ou  en  sixte ,  ce  qui  eut  lieu  comme 
nous  le  verrons  dans  un  instant. 
Avant  de  terminer  ce  qui  concerne  le  taito  solo  des  an- 
,  remarquons  que  celte  formule  est  la  seule  qui  expli- 
que d  une  manière  raisonnable  l'emploi  que  faisaient  au 
théâtre  les  acteurs,  et  à  la  tribune  les  orateurs,  de  l'accom- 
pagnement de  certaines  flûtes  qui  soutenaient  leurs  voix  et 
les  ramenaient  au  ton  convenable  de  la  déclamation  s'ils 
venaient  à  s'en  écarter.  Peut-être  reviendrons- nous  une 
autre  fois  sur  cet  objet 

Remarquons  «ncore  que  le  rarfo  solo  n'est  point,  selon 
toute  apparence,  d'invention  grecque  ;  son  origine  doit  dater 
d'une  époque  beaucoup  plus  reculée  ;  il  a  dû  être  connu  des 
Kgyptiens  et  passer  d'eux  aux  autres  peuples:  il  s'est  con- 
servé toujours,  et  il  est  encore  aujourd'hui  la  seule  et  uni- 
que harmonie  que  connaissent  certains  peuples.  Tout  le 
inonde  a  pu  l'année  dernière  entendre  à  Paris  ces  musiciens 
indiens  qui  accompagnaient  la  danse  des  bayadères  ;  voici 
comment  le  petit  orchestre  était  composé,  et  quel  était  l'em- 
ploi respectif  de  chacun  ;  ils  n'étaient  que  trois  : 

t°  Le  cher  de  la  bande  chantait  un  air  et  marquait  la  me- 
sure avec  un  instrument  de  percussion  en  métal  qui  pro- 
duisait l'effet  de  deux  marteaux  se  frappant  l'un  l'autre,  et 
conservant  une  certaine  permanence  de  son. 

*"  Un  de  ses  acolytes  su  filait  sans  cesse  dans  un  tube 
monotonique  armé  probablement  d  une  anche  ,  et  en  même 
temps  il  marquait  la  mesure  sur  un  petit  tambour  a  caisse 


5a  lin  autre  compagnon  pinçait  une  corde  également  i 
notonique  tout  en  ballant  aussi  un  autre  tambour. 
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Tout  cet  appareil ,  qu'était-ce  autre  chose  sinon  une  mé- 
lodie accompagnée  «lu  tailo  iolo  exécuté 4  la  fois  par  l' in- 
strument à  ventel  par  l'instrument  à  cordes,  l'un  et  l'au- 
tre monotoniq  ue  et  soutenu  par  les  instruments  de  percussion 
destinés  à  imprimer  fortement  l'idée  du  rhylhme  et  a  faci- 
liter le  changement  du  mouvement  qui  variait  assez  fréquem- 
ment dans  cette  danse?  Ne  perdez  pas  de  vue  que  les  Indiens 
sont  des  peuples  non  moins  immobiles  que  les  Chinois , 
et  que  l'usage  qu'ils  font  du  tasoo  tolo  doit  remonter  à 
la  plus  haute  antiquité.  Celte  preuve  nous  suffirait  à  dé- 
faut d'autres. 

VI. 

On  peut  regarder  comme  un  fait  hors  de  doute  et  corro- 
boré d'une  infinité  de  preuves,  que  les  anciens  ont  connu 
l'accompagnement  par  tierces  ou  sixtes  successives  qui 
allaient,  se  suivant  pendant  tout  le  cours  d'un  morceau  et 
qui  étaient  susceptibles  de  se  redoubler  à  l'octave  ;  la  con- 
struction de  plusieurs  de  leurs  instruments  ne  laisse  aucune 
incertitude  a  cet  égard ,  et  rien  n'empêche  de  supposer  qu'à 
celle  harmonie,  ou  pour  mieux  dire  à  cette  diaphonie  en 
tierces  et  sixtes ,  s'unissait  en  beaucoup  de  cas  la  tenue  dont 
nous  venons  d'expliquer  l'usage. 

Voilà  donc  déjà  une  harmonie  qui  souvent  se  compose  de 
trois  noies  et  acquiert  un  certain  degré  de  consistance  par 
la  duplication  à  l'octave;  elle  s'exécutait  autant  par  les 
voix  que  par  les  instruments ,  et  chaque  partie  était  consi- 
dérée comme  un  air  ditTérent  qui  se  joignait  à  un  autre. 
Cette  harmonie  avait  un  grand  avantage  en  ce  qui  concerne 
la  facilité  d'exécution  et  la  liaison  rhylhmique  de  la  canli- 
lène  avec  la  poésie  ;  elle  charmait  les  oreilles  grecques  qui 
ne  pouvaient  concevoir  une  musique  chantée  dont  on  n'eût 
pas  enlcndu  les  paroles  ;  enfin  ces  tierces  et  ces  sixtes  que 
nous  dédaignons  aujourd'hui  comme  ne  donnant  qu'un  ré- 
sultat puéril  quand  elles  se  montrent  pendant  long-temps 
nues  et  continues,  produisent  encore  un  grand  effet  si  elles 
sont  rendues  par  des  masses  et  adaptées  a  des  chants  dont 
la  construction  se  prête  et  se  plie  à  ce  genre. 

VII. 

La  découverte  de  la  note  tenue  fut  le  premier  pas  de  la 
science  harmonique;  elle  ne  suppose  pas  dans  les  inven- 
teurs une  civilisation  fort  avancée.  Un  bourdonnement  quel- 
cooque  est  un  accompagnement  qui  a  pu  se  retrouver  dans 
la  nature,  et  il  n'est  pas  impossible  que  le  premier  qui 
prolongea  une  note  tandis  que  son  compagnon  «  hantait  ou 
jouait  du  chalumeau  n'ait  eu  d'autre  but  que  d'imiter  le 
murmure  du  ruisseau  près  duquel  ils  s'étaient  arrêtés  la 
veille.  Réduite  à  ces  termes,  l'opinion  qui  attribue  l'origine 
de  la  musique  à  l'imitation  du  bruit  des  eaux  ne  serait  pas 
inadmissible. 

On  peut  observer  d'ailleurs  que  la  plupart  des  sauvages 
possèdent  des  instruments  de  percussion  parmi  lesquels 
il  en  est  qui  ont  un  son  assez  caractérisé  (ceux  de  la  fa- 
mille du  tambour,  par  exemple).  Le  prolongement  de  ce 
son  monotouique,  qu'est-ce  autre  chose  qu'une  pédale,  bien 
que  ces  peuples  grossiers  en  tiennent  peu  de  compte  sous 
ce  rapport,  et  ne  considèrent  leurs  instruments  de  percus- 
sion que  comme  régulateurs  du  rhythme 

L'accompagnement  d'un  chant  à  la  tierce  suppose  une 
certaine  complication  d'idées,  mais  peut  également  être  at- 
tribué au  hasard.  Il  est  fort  possible  que  le  chalumeau,  le 
premier  instrument  a  vent  digne  deîquelquc  attention ,  ait 
fourni  presque  aussitôt  l'idée  des  suites  de  tierces  ou  sixtes; 
soit  que  de  deux  chalumistes  connaissant  le  même  air,  et 
dont  les  instruments  étaient  d'accord ,  l'un  ait  eu  l'idée  de 
partir  d'un  tuyau  plus  haut  de  trois  degrés  ou  plus  bas  de 
six  ;  soit  que  l'un  des  deux  ait  eu  d'aventure  entre  les  mains 


un  chalumeau  sonnant  la  tierce  ou  la  sixte  du  premier  soit 
en  haut,  soit  en  bas;  car  il  ne  faut  pas  ici  tenir  grand 
compte  de  la  règle  de  variété  des  tierces  successives.  On  ne 
peut  douter  que  les  premiers  instruments  n'aient  été  exces- 
sivement imparfaits  :  il  suffisait  aux  exécutants  et  aux  audi- 
teurs que  l'oreille  pût  se  reposer  par  moments  sur  certains 
tons  dont  l'ensemble  la  flattait,  et  c'est  pour  cela  que  l'on 
s'accommoda  si  hien  de  la  pédale.  Nous  aurons  d'ailleurs 
lieu  de  reconnaître  que  les  suites  de  tierces  telles  que  nous 
les  concevons,  c'est-à-dire  alternées  et  avec  l'évitation  de 
plusieurs  tierces  majeures  consécutives,  n'est  qu'une  règle 
fort  moderne,  et  que  ces  suites  de  tierces  n'ont  pendant  long- 
temps aucunement  choqué  les  oreilles  de  nos  pères. 

On  conçoit  aisément  que  l'harmonie  de  la  tenue  et  celle 
des  tierces  et  sixtes  furent  en  usage  pour  les  voix  aussitôt  que 
pour  les  instruments.  Ces  premières  formes  de  l'harmonie, 
probablement  originaires  de  l'Ezyptc,  mais  de  l'invention 
desquelles  il  n'est  pas  possible  d'assigner  l'époque,  passè- 
rent ensuite  des  Grecs  aux  Romains ,  ne  cessèrent  jamais 
d'être  en  usage,  traversèrent  les  mauvais  jours  des  invasions 
baabares.  et  nous  parvinrent  avec  les  débris  de  l'ancienne 
mélodie  conservés  dans  le  plain-chant. 

Ces  types  furent  les  premiers  rudiments  du  contre  point 
moderne,  dont  les  progrès  successifs  finirent  par  changer 
entièrement  les  bases  de  l'ancienne  tonalité  qui,  dominée 
et  débordée  de  toutes  parts ,  n'eut  d'autre  refuge  que  les 
temples  chrétiens,  où  se  conserva  aussi  la  trace  de  l'har- 
monie primitive  de  la  tenue  et  des  tierces  et  sixtes. 

VIII. 

Notez  bien  que  le  système  que  nous  venons  d'exposer  en 
le  précisant  laisse  intact  tout  ce  qui  a  été  produit  de  rai- 
sonnable sur  celte  matière  tant  par  les  musiciens  que  par 
les  littérateurs. 

Oui,  dirons-nous  à  ceux  qui  croient  que  les  anciens  Grecs 
n'ont  pu  borner  leur  science  musicale  à  la  simple  mélodir, 
oui,  les  Grecs  ont  connu  et  employé  deux  formules  harmo- 
niques importantes ,  la  pédale  et  les  suites  de  tierces  ou 
sixtes  avec  duplication  des  octaves,  et  peut-être  ont-ils  em- 
ployé ces  deux  manières  à  la  fois. 

Mais,  ajouterons-nous,  toutes  leurs  connaissances  se  sont 
bornées  là  cl  de  notre  système  de  contre-point  moderne,  de 
ses  intrigues  et  de  ses  ressources,  ils  n'en  ont  pas  eu  la 
moindre  idée.  Tout  l'ensemble  de  leur  système  et  mille  dé- 
tails de  ce  même  système  le  prouvent  surabondamment  et 
d'une  manière  irrécusable;  et  ceux  qui  ne  se  contenteraient 
pas  de  ces  raisons  devraient  répondre  a  un  argument  plus 
fort  encore  que  tout  le  reste  ,  puisque  cet  argument  est  un 
fait;  c'est  que  chaque  progrès  du  contre-point  était  un  coup 
porté  à  lavieille tonalité,  el  qu'après  avoir  été  ainsi  succes- 
sivement ébranlé  l'ancien  système  s'est  trouvé  annihilé 
lorsque  la  science  harmonique  moderne  a  été  solidement 
basée  et  définitivement  fixée  par  uni  d'immortelles  produc- 
tions du  génie. 

En  vérité  les  zélateurs  des  anciens,  il  faut  l'avouer,  ont 
été  quelquefois  bien  ridicules.  N'ont-ils  pas  été  jusqu'à  poser 
comme  un  principeinconleslablequ'ilélailimpossibledesup- 
poser  que  les  Grecs,  qui  dans  les  autres  arts  s'étaient  élevés 
à  un  si  haut  degré,  n'eussent  pas  obtenu  le  même  rang  en 
musique  et  de  là  ils  concluaient  qu'ils  avaient  dû  avoir  par- 
faite connaissancede  notre  contre  point.  Est-il  possible  d'i- 
maginer une  conséquence  plus  fausse  et  plus  dépourvue  de 
bon  sens?  Autant  vaudrait  dire  que  les  Grecs  ont  connu  la 
navigation  à  la  vapeur  parce  que  leurs  vaisseaux  parcou- 
raient autrefois  les  mers  et  qu'ils  possédaient  d'habiles  pi- 
lotes. Et  que  répondriez-vous  à  ccui  qui  ont  soutenu  que 
le  contre-point  n'était  qu'une  invention  barbare  qui  détrui- 
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sa  i  i  tout  le  charme  de  la  musique  en  la  privant  de  plusieurs 
des  qualités  qui  la  rendent  si  séduisante? 

Pour  nous,  qui  professons  pour  l'auguste  antiquité  une 
vénération  et  une  préférence  si  bien  justifiées  par  le  lalleau 
des  temps  modernes,  nous  ne  saurions  accorder  aux  Grecs 
d'avoir  été  habiles  contre- poimistes;  à  cet  égard  ils  en  sont 
restés  aux  premiers  éléments  qui  s'assorlissaieul  merveil- 
leusement à  leur  système.  Cela  ne  les  empêche  pas  d'avoir 
été  probablement  d'admirables,  peut-être  d'inimitables 
compositeurs.  La  profonde  sensibilité  de  ces  peuples,  la  dé- 
licatesse de  leur  goût,  la  finesse  de  leurs  organes,  la  perfec- 
tion et  la  flexibilité  de  leur  langue  et  de  leur  poésie,  tout  enfin 
porte  à  croire  qu'ils  ont  été  des  grands  hommes  en  musique 
comme  dans  le  reste.  Leurs  mélodies  n'étaient  accompagnées 
que  d'une  harmonie  sans  importance ,  mais  elles  devaient 
posséder  les  précieuses  qualités  qui  ont  fait  de  leur  manière 
de  sentir  et  de  comprendre  le  type  de  tout  ce  qu'il  y  a  de 
plus  sublime  dans  les  arts  :  elles  avaient  sans  doute  l'unité, 
la  clarté,  la  simplicité,  la  pureté  et  par-dessus  tout  cet  avan- 
tage si  fort  prisé  par  Grétry  comme  par  tou>  les  grands 
artistes,  cette  inappréciable  vérité  qui  donne  k  toutes  les 
productions  artielles  l'intérêt,  la  couleur  et  la  vie.  Dans 
un  autre  article  qui  ne  tardera  pas  à  paraître  on/erra  com- 
ment les  premiers  rodiments  de  l'harmonie  se  conservèrent 
et  s'accrurent  jusqu'au  moment  où  le  contre-point  moderne 
prit  un  caractère  tranché  qui  le  distingua  complètement  du 
genre  qui  lui  avait  donné  naissance  et  fit  peu  à  peu  oublier 
la  source  dont  il  n'était  qu'une  dérivation. 

Adrien  de  La  Face. 


Biographie. 

G.  GUILLAUME  1  l\k 

L'Allemagne,  comme  on  sait,  est  le  pays  des  études  sé- 
rieuses et  solitaires  ;  bien  des  existences  y  sont  vouées  dans 
une  sorte  de  recueillement  et  d'aparté  à  toute  la  sainteté 
d'un  travail  dont  les  arts  et  les  sciences  récoltent  abondam- 
ment les  fruits.  Mais  tous  ceux  dont  la  vie  se  passe  en  de 
laborieuses  et  utiles  recherches  semblent  plutôt  guidés  par 
la  généreuse  ambition  d'agrandir  la  sphère  des  connaissances 
générales  ,  cl  d'ajouter  du  nouvelles  conquêtes  a  celles  dont 
se  peut  glorifier  déjà  l'intelligence  humaine,  que  mesquine- 
ment désireux  de  faire  preuve  de  capacité  individuelle.  Ils 
restent  étrangers  à  ce  calcul  de  l'égoisme  qui  rend  tant  de 
gens  avares  de  leur  temps ,  de  leur  esprit ,  de  leur  savoir , 
quelque  heureux  emploi  qu'ils  en  puissent  faire  au' profit  des 
autres,  dès  que  tout  cela  ne  leur  rapporte  pas  à  eux-mêmes 
un  succès  direct,  immédiat,  soit  honorifique,  soit  pécuniaire. 
Oui ,  sans  doute .  la  plupart  des  hommes  distingués  en  Alle- 
magne ont  des  vues  plus  nobles  et  plus  élevées;  ils  corn  - 
prennenld'uncloutaulre manière  leur  profession  d'écrivain 
nu  d'artiste.  Cette  profession  est  pour  eux,  en  quelque  sorte, 
comme  unemission  philanthropique;  la  conviction  que  leurs 
travaux  ont  les  plus  heureux  résultats  pour  le  bien  de  leurs 
semblables ,  et  la  douce  satisfaction  qu'ils  en  éprouvent  in- 
térieurement, sont  une  gloire  dont  ils  font  grand  cas,  et  qui 
parfois  .  pendant  long-temps,  est  leur  seule  récompense. 
Kn  effet ,  quand  ils  viennent  à  être  connus,  ce  n'est  pres- 
que jamais  le  charlatanisme  de  la  publicité  qui  a  répandu 
leur  nom  et  grossi  par  maints  commentaires  flatteurs  le  mé- 
rite de  leurs  œuvres.  Non!  ils  viennent  a  être  appréciés, 
parce  qu'il  fallait  qu'ils  le  fussent  tôt  ou  lard  ;  parce  que  les 
services  qu'ils  ont  rendus  sont  les  indices  qui  les  ont  révélés 
à  la  renommée;  parce  qu'enfin  ayant  dû  aller  successive- 
ment recueillir  d'individu  à  individu  une  part  d'estime  et 


de  reconnaissance,  ils  se  sont  naturellement  assuré  l'es- 
time et  la  reconnaissance  de  toute  la  masse. 

Celle  célébrité  tardive,  celle  réputation  qui  grandit  et 
s'élève  peu  à  peu,  pourra  n'être  pas  enviée  par  ceux  que 
séduisent  l'éclat  et  le  retentissement  d'un  succès  spontané, 
auquel  ils  doivent  de  surgir  inopinément  au  grand  jour,  mais 
elle  sera  le  propre  de  la  conscience,  de  la  modestie,  du 
désintéressement-  De  telles  réputations ,  à  la  vérité,  restent 
quelquefois  circonscrites  dans  le  lieu  où  elles  sont  nées ,  ou 
ne  s'étendent  pas  beaucoupau-delà  ;  mais  il  est  encore  beau 
de  s'immortaliser  pour  ses  concitoyens.  Quoique  le  partage 
de  l'Allemagne  en  souverainetés  différentes  puisse  établit 
des  lignes  de  démarcation  entre  les  intérêts ,  il  est  pourtant 
facile  de  reconnaître  que  lous  les  intérêts  se  réunissent  ei 
se  confondent  dès  qu'il  s'agit  de  faire  avancer  l'œuvre  de 
la  civilisation ,  de  hilcr  les  progiès  de  l'art  ;  et  que  l'amour 
de  l'humanité  porte  lous  les  Allemands  indislinclement  à 
s'associer  a  loute  pensée  grande  el  généreuse ,  comme  à 
rendre  justice  aux  essais  d'un  esprit  supérieur.  Il  suit  de 
là  qu'ils  ne  rejetlent  pas  avec  dédain,  ne  jugent  p  s  avec 
prévention,  ou  même  ne  s'abstiennent  pas  entièrement  de 
juger .  ce  qui  ne  vient  pas  d'eux  directement  ;  et  qu'ils 
puisent  au  contraire  parmi  les  richesses  intellectuelles  des 
autres  nations ,  afin  de  donner  quelque  nouveau  relief  aux 
leurs.  Nous  ne  pouvons  nous  empêcher  d'avouer  que  cette 
manière  d'être  et  de  voir  n'est  pas  tout  à-fait  la  nôtre.  Nous 
sommes  bien  plus  exclusifs,  et  nous  ne  nous  occuperions 
guère  d'un  objet  par  la  seule  raison  qu'il  mérite  1'alleniion 
du  monde  entier. 

Nous  aimons  avant  tout  ce  que  nous  avons  créé,  et  les 
noms  qui  trouvent  place  en  notre  mémoire  sont  ceux  que 
nous  avons  consacrés  nous-mêmes  par  le  baptême  de  la  cé- 
lébrité. Tous  les  autres  s'accliinateut  très  dillicileiucnlchez 
nous. 

Revenons  promptement  de  cette  erreur  ;  il  faut  payer  enfin 
notre  tribut  d'admiration  aux  illustrations  de  l'Allemagne, 
parmi  lesquelles  les  Fink ,  les  Godefroi  Weber ,  les  Scifried , 
les  Marx ,  et  tant  d'autres,  tiennent  aujourd'hui  uu  rang  si 
distingué. 

Fink  (G.  Guillaume)  en  sa  qualité  de  rédacteur  de  la 

Gazette  de  Leipzig  et  de  critique  influent  en  matière  mu- 
sicale, a  une  position  qui  doit  nécessairement  ajouter  un 
puissant  intérêt  aux  particularités  d'une  biographie.  Celle 
que  nous  allons  esquisser  le  montrera  doué  des  brillantes 
qualités  de  compositeur,  d'écrivain  el  de  poêle.  Né  le 
7  mars  1783  à  Sladl-Sulza  surl  llm,  il  suivit  des  cours  de 
piano  et  d'orgue  sous  la  direction  de  Gressler,  le  premier 
improvisateur  d'alors.  8a  jolie  voix  de  soprano  et  sa  mer- 
veilleuse facilité  à  déchiffrer  la  musique  le  tirent  choisir 
pour  chanter  les  solo»  dans  le  chœur  institué  à  l'école  pri- 
maire de  Nauenburg  ;  dans  celte  école  il  contracta  une  dette 
de  reconnaissance  envers  deux  professeurs  pour  les  bons 
soins  qu'il  en  reçut  ;  l'un,  nommé  Fûrslenhaupl,  sur  veil  la  ses 
éludes;  l'autre,  qui  s'appelait  Schocher,  luidonna  des  leçons 
de  déclamation  et  aiguillonna ,  en  l'initiant  au  secret  de  cet 
art,  son  penchant  pour  la  littérature.  Il  s'intéressa  aussi 
vivement  à  son  début  dans  la  carrière  des  lettres. 

Fink ,  dès  sa  jeunesse ,  laissa  favorablement  augurer  de 
son  avenir  de  poêle;  quelques  pièces  latines  pleines  d'inté- 
rêt nous  restent  comme  preuves  convaincantes  de  ses  dis- 
positions précoces.  En  même  temps  que  l'amour  de  la 
poésie,  se  développa  chex  lui  l'amour  de  la  composition  que 
favorisait  singulièrement  son  double  emploi  de  chanteur 
solo  à  l'église  et  de  prévôt  des  chœurs.  11  commença  par 
écrire  drs  lieder,  des  chœurs ,  des  motels  el  des  morceaux 
de  musique  religieuse  avec  accompagnement  d'orchestre. 
Ces  premiers  essais  obtinrent  un  accueil  encourageant.  En 
tfcOt  il  se  rendit  a  Leipzig  dans  le  but  d'y  étudier  la  théo- 
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logie,  mais  non  avec  l'intention  de  sacrifier  à  celte  science 
ses  deux  occupations  favorites,  la  composition  et  la  poésie. 
Il  les  cultiva,  au  contraire,  l'une  et  l'autre  avec  un  renou- 
vellement d'ardeur,  et  mit  au  jour  différentes  productions, 
entre  autres  un  rondo  pour  piano  et  violon ,  et  quelques 
lieder  dont  les  paroles  et  la  musique  proviennent  de  la 
même  source.  A  cette  époque,  les  relations  politiques  de 
l'Allemagne  amenant  des  résultats  de  jour  en  jour  plus 
fâcheux  et  plus  décourageants ,  le  besoin  de  relever  les 
esprits  par  des  chants  de  consolation  se  faisait  sentir  aux 
coeurs  généreux  amants  de  la  patrie.  Mais  comme  la  con- 
solation, quand  on  est  dégoûté  des  choses  d'ici-bas,  ne  peut 
venir  que  d'en  haut,  ces  chants  demandaient  |a  s'exhaler 
en  de  saints  et  pieux  accorda.  Fink  composa  alors  ses 
Volkslieder  (chansons  pour  le  peuple)  et  ses  méditations 
religion  si  -s  dont  l'apparition  excita, l'empressement  général. 
Maître  des  ressources  qui  pouvaient  servir  à  l'entretien  et 
au  perfectionnement  de  ses  facultés,  il  en  profitait  avec 
soin  :  il  étudiait  les  meilleures  créations  musicales,  recher- 
chait le  commerce  des  artistes  les  plus  instruits,  et  fréquen- 
tait les  amateurs  les  plus  renommés  de  la  ville.  Souvent 
même,  dans  des  réunions,  il  ne  se  bornait  pas  au  rôle  pas- 
sif d'auditeur,  et  on  le  voyait  prendre  celui  d'exécutant. 
Ayant  été  sollicité  d'aborder  le  genre  de  la  musique  de  sa- 
lon, il  saisit  cette  occasion  de  produire  son  talent  de  com- 
positeur sous  une  face  nouvelle.  Sa  passion  pour  l'art,  son 
désir  d'explorer  dans  tous  ses  détourB  la  route  qu'a  suivie 
l'humanité  pour  arriver  à  des  découvertes  importantes,  lui 
firent  entreprendre  de  savantes  recherches  sur  la  musique 
des  anciens  et  de  longues  méditations  sur  les  principaux 
ouvrages  de  théorie  modernes.  C'était  à  oela  qu'il  passait  le 
temps  dont  la  théologie  lui  permettait  de  disposer.  En  INMtt 
il  lit  nn  travail  spécial  concernant  la  mesura,  se*  diverses 
espèces  tl  ce  qui  sert  à  Us  caractériser  ;  on  imprima  cette 
dissertation  la  même  année  dans  la  Gazette  muticale  de 
Leipzig. 

Une  grande  quantité  de  poésies  lyriquesdu  même  auteur, 
composées  à  la  même  époque,  se  sont  malheureusement 
perdues  pour  la  plupart  ;  celles  que  l'impression  a  sau- 
vées du  même  sort  jouissent  d'une  grande  popularité,  et 
Fink  a  en  la  satisfaction  de  voir  bon  nombre  de  ses  Lieder 
prendre  place  dans  des  recueils  à  l'usage  du  culte  divin. 
SI ,  ne  nous  bornant  pas  à  mentionner  la  faveur  que  s'est 
acquise  cet  homme  distingué  sous  lo  rapport  musical  et 
sous  le  rapport  littéraire,  nous  faisions  la  part  du  prédica- 
teur, nous  dirions  que  dans  l'exercice  de  ces  saintes  fonc- 
tions, prolongé  de  481  <  à  1816  ,  il  se  gagna  l'estime  et 
l'approbation  de  tous  par  la  manière  honorable  dont  il  se 
comporta,  sacrifiant  toujours  volontiers  son  intérêt  person- 
nel ,  tant  il  était  pénétré  du  sentiment  de  ses  devoirs.  Il 
avait  fondé  en  1812  à  Leipzig  une  maison  d'éducation  qu'il 
dirigea  avec  beaucoup  d'habileté  ;  mais  par  suite  de  motifs 
qne  nous  nous  abstlendrons-de  détailler,  il  ko  défit  de  cette 
charge  il  y  a  environ  douze  ans.  Qiwiqne  tant  d'affaires 
réclamassent  une  grande  activité,  Fink  n'abandonna  pas 
cependant  ses  travaux  littéraires  et  artistiques.  Il  était  en 
IKI.7.  un  des  collaborateurs  les  plus  zélés  d'une  publication 
faite  par  l'éditeur  Gosclien  sou»  le  titre  de  Sonntagttunde 
(heure  du  dimanche),  et  faisait  paraître  chez  llarlknoch,  à 
Leipzig,  une  collection  de  poésies  dont  il  y  eut  une  contre- 
façon a  Vienne.  L'année  suivante,  les  Édifications  domes- 
tiques et  un  reçue  il  de  sermons  voyaient  le  jour  chez  le 
premier  de  ces  éditeurs.  A  côté  de  cela  Fink  se  eréait  en- 
core une  nouvelle  érudition;  il  fouillait  dans  l'histoire  an- 
cienne etdanacelle  du  moyen  âge.  Tzschirncr,  voulant  pro- 
fiter de  ces  savantes  élocobrations,  lui  avait  ouvert  les  co- 
lonnes de  son  journal  intitulé  :  le  Magasin  dis  prédicateurs 
chrétiens,  où  parurent  les  recherches  sur  les  chanta  les 


pins  usités  de  l'Eglise  catholique,  tels  que  le  Dits  ira, 
le  Stabat  mater,  le  Salve  regina,  et  aussi  plusieurs  ser- 
mons inédits  et  quelques  poèmes  religieux. 

En  1827,  Fink  se  chargea  de  la  rédaction  de  la  Gazette 
mueivaUdts  Leipzig ,  qu'il  avait  déjà  auparavant  enrichie 
d'une  fouie  d'articlea  fort  remarquables.  Il  est  encore  au- 
jourd'hui à  la  tête  de  cette  estimable  publication  qui  compte 
quarante  années  d'existence.  Pour  continuer  ses  études  de 
théologie  archéologique,  il  ne  craignit  pas  d'exhumer  les 
vieux  in-folio  oit  il  pensait  trouver  des  renseignements 
propres  à  répandre  la  lumière  sur  le  moyen  âge.  C'est  lui 
qui  fournit  au  Dictionnaire  encyclopédique  d'iirsch  et  de 
Gruber  l'histoire  des  saints  et  des  moines  ,  ainsi  que  diffé- 
rents articles  de  musique.  Fink  s'occupa  en  outre  de  l'exa- 
men et  de  la  rectification  des  articles  de  musique  du  Die* 
tionnaire  encyclopédique  de  Brockhaus ,  quand  cet  ouvrage 
atteignit  sa  huitième  édition  ;  puis  de  son  Histoire  générale 
de  la  muriquedont  le  premier  volume  a  seul  paru  jusqu'ici 
sous  le  titre  suivant  :  Histoire  préliminaire  ou  première 
périoite  de  l'histoire  de  la  musique  Diverses  productions 
encore  sont  dues,  les  onesà  la  plume  de  l'écrivain,  comme  : 
l'Année  de  la  terre  et  l'homme  (  Das  Jalir  der  F.rde  und 
der  Meosch) ,  allégorie  épique;  (es  Entretiens  de  famille 
(Familien-Unterhallungen)  ;  1rs  autres  à  celle  du  composi- 
teur, telles  sont  :  les  Lieder  pour  voix  seule  avec  accom- 
pagnement de  piano ,  dont  il  a  été  fort  avantageusement 
rendu  compte  dans  la  Gazette  musicale  do  Leipzig  (1-4*  an- 
née, p.  427  ,  par  Ch.  Maria  de  Weber  ;  les  ballades,  op.  8; 
six  Lieder.  op.  9  ;  doux  livraisons  d'un  recueil  de  cantiques 
destinés  aux  enfants ,  lesquelles  renferment  chacune  douze 
morceaux  ;  une  collection  de  chansons  qui  se  vendait  en 
481.*»  au  profil  des  malheureux  soldats  invalides. 

Fink  a  continué  ses  Edifications  domestiques,  cantiques  à 
trois  et  à  quatre  voix  (op.  2")  ;  en  1837  .  il  a  fait  paraître  une 
Théorie  musicale;  en  1838,  une  Histoire  de  l'opéra, 
(Wesen  und  Geschichlc  der  Oper),  livre  consciencieux, 
simplement  et  clairement  écrit ,  rempli  de  curieuses  obser- 
vations, de  doctes  et  utiles  remarques,  et  pour  lequel  il 
fallait  les  solides  et  profondes  connaissances ,  le  discerne- 
ment parfait,  Ip  jugement  sûr  de  son  auteur-,  h  défaut  de 
quoi  il  était  facile  de  s'engager  dans  une  fausse  roule  en 
voulant  aborder  un  sujet  qui  a  soulevé  tant  d'opinions  con- 
tradictoires. 

Fink  s'était  élevé  trop  haut  parce  qu'il  avait  fait,  par  les 
preuves  qu'il  avait  données  de  son  mérite  pour  que  les  té- 
moignages de  considération  lui  manquassent.  Ainsi ,  dans 
différents  pays,  entre  autres  à  Presbourg,  à  Vienne,  à 
Mannheim  et  jusqu'en  Hollande ,  un  grand  nombre  d'asso- 
ciations musicales  se  montrèrent  empressées  de  l'admettre 
au  nombre  de  leurs  membres.  D'un  autre  côlé,  le  diplôme 
de  docteur  en  musique  lui  élail  conféré  par  l'Université  de 
Leipzig  en  même  temps  que  le  gouvernement  le  nommait 
pour  cuscigner  la  musique  à  la  même  université. 

G.  Kastker. 


Revue  critique. 

ÉTUDE  ÉLÉMENTAIRE  DE  L 'HARMONIE , 

PAR  LËOPOLD  AIMON.  (  Seconde  éJition.  ) 

Voici  un  petit  ouvrage  sur  l'harmonie  dont  le  principal 
mérite,  à  notre  avis,  est  d'offrir  un  moyen  sensible  et  en 
quelque  sorte  matériel  d'expliquer  aux  intelligences  les 
moins  développées  la  théorie  du  renversement  des  accords. 

L'auteur  n'a  point  prétendu  donner  un  traité  complet 
sur  la  matière;  son  but  a  été,  comme  il  l'indique  lui-même, 
de  faciliter  aux  élèves  qui  n'auraient  que  la  connaissance 
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vulgaire  des  premiers  principes  de  la  musique ,  le  moyen 
de  se  familiariser  en  très  peu  de  temps  avec  tous  les  accords 

usités,  et  de  connaître  leurs  principales  résoLulioni. 

M.  Aimon  arrive  a  ce  ré  su  liai  par  l'emploi  de  caries  nu- 
mérotées et  distribuées  en  sections,  sur  lesquelles  sont  in- 
scrites les  «oies  des  différée is  accords.  La  première  carte, 
qui  se  place  au-dessous  des  autres,  présente  la  note  prin- 
cipale de  l'accord  en  partant  de  chacun  des  sept  degrés  de 
la  gamme  ;  les  autres  caries  se  superposent  de  manière  à 
offrir  les  notes  de  l'accord  non  renversé.  On  comprend 
dès  lors  tout  l'ariilk*  de  la  méthode;  car  il  est  évident  que 
par  le  déplacement  des  caries  on  obtiendra  les  différents 
aspects  ou  renversements  de  chaque  accord.  Une  explica- 
tion succincte  placée  à  la  droite  «les  caries  indique  sur  quel 
degré  de  l'échelle  se  pose  habituellement  l'accord ,  quelle 
cal  sa  structure,  sa  qualité,  enfin  la  manière  de  le  résou- 
dre, et  celle  de  le  chiffrer-  Pour  faciliter  l'usage  des  cartes, 
l'auteur  a  eu  soin  que  chaque  section  fût  différemment  co- 
loriée. Les  divers  accords  représentés  comme  nous  venons 


de  le  dire ,  sont  ensuite  reproduits  sur  deux  portées  i 
cales  dans  un  petit  cahier,  qui  renferme  aussi  une  explica- 
tion pour  la  manière  d'employer  cette  méthode. 

On  voit  que  cet  utile  petit  travail  est  particulièrement 
destiné  aux  amateurs  qui  veulent  acquérir  une  connais- 
sance générale  de  l'harmonie,  en  ne  donnant  que  peu  de 
temps  à  cette  étude.  M.  Aimon  l'a  composé  Jms  l'origine 
pour  une  institution  déjeunes  demoiselles  dans  laquelle  il 
professait  ;  le  succès  qu'il  obtint  l'ayant  déterminé  à  en  faire 
jouir  le  public,  l'ouvrage  fut  approuvé  et  agréé  par  Méhul. 
La  première  édition  élail  depuis  long-temps  épuisée  ;  celle 
que  nous  .innonçotis  aujourd'hui  offre  quelques  améliora- 
tions, et  obtiendra  sans  doute  plus  de  succès  encore  que 
son  ainée,  puisqu'en  France  la  musique  est  aujourd'hui 
plus  cultivée  qu'elle  ne  l'a  été  a  aucune  époque. 

J.  Adrien  de  La  Facb. 


MM.  les  abonnés  recevront  avec  le  présent  numéro: 
Prière  pendant  U  bataille ,  paroles  de  M.  Legouvé , 
musique  de  C.-iM.  de  Weber. 


à  Paris*  la  fin 

*.'  Les  minci  J,-  la  «aile  Favarl  root  enfui  di<parailre  du  quar- 
tier des  Italiens.  Elle  sera  reconstruite  pour  l'Opéra-Comique  d 'iei 
au  i"  mai  prm  haut.  La  chambre  I  a  ainsi  décide  dam  ta  «cauce  de 
lundi.  Aiu«i  «e  liouve  acaairé  le  tort  d'une  sréitcà  laquelle  se  ralla- 
rh  ni  lut  iulèaél*  d«*  eou.|.,»ii«ur» ,  de*  adules  ci  de»  Qicalre*  de 
province, 

*.*  Mademoiselle  Fanny  F.'tlcr  obtient,  des  biavol  unanime*  à 
Lon  res.  Sou  nom  sur  l'affiche  attire  la  foule. 

%•  Lrt  ronron  ri  ont  commencé  au  Conservatoire,  voici  dans 
quel  ordre:  Dimam  be  ai  ,  culrée  en  loge  des  élèves  de  conlre- 
puinl  rl  fugue;  luudi  aa  à  huis  clos,  coiilre-|io  ol  et  fugur;  mar- 
di *3  à  buis  do«,  liarniouie  el  areompagtieineiil  pi«li(ue;  mer- 
credi *4  i  huis  clos ,  to'fegc;  jeudi  a5  à  liuis  clos,  «.rgue ,  bas»*  el 
Ixunpclle;  jeudi  i*r  aoùl  en  public,  dau«  les  grande»  «ail. s, 
eh  uni  j  «emlredi  i  eu  public ,  harpe  cl  piano;  samedi  3  en  public, 
Oiile,  hautbois,  rlarurtle,  ror.  cur  i  pistous;  luudi  S  en  pulilic , 
«nil.iiiirllt  el  tiolon;  mardi  fi  en  pulilic  ,  déelamaliou  Ijriuue; 
mercredi  7  ni  public,  déclamation  spéciale , 

***  Mademoi».  Ile  Ma»,  j  nne  cantatrice  allemande,  élève  de  Bor- 
dogni,  que  le  |Mit>lic  de  i'ani  a  etitrndue  cet  hiver  dans  plusieurs 
concerts,  vieut  d'élre  engagée  comme  prima  donua  à  l'Opéra  de 
Ilresde. 

V  M.  Boisselol,  fabricant  de  pianos  à  Marseille ,  vient  d'élre 
nomme  (acieur  de  p.ano,  de  S.  A.  R  madame  la  duchesse  d'Orléans. 
Col  une  jusle  récampeu««  des  peines  et  travaux  de  cri  habile  facteur. 

*.*  La  musique  de  Waber  cl  les  sympbouies 


en  grands  partie  las  frai»  de  la  dernière  fête  musical»;  de  Douai. 
Mesdames  Wideman  ,  Jausens ,  et  Mi  MattoJ  ,  sut  recueilli  d'amples 
bravo*.  Madame  Wideman  a  ,  dit-on  ,  supérieurement  interprété 
un  nouvel  tir  de  bravosirade  M  Charte»  Haa»,  inl.tulé  V Amazone. 

CHnONIQUE  ÉTUANGÉRE. 
*.*  rienne. — LettHaguenotixiraneul  d'obtenir  attKarrnlnerlhor 
théâtre  de  la  Porte  de  Carinlhie;  un  succès  d'estliaousiisme,  suecr-i 

qui  prouve  tout  le  mérite  de  celle  admirais!*  pat li lion ,  car  la  cen- 
»uee  n'eu  a  permis  la  représentai  ion  qu'à  la  condition  qu'on  substi- 
tuerait un  autre  poème  à  oelsn  des  Huguenots ,  et  que  l'on  retran- 
cherait la  essorai  de  celle  partition.  Cesl  donc  ainsi  transformé,  et 
sous  le  titre  des  Gibolint  à  Pite,  que  le  rhef-d 'urtivre  de  Meycrlieer 
a  ne  représenté  chef  nous.  Des  le  premier  acte,  le  public  a'hsit  ré- 
péter La  chanson  huguenote  de  Marcel.  Les  •  tueurs  onl  été  exé- 
cute* avec  une  rare  perfection  et  ont  produit  un  effet  immense;  le 
public  en  a  (ail  répeliT  trois.  Mais  c  esl  le  quatrième  acte  surtout 
qui  a  excité  des  braw»  frénétique».  Le  même  enthousiasme  s'est  re- 
produit au  beau  trio  du  cinquième  acte  ,  cl  la  tuile  s'est  baissée  au 
milieu  des  applaudisscmenlt  unisersels  et  réitérés  de  toute  la  salle. 

»*.  iWi#.  —  Ln  lundi  de  juin  n'a  pas  èié  favorable  aux  roars- 
tri  «1  auteurs  de  paroles  pour  les  opéras  nouveaux  jours  à  San- 
Car+e,  è  Naptea.  Staciarda,  paroles  de  M.  Bidrra,  el  musique  du 
jeune  compositeur  M.  Selli,  est  tombé,  malgré  les  efforts  soutenus 
«les  beats  tu  Iules  qui  en  étaient  chargés,  et  qui  en  vantaient  par- 
tout la  belle,  nous  elle  et  bonne  musique.  Rotnrto  di  Cottamo, 
musique  de  M.  Fomasini.  parole*  de  M.  V.  V.  y  et  lombè  aussi. 
En  corn  pi  n.îitiuu,  uu  ballet  de  M.  1  agi  ion  i ,  oncle  de  la  sylphide) 
y  a  réut«i.  Ou  fait  de  grands  éloges  de  la  première  danseuse,  ma- 
dame BfUgnoli,  qu'on  a  applaudie  d'une  manière  extraordinaire  , 
pour  lin  lèmo  gner  combien  ta  rentrée  élail  agréable.  —  /  Cnpn- 


imprrtano  pour 

le  carnaval  prochain ,  et  c'est  M.  Jarosacri,  dont  le.  journaux,  ilt- 
litaa  amioncrul  les  voyagea  pour  la  formation  d'une  bonne  troupe. 
Il  a  cumnieucé  par  r«..ga»emenl  de  Dooielli  et  de  mademoiselle 
Wiighcr.  Mari*  Stnart,  de  Dooitrili,  et  //  «wt  de  Mrrradante 
sont  les  0|.éra«  qu'au  jouera.  Le  grand  théâtre  la  Fenice  de  Ve- 
uiie  vi. nt  d'être  acoorde  à  M.  Natale  Fabrici  qui  a  déjà  la  drec- 
tion  de  celui  de  Triette.  La  Gabtieila  di  t'ergy ,  de  Mrrcadaiile, 
a  en  du  sucrés  dans  cette  ville:  madame  rVIlrsmi-Bjroiii  et 

M.Vt.  Honronirt  Rotzelti  y  uni  beaucoup  contribué  Nous  avons 

quelquefois  parlé  de  madame  Deraucour,  Franc,  uve,  devenue  prima 
donna  italicmir.  l>t  journaux  italiens  racontent  que,  dans  sa  soi- 
rée de  bénéfice  à  Florence,  aprè,  avoir  élé  bien  applaudie  el  fcie* 
dan*  l'opéra  Gemma  ,  de  Merradaulc,  par  le  pulilic  de  celle  ville 
qui  mi  le  siège  de  b  langne  italienne,  elles  joué  à  la  perfection 
le  premier  rote  de  la  Marraine,  vaudeville  que  la  troupe  française 
de  M.  Doligny.  maitilcnanl  à  Flocrnre,  avait  mi*  a  sa  di'p<»iiioo. 
—  An  théâtre  AthVri,  l'impretano.  M.  Lanari,  un  des  meilleurs  de 
l'Italie,  a  donné  Roberto  tfEvcrtux,  de  Don  net  II.  Celle  belle  mu- 
sique a  eu  le  plus  granl  tueecs,  chaulée  par  menâmes  Kiuui  et 

1rs 
'a 

représee 

italiennes;  de  là  elle  te  rendra  à  Tneste.  où  elle  e«l  engagée 
l'.ulomne.  U  chevalier  Rotaini  a  revu  *s  patrie  Pesaro ,  on 
ou  lui  a  nul,,  de  grand*  honneur»;  delà  il  e«l  arrive  à  Rome  ;  on 
I  attend  à  Naple*  avec  la  plu*  vise  impatience,  et  d'autres  lion- 
iieiiaa  l'y  attendent.  Cesl  |«our  le  gvaud  il, .Aire  San-Cail.i  qu'il  a 
compose  JCIisairtt.i,  Armida,  Rtecitirdo  c  Zaraide  In  ùonntt  dtl 
Logo,  Oie//o,  Ermiatte,  AVoserl  Mammrtle  //.qu'un  appelle  main- 
tenant le  Siège  de  Corimhe.  Naples  «si  la  terre  claav-que,  soti<  le 
cet  de  l'inspiration;  les  ancivnt souvenirs,  IWrawH  (Kllriir  et«in- 
cere  qu'un  lui  a  tail,  l'empressement  i|u'on  lui  a  témoigné  pour  le 
rrlenir,  voul  |ieut-olre  non»  IVulaser  psiur  loug-lcmt*. —  Ma  lame 
Riigènu:  d  Albrrli,  Frauçaise,  el  mtlulcnaiil  couime  mesdames  Me- 
quillet.  Oi  raurouii,  Oewrry,  Lalaude,  Fodor,  d'Anvers,  Garcia, 
'■  II.,,,.  Fatilli  et  autres  devenues  priina-douua  italiennes,  sirnt 
d  élie  engagée  pour  le  g,  and  théâtre  de  Bieacia,  où  il  y  1 

In  jeune  tjlphiJe  napolitaine  Fanuv  Ceirilô. 


siquea  eu  te  plus  granl  surce*,  citante*  par  mesdames  R.uui  e 
Secci.  MM.  Ercole.t  Varcsc.—  MadenuiUtlIe  Uugber,  apiè*  Iti 
succès  de  Vienne  oit  el  e  a  eacité  la  plus  grande  admiration  ,  « 
rrpa.l.r  |«,ur  Dresde,  où  elle  est  engage*  po,,r  quitue  représenta 
lion»  italiennes;  de  là  elle  «e  rendra  A  Tnette.  mh  .11..  ma  1 


Le  Directeur,  Maoiiice  KHLES1NGER. 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  ruC  Jacob,  50. 
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A  BON  MARCHÉ,  i«,  Boufetari  des  Italiens. 


METHODE 


PAR  VIGCERIE, 

Première  partie,  rouleuanl  les 
U  Musique,  de*  exercice»  poi 
de*  gammeadaut  tous  le«  tons  majeurs  et  mi 
neurs,  et  **  liions;  suivis  des  airs  favori»  d 
Robert-le- Diable,  la  Tentation, le  Dilettasttt 
a"  Avignon,  Ludovic,  Nathalie,  Chao-Kani; 
le  Revenant,  le  Pioscrit ,  et  autres  morceau» 
dune  difficulté  progressive,  arrangée  pour  I 
piauo-forle;  par 

rRAHÇOIS  Ht  HT  l  1  ET  ADOUWE  ADAM. 

Prix  net  :  3  f.—  2  partie  de  la  Méthode.  3  f  net 


courUr*  «t  raisowhïe 
POUR  X.E  TROMBONE 

Contenant  les  principes  de  cet  instrument, 
18  leçon*,  air»  et  exercices,  et  t*  duos  pou. 
deux  trombones,  etc.; 

PAR  SCHILTZ. 
Prix  net  :  7  fr.  5o  c. 


MÉTHODE 

<  suri  n»    IT  «SMOimiLe 

DU  BUGLE, 

Frdit*e  par 

Contcuanl  les  principes  élémentaire*  de  I* 
Mmique,  des  leçon»  préparatoire»,  gamme- 
avec  leçonssor  tou»  les  intervalles,  et  dans  ha 
tons  les  plus  utiles,  des  exercices  progressif», 
leçons  avec  explications  détaillées  sur  la  syn- 
tope,  l'appoggialure,  le  grupelto,  et  de»  exer- 
cices pour  s  habituer  aux  différentes  articula 
lions,  d'un  choix  d'airs  pour.bugle  seul,  de- 
plus  beaux  motifs  des  opéras  et  ballets  de  la 
Tentation,  l'Ile  Jet  Pirates,  t  Eclair,  Cosima. 

lena,  la  Juive,  Robert-le- Diable,  le» 
!i,etc,  des  duos  sur  les  memesmotil, 
PAR  SCHILTZ. 
Prix  net  :  7  fr.  5o  c. 


A   (.'CSIGE   DES  COMMENÇANTS, 

Contenant  les  principe»  élémentaires  de  la 
nutique.  une  série  d'exercices  préliminaire* , 

•es  gammes  dan»  le»  tous  majeurs  et  mineur*  ; 
les  Irçons  graduées  etdes  récréations  choisie» 
lan»  le*  opéra*  DM  veaux;  sept  éludes,  troi- 
lueltino*  et  trois  duos,  sur  des  motifs  fcvori- 

Je»  Huguenots,  de  Robert-le-  Diable,  àel'Eclaii 

et  de  la  Juive; 

PAR  Y  LOLTS. 

Prix  net  :  q  fr. 


MÉTHODE 

COMPLÈTE  ET  Il  AISOXKÊE  DE  LA 

CLARINETTE  A  «4  CLEFS, 

Contenant  les  principe*  élémentaires  de  lu 
Musique,  la  tablature,  les  leçons  préparatoi- 
res ;  de»  gamme»  avec  leçons  dans  Ions  les  in- 
tervalle* et  dans  tous  le*  Ions  usités; des  gam 
me*  avec  les  accord*  parfait*  dans  tous  le*  Ion* 
majeur*  et  mineur*,  de*  leçons  progressives, 
des  exercice*  avec  explication  détaillée  sur  lu 
syncope,  le  coulé,  le  trille,  etc.,  un  choix  d'air, 
pour  la  clarinette  seule,  et  de  duo»  »ur  de- 
moiifs  de  #W«rW,  Co.imo,  l'Eclair,  Roben- 
U- Diable  et  Us  Huguenoti  ; 

Par  SCHILTZ. 

Prix  net  :  9  fr. 


de  la  Clarinette  à  six  clefs , 

PAR  ICIttTk. 

Celle  Mélhode  est  aussi  complète  et  ron 
lient  des  airs  el  des  duos  sur  les  mêmes  opéras 

que  la  Méthode  à  quatorze  clefs. 

Prix  net  :  u  fr. 


MÉTHODE 


CORNET  A  PISTONS, 

Avec  tablature*  de  deux  et  trois  pistons, 
-onlenant  les  principe» élémentaires  de  la  Mu 
1 , 1 1 1 r-  .  toute*  les  lègles  upecKsair,-»  pour  ap- 
prendre cet  instrument  ;  74  SOLOS  pour  le 
omet,  extraits  de*  contredanse*  el  galops  du 
Pirate,  de  Hubert  le-  Diable,  la  Tentation,  l'E- 
clair, ta  Juive,  Cosimo,!  Iledrs  Pirates,  etc. 
•uivisdeSIX  DUOS  POUR  DEUX  CORSETS, 
ur  de*  motifs  de  la  Juive,  d  Halcvy  ; 


Anwle  de  I  Sr.demi»  r»>»W  d* 
Prix  net  :  7  Ir.  .">«  c. 


MBTliOOU  COMPLETE 

POUR  LE  COR, 

Ré«JiK«:o  i»i»r  Sri»  ilts  , 

Contenant  les  priuripes  de  cet  instrument . 
UOU7.E  DUOS  sur  les  motif»  de  la  Juive, 
Robert-le. Diable,  Cotimo  et  l'Eclair, 
•ou  i»  DÉ 

■4  EXERCICES  DANS  TOUS  LES  TONS 

* 


Prix  nel  :  9  fr. 


MÉTHODE 

COMFLSTÏ  ET  tAMONNEE 

POUR  LA  TROMPETTE 

d'Oretieaar»  rl  de  Ce.alrrie ,  aire  IVdannjnre  dr,  «mini 
et  euiiie  de  fmn(m*  pMi  dev»,  Irak  tt  apiatt 

1 

TAU  ICBUTI, 

d»  rAeadeaaie  royale  de  Wu»i«jar. 

Prix  nel  :  o  fr. 


M  ET H  ODE 

DU  SERPENT , 

Contenant  les  principe*  élémentaire*  de  I* 
Musique,  la  lablaiure.  les  leçons  préparatoi- 
res; des  gamme»  avec  Itçons  dans  lous  les  in- 
tervalles et  dans  tous  les  Ions  usilés  ;  des  gam- 
mes avec  les  accords  parfaits  dans  tout  les  Ion 
majeurs  et  mineurs  ,  des  leçons  progressives . 
Jes  exercices  avec  exploration  détaillée  sur!, 
«jncope,  le  coulé,  ieinlli-,rir.,uii  choix  daui 
l>our  le  «erpent  seul, et  de  duossui  de»  molif 
de  la  Juive  ,  Co'imo,  t  Eclair ,  Robert-lr- 
Diable  et  les  Huguenots  ; 

PAR  SCHILTZ  , 
Aniaei  a*  rA**aVia(*  >">•!«  de  atmlt»'. 
Prix  nel  :  f)  fr. 


MÉTHODE  DE  CLAIRON, 

ATIC   ET  AAaff  1  Cl.kM, 
Cor»lrn»OI  In  iinnripr»  e  l*rT>r-i>|,ii»-r*j  rf»  |*  |fu»*a«e>,  d«M 

I  «■;■■■.  pr#pMMMrr« ,  <J*m  rirtrkn  f  ******  — ÎC» ,  rop*4o*a 
Rifacr  d««  i>oni»«ric»  u.iUl.»ir>  »,  i*  Hf»><r»p non  dr  rk*Kpi*> 

r.tirr-e-    .Ir     Hjr.11    r  !    [le.    fjiTjrf  »    |»»>WT    p|i-rijn   *JVo|  ,  «t 

4*Wf  tW/art.  pour  un,  drut.  lr«:a  r|  quln  '  li  i  r -_- 1  *  av  . 

PAR  SCHILTZ  , 

Prix  net  :  7  fr.  5o  c. 


MÉTHODE  COMPLÈTE 

POUR  LA  FLUTE  , 


Le  prit 


I  •  Ki  f  lAtlm»!  J.  I  '  - 

ou  o%rr  rr^nurni  a*  ngmwm 

Prix  net  :  9  fr. 

de  l'extrait  de  celle  Méthode  ,  i 
de»  rommeiicanti,  eM  de9fr. 


NOUVELLE  MÉTHODE 
cossrotEE  et  aAHoairÉs 

^(Di^iniî^jtïiaiiiïrj»^ 

A  DIX  CLEFS  , 
ftUIVIE  DR  HUIT  m  OS  PROCBKSSirS, 
El  i'  ^uilr»  iluo,  w  In  umlif,  d»  Il  Juitt  d  11  jI-,  j 
PAR  SCHILTZ. 

Prix  net  :  7  fr.  5o  c. 


MÉTHODE  DETROMPE, 

OU  COR  DE  CHASSE, 


r .,„r. ...  MU»  r««'  •■  ekmm  1  «s**  1 

|,our  deui,  lr»M»l  ^u»lrt  itowpr.l 


àr*  |.r*n*  furU- 
,m  <t«  .  I   el 


PAR  SCHILTZ. 
Prix  net  :  7  fr.  5o  c. 


Petite  Méthode  de  Flûte  , 


s»  *b«»(rt  Mb  M  ,»r  1  de«  penwîp».  d« 

I»  Il  U  l.l  !..••.>    d>  I»  H  M  Ir  S  nnr  «Ml  |,lu,i,u»  rlrf.; 

4r*  (aninm.  dn  !.<;■.•»  mi. m.,  àr  prtiir»  piren  pracrriM. 
•  »».  par  P.  EOY  1  rvrriftt  rl  ■tifniwt**  par  dr, 

rluAr,  rl  tir*  B<»l  favuri»  dr  Aa»«rf  la  Oiaafa,  im  T»nl*i«,w. 
tmimU,  la  Ui/r rian »r  rf '.1*i  fn  m,  (a  Pr**rti<,  'a  Damé  ém  /j/, 
(AVarra.  rie. ,  arr»i,f;«»  pour  ■■!«  rl  d*«i  fluu  , , 

PAR  <  OU  II, MI  S. 

Prix  net  :  1  fr . 


petite  iHéir)oue  He  Hiolon  , 

CaXrwal        »b«rjrt  rlairrl  .larrlnrl  draprmripn  da 
la  Uu>h)«r,  la  lablalnrrdii  ••«tan:  dr,  fanawra,  dn  Ir- 
tw  auiiiaa  da  pelilea  pif  m  ptoarrraitar  . 

Sutairitlaa  par  d««  air.  <a<»n.  dr  ItaSSrrt  la  PwSta,  la 
-ie„..„.  Udarif,  la  0,l.fla.lr  d'^nraa»  ,  la  «raarri».  U 
fllaaaa  4m  Lot,  QUrm,  Mr.,  tic;  •>,.,.-..•  paui  ya  »u  dru> 


j>dia  *9ûm3>. 

Prix  ucl  :  x  fr. 


MÉTHODE  COMPLÈTE  ET  KAISONNÉB 


Camlrnanl  Ir.  prinrlpr.  «IriuriMairra  da  la  Mawiqii 
ablalurr.  dr.  Irn.ll.  piocrrauir»,  dra  (alainir.  .«f  d 

ma*  rtir  Irai.  Ir.  in.rr.allr,  ,1  d        Ira  lui.  I.»  ■!« 

,,  ;»|»>,  a,rr  Inin.  KTuid'  |,.if>il.,  dr.  rlrrrir». 
Ir.  iBjBeiltrl»  dn.illrr,  .,>,  la  llUHpfi  l  app^tlialll 
•  illr.  Ir  mulr,  rlr. .  rie.  1  l.rlu>tr,  d^n.  Ir.  l-.|r>  f 
Ir  cri  »»n»n«»l  |  »  du",  lac*-.  ,  .laiii.  dr  ,  i  roerc 
|.our  ba»<,n  irul  .il  li  duo.  Hic  d'à  roiKifa  de 
Oatla.  Ir.  Uafaraali,  la  /nrr  rl  ffWI.,r; 

PAR  BCHsXTZ . 

ArSiSM  dr  I  Acailroo«  ro>alr  dr  U»i<|<r. 

Prix  ii.  I  :  9  fr. 
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LES  TREIZE, 

Opéra-comique  en  3 actes,  musique  de  M.  Halévv. 
PARTITION  (1). 

Un  jeune  musicien ,  lauréat  de  l 'Institut ,  fit,  il  y  a  douze 
ans,  son  entrée  dans  la  carrière  du  théâtre  par  un  opéra- 
comique  assez  froidement  accueilli  par  le  public.  Elève  du 
Conservatoire  de  Parts,  de  ce  Conservatoire  si  souvent  déni- 
gré depuis  son  origine,  quoiqu'il  n'y  ait  en  France  de  mu- 
sique que  par  lui ,  il  n'était  point  un  de  ces  musiciens  im- 
provisés*, que  les  badauds  considèrent  comme  des  hommes 
de  génie ,  par  cela  seul  qu'ils  sont  ignorants  ;  son  éducation 
artistique  n'avait  pas  coulé  moins  de  dix  ans  d'études ,  et 
le  plus  savant  des  maîtres  modernes  avait  long-temps  di- 
rigé ses  travaux.  Après  une  victoire  de  concours,  huit 
années  s'étaient  encore  écoulées  en  méditations,  sans  que 
notre  musicien  pût  parvenir  à  se  produire  au  grand  jour  de 
la  rampe  d'un  théâtre.  Enfin .  il  lui  fut  permis  d'ajuslcr  des 
mélodies  sur  une  de  ces  froides  pièces  dont  il  n'v  a  que  trop 
à  TOpéra-Comique  ;  et  l'Artisan  vint  révéler  a'u  public  le 
nom  d'Ualévy,  et  réjouir  de  sa  faiblesse  les  antagonistes  du 


(i)  Cet  intéressant  article  e*t  extrait  du  Temp,  (a5  juillet), 
journal  grave  et  consciencieux  :  nous  ne  doutons  pas  que  la  repro- 
duction n'en  soit  agréable  à  nos  lecteur». 


Conservatoire,  qui  enregistrèrent  un  nouvel  avorlement 
d'espérances  académiques.  Ainsi,  Auber  avait  été  condam 
après  le  Séjour  militaire,  et  le  Testament  et  Us  Bil 
doux  ;  ainsi,  Hérold  fut  considéré  comme  un  artiste 
diocre  jusqu'à  ce  qu'il  eût  écrit  Zampa  et  le  Pré- 
Clercs  ,  quoiqu'il  y  eût  des  beautés  très  remarquables 
ses  autres  ouvrages. 

Je  l'avouerai,  l'auteur  de  F  Artisan  ne  me  fit  point  p 
voir  à  son  début  ce  qu'il  devait  être  plus  tard.  Je  lui  trouvai 
de  la  sécheresse  et  je  ne  sais  quelle  timidité  de  conception 
et  de  faire  qui  ne  semblait  pas  justifier  le  temps  qu'il  avait 
employé  k  s'instruire.  Je  ne  savais  pas  alors  aussi  bien 
qu'aujourd'hui  que  si  le  mécanisme  de  l'art  d'écrire  ne  se 
peut  apprendre  qu'à  l'école,  le  talent  qu'il  met  en  œuvre 
ne  se  développe  qu'en  s'exerçant  lui-même,  et  que  c'est  par 
l'expérience  de  ses  fautes  que  celaient  grandit  et  se  fortifie. 

Une  distance  immense  séparait  1" Artisan  de  Clari,  opéra 
italien  en  trois  actes,  écrit  deux  ans  après  pour  madame  Ma- 
libran.  Clari  eut  pourtant  peu  de  succès;  mais  cette  fois  la 
faute  était  plutôt  celle  du  public  que  du  musicien.  Il  ne 
pouvait  entrer  dans  la  têle  d'un  dilettante  qu'un  opéra  à 
son  usage  eût  vu  le  jour  sur  les  bords  de  la  Seine.  Cepen- 
dant, Halévy  grandissait  insensiblement;  le  Dilettante 
d'Avignon, la  Langue  musicale,  le  ballet  àv  Manon  Lescaut 
et  la  Tentation  lui  avaient  fourni  des  occasions  de  donner 
progressivement  plus  de  nerf  à  son  style ,  plus  d'entraîne- 
ment à  son  expression  dramatique  ,  plus  de  variété  à  sa  ma- 
nière. Huit  années  s'étaient  écoulées  depuis  la  première  re- 
présentation de  l'Artisan  lorsque  la  Juive  vint  montrer 
dans  l'auteur  de  ces  deux  ouvrages  une  complète  transfor- 
mation ,  un  pygmée  devenu  géant. 

Ce  n'est  pas  à  dire  que  celte  transformation  fût  comprise 
tout  d'abord.  Ecrasée  sous  le  luxe  inusité  déployé  da>  s  ce 
drame ,  la  musique  de  la  Juive,  malgré  ses  nombreuses  et 
réelles  beautés  ,  ne  parut  être  que  l'accessoire  du  spectacle. 
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Je  me  son  viens  que  je  n'entendis  cet  ouvrage  'qu'un  mois 
après  la  première  représentation  :  il  était  alors  convenu  en- 
tre les  journalistes  et  les  gens  du  monde ,  qu'il  fallait  voir 
la  Juive  pour  son  cortège  du  concile  et  son  repas  servi  à 
cheval,  ruais  que  la  musique  n'était  qu'un  [travail  harmo- 
nique fait  pour  causer  plus  de  fatigue  que  de  plaisir.  Je  ne 
partageai  pas  celle  opinion  ,  et  je  dis  alois  dans  un  article 
de  ma  Revue  muticate  que  l'opéra  d'Hulévy  était  un  de 
ceux  qui  font  le  plus  d'honneur  à  l'école  française,  et  qu'il 
serai  un  jour  considéré  comme  tel.  Je  ne  m'étais  pas  trompé) 
les  oripeaux  de  la  Juive  se  sont  fanés,  mais  sa  musique 
s'est  chaque  jour  élevée  davantage  dans  l'opinion  ;  son  suc- 
cès a  été  universel ,  Don  seulement  au  théâtre,  mais  au 
concert ,  aux  salons  ;  et  j'ai  vu  les  Allemand»  classer  cette 
composition  parmi  les  plus  belles  de  noire  époque- 
La  flexibilité  du  talent  est  une  de»  qualités  les  plus  rares; 
il  est  bien  peu  d  artistes ,  même  parmi  ceux  dont  le  talent 
est  le  moins  contestable ,  qui  ne  se  formulent,  et  dont  les 
différentes  productions  ne  se  rattachent  a  une  manière  plus 
ou  moins  arrêtée.  Immédiatement  après  Ja  mise  en  scène 
de  la  Juive,  Haie  v  y  donna  une  preuve  évidente  de  sa  faci- 
lité à  varier  son  style  dans  la  partition  de  l'Eclair,  dont  la 
musique  élégante  cl  légère  forme  un  contraste  remarquable 
avec  le  ton  élevé  de  l'ouvrage  précédent.  C'est  de  l'époque 
où  fut  représenté  cet  opéra  que  date  la  réputation  populaire 
du  compositeur.  Ile  tenu  a  Hruxelles  pour  la  direction  du 
Conservatoire,  je  n'ai  point  vu  Cuido  etlGinma  ,  grand 
ouvrage  qui  a  soulevé  des  polémiques  assez  vives  entre  les 
journaux,  et  qui  est  l'objet  d'opinions  très  différentes  :  je 
n'en  dirai  donc  rien  ,  accoutumé  que  je  suis  a  ne  croire 
qu'en  mon  propre  sentiment  dans  l'analyse  des  ouvrages 
d'art  ;  non  que  je  conteste  a  d'autres  les  lumières  nécessaires 
pour  des  analyses  de  celle  espèce ,  mais  parce  que  je  crois 
que  l'opinion,qu'on  se  forme  d'une  composition  dépend  sur- 
tout du  point  de  vue  d'où  l'on  s'est  placé  pour  la  juger. 

La  dernière  production  d'Iialévy  est  l'opéra-comique  in- 
titulé les  Treize,  dont  la  partition  vient  d'élre  publiée.  Elle 
offre  une  preuve  nouvelle  de  celte  flexibilité  de  talent  dont 
je  parlais  tout  à  l'heure,  cl  que  son  auteur  me  parait  posséder 
à  un  degré  remarquable.  Il  y  a  si  peu  d'analogie  entre  celle 
partition  et  celles  qui  l'ont  précédée ,  c'est  même  quelque 
chose  de  si  différent  du  système  de  la  musique  actuelle,  que 
jenesauraisen  établir  le  rapprochement  avec  aucun  autre  ou- 
vrage. L'instrumentation  y  a  un  caractère  tout  particulier 
de  détail  qui  en  fait  une  des  productions  les  plus  curieuses 
qu'on  ait  jamais  écrites.  Celle  instrumentation  n'a  point  élé 
faite  comme  un  accessoire,  comme  un  soutien  de»  mélo  lie» 
vocales  ;  elle  ne  se  groupe  point  par  masse»  plus  ou  moins 
compactes;  son  dessin  est  si  varié,  ses  formes  ont  un  in- 
térêt si  intimement  lié  aux  voix  ;  il  y  aurait  si  peu  de  pos- 
sibilité de  substituer  toute  autre  instrumentation  à  celle-là 
sans  anéantir  à  l'instant  tout  l'esprit  de  la  composition,  qu'il 
est  évident  que  les  moindres  détails  de  l'harmonie  et  de 
l'orchestre  ont  été  conçus  d'un  seul  jet  avec  les  mélodies 
vocales  et  l'effet  dramatique.  Dans  quelques  morceaux,  les 
détails  sont  si  délicatement  agencés,  que  toute  celle  musi- 
que semble  se  mouvoir  sur  la  pointe  d'une  aiguille. 

Le  public,  et  les  critiques  eux-mêmes  ,  n'ont  pas  paru 
comprendre  qu'il  y  a  une  véritable  création  dans  ces  formes 
inusitées;  mais  pour  qui  sait  analyser  rapidement  la  musi- 
que en  l'écoutant,  il  ne  peut  y  avoir  de  doute  à  cet  égard. 
Je  fus  donc  frappé  de  celle  nouveauté  lorsque  j'enlendis 
les  Treize  pour  la  première  fois,  el  j'éprouvai  un  vif  désir 
de  lire  la  partition,  pour  retrouver  sur  le  papier  ces  détails 
dont  l'exécution  m'avait  procuré  des  sensations  nouvelles. 
C'est  donc  avec  beaucoup  d'intérêt  que  je  viens  de  parcou- 
rir cet  ouvrage,  qui  sera  certainement  classé  par  les  con- 
naisseurs parmi  les  productions  remarquables  de  l'art, 


quelle  que  soit  d'ailleurs  leur  opinion  sur  la  juste  applica- 
tion du  système  de  il.  llalévy  à  la  musique  dramatique.  Je 
dois  le  dire  aussi,  la  lecture  de  la  partition  des  Treize  a 
confirmé  mes  premières  impressions,  nées  d'une  certaine 
monotonie  qui  résulte  de  l'usage  d'un  pareil  système  dans 
toute  la  durée  d'un  opéra  eu  irais  actes.  J'engage  le  savant 
artiste  à  examiner  lui-même  sou  innovation  sous  le  rapport 
de  la  place  qu'elle  peut  occuper  dans  un  opéra,  <  t  du  déve- 
loppement qu'il  esl  permis  de  lui  donner  sans  fatiguer  l'at- 
tention du  public,  nécessairement  peu  habile  dans  l'an  d'a- 
nalyser avec  promptitude,  el  dont  les  impressions  se  trans- 
formeraient en  fatigues!  elles  exigeaient ;de  lui  un  travail 
incessant  d'intelligence. 

Le  premier  morceau  de  la  partition  des  Treize(\'ou  verture) 
offre  le  résumé  le  plus  piquant  du  système  dans  lequel  l'ou- 
vrage entier  est  écrit.  Vive  et  spirituelle,  cette  ouverture  est 
remplie  d'oppositions  d'effets  dent  la  contexture  est  abso- 
lument neuve,  mais  qui  exigent  une  précision  parfaite  de  la 
part  des  exécutants.  La  critique  pourrait  peut-être  trouver 
puérile  la  division  des  première»  phrases  de  violon  entre  le 
premier  et  le  second,  puisque,  n'y  ayant  qu'une  seule  par- 
tie, les  premiers  violons  seuls  pourraient  exécuter  toute  la 
phrase.  Mais  ici  la  musique  écrite  peut  induire  en  erreur 
sur  l'effet ,  car  les  dispositions  des  violons  en  groupes  de 
premiers  et  de  seconds,  placés  dans  des  positions  différentes 
à  l'orchestre,  font  très  bien  enlcndrcila  différence  des  lieux 
d'où  part  le  son  ;  en  sorte  que  la  phrase*  divisée  entre  deux 
groupes  d'instruments,  saisit  l'oreille  de  l'idée  de  précision 
dans  les  répliques,  et  lui  procure  des  sensations  d'un  genre 
particulier. 

Après  l'exposition  simple  des  vingt-deux  premières  me- 
sures, le  thème  se  développe  entre  les  différentes  voix,  l'in- 
térêt s'accroît  par  degrés  jusqu'à  l'explosion  de  la  masse 
entière  de  l'orcliestre  ;  puis,  par  un  retour  prompt  aux  dé' 
lails  légers,  la  composition  arrive  (pages  12  à  16)  à  une 
phrase  gracieuse  dont  l'instrumentation  est  d'une  remar- 
quable élégance.  Après  cette  p!  rase  vient  un  mouvement 
plein  de  chaleur  el  d'énergie  qui  ramène  à  des  détails  char- 
mants dont  l'analyse  -cran  trop  longue.  Les  formes  de  celle 
ouverture  ne  ressemblent  point  aux  trois  coupes  principales 
généralement  adoptées  pour  ce  genre  de  morceau  :  c'est  uue 
nouveauté  introduite  dans  l'art. 

Au  chœur  de  l'introduction ,  Halévy  a  fait  un  heureux 
emploi  du  rhyibme  boiteux  d'une  phrase  de  cinq  mesures, 
qu'il  a  rendu  régulier  par  la  symétrie  de  la  suite.  Il  y  a  dans 
ce  chœur  beaucoup  de  verve ,  d'entraînement  ;  le  composi- 
teur y  a  abandonné  son  système  de  .détail  pour  y  jeter  toute 
l'énergie  des  masse»  vocale»  et  instrumentales  Ce  moyen 
lui  fournit  une  opposition  1res  favorable  pour  arriver  à  l'en- 
trée du  marquis  de  Kosenthol  par  un  mouvement  modéré 
où  l'inléiél  c»t  placé  dans  l'orchestre  avec  beaucoup  de 
bonheur,  pendant  que  les  personnages  échangent  des  pa- 
roles qui,  certes,  n'ont  rien  de  musical.  11  y  a  dans  louic 
l'instrumenlaliou  de  ce  morceau  une  coquetterie  charmant. - 
qui  peint  bien  la  fatuité  des  pelils-maiires  à  bonne»  fortunes 
d'autrefois,  et  qui  n'est  interrompue  que  par  la  simplicité 
du  trait  des  paysans  en  chœur  sur  ces  parole»  : 

Mai*  c'*»l  »ffrfux,  c>»l  uur  barreur. 
Etc.  ♦ 

l*uis  vient  la  jolie  méledie  : 

Il  est  dam  Ni|.l«  U  jolw 
Etc. 

dont  les  paroles  sont  rhyllimécs  par  la  musique  d'une  ma- 
nière originale.  L'introduction  est  terminée  par  la  rcpiise 
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du  premier  chœur  qui  termioe  chaleureusement  cet  excel- 
lent morceau. 

Quoique  rempli  de  détails  arrangés  avec  tout  le  talent 
qu'on  peut  attendre  d'un  mailre  consommé  dans  l'art  av- 
enu-, j'aime  moins  l'air  d'Hector,  chanté' par  Chollet.  J'y 
trouve  ces  formes  bâtardes  de  notre  opéra-comique;  formes 
rétrécies,  arrangées  à  la  taille  de  certains  chanteurs ,  où 
rien  de  grand  ne  peut  se  développer,  et  qui  ne  sont  que  des 
modifications  plus  on  moins  adroites  de  cet  air.  éternel  de 
Martin  ,  <|iii  se  reproduit  depuis  cinquante  ai. s. 

Le  finale  du  premier  acte ,  qui  commence  .par  un  char- 
mant trio ,  me  plait  bien  davantage.  Les  auteurs  des  paroles, 
à  qni  les  musiciens  ont  soavent  demandé  des  vers  courts , 
ont  abusé  de  l'emploi  de  ces  petites  me-ures  en  plaçant  au 
commencement  de  ce  trio  des.  petits  vers  de  couplets  de 
facture  qui  ne  peuvent  fournir  que  des  rhylhmes  coupes  au 
musicien.  On  aurait  pu  douter  de  la  possibliié  d'arrondir 
un  phrase  musicale  sur  des  paroles  semblables  : 

Trouble  exlienie , 

Elle  e«l  I»; 

Oui,  je  l'a.ine, 

Et  drjà 

A  *a  vue , 

Impiévn«,elp. 

Cependant  la  mélodie  placée  par  TIalévy  sur  ces  vers  est 
pleine  de  charme  ,  et  l'eiichainement  de  sa  phrase  a  dissi- 
mulé avec  beaucoup  d'adresse  le  morcellement  du  rhyihme 
poétique.  Lî  second  mouvement  de  ce  trio  offre  une  con- 
texture  d'imilation  canonique  sans  roideur  scolastique  et 
d'un  bon  effet;  ce  n'est  qu'ainsi  qu'il  est  permis  d'emp  oyer 
ces  formes  scientifiques  a  la  scène.  Tout  le  reste  du  mor- 
ceau renferme  des  détails  et  des  dispositions  d'un  bon 
effet. 

Après  des  couplets  qui  auraient  pu  être  piquants,  on 
trouve  au  deuxième  acte  un  duo  qui  était  difficile  à  faite  , 
parce  que,  également  dépourvue  d'intérêt  dramatique  et  de 
véritable  comique,  la  situation  n'offre  qu'une  mystification 
dont  le  public  a  le  secret.  Le  musicien  devait  tout  tirer  de 
lui-même  pour  Piniérét  de  ce  morceau.  Celui  qu'a  fait  Ha 
lévy  est  l'œuvre  d'un  grand  musicien  et  d'un  homme  qui 
connaît  a  merveille  l'effet  scéiiique;  il  y  a  mis  destiaits 
charmants,  entre  autres  la  jolie  phrase  reproduite  dans 
l'ouverture-,  mais  peut-être  aurait-il  dû  le  faire  moins 
long ,  en  évitant  la  répétition  de  l'ensemble  du  premier 
mouvement  : 

O  iiuIiim-  !  à  sympathie  !  etc.  • 

Il  n'y  a  que  des  éloges  k  donner  au  quatnor  suivant,  tant 
■OH  le  rapport  du  choix  des  mélodies  que  sous  celui  de  la 
délicatesse  *es  détails;  tout  y  est  piquant,  spirituel  et  5 
l'eliei.  Morceau  complet ,  ce  quatuor  termine  le  deuxième 
acte  de  la  manière  la  plus  heureuse. 

Le  troisième  acte  affaiblit  un  peu  l'impression  des  deux 
premiers  ;  mais  je  pens"  que  le  compositeur  a  moins  de  re- 
proches à  se  faire  a  cet  égard  que  les  poètes  ;  car  les  motifs 
dis  morceaux  qu'ils  lui  ont  fournis  sont  de  réminiscence, 
ou  manquent  de  vérité  et  de  comique.  Ainsi,  le  su. et  de 
l'air  chanté  par  htlla  est  presque  un  calque  de  l'air  de 
A  raie  dans  le  Calife  de  Bagdad.  Certes,  la  composition 
d'Halévy  ne  ressemble  point  à  celle  de  Boiêldieu;  mais  il 
s'agit  d'une  femme  qui  veut  plaire,  qui  dansera  avec  les 
Français,  valsera  avec  les  Allemands  ,  et  la  similitude  du 
sujet  n'échappe  pas  au  public,  qui  tient  pou  de  compte  au 
compositeur  de  ses  efforts  pour  être  neuf  sur  un  thème  su- 
ranné. Sans  être  très  remarquable,  l'air  écrit  par  Halévy 
est  aussi  bien  que  peuvent  l'être  des  morceaux  de  ce  genre 
lorsqu'ils  ne  sont  point  inspirés,  passionnés,  dramatiques 
ou  comiques. 


Le  duo  qui  suit  cet  air  est  bien  posé  :  Halévy  en  a  fait  un 
très  bon  morceau  aussi  agréable  de  mélodie  que  piquant  par 
son  rhylhme  et  neuf  par  son  système  d'instrumentation  ; 
il  est  d'un  effet  complètement  satisfaisant.  D'ailleurs  ,  très 
remarquable  par  les  qualités  du  style,  il  est  écrit  avec  la 
pureté  d'harmonie  quijhril  le  dans  tout  le  reste  de  l'ouvrage. 

Les  couplets  qui  suivent  ne  sont  pas  d'un  bon  effet  à  la 
scène ,  et  cependant  ils  sont  faits  avec  esprit  ;  mais  rien  de 
plus  froid  que  la  position  du  personnage  qui  les  chante. 
Cette  posilion|esl>i  fausse  que,  placée  vers  la  An  d'un  ou- 
vrage long  où  il  y  a  beaucoup  de  musique,  elle  aurait  pu 
compromettre  le  soit  de  la  pièce  si  la  gaieté  du  deuxième 
acte  et  le  mérite  du  travail  du  musicien  n'avaient  d'avance 
assuré  son  succès. 

Après  tant  de  musique  ,  il  devenait  difficile  d'écrire  en- 
core un  long  duo  enchaîné  avec  le  finale  sans  qu'il  en  résul- 
tat quelque  froid  et  quelque  fatigue  :  H  .lêvy  l'a  rail  avec 
le  talent  qu'on  pouvaitaltendredcl'auleurdu  reste  de  l'opéra. 
l'Iacé  ailleurs  avec  tous  ses  détails,  ce  morceau  serait  d'un 
Hl'et  certain  ;  mais  le  système  qui  y  domine  a  déjà  occupé 
la  plus  grande  partie  de  l'opéra,  et  là  ce  système  m'a  paru 
causer  quelque  fatigue  aux  spectateurs  ,  qui  désirent  le  dé- 
nouement de  l'intrigue  conçu  comme  il  l'avait  été  par  les 
auteurs  du  livret  ;  il  était  difficile  que  ce  duo  fût  plus  rapide 
dans  sa  marche  ;  mais  je  erois  que  la  pièce  aurait  gagné  a  un 
morceau  plus  court  et  d'une  facture  plus  simple. 

Telle  est ,  dans  mon  opinion ,  la  valewr  de  la  nouvelle 
partition  d'Halévy  ;  nul  doute  que  sa  publication  n'ajoute  à 
la  réputation  de  ce  compositeur,  une  des  gloires  actuelles 
de  l'école  française. 

KéTis  père, 

Directeur  du  Conwrv.ioite  de  Krusellej. 

1 


Fin  moi, ix, n:  DU  VIOLON. 

t 

En  parlant  dernièrement  dans  la  Gazette  musicale  des 
nombreux  pianistes  qni  stationnent  à  Paris  ou  sillonnent 
l'Europe  en  tous  sens  ,  nous  disions  que  le  piano  «semble 
disputer  au  violon  son  titre  immémorial  de  roi  des  instru- 
ments: c'est  une  usurpation  qu'il  est  bon  de  signaler  et 
d'arrêter  si  faire  se  peut.  Certainement  le  piano  traduit, 
résume  on  ne  peut  mieux  la  pensée  du  compositeur  ;  l'har- 
monie est  aussi  complète  que  possible  sur  cet  instrument, 
et  même,  grâce  à  l'admirable  fabrication  de  MM.  Erard, 
Papeet  Pleyel ,  des  hommes  à  l'organisation  exquise  et  toute 
exceptionnelle  tels  que  Thalberg,  Chopin  ou  KontsLi.  sont 
parvenus  pour  ainsi  dire  à  soutenir  le  son,  &  chanter  sur 
le  piano  et  à  vous  donner  une  idée  assez  complète  d'un 
simple  Lied  de  Schubert,  comme  des  grandes  épopées  mu- 
sicales de  Guillaume  Tell,  des  Huguenot*  et  même  des 
symphonies  de  Ileethoven  -,  mais  ce  n'est  pas  une  raison 
pour  sanctionner  par  notre  silence  l'espèce  de  déchéance 
qui  semble  menacer  le  plus  expressif  comme  le  plus  néces- 
saire des  interprètes  de  la  musique  intime  et  du  grand 
drame  instrumental  :  il  y  tient  la  place  qu'occupe  d.tns 
ledrame  lyrique  le  premier  ténor,  qui.  éclatant,  passionné, 
brillant ,  y  règne  s'il  n'éclipse  toutes  1rs  autres  voix  ;  de 
même  que  Rtlbini.  chanteur  moins  parfait  que  Tamhurini.  , 
plait  plus  par  l'acuité  audacieuse  de  sa  voix  ;  de  même  que 
mesdames  Damoreau  et  Melcy-Crisi  séduiront  toujours 
plus ,  provoqueront  l'enthousiasme  et  enlèveront  hieti  mieux 
les  suffrages  que  les  plus  beaux  contralli  qu'on  peut  en- 
tendre. 

Si  l'on  a  dit  avec  juste  raison  en  littérature  que  le  style 
c'est  l'homme ,  on  en  peut  dire  autant  du  violon  en  musi- 
que; car  nul  instrument  ne  s'associe,  ne  rend  mieux  les 
impressions  physiologiques  de  celui  qui  le  joue.  Sans  tom- 
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bcr  dans  le  ridicule  du  danseur  Marcel  qui  voyait  tout  dans 
un  menuet,  il  est  évident  que  la  rondeur,  l'ampleur,  la 
puissance  du  son  sur  le  violon,  le  développement  large  et 
impressionné  de  l'archet,  son  élégance,  la  noblesse  de  la 
pose  dénotent  une  supériorité  d'organisation  dans  l'individu 
qui  est  doué  de  ces  heureuses  qualités.  Le  violon  est  le  dia- 
pason constatant  la  justesse  et  l'harmonie  des  facultés  phy- 
siologiques de  l'homme.  Or,  comme  il  Tant  une  résolution 
forte,  héroïque,  un  travail  obstiné  de  dix  heures  par  jour,  et 
par-dessus  tout  cela  une  sensibilité  exquise,  un  désinté- 
ressement absolu  pour  se  placer  en  première  lignedans  l'art 
déjouer  du  violon,  on  conçoit  que,  par  le  temps  d'idées  posi- 
tives où  nous  sommes, on  préfère  cultiver  le  piano,  instru- 
ment a  la  mode  ,  sur  lequel  on  est  pour  ainsi  dire  sûr  d'être 
de  la  première  force  dans  un  temps  donné,  et  qui  vous  met 
à  même  de  gagner  beaucoup  d'argent.  Mais  comme  il  est 
du  devoir  de  tout  critique  consciencieux  de  signaler  les 
aberrations  d'école  et  de  tendre  toujours  vers  la  philosophie 
de  l'art,  nous  pensons  que  les  amateurs  sérieux  de  Paris  et 
surtout  de  la  province  nous  suivront  avec  plaisir  dans  le 
coup  d'oeil  rapide  que  nous  allons  jeter  sur  l'origine  du 
violon ,  les  maitres  et  les  différentes  écoles  de  cet  instru- 
ment qui  ne  peut  cesser  d'être  en  honneur  sans  que  l'art 
musical  s'éteigne  parmi  nous. 

Le  violon  remonte  à  la  plus  haute  antiquité;  plusieurs 
bas-reliefs  nous  le  représentent  tel  qu'il  est  aujourd'hui. 
Une  pierre  fine  antique  du  cabinet  du  marquis  de  Maffei 
nous  fait  voir  Orphée  assis  sur  un  tertre ,  charmant  les  ani- 
maux les  plus  féroces  par  les  sons  qu'il  lire  d'un  instru- 
ment, cl  cet  instrument  est  un  violon  dont  il  joue  avec  un 
archet  semblable  a  ceux  en  usage  aujourd'hui.  Dans  les  ta- 
bleaux de  Philoslrate.  on  voit  sur  un  puits  antique  plusieurs 
violons  pareils  aux  nôtres,  a  l'exception  que  le  manrhe  en 
est  plus  court.  Amphion  y  est  aussi  représenté  jouant  d'une 
espèce  de  viole  à  cinq  cordes. 

Au  ix'  siècle,  en  France,  on  se  servait  du  violon ,  qui 
se  nommait  alors  rebec;  il  n'avait  que  trois  cordes.  On 
ignore  en  quel  lems  on  y  en  ajouta  une  quatrième.  De  La 
Horde,  dans  ses  Kssais  sur  la  musique,  pense  quecedut  êlre 
avant  le  xvi>  siècle  puisque,  dit-il ,  les  meilleurs  violons 
que  nom  ayons  encore  tunt  ceux  que  Charles  IX,  roi  de 
France,  fit  faire  à  Crémone  par  le  fameux  A  ma ti,  et  que 
ce  sont  encore  les  plus  btaux  modèli  s  possibles.  Ce  ne  se- 
rait pas  toul-à-fait  une  raison  pour  que  le  violon  français 
eût  été  monté  à  quatre  cordes  dès  le  temps  d'Amati.  Ce  qui 
pourrait  cependant  le  faire  croire,  c'est  qu'on  a  vu  en 
Uretagne  un  violon  ayant  pour  nom  d'auteur  Joann.  Ker- 
tino,  ann.  \U>J,  portant  quatre  cordes.  Le  manche  ne  pa- 
raissait point  avoir  été  changé  non  plus  qu'une  petite  attache 
en  ivoire,  fixée  à  la  place  du  bouton  d'aujourd'hui,  et  per- 
cée de  quatre  trous  pour  y  fixer  autant  de  cordes.  Ce  violon 
était  plus  bombé  que  les  nôtres  et  ses  formes  n'étaient  pas 
exactement  rondes;  il  rendait  des  sons  doux,  mais  un  peu 
sourds  comme  la  majeure  partie  des  instruments  qui  nous 
restent  d'Amati. 

Les  violons  de  Stradivarius  ont,  en  général,  plus  d'é- 
clat, et  ne  le  cèdent  point  aux  premiers  pour  la  beauté  et 
l'élégance  des  patrons.  Ils  ont  été  fréquemment  et  heureu- 
sement imités  par  la  lutherie  moderne.  Ceux  de  Stainer 
sont  encore  estimés,  mais  on  lient  pour  certain  qu'il  n'en  a 
jamais  fait  que  douze,  et  q ire  le  roi  de  Prusse,  Frédéric -le- 
Gnnd,  les  recueillit  à  quelque  prix  qu'on  en  demandai. 
Si  ce  fait ,  auquel  la  mort  prématurée  de  Stainer  a  donné 
quelque  fondement,  est  vrai,  les  violons  que  nous  croyons 
du  Slainer  ne  >ei aient  pas  de  sa  main,  mais  de  son  école. 
Ce  luthier  etrl  un  frOre  nommé  Marc,  ermite  reclus,  qui  lit 
aussi  des  violons,  mais  ils  sont  bien  inférieurs  à  ceux  du 
premier. 


De  l'école  de  Stainer  sortirent  les  Mathias  Clots  père, 
Georges  et  Sébastien  Clots  ses  fils.  Il  nous  reste  d'eux  les 
violons  du  Tyrol,  dont  le  son  est  pur  et  argentin,  mais 
faible.  Il  existe  peut-être  en  France  trois  mille  violons  éti- 
quetés Jacobus  Stainer  ;  on  sait  qu'ils  y  ont  été  introduits 
par  des  ouvriers  allemands  qui  travaillaient  d'après  ses  mo- 
dèles. Aux  luthiers  célèbres  que  nous  venons  de  citer  il 
faut  ajouter  Guarnerius  et  Maggini,  qui  ont  peu  travaillé, 
mais  qui  ont  laissé  d'excellents  instruments.  Ceux  du  der- 
nier sont  rares  et  ont  presque  tous  un  double  filet. 

Les  luthiers  de  Mirecourt  ont  joué  un  rôle  assez  brillant 
dans  l'ancienne  lutherie  par  l'imitation  des  maîtres.  Au 
nombre  des  bons  ouvriers  français ,  il  faut  citer  Jacques 
hocquay  et  Pierret ,  dont  il  reste  encore  d'assez  bons  in- 
struments. Le  premier  en  a  fait  davantage  ;  le  second  a  plus 
soigné  les  siens.  Antoine  Despont  et  Y'éron,  contemporains 
de  Bocquatj  et  de  l'ierret,  ont  laissé  des  violons  qui  étaient 
assez  recherchés  il  y  a  trente  ans,  mais  qui  ont  presque 
entièrement  disparu  du  commerce  de  la  lutherie. 

Hocquay  .eut  pour  successeur  Guersan ,  son  élève  ;  il 
donna  un  beau  fini  à  ses  violons ,  et  en  Gt  qui  allèrent  de 
pair  avec  ceux  d'Amati ,  qui  maintenant  sont  peu  estimés 
à  cause  de  la  faiblesse  du  son.  Guersan  occupait  beaucoup 
d'ouvriers  ;  il  est  sorti  nombre  de  violons  de  son  atelier. 
Ceux  qu'il  a  établis  lui-même  sont  aisés  à  distinguer  par 
leur  vernis  à  l'huile,  cl  il  en  existe  au  plus  douze  ou  quinze. 
Tous  les  autres  ont  été  vernis  à  l'cspril-de-vin ,  procédé  plus 
expéditif ,  mais  qui  ne  laissa  pas  que  de  discréditer  dans 
le  temps  les  violons  de  Guersan.  Salomon  rivalisa  avec  ce 
luthier;  ses  basses  surtout  eurent  assez  de  succès.  Casta- 
gnery  et  Saint-Paul  firent  des  pelils  violons  d'accompa- 
gnement qui  furent  estimés.  Lagetto  a  joui  d'une  certaine 
réputation  ;  mais  il  vernissait  aussi  ses  violons  à  l'cspril-dc- 
vin. 

La  lutherie  ancienne  et  provinciale  n'a  rien  ofTert  de 
bien  recommandable,  à  l'exception  du  nom  de  Médard  , 
luthier  lorrain  de  Nancy.  Contemporain  d'.4mari  fils ,  il 
s'en  montra  presque  le  rival.  Ses  violons,  comme  ceux  de 
son  modèle,  sont  d'un  petit  patron  et  d'un  pelit  son  ,  mais 
doux  et  mystérieux;  on  les  a  souvent  confondus  avec  eux. 
Il  armant  eut  quelque  réputation  a  Bordeaux  ;  Fécrot ,  à 
Lyon  faisait  vers  1805  d'assez  bons  violons  avec  des  basses 
de  viole  ou  violes  d'amour.  Michdot,  luthier  de  Paris,  cl 
quelquesautrcs,  suivirenteet  exemple;  mais  nous  nesachons 
pas  qu'il  en  soit  résulté  d'excellents  violons.  Les  quintes 
fabriquées  ainsi  ont  eu  plus  de  succès,  ce  qui  ne  nous  semble 
pas  une  compensation  suffisante  de  la  destruction  totale  de 
vieux  instruments  dont  la  disparition  fera  peut-être  un  jour 
une  lacune  dans  l'histoire  des  instruments.  Finth,  ouvrier 
allemand ,  se  distingua  dans  le  genre  de  Stradivarius  ;  puis 
•Saunier,  élève  de  Lambert,  Lorrain,  nommé  le  charpentier 
de  la  lutherie,  fil  aussi  de  très  beaux  violons.  Piele,  élève 
de  Saunier,  obtint  un  instant  la  vogue  par  ses  violons  ;  mais 
ils  tombèrent  bientôt  dans  l'oubli,  comme  de  notre  temps 
ceux  deChanot .  qui  a  voulu  en  changer  la  forme  .  et  qui  a 
échoué  dans  cette  tentative.  Ce  novateur,  pour  la  forme, 
était  officier  de  marine.  Son  frère,  qui  était  et  est  encore 
luthier,  s'en  lient  à  la  forme  c'assique,  el  il  fait  bien,  llo  i- 
quel,  père  de  la  danseuse  qui  était  il  n'y  a  pas  long-temps  à 
l'Opéra,  et  du  danseur-musicien  qui  imitait  si  bien  Paga- 
nini...  par  la  pantomime  en  jouant  du  violon  ,  Hopiquet 
père,  qui  est  mort  récemment,  était  un  des  plus  grands 
connaisseurs  en  violon  qui  ait  jamais  existé.  Aucun  luthier 
de  Paris  ne  récusait  son  jugement  sur  le  nom  de  l'auteur 
d'un  violon  ancien,  sur  l'époque  ou  il  avait  été  fait,  sur  sa 
valeur,  etc. 

11  faut  citer  encore  dans  les  luthiers  de  Paris  passés  et 
actuels,  h'oliktr,  excellent  raccommodeur;  .^WricetLufiof , 
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auteurs  de  quelques  bons  violons;  Gand ,  WUliaume , 
Laprécoie,  Aubry-Aldric ,  neveu  et  successeur  de  celui 
dont  nous  venons  de  parler,  et  Thiboul,  luthier  de  l'Aca- 
démie royale  de  musique,  du  roi  et  des  princes,  qui  ne 
jouent  guère  de  violon,  à  ce  que  nous  croyons.  En  1850.  le 
peuple  qui  prit  les  Tuileries  brisa  les  violons  de  la  chapelle 
du  roi  Charles  X  parce  qu'ils  étaient  ornés  de  fleurs-de-lys 
d'or  sur  les  éclisses.  Il  serait  curieux  de  s'enquérir  si  ce 
dégât  a  été  réparé,  et  qui  est-ce  qui  a  payé  les  violons; 
mais  comme  cela  aurait  peut-être  ll'air  d'une  indiscrétion 
épigrammatique,  nous  n'irons  pas  aux  information. 

Les  écoles  anciennes  et  modernes  d'Italie ,  de  Franre  , 
d'Allemagne  et  de  Belgique  feront  le  sujet  de  l'article  sui- 
vant ,  dans  lequel .  après  un  aperçu  rapide  des  méthodes 
qu'elles  ont  produites,  nous  nous  livrerons  à  une  apprécia- 
tion des  célèbres  violonistes  passés  cl  de  ceux  du  temps 
présent. 

Henri  Blanchard. 


CONCOURS  DU  CONSERVATOIRE. 

Les  concours  du  Conservatoire  se  divisent  en  deux  sé- 
ries :  les  concours  à  huis  clos,  et  ceux  qui  sont  publics. 
Ceux-ci  ne  commenceront  que  le  jeudi  i"  août;  les  pre- 
miers ont  eu  lieu  la  semaine  dernière.  Dimanche ,  21  juil- 
let, les  concurrents  de  fugue  et  d'harmonie  entrèrent  en 
loge.  Le  lendemain,  lundi,  le  jury,  composé  de  MM.  Ché- 
rubini ,  Berlon ,  Benoist  ;  Zimmerman  ,  Panseron,  Dourlen 
et  Bienaimé,  s'assembla  au  secrétariat  pour  la  lecture  et  le 
jugement  du  concours  de  contre-point.  Aux  termes  du  rè- 
glement, chaque  concurrent  avait  écrit  une  fugue  a  quatre 
parties  sur  un  sujet  qui  leur  avait  été  donné  au  moment  de 
leur  entrée  en  loge.  Chaque  fugue  est  signée  Jpar  son  au- 
teur, et  la  signature  recouverte  par  une  bande  de  papier 
cachetée;  elle  porte  en  outre  un  numéro  d'ordre  tiré  au 
sort  par  les  concurrents.  Il  en  résulte  que  le  jury  ne  con- 
naît point  les  auteurs  des  fugues  qu'il  est  appelé  à  juger,  et 
que  ses  arrêts  ne  portent  que  sur  des  numéros.  Après 
la  lecture  et  l'examen  des  six  fugues,  examen  qui  dura 
plus  de  deux  heures,  M.  Chérubin! ,  président,  posa  la 
question  suivante  :  Y  a-t-il  lieu  à  premier  prix  ?  Oui,  h  l'una- 
nimité. Le  dépouillement  du  scrutin  donna  pour  résultat  : 
Premier  prix  à  l'unanimité  au  n°  S,  et  le  même  prix 
au  n°  6  à  une  majorité  de  cinq  voix  sur  sept  volants, 
ces  deux  numéros  ayant  été  remarqués  comme  les  mieux 
écrits  et  dignes  tous  deux  du  premier  prix.  M.  Chérubini 
ayant  décacheté  les  bandes  de  papier  qui  couvraient  les  si- 
gnatures des  deux  numéros,  nomma  les  deux  lauréats;  ce 
sont  :  MM.  Baptiste  qui  avait  écrit  le  n"  5  ,  et  Mozin  (au- 
teur de  la  fugue  n-  6),  tous  deux  élèves  de  M.  llalévy.  Ces 
deux  jeunes  gens  furent  appelés  et  connurent  la  décision 
du  jury  par  la  bouche  du  président.  Le  second  prix  fut  dé- 
cerné dans  la  même  Tonneaux  n"  I,  qui  obtint  l'unanimité, 
et  3,  qui  eut  la  majorité  simple.  Les  noms  décachetés  firent 
reconnaître  M.  Hubert,  élève  de  M.  llalévy,  comme  ayant 
écrit  le  n*  »,  et  M.  Franck ,  élève  de  M.  Lebornc,  le  n"  0. 

Le  m  r  l>  25,  eut  lieu  le  jugement  du  concours  d'harmo- 
nie et  d'accompagnement-pratique.  Ici  se  présente  l'occa- 
sion de  signaler  un  vice  qui  nous  semble  radical  dans  le 
mode  d'enseignement  de  celte  branche  des  études  du  Con- 
servatoire. Pourquoi  cet  amalgame  de  l'harmonie  et  de  la 
lecture  des  partitions,  amalgame  de  deux  choses  qui,  à 
nos  yeux ,  n'ont  pas  plus  de  rapport  entre  elles  que  la 
grammaire  n'en  a  avec  la  traduction  d'un  auteur  ?  Ce  sys- 
tème erroné  entraîne  à  sa  suite  plusiriirs  inronvénienls, 
entre  autres  celui  de  ne  recevoir  que  des  pianistes  dans  les 


classes  d'harmonie;  et  voilà,  par  une  décision  qui  nous 
semble  avoir  élé  prise  assez  légèrement,  tous  les  élèves  qui 
cultivent  un  autre  instrument  que  le  piano,  privés  de  l'es- 
pérance de  recevoir  une  instruction  que  nous  croyons  in- 
dispensable à  tout  instrumentiste  consciencieux.  Il  n'est 
qu'un  seul  moyen  de  remédier  à  un  état  de  choses  aussi 
peu  conforme  aux  intérêts  de  l'art,  c'est  de  rétablir,  ainsi 
qu'elle  existait  il  y  a  quelques  années,  la  classe  consacrée 
spécialement  i  l'accompagnement  pratique  et  à  la  lecture 
de  la  partition  ,  et  d'admeilre  dans  les  classes  d'harmonie 
tous  les  élèves  qui  demandent  avec  instance  à  se  nourrir 
d'études  fortes  et  substantielles.  Tout  le  monde  gagnera  à 
celte  amélioration ,  les  professeurs  d'harmonie  et  ceux  de 
contre-point  :  car  les  premiers ,  en  pouvant  consacrer  plus 
de  temps  à  chaque  élève,  rendront  leurs  leçons  plus  fruc- 
tueuses ;  et  les  derniers  ne  seront  plus  obligés  d'enseigner 
les  premières  notions  d'harmonie,  c'est-à-dire  la  gram- 
maire de  la  musique,  à  ceux  qu'ils  doivent  initier  aux  prin- 
cipes de  la  rhétorique. 

La  classe  d'harmonie  des  femmes  n'a  rien  obtenu  cette 
année.  La  classe  des  hommes  a  remporté  un  premier  prix 
et  un  second  :  ce  sont  MM.  Duvernoy  (  premier  prix  ) ,  cl 
Merlens  (second  prix),  élèves  de  M.  Dourlen. 

Il  est  presque  h  regretter  que  le  concours  de  solfège  ne 
soit  pas  public.  Ne  serait  ce  pas,  en  cflel.  un  spectacle  in- 
téressant que  celui  d'enfants  de  dix  à  douze  ans,  lisant  une 
leçon  hérissée  de  clefs  et  de  modulations  avec  l'aplomb  de 
professeurs  consommés  ?  Peut-être  (et  c'est  là  la  raison  qui 
a  fait  décider  que  ce  concours  aurait  lieu  à  huis  clos  )  l'in- 
lérét  irait-il  en  s'alTaiblissant ,  et  finirait-il  parfaire  place 
à  l'ennui,  quand  ic  public  se  verrait  condamné  à  entendre 
trente  et  quelques  fois  la  même  leçon  et  les  mêmes  ques- 
tions sur  les  mêmes  principes.  Nous  ajouterons  que  nous 
croyons  queqceux  de  messieurs  les  professeurs  du  Conser- 
vatoire qui  acceptent  pour  ce  jour  là  les  fonctions  de  juré, 
font  acte  de  courage  et  de  bons  citoyens.  Quoi  qu'il  en  soit, 
le  concours  de  solfège  a  élé  aussi  brillant  cette  année  que 
les  aonées  précédentes.  Voici  les  noms  des  jeunes  gens  qui 
ont  remporté  des  prix  ! 

hommes.  Premier  prix.  —  MM.  Gand ,  Guignol,  Bety 
Botte. 

Second  prix.  —  MM.  Laboureau,  Mangeant,  Porléhanl, 
Carterct,  Dumas. 

Accessit.  —  MM.  Vital,  Bouton. 

femmes.  Premier  prix.- MM11»  Chauvillerain,  Levaco, 
Nermel,  Woislin. 

Second  prix.  —  M1»"  Bifaut ,  Beauchesnc  ,  Nordet  , 
Lchucn  2%  Dclsuc. 

Accessit.  —  M""  Brocard,  Squcville,  Ménard,  Mar- 
tainvillc. 

Le  concours  d'orgue  a  ouvert  sa  séance  du  jeudi  25  ;  on 
sait  que  le  programme  de  ce  concours  consiste  dans  l'ac- 
compagnement en  contre-point  rigoureux  d'un  choral ,  et 
dans  l'improvisation  d'une  fugue  h  quatre  parties.  Le 
choral  et  le  sujet  de  fugue  sont  choisis  par  le  jury,  séance 
tenante.  Sur  quatre  concurrents  qui  se  sont  présentés, 
trois  se  distinguent  par  des  qualités  diverses .  mais  tous  les 
trois  par  l'heureux  choix  des  modulations  et  l'enchaîne- 
ment logique  des  idées  entre  elles.  MM.  Bazin  et  Baptiste 
ont  remporté  le  premier  prix  en  partage,  et  le  deuxième 
prix  a  été  décerné  à  l'unanimité  à  M.  Mozin.  Ce  même  jour 
ont  eu  lieu  les  concours  de  contre  basse,  trompette  et 
basson.  Nous  donnerons  les  noms  des  lauréats  à  la  fin  de 
notre  prochain  article  qui  sera  consacré  aux  concours  pu- 
blics 

N. 
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REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


SÉANCE  MUSICALE 

DES  ÉLÈVES  DES  ÉCOLES  GRATUITES  DE  LA  VILLE  DE  PARIS, 
SUU*  LA  tllIlCCTtOif   Dt   M.   ».  WILHtM. 

Nous  avons  l'année  dernière  attiré  l'atlenlion  de  nos  lec- 
teurs sur  ces  réunions  si  pleines  d'intérêt,  non  seulement 
pour  ci'ltii  qui  aime  ou  cultive  la  musique,  mais  aussi  pour 
lo  is  les  amis  du  progrès  et  de  l'amélioration  sociale.  En  y 
revenant  aujourd'hui,  ce  qui  nous  plaît  le  plus  à  conslaer, 
c'<  si  l'accroissement  qu'a  pris  cette  excellente  institution 
encore  voisine  de  son  berceau,  et  qui  bientôt,  nous  l'espé- 
rons, s>Ta  en  plein  exercice  dans  toutes  les  villes  de  quel- 
que importance.  Aujourd'hui,  dans  le  seul  déparlement  de 
l.i  Seine,  l'enseignement  du  chant  existe  dans  cinquante 
écoles  mutuelles  de  l'un  et  de  l'autre  sexe  :  les  frères  de  la 
doctrine  chrétienne  l'ont  délinilivement  admis  dans  leurs 
écoles  simultanées,  et  paraissent  enlin  vouloir,  quoique 
d'un  |>as  tardif,  suivre  le  mouvement  musical  de  la  France. 
Ce  n'est  p.is  seulement  pour  les  enfants  qu'existent  les 
moyens  d  ac  guérir  les  éléments  de  la  science  musicale,  onze 
classes  du  soir  ont  été  ouvertes  pour  les  adultes-hommes, 
et  ont  offert  presque  aussitôt  des  résultais  admirable*. 

Une  sa.e  distribution  des  matières  de  l'enseignement 
musical  fait  que  ceux  des  élèves  qui  ne  sont  pas  encore  en 
état  de  chanter  reçoivent  cependant  une  instruction  pré- 
paratoire en  participant  aux  chants  des  prières  et  des  mar- 
ches, ainsi  qu'a  x  exercices  généraux  de  musique  vocale. 
Qu  int  aux  enfants  qui  reçoivent  à  cet  égard  une  instruction 
spéciale,  ils  sonlau  nombre  de  plus  de  3,5IK);  les  hommes  qui 
fréquentent  les  cours  d'adultes  font  un  total  de  plus  de  i,2mi. 
Nous  avons  voulu  avant  tout  offrir  ces  détails  statistiq  es 
qui  n'ont  pas  besoin  d'être  commentés  ;  ils  prouvent  à 
la  fois  le  mérite  de  la  méthode,  le  zèle  du  directeur,  et 
l'heureuse  propension  des  jeunes  Parisiens  vers  le  plus  dé- 
cienx  des  arts. 

Maintenant .  disons  un  mot  de  la  séance  du  dimanche 
7  juillet  ;  elle  a  eu  lieu  à  la  Sorboooe  dans  la  salle  de  dis- 
tribution des  prix  du  concours  général.  Ici  je  ne  saurais 
retenir  ma  plume  et  ne  pas  demander  compte  à  MM.  de 
l'Académie  de  Paris  des  peintures  vraiment  grotesques  et 
des  sculptures  ridicules  dont  ils  ont  «rne  cellesallc.  J'avais 
loul  piès  de  moi  un  jeune  ouvrier  qui  chaulait  bien  fran- 
chement sa  partie  de  ténor,  et  qui ,  dans  les  moments  où 
l'on  ne  chantait  pas,  faisait  sur  ces  décorations  des  remar- 
ques m  justes,  si  bien  senties,  et  même  si  lines,  que  je  crois 
qu'il  doit  avoir  au  moins  la  main  aussi  ferme  que  la  voix  , 
et  tracer  un  irait  de  crayon  avec  non  moins  de  vigueur  qu'il 
attaque  ses  rentrées.  Du  reste,  ne  nous  arrêtons  pas  à  ce 
défaut  d'une  localité  qui  est  sans  doute  éminemment  uni- 
vers la:re ,  et  souhaitons  seulement  que  la  nouvelle  salle 
de  concerts  qui  se  conalruit  a  l'IIôlet-de-Villc  Je  soit  un  peu 
moins. 

L'exécution  de  tous  les  morceaux  a  été  presque  irrépro- 
chable et  le  succès  eomplet.  Tout  a  été  dit  sur  le  mérite 
et  le  zèle  de  M.  Wilhem ,  mais  nous  ne  voulons  pas 
manquer  l'occasion  de  le  féliciter  et  de  le  remercier  de  noos 
avoir  fait  entendre  des  compositions  que  l'on  n'a  plus  occa- 
sion d'exécuter  ailleurs,  telles  que  celles  de  Gosscc  et  de 
P  iilidor.  A  propos  de  ce  dernier,  nous  signalerons  a  l'habile 
professeur  le  beau  chœur  d'E<nWtnde,  Juron*  sur  nos 
glaives  sanglants ,  qui  produirait  assurément  un  bel  et 
grand  effet.  Nous  avons  entendu  avec  un  bien  vif  plaisir  le 
chœur  de  Virginie  de  M.  Berion ,  et  surtout  un  fragment 
de  cet  admirable  finale  des  Deux  Journées  de  Chérubin! , 
pour  lequel  toutes  les  formules  laudatives  sont  depuis  long- 
temps épuisées. 

Toute  cette  musique  a  été  exécutée  avec  un  ensemble 


parfait  sans  aucun  accompagnement,  et  a  excité  un  vif  en- 
thousiasme dans  l'auditoire,  composé  comme  a  l'ordinaire 
des  parents  et  amis  des  élèves ,  et  d'un  assez  grand  nombre 
d'ariistcs  qui  ont  tous  été  complimenter  M.  Wilhem  surses 
nouveaux  succès.  Nous  ajouterons  que  nous  avons  remarqué 
avec  une  bien  sincère  salislàclion  la  présence  de  plusieurs 
fonctionnaires  municipaux  et  aussi  une  certaine  quantité  de 
beau  monde.  A  la  bonne  heure .  que  les  gens  riches  ne 
craignent  pas  d'assisler  aux  concerts  des  pauvres:  en  cette 
occasion  c'est  faire  à  la  fois  preuve  de  goût,  d'esprit  et  de 
jugement,  et  montrer  que  l'on  s'associe  aux  efforts  des 
bommes  quicroicnlà  la  possibilité  de  l'amélioration  sociale, 
et  qui  pensent  que  les  beaux  arts  peuvent  être  à  cet  égard 
un  des  véhicules  les  plus  prompts  et  les  plus  puissants. 

Je  ferai  en  finissant  un  appel  à  ceux  de  nos  .grands  com- 
positeurs qui  ont  assisté  aux  réunions  des  écoles  Wilhem  ; 
je  les  engagerais  a  écrire  des  morceaux  spécialement  des- 
li  nés  à  ces  réunionssi  réellement  intét  essantes  et  solennel  les. 
Les  pièces  ainsi  composées  deviendraient  le  répertoire  et  le 
patrimoine  de  ces  établissements;  et  certes  ce  ne  serait 
point  une  chose  à  dédaigner  pour  un  grand  maître  de  trou- 
ver l'occasion  d'entendre  ses  compositions  vocales  rendues 
par  l'organe  consciencieux  de  cinq  a  six  renia  jeunes  gens 
éleclrisés  par  l'honneur  qui  leur  serait  fait  en  une  telle  oc  - 
casion.  Que  l'on  songe  aussi  que  les  choses  iront  sans  cesse 
croissant  cl  s'améliorant  ;  que  l'on  pense  que  dans  trois  ou 
quatre  ans  au  lieu  de  «(Ml  chanteurs,  élite  de  6.000 ,  on  en 
aura  1,-200,  élite  de  13,000,  et  qui  tous  auront  appris  dès 
l'enfance  les  éléments  de  la  musique  et  du  chant.  Dételles 
forces  vocales  méritent  bien  que  l'on  travaille  expressément 
pour  elles. 

Vieux  artist'-s,  vieux  amateurs,  troupe  respectable  et 
glorieuse  des  vétérans  de  la  musique,  rappelei-vous  quel 
était  le  chant  populaire  en  France  il  y  a  cinquante  ans ,  il 
y  a  trente  ans,  ou  même  il  y  a  vingt  et  dix  ans;  et  vivez 
assez  pour  voir  ce  qu'il  sera  bientôt ,  ce  qu'il  sera  demain. 

Adrien  de  La  Face. 

 .  rrr--S,a>Sr   

ANECDOTE. 
SOUVENIRS  D'UN  VIEIL  AMATEUR. 

V%  ftttXÈ»  1>E  CHAPEAU,.*  LSB  REPR&ESTATMM  OU  SYLVAIN. 

On  a  dit  avec  raison  qu'il  n'y  a  pas  de  petits  rôles  pour 
un  grand  talent.  Pourquoi  le  contraire  n'est-il  pas  égale- 
ment vrai?  Pourquoi  voyons-nous  partout  aujourd'hui  de 
bien  petits  lalcnis  pour  de  grands  rôles? 

Le  brillant  successeur  de  Molé,  qui  sous  l'empire  parta- 
gea le  sceptre  du  Théaire-Français  avecTalma,  el  jeta  sur 
la  comédie  un  dernier  reflet  de  celle  exquise  élégance  de 
l'ancien  régime ,  Fleury  avait  le  don  de  faire  valoir  les 
moindres  bagatelles ,  d'imaginer  des  effets  là  où  d'autres 
n'auraient  rien  vu.  C'est  la  l'une  des  qualités  principales:  du 
véritable  artiste,  auquel  on  peut  appliquer  non  moins  qu'à 
l'écrivain,  ce  mol  de  Baumarchais  :  métier  d'auteur ,  métier 
d'oseur.  Il  faut  qu'il  crée,  qu'il  invente  avec  celle  heureuse 
hardiesse  dont  nous  avons  eu  naguère  un  éclatant  exemple 
à  la  reprise  de  Guillaume  Tell,  pour  le  début  de  Duprez, 
quand  ce  virtuose  a  enthousiasmé  loul  un  auditoire  avec  le 
fameux  suivez- moi ,  qui  jusque  là  passait  tellement  ina- 
perçu, qu'on  avait  même  fini  par  passer  tout  l'air. 

Revenons  à  Fieury.  A  l'époque  où  il  était  dans  loul  l'éclat 
de  sa  vogue,  un  béoélice  fut  annoncé  à  l'Opéra  pour  un  de 
ces  talents  hors  ligne,  comme  lui  l'idole  du  public.  Parmi 
les  piècesqui  composaient  celle  représentation ,  figurait  un 
petit  opéra-comique  de  Grélry ,  l&  Sylvain,  chamé  cl  joui 


Digitized  by  Googl 


DE  PARIS. 


271 


(ce  mot  lit  n'était  pas  un  non-sens  «tors)  par  l'élite  des  ar- 
tistes de  l'Opéra-Comique. 

Or,  la  bénéficiaire  (car  c'était  une  femme,  une  jolie/emme, 
une  de  ces  solliciteuses  auxquelles  on  ne  refuse  rien) ,  la 
bénéficiaire ,  disons-nous ,  tenait  extrêmement  à  pouvoir 
mettre  le  nom  de  Fleury  sur  son  affiche  pour  compléter 
sa  colleeUon  de  célébrité*  théâtrales.  Par  malheur  la  com- 
position du  spectacle  n'offrait  aucun  rôle  couvenable  pour 
lui. 

Avec  une  abnégation  d'amour-propre  dont  nous  ne  cal- 
culerons pas  le  plus  ou  le  moins  de  désintéressement , 
Fleury  tira  d'embarras  sa  séduisante  rivale  dans  la  faveur 
du  parterre  ;  il  s'offrilde  lui  même  à  jouer,  dans  le  Sylvain, 
le  seigneur,  qui  ne  parait  qu'au  dénouement. 

Celle  annonce  piqua  vivement  la  curiosité  ;  c'était  un 
bout  de  rôle  tellement  nul  qu'il  avait  jusqu'alors  été  aban- 
donné à' ces  pauvres  diables  d'acteurs  qu'on  appelleuft'iié*, 
sans  doute  par  ironie ,  et  pour  indiquer  en  antiphrase  com- 
bien ils  sont  inutiles  aux  pièces  et  aux  recettes.  Tout  le 
inonde  se  demandait  quel  parti  l'interprète  sémillant  des 
marquis  du  xyiii*  siècle  pourrait  tirer  d'un  personnage 
vieux  et  cassé  qui  n'a  que  quelques  vers  a  dire  et  ne  vient 
que  pour  écouter. 

Mais  écouler  est  un  grand  art  au  théâtre,  et  Fleury  en 
connaissait  toute  la  ressource. 

En  deux  mots  voici  la  situation  où  il  avait '.à  prendre 
pari.  Nous  croyons  qu'il  n'est  pas  superflu  de  la  retracer, 
autant  que  nous  la  trouverons  dans  nos  lointains  souvenirs; 
car  la  génération  actuelle  ignore  presque  complélemenUes- 
anciens  chefs-desuvre  de  nos  deux  scène*  lyriques.  Ainsi 
passe  la  gloire  du  monde. 

Le  fils  aioé  d'un  riche  seigneur  «  épousé*  malgré  son 
père ,  une  femme  sans  fortune  et  sans  naissance ,  quoique 
bien  élevée  d'ailleurs  et  d'Iionnéle  famille.  Il  a  été  banni , 
déshérité  pour  cette  infraction  aux  préjuges  nobiliaires 
i  du  temps.  Après  de  longues  traverses ,  il  est  revenu  cher- 
cher un  asile  dans  le  voisinage  des  lieux  qui  l'ont  vu  naître, 
ci  il  y  habite,  pauvreel  iuconn*r  une  chaumière  de  paysan 
I   avec  sa  famille.'.  < 

Une  de  si*  filles  se  marie;  pour  le  repas  de'sc*  noces  il 
•  a  transgressé  les  lois  sur  la  chasse,**  vient  d'être  arrêté  par 
;  l'ordre  de  son  propre  frère  (seconde  édition  du  Fier-en- 
pat,  de  {'Enfant  prodigue).  Sa  femme  n'a  plus  pour  le 
t  sauver  d'autre  mo»ett>que  de  demander  sa  grâce  au  vieux 
j    seigneur,  père  du  coupable. 

A  ce  moment  de  la  pièce,  la  curiosité  impatiente  du  pu- 
blic était',  comme  neu*  l'avooa  dit,  excitée  au  fplus 
haut  point.  Le  seigneur  parait.  Fleury  avait  accepté  f  an- 
rhemcnl  foules  les  conditions  de  l'épreuve;  lui ,  l'élégant 
Muncade,  il  avait  dissimulé  la  grâce  de  ses  manières  sous 
les  ri.les  profonde*,  ledo*  voâlé,  le  ccetume  un  peu  sombre 
d'un  vieillard  triste  et  soutirant. 

Hélène  (c'est  le  nom  de  la  femme  de  Sylvain)  te  jette  au 
devant  de  ses  pas.  l'arréle ,  le  presse,  le  supplie.  Fleury 
semble  écouter  les  premiers  mois  de  celle  tirade  assez  longue 
avec  l'indifférence  qui  accueille  d'ordinaire  les  paroles  de 
pauvres  villageois  sans  éducation,  comme  ceux  dont  Hélène 
poiie  lo  costume;  puis,  lout-à-coup,  frappé  de  la  dignité 
di-scs  expressions  el  de  ses  senlimenls.il  sc|loumo  vers 
elle,  il  la  refarde,  el  tout  en  l'écoutant,  comme  par  un 
mouvement  instinctif,  presque  involontaire,  sa  main  se 
porte  peu  à  peu  a  son  chapeau ,  le  soulève  et  l'abaisse  par 
degré  et  michinalemenl.  Quand  Hélène  achevait  de  parler, 
le  vieillard  était  dans  l'attitude  du  salut  le  plus  respectueux. 
Cette  pantomime  fol  si  «raie,  si  bien  nuancée,  elle  iradui- 
siiil  si  naturellement  k  l'œil  du  spectateur  une  impression 
de  s  h  prise  el  de  respect  en  présence  d'une  femme  si  fort 
au  dessus  de  ce  qu'elle  avait  paru  d'abord .  que  le  public 


fut  comme  frappé  d*one  commotion  électrique.  A  peine 
laissa-t-on  à  Fleury  le  temps  de  dire  les  deux  vers  de  ré- 
^on  se  «i  * 

Os  arrrnts  *  rc  langage!... 
Vout  n'êtes  pas  née  au  sillage. 

Et  une  triple  salve  d'applaudissements  ébranla  toute  la 

salle,  depuis  le  parterre  jusqu'au  cinlre. 

Le  plus  piquant  de  celle  anecdote  ,  c'est  que  le  grand 
succès  de  Fleury  dès  son  entrée  ayant  fait  du  bruit  dans  le 
monde  des  coulisses,  le  lendemain,  le  soi-disant  acteur 
chargé  i  Feydeau  du  rote  du  vieux  seigneur,  aborde  un  des 
spectateurs  de  la  représentation  à  bénéfice  :  «  Est-il  vrai, 
dit-il ,  que  Fleury  se  soil  fait  applaudir  à  trois  reprises  pour 
»  voir  âlé  son  chapeau  à  Hélène.'  —  Oui.  c'est  vrai. — 
Eh  bien!  voyez ,  reprend  le  pauvre  diable ,  ce  que  c'est  que 
la  prévention  du  public;  moi,  on  ne  m'a  jamais  applaudi 
dans  le  rôle,  et  pourtant  j'entrais  sans  chapeau.  » 

P.D. 


Nouvelle*. 

*>'  Lorsque  l'on  coo<trimit  le  lliéilre  royal  de  l'Odéoo  .  le  plan 
Iracé  mr  les  terrains  qui  précèJeul  M aaoutmral,  donna  une 
tonne  presque  circulaire  à  la  place  >|ui  s'étend  de<anl  lui,  rl  im- 
posa aux  propriétaires  dot  maw.iia  <|ui  j'y  «oui  succrtsivemeul  éle- 
vées, la  condition  d'elabhr  la  façade  sur  le  même  niudele.  Celte 
décoration,  incomplète  depuis  plus  Je  quarante  ans  ,  va  élre  Irr- 
muiée  cel  été.  A  la  place  des  matures  qui  occupent  l'espace  aises 
consid'iable  compris  eutre  la  rue  Racine  et  celle  de  l'Ohervance  , 
on  Ulit  actuellement  une  grande  H  magniu  |i>  -  mai«an  qui  en  "'ac- 
cordant avec  let  autres  complétera  lYu-emble  de  ces  ooa<lructious, 
dont  l'aspect  est  aussi  élégant  que  aèvère. 

•/  F.  Lablache,  fils  du  tout-puissant  Lalilache,  vient  d'épomer 
miss  Fanny  Wyndliam  ,  jeune  cl  jolie  ramaince  angUH,e  non  sans 
quelque  cèlébiilé. 

*/  L'un  des  amis  de  l'infurtnne  Nourrit,  celui-là  mène  auquel 
fui  confie  le  sois  de  rendre  1rs  derniers  drsoirs  à  notre  grand  et 
malheureux  artiste ,  M.  Boisselot ,  de  Marseil'e,  vient  de  recevoir 
data  famille  un  médaillon  i  i .  ;ï,.-,r  dr  I  i  lu-Ire  rh»iite»r.  Ce  pré- 
cieux gage  de  reconnaUsauce  porte  pour  eacrgue  eu  lettres  d'argent  : 
s  locis'  auis»ti,OT , 

LA   rnn.1,1   11  «mil  Mil  tfOUBBJT. 

*  •  La  première  symphonie  i  grand  orrbeslre  de  M.  Tueras,  qui 
a  été  exêrulée'asec  surcèiant'Onncrrri  du  t.onwrsaloirerlde  la  rue 
Sainl-Honoré  ,  sient  d  élre  publie*  au  pria  marque  de  lo  fr.  Ci-Ile 
symphonie,  d'une  exécution  moiosdiflk'ilr  que  let  orJVie*  gigantes- 
ques de  Beethoven ,  se  ro  onuMude  particulièrement  aux  sociétés 
pulharmooiqoe*  de  ta  province. 

V  Le  temps  a  favorisé  mardi  dernier  la  fête  brillante  donnée 
par  le  Casino.  Bac*  n'égale  le  luxe  et  l'elégauee  de  ces  fêtes  déli- 
cieuses. L'aristocratie  et  tout  ce  qne  !e  grand  monde  eu  m  pie  d'il— 
lutlraltons  oui  pris  défuinivemeiil  le  (àwita  soua  leur  patronage. 
Aajnurd'liui  a  li<  u  la  onueme  foie  pour  laqurl'e  I  administration 
fait  de  nouveaux  préparatifs.  La  verve  dr  Ju  liru  esl  infatigable; 
«es  dernières  compositions  ,  muarqii..bb-s  d'originalité  el  de  fac- 
turc,  ont  eu  un  grand  turre»;  ses  airs  de  ballrt ,  tes  quadrille*  sur 
de»  motifs  des  Tieize  ont  surtout  fait  une  vive  im  rrssiun.  Les 
quarante  danseuse*  seules  talfiraieat  amer  alUrer  la-fuule,  si  beau- 
coup d'autres  allrailt  ne  se  mèiairlit  à  celui-là. 

V  Aujourd'hui  dimanche,  fêle  musicale  aux  concerts  Mu.ard , 
ru*  Vivienne. 


MM.  les  abonnés  recevront  avec  le  présent  numéro: 
Romance»  sans  paroles ,  par  Thalbcrg. 


Le  Directeur.  MumcE  SCHI.ES1NGLK. 
lmpr.  de  BOUUGOGNE  et  M  A  KTINET,  rue  Jacob,  30. 
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Musique  nouvelle  publiée  par  Maurice  Schlesinger ,  97.  rue  Richelieu* 

LES  TREIZE 

OUVERTURE  ARRANGÉE  POUR  LE  PIANO  :  5  fr. 


UR8  DÉTACHÉS  AVEC  ACCOMPACSEMEXT  DE  MASO. 

N»  I.  Ballade  chantée  par  Jaosonne. 

4  his.  U  même  en  la. 

2.  Oraod  air  chanté  par  Chollrt. 

5  !"■'■  Homancr  (  extraite  du  grand  air  ). 

5.  Trio  chante  par  Jaosenue,  Roy  et  Jrnny-Cutoo. 

4.  Cavatine  cbintée  par  Jenny-Colon. 

5.  Duo  chanté  par  Chollet  et  Jenny-Colon. 

6.  Quatuor  chanté  par  Chollet,  Janseone,  Roy  et 

Jenny-Colon. 

7.  Air  chanté  par  Jenny-Colon. 

8.  Duo  chanté  par  Roy  et  Jaw-enne. 

9.  Romance  chantée  par  Chollet. 
9  Us.  La  même  en  fa. 

10.  Duo  chanté  par  Chollet  et  Roy. 

J  <j  X  Sj  1  ±>si .  —  DEUX 

Ut  mêmes  en  quintette  :  4 


4  50 
4  50 

C  » 
2  » 


50 
50 
50 

Ml 


3  75 


MORCEAUX.  MIK  LES  MOTIFS  FAVORIS  roi  n  LE  ; 

BUnr.MUI.LER.  Op.  52.  Deux  Rondeaux  : 

N°  I .  Sor  l'air  :  Oui,  je  suis  une  grand»  < 
2.  //  eit  dans  Xapttt  la  jolie. 

DOULER.  Fantaisie  loivir  d'une  vilte. 

Dt'VEItNUY  (J.-B.J.  Deux  divertissements I ur  lea  plot  joli* 
motifs.  Chaque. 

UELLER  (Stepheu).  Op.  13.  Divertissement  brillant  iur 
la  romance  chaulée  par  Chollet. 

—  Op.  15.  Rondo  brillant  aur  U  cavatine  chantée  par 

Jenny-Colon. 

LOUIS  '  fi.}.  Grand  duo  brillant  pour  piano  et  violon  con- 
certants sur  I*»  mol  ifs  favoris. 
OSBOIINE  Op.  Ô2.  KaotaUie  hrillaule  xur  la  val^ 
VVOLFF  (E.  .  Op.  22. 

—  Op.  23.  Impromptu 


6  » 

6  » 

7  30 

6  » 
6  » 

6  n 

9  > 

7  50 
6  > 
6  a 


QUADRILLES.  Chaque  :  k  fr.  50  c 
fr.  50  c. ,  et  pour  orchetlre  :  7  fr.  50  c. 


DEUX  RONDEAUX 

POUR  LE  PIANO, 

au*  DES  MOTIFS   ►AVOEIS  DE  l'oHEA 

LES  TREIZE  , 

52.  N«4  el2.  Chxque  :  6  fr. 


Deux  Divertissements 

POUR  LB  PIANO, 

aoa  nu  mots»  sa  l'oféia 

J.  B.  DUVERNO  Y. 

Œuvre  96.    N"  4  et  2.    Chaque  .  6  fr. 

FANTAISIE  BRILLANTE 

POUR  LE  PIANO , 
SUR  LA  VALSE  DE  L'OPËKA 


VALSES  NOUVELLES  POUR  LE  PIANO  , 


t" 


J.  STRAUSS. 

Op.  409.  4  fr.  50  c. 

1à4m.ina:5fr. 


POO»  PIAHO  ET  TIOIXMCEU.E  OC  VIOl/)!  , 
P»' 

FELIX  MENDELSOHN  DARTIIOLDI. 

Op.  45.  ,2  fr. 


Trois  Quadrilles 

SUS  LS*  MOTIVS  FAVORIS  DO  BALLET 

TOLBECQUEi 

XT 

Pour  Piano,  chaque  :  4  fr.  50  e.  —  A4  mains,  ehiqne  •  4  fr.  50  c. 
Pour  Orchestre,  chaque  :  9  fr.  —  En  Qnintetli,  chaque  :  6  fr. 
Pour  2  fiole»,  ou  2  violons,  ou  2  corneit  a  pitions, 
les  trais  Quadrilles  ,  pour  cliaque  instrument:  4  fr.  50  e.  .m 

Vingt-quatre  Vocalises 

ÉLÉMENTAIRES  ET  GRADUÉES 

AVEC  ACCOMPAGNEMENT  DE  PIANO, 
Omijk...  »,  à  runp  lia  ClIUiatth» . 

BANDER ALI  . 


rAOFESSKCra  DK  CUAKT  AU  OOMS 

2  Livraisons.  Chaque  ;  45  fr. 
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PRIX  DE  l'aDOXSEMEXT 


C»lt. 

Paris. 

Départ. 

Rtrang. 

Sa.  fi 

9  » 

10  » 

6n>.  15 

17  » 

19  » 

1  an.  50 

34  » 

38  a 

fa  RfDUf  ft  «aîfttr  musicale  paraît  le  oimancrje  rt 
le  \tuïti  î>r  crjaquf  ».mainr. 

On  s'jlioime  an  bureau  de  la  Revue  et  Gatette  Muiicale  de  Paris,  rue  Ri- 
chelieu ,  97;  dm  MM  les  directeurs  des  Postes,  aux  bureaux  des 
Messageries;  et  chez  toui  Ici  marchand*  de  musique  de  Fraoce. 

Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale, 
3o  fr.  par  année, 

Paris ,  Jeudi  1    août  1839. 


IL   St«A  DO**»  CBAQCR  MOU 

UNE  LIVRAISON 

du 

jKcmres  ci  mm  ses  de  la 

MVSIÇVt, 
rt  un  ffc-  <i«ilf  d»  ï*rrilur»  di> 


ANNONCES  : 


50  c.  la 


SOMMAIRE.  Exposition  des  produit*  de  l'industrie  (onzième  ar- 
ticle) .  pianos.  MM.  KrirgeMein  et  Planlade,  M.  Montai ,  par 
G.-E,  Aoders.  —  Les  arls  de  luxe,  par  Frrdeiie  M*b.  —  Du 
nouveau  système  de  construction  des  orgues,  par  Toepfer;  par 
FélU.  —  Nouvelle». — 


JVoim  n'atoni  point  l'intention  de  répondre  aux  atta- 
ques et  aux  injures  de  certain  journal  obscur;  il  nous 
suffit  de  dire  que  l'impartialité  étant  notre  devoir,  nous 
atons  inséré ,  dans  notre  numéro  du  4  (écrier  1838,  une 
correspondance  de  Berlin,  en  réfutation  d'un  article  qui 
nous  avait  été  adressé  précédemment  de  la  mime  tille  sur 
Agnes  de  Hohenslauffon  ,  de  M.  Spontini. 

M.  S. 


EXPOSITION 

PRODUITS  DE  L'INDUSTRIE 

(  Onzième  article.  ) 

PIANOS.  (Suite.)  — MM.  KS1EGELSTEIN  et  PLANTADB. 
—  M.  MONTAL. 

En  1834,  M.  Kriegelstein  débuta  à  l'exposition  avec  deux 
pianos  carrés ,  dont  l'un  était  à  mécanisme  en  dessus.  Ces 
instruments,  surtout  le  dernier,  qui  se  distinguait  par  une 
belle  qualité  de  son  et  un  travail  extrêmement  soigné,  lui 
valurent  la  médaille  d'argent.  C'était  un  beau  triomphe 
pour  un  artiste  dont  la  fabrique  n'avait  que  deux 


d'existence.  Encouragé  parla  distinction  du  jury  et  les  suf- 
frages du  public,  M.  Kriegelslein  a  redoublé  de  zèle,  son 
établissement  a  pris  de  l'extension,  et  il  t'est  présenté  de 
nouveauau  concours  avec  des  pianos  de  formes  diverses,  dans 
lesquels  il  a  introduit  plusieurs  perfectionnements ,  et 
sont  dignes  sous  tous  les  rapports  de  la  réputation  do 
jouit  dans  le  monde  musical. 

Il  parait,  du  reste,  que  ce  facteur  redoutait  les  redfrls 
indiscrets  de  quelques  confrères,  car  ses  instruments  éidfe<it 
soigneusement  fermés,  et  ne  s'ouvraient  pas  aux  insta 
des  visiteurs.  Ce  n'est  qu'après  le  concours  que  nous  so 
mes  parvenu  a  les  examiner. 

M.  Kriegelslein ,  aujourd'hui  associé  &  M.  Charles  Plan- 
lade, a  exposé  un  piano  a  queue,  un  piano  carré  et  un  piano 
vertical.  Voici  ce  que  nous  y  avons  remarqué  de  particu- 
lier : 

Le  piano  a  queue  a  reçu  un  contre-sommier  ayant  le  sil- 
let en  dessous,  et  placé  sur  les  cordes  de  manière  *  les  com- 
primer fortement,  et  a  former  ainsi  leur  point  d'appui  en 
opposition  avec  Paltaque  des  marteaux. 

Ce  système  se  rapproche  de  celui  dans  lequel  le  méca- 
nisme est  placé  au-dessus  des  cordes  en  ce  qu'elles  sont 
frappées  sur  leur  point  d'appui.  Il  en  résulte  une  pureté  de 
son  plus  parfaite  et  une  plus  grande  solidité  quant  a  la  con- 
servation des  cordes,  le  coudage  forcé  que  l'on  est  obligé 
de  donner  aux  cordes  qui  reposent  sur  le  sillet  de  l'ancien 
système ,  afin  d'éviter  le  soulèvement  que  produit  toujours 
l'eflbrtdu  marteau  frappant  en  dessous,  empêche  la  corde 
de  couler  librement  contre  la  pointe  et  la  fait  souvent  casser 
eu  cet  endroit.  Dans  le  nouveau  système ,  la  corde  coule  li- 
brement sur  le  sillet,  les  pointes  étant  supprimées  et  rem 
placées  par  une  tringle  en  cuivre  légèrement  creusée  au 
point  d'appui  de  cette  corde. 

Pour  la  table  d'harmonie,  M.  Kriegelslein  a  adopté  un 
système  de  barrage  qui ,  sans  la  charger  de  trop  grandes 
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épaisseurs  de  bois,  la  rend  plus  propre  à  soutenir  la  pe- 
santeur des  cordes,  et  en  même  temps  plus  sonore  et  plus 
favorable  aux  vibrations.  Il  emploie  a  "cet  effet  une  espèce 
de  ressort  eu  bois ,  composé  de  deux  épaisseurs  de  sapin  de 
table  conlrecollées  ensemble  et  formant  l'arc.  Ce  barrage, 
bien  que  mince  et  léger ,  donne  i  la  Uble  toute  la  force  né- 
cessaire pour  résister  à  la  charge  des  cordes,  ce  qui  l'em- 
pêche de  s'enfoncer.  Il  nous  semble  cependant  que  M.  Kric- 
gelstein  n'est  pas  le  premier  qui  a  adopté  ce  procédé. 

Quant  au  mécanisme ,  un  utile  changement  a  été  apporté 
dans  la  disposition  de  la  barre  des  marteaux.  Au  lieu  de 
faire  fonctionner  chaque  noix  entre  les  languettes  où  une 
broche  les  traverse  par  octaves,  M.  Kriegelstein  a  monté 
chaque  noix  séparément  de  manière  à  pouvoir  au  besoin  re- 
tirer un  seul  marteau  sans  lesdémonler  tous ,  inconvénient 
auquel  plusieurs  facteurs  ont  également  laciié  de  remédier 
par  des  moyens  plus  ou  moins  semblables. 

Rien  de  plus  désagréable  dans  un  piano  que  d'entendre  les 
sons  se  prolonger  et  se  confondre,  surtout  dans  la  basse, 
lorsqu'on  lève  le  doigt  de  la  louche  ;  aussi  a-t-on  cherché 
depuis  quelque  temps  a  perfectionner  les  étouffoirs,  qui 
n'atteignaient  pas  toujours  le  but  de  faire  cesser  immédia- 
tement la  vibration  de  la  corde.  Les  étouffoirs  a  double 
patte,  employés  par  11,  Kriegelstein,  produisent  cet  effet 
d'une  manière  satisfaisante. 

En  général,  ce  piano  se  dislingue  par  d'excellentes  qua- 
lités. Force  et  pureté  de  son,  précision  du  clavier,  construc- 
tion solide,  tout  s'y  trouve  réuni.  Aussi  a-t-il/txé  les  re- 
gards du  roi  qui  en  a  fait  l'acquisition. 

Nous  passons  au  piano  carré.  Le  mécanisme  a  frappe- 
ment en  dessus,  remarquable  pour  sa  simplicité  et  la 
solidité,  est  le  môme  que  celui  de  l'instrument  exposé  par 
U.  Kriegelstein  en  1854,  et  qui  lui  valut  la  récompense 
dont  nous  avons  parlé  plus  haut.  Il  y  a  apporté  quelques 
améliorations.  Ainsi  le  cordonnet  de  soie  dans  lequel  fonc- 
tionne le  ressort  qui  relève  le  marteau,  et  qui  était  fixé  dans 
le  principe  au  manche  de  celui-ci,  est  adapté  maintenant  à 
la  noix  ;  il  est  rapproché  vers  le  centre,  et  le  mouvement 
du  ressort  étant  diminué,  il  devient  moins  sensible  au  tou- 
cher. Le  double  étouffoir  est  également  appliqué  à  cet 
instrument. 

Le  piano  vertical,  ou  pianino,  &  deux  cordes  et  six  octa 
ves  et  demie,  n'a  reçu  aucun  changement  dans  sa  construc- 
tion; mais  MM.  Kriegelstein  et  Plantade  sesonl  livrés  à  des 
recherches  pour  en  perfectionner  le  son  de  la  basse. 

On  sait  que  dans  le  pianino  les  cordes  sont  posées 
verticalement.  Cette  disposition  a  un  avantage  sur  les 
cordes  obliques,  en  ce  qu'elle  permet  de  mieux  les  espa- 
cer, et  de  leur  faire  occuper,  ainsi  qne  dans  les  pianos  à 
queue,  l'étendue  entière  du  clavier.  Biais  d'un  autre  côté 
elle  oblige  de  restreindre  les  cordes  de  la  basse,  qui,  vu 
leur  peu  de  longueur  (l'uf  n'a  que  51  pouces),  ne  peuvent 
avoir  un  volume  de  son  égal  a  celui  des  pianos  droits  à 
cordes  obliques.  On  a  cherché  &  remédier  &  cet  inconvé- 
nient en  augmentant  la  grosseur  des  rord«s,  mais  le  but 
n'a  été  atteint  qu'incomplètement.  MM.  Kriegelstein  et 
Plantade  ont  cherché  d'autres  moicns  pour  obtenir  un  ré- 
sultat plus  satisfaisant.  Ils  ont  pensé  que  l'on  y  parviendrait 
peut-être  en  se  servant  pour  les  cordes  filées  d'un  métal 
d'une  autre  nature  que  ceux  dont  on  a  fait  usage  jusqu'à 
ce  jour.  Ils  ont  employé  dans  leurs  essais  diverses  matières, 
même  de  l'or  et  du  platiue  ;  mais  des  cordes  ainsi  filées 
deviendraient  trop  coûteuses  pour  pouvoir  jamais  les  ap- 
pliquer a  la  construction  ordinaire  des  instruments.  Aussi 
était-ce  plutôt  pour  se  ren  Ire  compte  d'une  expérience  que 
ces  facteurs  ont  fait  ce  dernier  essai ,  dont  le  résultat ,  tou- 
tefois ,  a  répondu  à  leur  attente. 

En  ce  moment  ils  continuent  ces  recherches ,  espérant 


trouver  un  alliage  d'un  mêlai  moins  coûteux,  et  qui,  tout 
en  produisant  l'effet  qu'ils  se  proposent  d'obtenir,  n'en- 
trainc  pas  une  augmentation  trop  sensible  dans  le  prix  de 
leurs  instruments.  Ilc-t  à  désirer  que  ces  tentatives,  réité- 
rées avec  persévérance,  réussissent  complètement ,  et  dé- 
dommagent de  leurs  peines  des  artistes  aussi  »llés  pour  le 
progrès  de  leur  art. 

Nous  apprenons  avec  plaisir  qu'une  médjille  d'urgent 
vient  d'être  destinée  à  ces  facteurs.  Le  public  approuvera, 
no  s  n'eu  douions  point,  cette  décision  du  jury  qui  rend 
justice  à  leur  talent. 

M.  Montai  s'est  présenté  celle  année  à  l'exposition  pour 
la  première  fois.  11  y  débute  d'une  manière  qui  lui  fait 
honneur,  et  qui  doit  étonner  davantage  quand  ou  considère 
sa  position  défavorable  à  l'exercice  de  son  art. 

Si  la  raclure  des  pianos  est  un  art  difficile  pour  ceux  qui 
jouissent  de  la  plénitude  de  leurs  organes,  et  qui  peuvent 
voir  les  détails  minutieux  d'un  instrument  aussi  compli- 
qué, que  dira  t  on  d'un  facteur ,  qui ,  frappé  d'une  cécité 
complète,  se  hasarde  -Lins  une  carrière  où  tous  ne  réussis- 
sent pas ,  bien  que  disposant  du  secours  >'e  la  mu-?  C'est 
cependant  ici  le  cas.  M.  Montai  est  aveugle;  malgré  cette 
infirmité  il  a  entrepris  de  faire  des  pianos,  et  co  qui  est  plus 
remarquable  encore,  il  y  a  réussi. 

Disons  quelques  mots  sur  cet  artiste  avant  de  parier  de 
ses  instruments. 

Ce  fol  à  l'âge  de  cinq  ans  et  demi  que  M.  Montai  perdit 
la  vue  par  suite  d'une  maladie.  Entré  plus  tard  dans  l'in- 
stitution des  jeunes  aveugles,  a  Paris,  il  y  passa  quelques 
années,  cl  se  livra  principalement  à  l'élude  des  mathéma- 
tiques et  de  la  musique.  Il  s'exerça  d'abord  sur  le  violon, 
puis  sur  le  hautbois,  qu'il  ehangea  enfin  conlre  le  piano. 
Sa  curiosité  le  port»  naturellement  5  connaître  tous  les  dé- 
tails de  cet  instrument ,  cl  il  y  parvint,  grâce  à  celte  pa- 
tience qui  est  le  partage  ordinaire  de  ses  confrères  eu  mal- 
heur. Userait  irop  long  ici  de  raconter  comment  il  se  procura 
un  vieux  piano  qui  lui  permit  de  satisfaire  ce  désir,  et  dont 
il  démonta  et  remonta  toutes  les  parties.  Une  parfaite  con- 
naissance de  la  structure  de  cet  instrument  fut  le  résultat 
de  ces  pénibles  recherches. 

En  185:1  M.  Moulai  sortit  de  l'institution,  et  choisit 
l'état  d'accordeur.  L'habileté  qu'il  montra  dans  cette  bran- 
che difficile  de  l'art  ne  larda  pas  à  lui  attirer  de  nom- 
breuses pratiques,  parmi  lesquelles  se  trouvaient  même 
quelques  facteurs  (l'.  De  celte  manière,  une  grande 
quantité  de  pianos  de  toutes  espèces  lui  passèrent  par  les 
mains:  il  «ut  l'occasion  de  se  familiariser  avec  les  divnrs 
mécanismes,  soit  français,  anglais  ou  allemands,  et  d'en 
examiner  tous  les  détails,  ce  qit'il  fit  avec  une  adresse 
étonnante  ;  car  &  le  voir  démonter  un  instrument,  piendre 
et  remettre  ha  moindres  pièces,  on  ne  se  doutait  k  uèm  d'a- 
voir devant  soi  un  homme  privé  de  l'organe  qu'on  dirait 
indispensable  à  celle  sorte  de  travail.  Ce  n'est,  du  reste, 
qu'un  exemple  de  plus  a  ritrr  dans  l'histoire  des  aveiglcs 
qui  se  sont  distingués  par  unt  merveilleuse  habileté,  et  nous 
reviendrons  a  cet  intéressant  si  j  t  dans  un  article  que  nous 
consacrerons  à  quelques  aveug  es  qui  sont  parvenus  à  con- 
struire des  instruments  de  musique. 

Après  avoir  ainsi  acquis  une  connaissance  parfaile  de  la 
construction  des  pianos,  M.  MonULrésolul  d'en  fabriquer 


fl)  M.  Moulai  a  public.  i  u  >•-'•;,  un  p«lil  Iraile  mi  l'art 
d'acroidrr  le  piano.  Celle  brochure,  qui  eut  la  honneur*  d  oue 
traduction  allemand.-,  nr  fut  que  I  Man'-roureur  d'un  K'uud  ou- 
vrage dont  l'auteur  s'était  occupé  depuis  luu£  t.-u  |«»  ,  cl  qui  parut 
tous  le  litre  de  :  F  Ait  a*  accorder  soi-même  ton  piano  C\»t  tau» 
contredit  le  oirilleur  outrage  qui  rxiale  sur  celle  matière. 
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lui-même.  Il  commença  en  1835,  aidé  d'un  seul  ouvrier, 
car  ses  moyens  ne  lui  permettaient  pas  d'aller  trop \ile. 
Bientôt  il  s'adjoignit  un  second  ouvrier;  aujourd'hui  il  en 
occupe  jusqu'à  treize  ou  quatoize,  et  le  nombre  des  pianos 
sortis  de  «on  atelier  dans  l'espace  de  cinq  ans  s'élève  a  172. 
Nul  douie  que  son  établissement  ne  prenne  une  plus  grande 
extension ,  car  il  est  en  bonne  voie,  et  les  obstacles  entre 
lesquels  il  avait  à  lutter  dans  l'origine  sont  vaincus  par  le 
Mreêf. 

Un  des  plus  grands  de  ces  obstacles  a  dû  être  sans  doute 
la  prévention  du  public,  car  un  aveugle  est  peu  fait  pour 
inspirer  de  la  confiance  au  vulgaire  lorsqu'il  s'agit  de  la 
confection  d'objets  qui  demandent  de  la  justesse  et  de  la 
précision.  On  devait  se  métier  des  pianos  construits  par  an 
facteur  qui  n'en  pouvait  examiner  la  disposition  et  le  méca 
nisme  qu'en  les  tâtant  du  bout  de  ses  doigts.  M.>is  cette 
prévention  t'est  évanouie  devant  les  lions  résultais  que 
M.  Montai  a  obtenus,  et  qu'il  doit  a  son  intelligence  rare, 
jointe  aux  soins  plus  minutieux  encore  que  sa  position 
même  lui  fait  un  devoir  d'apporter  a  ses  travaux.  Tous  ses 
instruments  se  sont  rapidement  vendus,  ri  il  a  trouvé  dans 
l'accueil  de»  amateurs  les  encouragements  que  méritaient 
sa  persévérance  et  son  talent. 

En  commençant  à  fabriquer  des  pianos,  M.  Montai  pouvait 
choisir  l'un  des  systèmes  oxislanls  et  se  contenter  de  limi- 
ter scrupuleusement,  lia  mieux  aimé  Taire  de  l'éclectisme  en 
prenant  ce  que  chacun  lui  semblait  avoir  de  préférable  et  en 
y  ajoutant  des  perfectionnements  de  son  invention  |iour  les- 
quels il  s'est  fait  breveter.  Plusieurs  essais  dont  il  s'occupe 
en  ce  moment  n'étant  pas  achetés,  nous  ne  pouvons  par- 
ler ici  que  de»  trois  instruments  qui  ont  figuré  a  l'exposi- 
tion. Ce  sont  un  piano  à  queue,  un  piano  droit  a  cordes 
obliques,  et  un  pianino  à  cordes  verticales. 

Le  piano  à  queue,  a  bascule  et  à  Lablcrenversée  ,  présente 
une  différence  remarquable  avec  les  pianos  à  queue  ordi- 
naires. La  table  d'harmonie  se  trouve  placée  au-dessus  des 
cordes;  elle  est,  de  même  que  les  cordes,  située  sous  une 
carcasse  mobile  par  des  c  ornières  et  qui  son  de  l'enve- 
loppe de  l'instrument  comme  d'un  étui ,  lorsqu'on  veut 
mettre  les  cordes  à  découvert.  La  mécanique  seule,  logée 
dans  le  bas  de  l'instrument,  occupe  sa  place  ordinaire. 
D'après  cette  disposition ,  le  marteau ,  bien  que  frappant  la 
corde  de  bas  en  haut ,  la  pousse  contre  le  sillot  et  contre  la 
labiccomme  dans  les  pianos  verticaux  ou  ceux  à  mécanisme 
en  dessus  ;  il  en  résulte  un  avantage  réel  pour  la  sonorité. 
C'est  en  considérant  la  belle  qualité  de  sondes  pianos  ver- 
ticaux que  M.  Montai  a  adopté  ce  système  ,  inventé  par  un 
facteur  suisse  nommé  Kohi. 

l/expérience  prouve ,  dit  M.  Montai ,  que  lorsqu'un  corps 
mince,  comme  une  table  d'harmonie  ,  c  t  interposé  entre 
les  corJes  vibrantes  cl  l'oreille  de  l'auditeur ,  le  son  prend 
beaucoup  plus  de  volume.  On  remarque  généralement  ce 
résultat  h  l'occasion  d'un  pli  no  droit,  quand  le  public  est  en 
face  de  l'exécutant ,  c'est-à-dire  quand  le  piano  est  entendu 
par  derrière  ;  le  piano  retourné  fait  entendre  leion  dans  sa 
plénitude. 

I  a  construction  du  nouveau  piano  à  queue  présente  les 
mêmes  conditions  favorables  à  In  sonorité  et  la  propagation 
du  son  ;  car  le  marteau  frappant  la  corde  sur  le  attlrl  et 
contre  la  table  d'harmonie ,  lance  le  son  de  bas  en  haut 
par  l'intermédiaire  de  celle  table,  qui  se  trouve  eu  coniact 
avec  la  colonne  d'air  supérieure.  I.,i  qualité  de  son  devient 
meilleure,  plu»  forte,  et  se  propage  avec  plus  d'ex  tension. 

0»antaumécanisme,M.Montalatachéd  éviter autanlque 
possible  le»  frottements  par  la  suspension  du  ressort  et  l'in- 
terposition de  petites  roulettes  ou  cylindres  entre  les  points 
de  contact.  Il  a  pris  un  brevet  pour  celte  invention ,  de»tinée 
à  rendre  leclavier  plu»  facile  et  le  mécanisme  plu»  durable  ; 


car  les  frottements  y  sont  presque  annulés.  On  peut  en  ou- 
tre régler  toute  la  mécanique  et  déplacer  les  louches  sans 
retirer  le  clavier. 

Nous  avons  parlé  plus  haut  de  l'inconvénient  qui  résulte 
de  la  disposition  ordinaire  des  étouffoirs  et  qui  consiste  à  ae 
pas  étouffer  suffisamment  le  son  lorsqu'on  lève  le  doigt. 
Pour  remédier  à  ce  défaut,  M.  Montai  emploie  un  second 
étouffoir  qui  se  meut  en  sens  contraire  du  premier  et  dans 
la  petite  partie  de  la  corde,  en  sorte  que  celle-ci  se  trouve 
saUicà  la  fois  par-dessus  et  par-dessous,  par-devant  et  par- 
derrière  le  marteau.  Ce  mouvement  simultané  produit  son 
effet  d'une  manière  complète,  en  faisant  cesser  immédiate- 
ment les  vibrations  de  la  corde. 

Une  autre  amélioration  a  été  introduite  dans  cet  instru- 
ment pour  en  assurer  la  solid.lé.  M.  Montai  a  mis  pour 
chaque  corde  trois  pointes  sur  le  chevalet,  ce  qui  permet 
de  laisser  les  cordes  droites  dans  toute  leur  longueur ,  et 
par  là  de  supprimer  la  charge  considérable  ainsi  que  le  ti- 
raillement énorme  qu'elles  foui  éprouver  à  la  table  d'har- 
monie dans  les  pianos  où  l'on  n'emploie  que  deux  pointes. 
La  table  étant  ainsi  soulagée  de  la  presque  loulilé  de  son 
travail,  le  bois  ne  perd  plus  de  son  neuf,  et  l'instrument 
doit  se  conserver  plus  long-temps. 

Enlin  M.  Montai  a  supprimé  dans  le  dessus  de  ce  piano 
l'inutile  portion  de  corde  ordinairement  située  derrière  le 
chevalet  A  cet  effet,  une  verge  de  fer  se  trouve  vissée  sur 
sur  le  sommier  pour  chaque  note;  celle  verge  de  ver  vient 
aboutir  presque  jusqu'au  chevalet  el  recevoir  les  trois  cor- 
des de  chaqtie  unisson ,  ce  qui  remplace  avantageusement 
le  sommier  prolongé. 

M  Montai  a  soigné  dans  tous  les  détails  la  confection  de 
cel  instrument  qui .  à  une  belle  qualité  du  son,  réunit  l'a- 
vantage d'un  clavier  prompt  el  facile,  et  dont  la  solidité 
est  garantie. 

Le  piano  droit  exposé  par  M.  Montai  se  dislingue  d'abord 
par  l'extérieur;  il  est  décoré  dans  le  genre  de  la  renais 
sance,  en  bois  d'ébène,  avec  des  incrustations  en  nacre  et 
en  cuivre,  gravé  et  orné  de  moulures  guillochées,  avec  un 
clavier  en  nacre  et  en  écaille. 

Nous  ne  saurions  approuver  l'emploi  de  la  nacre  en  place 
de  l'ivoire,  car  un  clavier  ainsi  construit  éblouit  et  faligue, 
surtout  à  la  lumière,  les  yeux  de  l'exécutant. 

Dans  ce  piano  comme  dans  le  précédent,  M.  Montai  a 
lâché  de  rendre  nuls  les  frollemeuis  de  la  mécanique  en  y 
adaptant  des  roulel  es  ou  cylindres.  Le  double  éloulToir  y 
a  élé  appliqué  également  et  le  chevalel  se  trouve  de  même 
garni  de  trois  pointes.  On  voit  qu'en  construisant  un  instru- 
ment qui  pniêtre  considéré  comme  un  objet  d'art,  M.  Mon- 
tai n'a  rien  négligé  pour  que  les  qualités  intérieures  fussent 
en  rapport  avec  l'élégance  de  l'enveloppe. 

Le  pianino,  joli  instrument  à  six  octaves  et  demie,  a  par- 
ticipé aux  mêmes  perfectionnements.  On  y  remarque  une 
nouvelle  mécanique  à  roulettes;  les  élouffoirs  régnent  tout 
du  long  par  derrière  la  corde,  el  la  saisissent  au  point  de 
frappement  du  marteau  ;  en  outre  une  rouleiie  appliquée 
an  pilolodc  l'étouffoii  rend  le  poids  de  cet  étouffoir  presque 
insensible  au  clavier,  sans  lui  faire  rien  perdre  de  son  ac- 
tion sur  la  corde.  j 

C'est  avec  une  vive  satisfaction  que  nous  avons  examiné 
ces  instruments  el  signalé  les  efforts  d'un  artiste  qui  ,  vu 
sa  position,  mérite  doublement  des  éloges.  Nou»  souhaitons 
sincèrement  à  M.  Montai  la  prospérité  toujours  croissante 
de  l'établissement  que  son  intelligence  le  rend  si  apte  à 
diriger  avec  un  plein  succès. 

G.-E.  AflDBRS. 
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REVUE  ET  GAZKTTE  MUSICALE 


LES  ARTS  DE  LUXE. 

Je  ne  sais  plus  quel  grand  maître  a  dit  :  «  La  musique 
est  un  art  d'une  noble  inutilité.  »  C'est  la  une  parole  vraie  et 
juste;  en  effet,  il  n'y  a  pas  d'art  au  monde  plus  inutile  et 
plus  noble.  Kncore  les  autres  arts  pourraient  au  besoin  jus- 
tilicr  leurs  prétentions ,  en  supposant  qu'ils  en  eussent.  I.a 
poésie  chante  les  grandes  choses  de  la  nature  et  de  l'huma- 
nité; la  peinture  reproduit  pour  l'avenir  les  belles  actions 
du  passé;  la  stiluairc  immortalise  les  mortels  glorieux,  mais 
la  musique?  Si  l'on  excepte  ces  hymnes  patriotiques,  la  Mar- 
seillais, les  hourras  et  tous  les  cris  sublimes  sortis  de  la  fiè- 
vre ardente  du  moment,  dont  on  ne  conteste  pas  le  sens,  il 
est  vrai,  mais  alors  dont  on  conteste  l'origine,  car  a  peine  si 
l'art  ose  les  réclamer,  la  musique  !  qui  dira  jamais  re qu'elle 
enseigne?  qui  dira  seulement  ce  qu'elle  chante?  C'est  un 
livre  immense  où  toutes  les  sensations  ont  leur  page,  un 
lac  où  viennent  se  réfléchir  toutes  les  nuances  du  ciel  de 
l'âme,  tour  à  tour  orageux,  serein,  illuminé  de  splendeurs 
boréales.  Les  amoureux  révent,  les  penseurs  méditent,  les 
enthousiastes  s'emportent,  et  les  dilcttanli  purs  se  pâment 
d'aise.  Le  caractè  e  de  la  grande  musique,  c'est  d'être  pro- 
fonde, vague,  indéfinissable,  de  réfléchir  toute  chose  en  son 
sein.  Chacun  trouve  en  elle  l'exaltation,  ou  pour  mieux  dire 
la  poésie  du  sentiment  qui  [le  possède.  Les  sentiments  de 
chaque  individu  se  transfigurent  dans  la  musique  :  le  plai- 
sir devient  ivresse,  le  calme  quiétude,  la  douleur  mélanco- 
lie; mais  de  moralité  il  n'en  faut  pas  chercher.  Plaisante 
chose  en  vérité  que  la  moralité  d'une  mélodie!  Voilà  sept 
notes,  combinées  de  telle  façon  elles  vont  prêcher  la  vertu, 
de  telle  autre,  le  vice.  Pourquoi  ne  pas  soutenir  en  même 
temps  avec  lemaiircdemusiquedu/tour0fot«o?n(iMomme, 
que  tous  les  désordres ,  toutes  les  guerres  qu'on  voit  dans 
le  monde  n'arrivent  que  pour  n'apprendre  pas  la  musique, 
et  que  si  tous  les  hommes  apprenaient  la  musique,  ce  serait 
le  moyen  de  s'accorder  ensemble  et  de  voir  dans  le  monde 
la  paix  universelle? 

Bonne  ou  mauvaise ,  la  musique  n'engendre  point  les 
passions,  elle  en  développe  les  germes  quand  ils  existent 
dans  l'âme  de  ceux  qui  l'entendent;  encore  ce  fait  lui- 
même  est-il  une  exception.  Et  qui  pourrait  soutenir  que, 
pour  le  plus  grand  nombre,  la  musique  soit  autre  chose 
qu'une  sublime  jouissance  de  l'esprit  et  du  cœur,  qu'une 
objet  de  plaisir  et  de  dilettantisme  raffiné? (Mais,  dites- 
vous,  parmi  toutes  les  partitions  glorieuses  qui  nous  sont 
venues  du  passé,  il  n'y! en  a  pas  une>ù  il  ne  se  trouve 
de  hautes  idées: de  philosophie,  et  quelquefois  de  mo- 
rale, d'accord  ;  mais'étes-vous  bien  sûr  que  les  idées  qui 
vous  préoccupent  existent  dans  la  musique,  et  ne  vaudrait- 
il  pas  mieux  croire  qu'elles  sont  en  vous  ,  et  que  c'est  là, 
dans  votre  âme,  que  la  fanfare  extérieure  les  éveille  et  les 
fait  chanter?  la  grande  musique,  la  musique  de  Beethoven, 
par  exemple,  comprend  tout;  il  n'y  a  pas  au  monde  une 
idée  philosophique  ou  religieuse  qui  lui  soit  étrangère,  et 
si  l'on  cherche  le  secret  de  cette  universalité,  on  le  trouvera 
dans  le  génie  du  maitre,  dans  la  beauté  simplement  musi- 
cale de  ses  chefs-d'œuvre.  Il  s'agit  avant  tout  de  remplir 
les  conditions  (de  l'art  dans  lequel  on  s'exerce.  Déjà,  vers 
la  lin  du  dernier  siècle,  cette  préoccupation  de  franchir  les 
limites  naturelles  de  l'art  se  faisait  sentir.  Je  lis  dans  une 
brochure  publiée  au  temps  de  Piccini  ces  paroles  qu'on 
pourrait  presque  appliquer  au  nôtre  :  «  Par  quel  singulier 
ciprice  l'homme  a-t-il  toujours  demandé  à  la  musique  de 
peindre  avec  des  sons  !  F.xigt  ra-i-il  aussi  de  h  peinture 
qu'elle  chante  avec  des  couleurs  ?  Sonl-ce  les  mêmes  moyens 
qui  portent  les  impressions  de  cesjdeux  arts  jusqu'à  l'âme? 
et  doit-on  s'attendre  que  leurs  procédés  seront  semblables 
tandis  que  leurs  objets  sont  si  différents? 


»  Les  couleurs  et  leur  étendue .  voilà  le  moyen  de  la 
peinture. 

■  Les  sons  et  leur  durée,  voilà  le  moyen  de  la  musique. 

Mais  le  musicien  ne  se  borne  pas  plus  à  copier  des  corps 
sonores  que  le  peintre  à  copier  des  objets  colorés  ;  l'ambi- 
tion commune  à  ces  deux  artistes,  c'est  de  se  frayer  par  les 
sens  une  roule  au  cœur  humain.  L'un  rappelle  aux  yeux 
nos  passions  par  les  gestes  qu'elles  ont  fait  naître  ;' l'autre 
les  rappelle  aux  oreilles  par  les  accents  qu'elles  ont  fait  en- 
tendre ,  et  d'un  heureux  entraînement  de  chants  et  d'images 
résulte  le  plaisir  que  nous  goûtons.  » 

Que  la  musique  s'occupe  d'èire  belle,  belle  selon  les 
éternelles  lois  de  la  mélodie  et  de  l'orchestre ,  et  les  idées 
philosophiques  ne  lui  manqueront  pas;  elle  sera  un  jour 
philosophique,  sociale,  humanitaire,  par  cela  seul  qu'elle 
est  belle.  Il  y  a  des  gens  qui  veulent  à  toute  force  appli- 
quer les  théories  de  leur  siècle  aux  œuvres  du  passé , 
et  prélent  aux  grands  maîtres  morts  depuis  cent  ans  les 
rêves ,  les  fantaisies  et  les  ambitions  du  jour.  Ce  qu'un  mu- 
sicien a  fait  d  <ns  la  simplicité  de  son  âme  pour  une  pure 
raison  d'arl ,  de  succès  ou  de  convenance  ;  on  l'attribue  à  je 
ne  sais  quelle  préoccupation  de*  plus  graves  intérêts  de 
l'homme  et  de  l'humanité  Que  de  choses  n'a-t-on  pas  vues 
dans  le  Don  Juan,  que  Mozart  n'y  avait  pas  mises?  Si 
Mozart  revenait  sur  la  terre  et  s'il  allait  à  l'Opéra ,  il  serait 
certes  bien  étonné  de  voir  son  Don  Juan  ,  ce  franc  libertin, 
ce  joyeux  débauché  qui  ne  demande  qu'à  se  divertir  ,  qu'à 
trouver  partout  la  tille  jolie  et  le  vin  bon,  transformé  en  une 
sorte  de  Lucifer  qui  soutient  de  parti  pris  une  lutte  acharnée 
contre  le  ciel,  et  sa  donna  Anna,  si  ardente,  si  éclievelée,  si 
Esp  gnole  par  le  cœur  et  les  sens,  devenue  une  Juliette  mé- 
lancolique, tout  cela  pour  obéir  aux  i  écs  du  moment  et 
prouver  qu'il  y  avait  bien  de  la  philosophie  dans  sa  mu- 
sique. L'expression  musicale  est  indéfinie,  chacun  se  l'ex- 
plique selon  son  humeur  et  le  caprice  du  moment  ;  bien 
plus,  il  n'est  pas  rare  que  le  même  morceau  entendu  à  deux 
reprises  éveille  en  vous  deux  sensations  différentes  ;  le  côté 
humain,  celui  qui  regarde  la  sensation,  l'effet  varie  toujours  ; 
il  n'y  a  que  le  côté  musical ,  le  côté  vraiment  beau,  qui  ne 
chunge  pas.  Philosophie,  morale,  métaphysique,  sornettes 
que  tout  cela  ;  vous  trouvez  la  foi  dans  cette  mélodie  ,  moi 
j'y  vois  le  doute,  vous  dite-  que  ce  chant  vous  élève  l'âme 
et  vous  porte  aux  idées  religieuses,  moi  je  soutiens  qu'il 
me  fait  penser  à  ma  mailicssc;  lequel,  croyez-vous,  a  toit, 
de  vous  ou  de  moi  ?  franchement  nous  avons  raison  tons  les 
deux. 

La  musique  est  le  premier  de  tous  les  arts ,  justement 
parce  qu'il  est  le  plus  inutile.  Ce  que  je  crains  surtout 
pour  la  musique,  c'est  le  jour  où  son  utilité  sera  reconnue 
de  tous,  et  ce  jour  arrivera  pour  vous  plus  tAl  que  vous  ne 
pensez;  grâce  à  ces  innombrables  concerts  forains  qui  se 
multiplient  sans  raison  dans  tous  les  carrefours.  On  ne  peut 
faire  un  pas  maintenantdans  Paris  sans  rencontrer  une  sym- 
phonie plus  ou  moins  rehaussée  de  cloches,  de  chaises 
cassées ,  de  flammes  du  Bengale  et  de  coups  de  pistolet. 
Les  flammes  du  Bmgalc  et  les  coups  de  pistolet  sont  à  la 
musique  d'aujourd'hui  ce  que  les  illustrations  sont  à  la 
poésie  moderne.  Il  y  •  des  orchestres  dans  les  Champs- 
Elysées,  des  orchestrer  h  la  ^haussée  d'Antin ,  au  Jar.l.n- 
Turc,  partout.  L'honnête  bourgeois  de  Paris  qui  se  conten- 
tait autrefois  pendant  les  soirs  d'été  de  la  fraîcheur  des 
Tuileries  ou  des  calmes  rayons  du  clair  de  lune,  réclame 
désormais  de  plus  amples  jouissances  ,  des  jouissances  in- 
tellectuelles comme  on  dit  aujourd'hui  ;  il  lui  faut  son  con- 
cert en  plein  vent,  son  concert  de  Jullicn  ou  de  Musard,  et 
si  les  oreilles  ne  lui  tintent,  il  ne  s'endort  pas  satisfait-  Vous 
dites  que  le  goût  de  la  musique  se  répand  ainsi ,  le  goùi  de 
lamusiquedcMusardetdeJullien.maisje  vous  le  demande, 


Digitized  by  Google 


DE  PARIS. 


qu'ont  a  faire  ces  quadrilles  bruyants,  ces  galops  effrénés, 
ces  excentriques  fanfares  avec  l'art  si  régulier,  si  calme,  si 
profond  de  Mozart  et  de  Beethoven?  Qu'on  ne  s'y  trompe 
pas;  bien  loin  qu'elle  doive  jamais  en]  retirer  le  moindre 
avantage,  la  musique  a  tout  à  perdre  &  ces  spéculations  qui 
pervertissent  le  goût  et  le  corrompent  sans  retour.  Le  digne 
bourgeois  devenu  dilettante  par  la  grâce  de  Musard,  au 
temps  heureux  où  il  se  promenait  après  diner  sous  les 
tilleuls  des  Tuileries  et  sentait  son  âme  s'épanouir  et  ses 
poumons  se  dilater  aux  chaudes  bouffées  des  orangers;  le 
digne  bourgeois  était  incontestablement  bien  moins  éloigné 
de  comprendre  Beethoven,  YVeber,  Kossini,  Meyerbeer.  la 
musique  enûn ,  qu'aujourd'hui  que  les  concerts  en  plein 
vent  se  sont  chargés  de  son  éducation,  et  qu'iJ  a  la  cervelle 
farcie  des  plus  vulgaires  refrains  de  la  rue  et  du  carrefour. 
Au  moins,  aux  temps  de  sa  bienheureuse  ignorance,  il  n'a- 
vait pas  d'opinions  en  musique,  celle  qu'il  s'est  faite  aujour- 
d'hui est  fausse  et  ridicule;la  belle  avance  en  vérité!  Il  ne 
s'agit  pas  démettre  l'art  au  niveau  de  la  multitude,  c'est  à 
la  multitude  de  s'élever  à  la  hauteur  de  l'art.  Mieux  vaut 
cent  rois  que  la  Muse  reste  à  jamais  ignorée  de  la  foule, 
s'il  faut  qu'elle  achète  les  applaudissements  et  la  popula- 
rité au  prix  de  sa  noblesse  et  de  sa  pudeur.  Que  signifie 
l'égalité  dans  les  choses  de  l'intelligence?  Le  génie  est  une 
royauté  mystérieuse;  vouloir  la  mettre  au  niveau  de  tous, 
c'est  tout  simplement  la  ravaler  sans  profit  pour  personne, 
l'our  s'élever  aux  sphères  où  plane  celle  divine  majesté,  il 
faut  avoir  des  ailes  ;  et  ces  ailes  c'est  le  travail ,  c'est  l'in- 
telligence qui  les  donnent  ;  vouloir  faire  descendre  le  génie 
•u  milieu  de  la  foule,  c'est  faire  le  brutal  métier  de  ces 
Cosaques  qui  s'étaient  attelés  a  la  colonne  Vendôme  comme 
des  bœufs  à  la  charrue,  et  poussant  des  cris  féroces  tiraient 
pour  la  coucher  par  terre  la  sublime  masse  d'airain. 
c  On  a  beau  dire,  il  y  a  toujours  dans  l'art  un  côté  mysté- 
rieux qui  ne  se  dévoile  qu'a  l'œil  de  l'initié.  Je  parle  ici  de 
la  poésie  et  de  la  peinture  tout  aussi  bien  que  de  la  musique. 
La  divine  comédie  du  Dante,  de  même  que  la  sjmphonic 
avec  chœurs  de  Beethoven,  sont  des  hiéroglyphes  pour  les 
profanes  et  dont  l'hiérophante  seul  pénètre  à  la  longue  le 
sens  mystérieux.  Il  n'appartient  pas  au  premier  venu  de 
sentir  les  magnifiques  beautés  d'un  chef-d'œuvre  de  Mozart 
ou  de  Weber,  et  c'est  déjà  un  signe  de  distinction  que  de 
savoir  se  divertir  aux  Italiens,  l.a  musique  est  une  chose  de 
luxe  trop  élevée  au-dessus  de  toutes  les  réalités  de  l'exis- 
tence pour  qu'on  puisse  jamais  en  vouloir  faire  uniquement 
un  moyen  d'action  morale  ou  politique.  Je  dirai  plus,  la 
musique  énerve  plutôt  les  facultés  actives  de  l'âme  qu'elle 
ne  les  développe.  Qu'on  étudie  un  peu  les  sentiments 
qu'elle  provoque,  alimente  et  féconde,  quels  sont-ils,  à 
peu  d'exceptions  près?  la  rêverie,  l'amour,  les  vagues  désirs, 
les  jouissances  ineffables,  sentiments  de  loisir,  de  luxe,  dans 
lesquels  le  cœur  humain  s'exalte  en  s'isolanl  absorbé  qu'il 
est  par  sa  propre  contemplation.  Or,  maintenant  qu'il  est 
bien  convenu  que  tous  les  sentiments  que  la  musique  éveille 
appartiennent  plutôt  à  la  poésie  de  l'existence  qu'à  ses 
réalités,  si  nous  pas-ons  aux  moyens  qu'elle  met  en  œuvre 
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glorieux  dont  elle  s'environne  son  caractère  naturel,  le  luxe. 
Il  faut  à  la  musique  des  voix  sonores  au  timbre  de  cristal , 
de  belles  jeunes  filles  inspirées,  des  chœurs  immenses,  des 
orchestres  puissants,  des  sain  s  profondes,  aérées,  éblouis- 
Mules  de  lumières,  toutes  choses  qui,  dans  le  monde  où 
nous  vivons,  se  paient  a  prix  d'or.  Et  qu'on  n'aille  pas  attri- 
buer ces  exigences  au  matérialisme  grossier  de  notre  siècle, 
comme  on  dit  aujourd'hui,  car  il  en  a  de  tout  temps  été 
ainsi:  religieuse  ou  profane,  la  musique  n'a  jamais  cessé, 
dep  uU  qu'elle  est  au  monde,  de  vivre  daus  la  gloire  et  la 
magnificence.  Pour  venir  au  théâtre  elle  a  passé  par  l'é-  I 


glise,  et  certes  on  peut  dire  que  là  rien  ne  lui  a  manqué,  ni 
la  pourpre  flamboyante  ni  l'or  précieux,  ni  l'encens  des  rois 
mages,  ni  lesjvoix  vibrantes  et  limpides,  les  belles  voix  de 
luxe  nées  de  la  mutilation.  Aujourd'hui  elle  déserte  le  sanc- 
tuaire pour  le  théâtre,  car  elle  aime  avant  tout  le  succès  et 
les  triomphes  et  va  (chose  triste  à  pi  nser  partout  où  vont 
les  riches  et  les  puissants.  Au  temps  où  le  christianisme 
régnait  sur  le  monde,  elle  apportait  au  sanctuaire  quelque 
chose  de  l'appareil  du  théâtre,  qui  s'étonne  aujourd'hui  de 
la  voir  apporter  au  théâtre  les  pompes  de  l'église!  Il  n'y  a 
plus  de  chapelle,  mais  il  y  a  le  Conservatoire,  l' Académie 
royale  et  les  Italiens.  Cependant  j'avoue  que  j'aime  ais  à 
voir  restaurer  celle  antique  chapelle  des  rois  de  France. 
Toute  question  religieuse  mise  de  côté,  l'art  y  gagnerait.  La 
musique  sacrée  est  une  forme  qu'il  ne  faul  pas  laisser  se 
perdre.  La  foi  manque,  dites- vous,  mais  pour  le  musicien 
la  croyance  à  l'art,  à  son  œuvre,  tient  lieu  de  toutes  les 
autres.  El  quel  est  au  monde  le  musicien  qui  ne  croit  pas 
à  l'œuvre  qu'il  compose?  La  foi  peut  bien  se  retirer  du  monde 
mais  non  l'orgueil  ;  or,  l'orgueil  n'esl  autre  chose  que  la 
foi  profonde,  imperturbable ,  exagérée  en  sa  propre  valeur, 
et  avec  celle-là,  quand  on  a  du  génie,  ou  écrit  des  chefs- 
d'œuvre  dans  tous  les  genres,  même  dans  le  genre  sarn'  I 
Ce  serait  là  une  porte  ouverte  à  l'émulation  des  artiste*,  un 
litre  à  donner  au  mérite  ;  il  y  a  si  peu  de  litres  et  de  di«ui- 
tésen  France  pour  les  illustrations  musicales,  sans  douta 
|wrce  qu'il  y  en  a  trop  pour  les  médiocrités  politiques  !  En 
Allemagne,  le  plus  petit  grand-duc  nomme  son  mailre  de 
chapelle  l'artiste  qu'il  distingue  cl  veut  encours  cr,  cl  le 
titre  honore  et  relève  l'artiste,  jusqu'à  ce  que  l'artiste  à  son 
tour  relève  el  honore  le  litre,  comme  cela  s'esl  rencontré 
pour  Marie  de  Weber  et  pour  lanl  d'autres. 

Nous  demandons  pour  la  musique  tout  simplement  ce 
qu'on  accorde  si  volontiers  aux  autres  arts,  à  la  peinluie  par 
exemple,  u(  pictura  poetis,  dit  Iloiace;  tout  ce  que  nous 
souhaitons ,  nous ,  c'est  qu'il  en  soit  des  sons  comme  des 
couleurs.  En  effet,  quoi  de  plus  beau  que  la  destinée  de  la 
peinture  à  notre  époque  :  les  musées  s'ouvrent  de  toutes 
parts;  les  expositions  se  multiplient,  chaque  année  amène 
le  jour  des  récompenses;  on  distribue  les  croix,  les  mé- 
dailles d'or,  les  commandes  et  les  travaux.  Parcourez  louie 
l'échelle  des  peintres,  depuis  M.  Ingres  jusqu'à  M.  Lé- 
paulle.  et  vous  ne  trouverez  pas  une  activité  sans  em- 
ploi. Cependant,  si  vous  parlez  aux  hommes  du  gouverne- 
ment de  celle  inégalité  daus  la  réparlilion  de»  encouiage- 
menls  à  donner  aux  beaux-arts,  ils  vous  diront  qu'il  faut 
en  chercher  la  cause  dans  les  goûts  personnels  du  roi,  qui 
aime  la  peinture  et  l'architecture  plus  que  la  poésie  el  la 
musique.  Or,  celte  raison,  qui  aurait  pu  avoir  cours  sous 
la  monarchie  absolue  de  Louis  XIV,  ne  saurait  être  admise 
aujourd'hui  ;  les  sympathies  artistiques  d'un  roi  constitu- 
tionnel doivent  se  manifester  en  dehors  du  gouvernement. 
Le  roi  a  ses  peintres,  ses  musiciens,  son  poêle  même,  s'il 
lui  plail,  mais  lout  cela  n'a  rien  à  faire  avec  la  musique, 
avec  la  poésie  et  la  peinture ,  qui  ont  leur  département  au 
ministère  de  l'intérieur.  Les  faveurs  d'un  roi,  en  pareil  cas, 
sont  toutes  perso  nelles.  et  l'on  n'en  doit  tenir  compte  qu'à 
l'élévation  de  son  intelligence  cl  qu'à  son  auguste  boi.nc 
volonté.  Lorsqu'il  s'agit  d'art,  l'universalité  n'est  que  liés 
rarement  le  fait  d'un  individu.  Il  est  pern  is  à  chacun,  même 
au  roi,  entre  tous  les  arts  d'en  choisir  un  qu'il  aime  et  qu'il 
cul  ivc  avec  prédilection.  C'est  a  l'Etat  à  pourvoir  à  ce  que 
les  encouragements  soient  répartis  à  mesures  égales.  Or, 
les  choses,  il  nous  semble  ,  ne  se  passent  guère  de  la  sorte 
aujourd'hui.  Depuis  1850,  quels  efforts  le  gouvernement 
a-t-il  secondés?  quelles  publications  a-l-il  soutenues?  quels 
voyages  se  sont  entrepris  à  ses  Irais?  Dans  la  commi-sion 
historique  qui  fut  fondée  sous  le  ministère  de  M.  Guizol,  il 
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n'y  avait  qu'un  art  qui  ne  fût  pas  représenté  :  c'était  la  mu- 
sique. Les  hommes  de  lettres  se  plaignent;  mais  chaque 
jour  on  leur  a  Moue  des  fonds;  rlnque  jour  on  les  envoie 
visiter  des  pays  plus  ou  moins  connus.  Il  y  a  deux  ans,  c'é- 
tait M.  Raoul,  Rochelle  qui  partait  pour  la  Grèce  sur  un 
bâtiment  de  l'État;  cette  année  c'est  M.  l)idron;  M.Didron 
va  explorer  la  terre  de  IVrictès  et  de  Phidias  pour  nous  en 
rapparier  des  documents  sur  l'art  gothique.  Il  y  a  des  mu- 
sées pour  les  tableaux,  des  bibliothèques  pour  les  livres;  il 
n'y  a  rien  pour  la  musique.  Le  plus  mauvais  livre  se  sauve 
de  l'oubli  pour  peu  qu'il  plaise  an  ministre  de  l'instruction 
publique  de  lui  ouvrir  les  bibliothèques  du  royaume.  Si 
/'  Juan  paraissait  aujourd'hui,  avec  la  meilleure  vo- 
lontédti  monde,  M.  Villemain  n'en  pourrait  acheter  trois 
exemplaire  au  compte  de  l'Etat.  C'est  justement  parce 
la  musique  e-t  un  art  de  luxe  qu'elle  a  besoin  de  toutes  les 
sympathie*  d'un  gouvernement.  Il  fa  :l  que  l'existence  lui 
vii-niie  d'en  haut,  non  d'en  bas.  Forcée  de  se  .suffire  a  elle- 
même  et  d'obéir  pour  de  l'or  aux  caprices  de  la  multitude 
Inintelligente,  elle  s'avilit  et  tombe.  Les  arts  de  luxe  font 
le  bien  élre  des  peuples  dans  le  présent  et  leur  gloire  dans 
l'avenir.  Voyez  Athènes  et  Florence  !  Il  me  semble  que  si 
je  voulais  prendre  réellement  les  intérêts  de  la  musique  et 
lui  concilier  l'assentiment  unanime,  bien  loin  d'élever  la 
voix  au  nom  de  la  philosophie,  de  la  morale  et  de  l'huma- 
Ht'ié,  je  nie  contenterais  de  dire  :  «  Protégez-la  de  tous  vos 
VŒUX,  de  toute  votre  puis-ance,  de  tout  votre  or,  parce 
qu'elle  est  un  art  de  luxe,  un  art  utile  entre  tous...  inutile 
comme  le  chant  des  oiseaux ,  comme  le  parfum  des  fleurs, 
comme  la  lumière  des  diamants,  comme  tout  ce  qu'il  y  a 
de  divin  et  d'harmonieux  sur  la  terre.  » 

Frédéric  Mab. 


DU  HÛDVCAC  STXTtXS 

DE  CONSTRUCTION  DES  ORGUES  , 

PAn  TOEPFER  (I). 

(Suite.) 

Après  avo;r  étaMi  les  règles  du  calcnl  qui  servent  à  dé- 
terminer les  dimensions  étroites  et  larges  des  tuyaux  d'orgue, 
une  longueur  étant  donnée,  M.  Toepfer  arrive  à  l'examen 
deei-tle  question:  Déterminer  la  large  r  du  tuyaux, 
lor*qu'ar,r  de*  longueurs  di/fêrentts  on  veut  conserver  la 
méw  qualité  de  ton. 

Envisageant,  dit-il,  le  problème  sons  son  point  de  me 
théorique,  on  obtiendra  pour  surface  de  l'octave  inférieure 
le  rapport  I  :  4  comme  étant  le  plus  juste,  parce  qu'il  s'ac- 
corde avec  l'extension  et  la  propagation  des  ondes  sonores. 
Les  longueurs  et  les  diamètres  ou  les  côtés  carrés  des 
tuyaux  conservent  le  même  rapport  pour  ane  seule  et 
même  dimension.  Les  longueurs,  les  côtés  du  carré,  les 
diamètre-  et  les  circonférences  des  autres  octaves  sont  gé- 
néralement entre  eux  comme  I  :  2,  et  tieeversd,  suivant  le 
nombre  des  vibrations. 

Dans  la  pratique  il  y  a  cependant  d'assez  grandes  diffi- 
cultés à  établir  ce  rapport  I  :  4  pour  l'octave  inférieure; 
car,  suivant  ce  rapport,  les  tuyaux  de  la  basse  seraient  ex- 
cessivement larges;  ce  qui  n'aurait  pas  seulement  l'incon- 
vénient d'obl'ger  h  une  dépense  considérable,  surtout  pour 
les  jeux  en  étain,  mais  ce  qui  exigerait  des  sommiers  beau- 
coup plus  grands,  un  vent  plus  puissant,  et  conséquem- 


(i)  Voywt  la  Rerue  et  Gauttt  musicale  Je  Parit,  année  i83g, 
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ment  des  gravures  et  de»  soupapes  de  dimensions  plus 
fortes  qui  rendraient  le  jeu  du  clavier  beaucoup  plus 
lourd  et  plus  difficile.  Ces  considérations  obligent  à  cher- 
cher d'autres  proportions  qui  atteignent  plus  facilement 
le  but. 

Dans  cette  recherche  M.  Toepfer  examine  quels  seraient 
les  dimensions  et  les  résultats  par  les  proportions  2:7, 
I  :  8,  %  :  5, 4  :  9,  t  :  2,  et  il  donne  une  table  générale  de 
ces  dimensions  pour  douze  octaves  depuis  ut  de  32  pieds 
jusqu'à  ut  suraigu  de  2  lignes  un  quart.  Dans  cette  table 
les  rapports  I  :  «"et  t  :  2 sont  considérés  comme  deux  ex- 
trêmes; car  si  leraptort  I  :  4,  très  ban  dans  la  théorie,  ne 
l'est  pas  dans  la  pratique,  celui  de  4  :  2,  avantageux  sons 
de  certains  rapports  de  dispositions  dans  la  pratique,  est  op- 
posé à  une  bonne  théorie.  Ce  sont  donc  les  rapports  inter- 
médiaires que  M  Toepfer  considère  comme  ceux  qui  doi- 
vent lixer  l'attention  des  facteurs. 

Lorsque  la  capacité  d'un  tuyau  est  déterminée,  si  l'on  veut 
connaître  celle  de  toutes  les  octaves,  on  multipliera  pour  les 
octaves  inférieures  p  r  trois,  et  l'on  divisera  par  le  même 
nombre  pour  les  inférieures.  Par  exemple,  la  surface  carrée 
de  l'sif  un  pied  du  cornet  doit  élre  de  lignes  carrées 51 6, 48; 
ut  2  pieds  égalera  donc  51V,  48  X  5  =  lignes  carrées  9t!l, 
I S  ;  ut  4  pieds  m  lignes  carrées  94»,  44  X  5**-  lignes  carrées 
284K,  52.  Pour  les  octaves  supérieures ,  on  aura  utto  lignes 
—  516,  44 1  5  =»  lignes  carrées  105  ,  49,  etc.  La  racine 
carrée  de  ces  quotients  donne  le  côté  du  carré  pour  les 
tuyaux  de  bois  :  s'ils  sont  en  éloiïe,  on  cherchera  par  les 
procédés  ordinaires  du  calcul  les  rapports  approximatifs  du 
diamètre  et  do  la  circonférence. 

Ayant  tn-uvé  le  diamètre,  la  circonférence  et  le  côté  du 
carré  d'ttt  i  pied  en  chiffres,  M.  Toepfer  fait  multiplier  pour 
lesoetaves  inférieures ces5  nombres par3, dont  les  produits 
exprimeront  la  grandeur  du  diamètre,  de  la  circonférence 
et  celle  du  côté  du  carré  pour  ut  4  pieds  (deux  octaves  plus 
has).  Ce  nouveau  nombre  multiplié  de  nouveau  par  5 , 
donnera  le  diamètre ,  la  circonférence  et  le  côté  du  carré 
pour  ut  16  pieds.  Si  au  contraire  on  divise  les  trois  gran- 
deurs susdites  d'ut  I  pied  par  5,  les  quotients  donneront  le 
diamètre,  la  cil  conférence  et  le  côté  du  carré  pour  ut  r»  pou- 
ce». Pour  trouver  ut  8  pieds,  ut  2  pieds,  ut  «  pouces,  «f  52 
pieds  et  ut  18  lignes,  qui  se  trouvent  entre  les  précédents, 
ou  procède  de  la  manière  suivante  :  ut  10  pieds  est  multi- 
plié par  ut  4  pieds,  et  l'rxiracNon  de  la  racine  carrée  du 
produit  exprime  ut  8  pieds.  Le  nVme  procédé  est  employé 
pour  trouver  les  «f  qui  manquent  encore  ;  par  exemple , 
si  le  côté  carré  d'ut  10  pieds  égale  I  pied ,  4  p  ure4  lignes 
IllS'.et  le  carréd'nf  4  pieds  =  4  pouct-s  5 lignes  H9,  le  côté 

carré  d'u/8  picds  =  l>'  {  r  I"  4",  tUa  x  4"  6",  ..0  »)  =  7' 
8",  438.  Le  côté  carré  d'ut  52  pieds  est  donc  =  7"  8"',  438 
X  5  =  I'  1 1"  I"',  51 5 ,  et  ut  2  pieds  =  7"  8'",  458  :  3  =  2" 
0'",  812 ,  etc. 

En  procédant  de  cette  manière,  M.  Toepfer  a  construit 
des  labiés  danslesquelleson  trouve  la  surface  carrée,  le  côté 
du  carré,  le  diamètre  et  la  circonférence  de  tous  1rs  ut  des 
flûtes  ouvertes  et  fermées  depuis  32  pieds  jusqu'à  18  l-gncs, 
dans  les  proportions  larges  et  étroites  de  toutes  les  violes 
(gambe)  depuis  la  contre- basse  jusqu'aux  octaves  aiguës,  et 
des  cornets  large  et  étroit.  Ces  lablt-s  sont  d'un  grand  se- 
cours pour  les  facteurs  d'orgue. 

M.  Toepfer  fait  ensuite  remarquer  qn'on  doit  procéder 
autrement  dans  le  calcul  des  côtés  du  carré ,  des  diamètres 
et  des  circonférences  pour  les  tuyaux  des  note»  intermé- 
diaires des  ut  de  différentes  octaves.  On  sait,  dit-il,  que  les 
douze  demi-tons  chromatique»  de  l'octave  se  succèdent  par 
progressions  géométriques  :  les  rapports  de  la  longueur  des 
tuyaux  sont  en  raison  inverse  des  nombres  de  vibrations 
(bien  entendu  seulement  dans  le  rapport  de  1 1 4).  De  même 
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que  ces  longueurs  de  tuyaux  diminuent  en  progressions 
géométriques,  les  côtés  carrés  des  tuyaux  ou  leurs  diamè- 
tres augmentent  ou  diminuent  dans  les  mêmes  proportions. 
Il  faut  conséquemmeni  diviser  chacune  des  octaves  de*  cinq 
précédentes  dimeosions  en  douze  parties  géométriques. 

Ce-i  calculs,  comme  on  l'a  déjà  dit,  se  font  avec  la  plus 
grande  facilité  par  le  moyen  des  logarithmes.  M.  Toepfer 
indique  les  procédés  de  ce  genre  de  calculs  par  des  exem- 
ples ,  puis  donne  de  précieuses  tables  pour  toulcs  les  notes 
des  flûtes  ouvertes  depuis  .le  32  pieds  jusqu'au  flageolet, 
dans  les  dimensions  large  et  étroite,  pour  lesgambes  violes) 
et  pour  le  cornet  large  et  étroit,  à  l'usage  des  fadeurs  qui 
n'ont  que  des  notions  insuffisantes  du  Cikul. 

M.  Toepfer  se  propose  ensuite  le  problème  suivant  :  Dé- 
terminer par  le  calcul  la  longueur  des  tuyaux  qui  doi- 
vent avoir  de*  intonations  semblables,  quoiqu  ayant  des 
largeurs  différente*.  Il  fait  à  ce  sujet  les  remarques  sui- 
vantes qui  sont  aussi  intéressantes  que  nouvelle*. 

«  L'intonation  des  notes  n'est  ordinairement  déterminée 
que  par  la  longueur  des  tuyaux  ouverts;  cependant  la  lar- 
geur a  une  influence  telle  sur  celle  même  intonation  que, 
sans  la  connaissance  de  celle-ci,  il  est  impossible  de  déter- 
miner la  hauteur  avec  précision.  Jusqu'à  présent  on  n'a 
pas  eu  de  tables  exactes  pour  la  longueur  des  tuyaux  des 
différents  registres,  parce  que  la  méthode  ordinaire,  qui  con- 
siste à  établir  ces  longueurs  en  raison  inverse  du  nombre 
des  vibrations,  abslraolion  faite  de  l'influence  de  la  largeur, 
conduit  à  des  résultats  qui  ne  sont  pas  exempts  d'erreur. 

»  L'exacte  intonation  dépend,  en  général,  de  la  longueur 
du  tu\au  modifiée  par  la  capacité  ,  de  la  quantité  de  vent , 
de  la  hauteur  du  biseau ,  de  la  forme  du  tuyau ,  et  même 
aussi  des  matériaux  employés. 

»  Il  n'est  question  ici  que  des  tuyaux  en  bois,  en  élain  et 
en  étoffe  qui  ont  un  biseau  constamment  en  rapport  avec 
la  capacité,  et  qui  reçoivent  une  quantité  de  vent  mainte- 
nue également  en  rapport  avec  les  deux  dimensions  sus- 
dites. Il  faut  donc  considérer  d'abord  quels  sont  ces  rap- 
ports de  longueur  et  de  largeur,  afin  que  la  dernière  étant 
donnée,  on  puisse  déterminer  la  première  autant  que  la  taille 
des  tuyaux  l'exige.  L'accord  exact  et  pur  ne  peut  d'ailleurs 
être  atteint  ni  par  l'arithmétique  ni  par  la  géométrie. 

»  Une  séiic  de  tuyaux  eu  bois  et  en  étoffe  de  diverses 
capacités,  confectionnés  dans  le  but  de  connaître  l'influence 
de  la  largeur  sur  l'intonation  des  tuyaux  emboucliés  avec 
un  biseau  très  bas,  à  cause  de  la  facilité  qu'ont  les  tuyaux 
larges  de  parler  dans  une  disposition  semblable,  a  donné 
pour  résultat  que  quand  les  dimensions  des  diamètres  cl  des 
côtés  carrés  procèdent  par  progression  arithmétique,  les 
longueurs  relative» doivent  former  une  série  géomélriqu » 

Il  s'agissait  ensuite  de  trouver  et  de  po>er  de  certaines 
limites  pour  les  longueurs  et  les  largeurs,  afin  de  olculer 
uno  série  arithmétique  pour  1rs  diamètres  et  les  côtés  car- 
rés, et  une  série  géométrique  pour  les  longueurs.  Après  que 
M.  Toepfer  eut  fait  entailler  les  tuyaux  d'étoffe  du  tiers  de 
la  largeur  du  biseau  ,  il  reconnut  avec  élonnemcDt  qu'un 
lu\au  d'un  pied  de  longueur,  donl  lé diamètre  était  excessi- 
vement petit,  ayant  à  peu  près  l'intonation  d'uf  de  celte 
dimension ,  sonnait  à  l'unisson  avec  un  autre  dont  la  lon- 
gueur était  de  6  pouces,  et  le  diamètre  égal  à  la  longueur. 

Il  trouva  aussi  que,  toutes  choses  égales  d'ailleurs,  les 
tuyaux  en  bois  ont  une  intoiuition  moins  élevée  et  plus 
sourde  que  les  tuyaux  d'élain  et  d'étoile-  D'après  ces  don 
nées,  il  a  calculé  une  série  de  tables  du  rapport  des  dia- 
mètres et  des  longueurs  pour  toutes  les  notes  des  différents 
jeux  de  loules  les  dimensions ,  depuis  ut  32  pieds  jusqu'à 
i.f  18  lignes. 

Après  ces  tables  vienneoi  U  théorie  et  les  tables  pour  les 
diamètres  variables  dans  les  jeux  très  étroits  ou  coniques, 


pour  les  tuyaux  à  cheminée ,  etc. ,  puis  la  théorie  et  les 
tables  pour  la  composition  des  jeux  de  mutation  et  des  jeux 
composés,  et  enfin  la  théorie  et  les  tablrs  des  hauteurs  des 
biseaux  suivant  les  dimensions  et  les  natures  des  différents 
registres.  Ces  tables  sont  suivies  de  recherches  sur  la  quan- 
tité d'air  nécessaire  à  tous  les  genres  de  tuyaux  quels  que 
soient  leur  diamètre  cl  leur  longueur.  Ces  recherches  le 
conduisent  à  la  formule  1res  simplet 

m  =  n  

Dans  cette  formule  m  exprime  la  quantité  d'air, 
D  la  grandeur  du  diamètre, 
L  la  longueur  du  tuyau,  cl 
n  le  coefficient  pour  modifier  la  quan- 
tité trouvée. 

Cherchant  ensuite  la  détermination  exacte  du  coefficient  n, 
M.  Toepfer  dit  que  plusieurs  expériences  l'ont  conduit  à  ce 
résultat  :  n  =- 2,  56,  nomlrc  moyen,  d'où  il  suit  que  les 
limites  du  coefficient  indéterminé  sont  2  cl  3.  L'air  e>t  sup- 
posé condensé  à  40  degrés.  Dans  la  plupart  des  tuyaux 
celte  densité  varie  de  Set  à  34. 

D'après  sa  formule,  M.  Toepfer  passe  ensuite  à  l'évalua- 
tion en  pouces  cubes  des  quantités  d'air  que  doit  recevoir 
par  seconde  chaque  tuyau  des  diverses  dimensions  de  la 
flûte  ouverte.  Il  se  sert  encore  avec  avantage  des  loga- 
rithmes pour  ce  calcul ,  puis  il  donne  des  tables  de  ces 
calculs. 

Le  travail  aussi  neuf  qu'intéressant  de  M.  Toepfer,  con- 
cernant les  tuyaux  à  bouche  de  l'orgue,  est  terminé  par  des 
recherches  sur  les  dimensions  de  la  bouche  de  ces  tuyaux, 
et  c'est  encore  par  la  théorie  mathématiquequ'il  arrive  à  la 
déterminer. 

Dans  un  dernier  article  j'examinerai  ce  qui  concerne 
toutes  les  autres  parties  de  l'orgue  dans  l'excellent  ouvrage 
de  l'organiste  de  Wcimar.  Il  y  a  montré  la  même  solidité 
d'esprit  que  dans  tout  ce  qui  précède. 

Fétis  père, 


La  distribution  dos  récompensai  décernées  à  l'industrie  na- 
tionale a  eu  lieu  dimanche  dernier.  Nous  p-opo&ant  de  donner  a 
nos  lecteurs  udc  liste  complète  de  erllei  qui  *onl  relatives  a  uotre 
•pénalité  ,  noua  la  remettons  au  prochain  numéro ,  1rs  je 
n'ayant  encore  tait  connaître  qu'en  partie  U  décision  du  jury. 


V  M.  Vabjafcer,  qtit  •  tenu  à  Toulouse  remploi  de  ténor,  x'esl 
déridé,  après  une  enlrrviie  recrute  avec  nn  prédicateur  dr  Paris, 
qui  rsl  son  oncle,  k  embrasser  I  état  rrrlé»i»«tiqi»r.  Ortd'l  que  cet 
artiste  doit  entrer  prochainement  au  séminaire  de  Saiut-Sulpice. 

[Journal  o*e  Paris.) 
*  *  On  érril  de  Bisnkrre  'Francooir):  Parmi  Ira  ape<  taries  dun- 
néi  pendant  la  fétr  populaire  qui  vient  d'avoir  lien  ici.  <  ■  a  re- 
marqué ■■<■  tournoi  compote  de  vine>ùx  cavalirr*  parfaitement 
bien  rxerrés.  auisi  d'une  danse  d  armes ,  exécutée  par  sriie 
ëruyers.  C'était  une  représentation  des  combats  et  «1rs  jeux  lurc«  et 
grecs,  ainsi  qu'un  souvenir  des  tournois  du  xvi»  nèrlr.  \*  l»eauié 
des  rite  vaux  ,  la  riches -«  de*  costumes.  l'aJreete  des  cavaliers  à 
lancer  le  dscberid,  et,  en  général  ta  manière  habi'e  dont  tous  les 
rhampions  ont  rempli  leur  rôle,  ont  Uitdeces  exercice»  la  partie 
la  plus  iiilèressaule  d«  la  tële. 

V  Lowe,  acteur  américain  de  Louisville  ,  en  arène  aver  la  eé- 
lèbre  danseuse  Céleste,  dans  U  pièce  u*. luire  Me  Frrnch  SPX 
(l'K.pioo  français,  séant  enfoncé  par  accident 
dan<  le  ventre ,  est  mort  sur  le  théâtre,  sans  qu'on  ait 
temps  de  remporter.  1 
musiciens. 
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V  Strtubaarg.  —  Le  a  de  ce  mou  non»  avons  eoteadu  la  v.o- 
lon  Gliyi  dant  uu  concert  donne  au  graud  foyer  du  théâtre.  Il  a 
pr-xliut  un  enlhou*i*ime  gcnrral.  L'annonce  de  ce  ronrert  avait  été 
precèJée  de  la  publication  d'artu-li*  de  journaux  tellement  jiom- 
peuv  qu'ils  parafaient  exècre*.  Non»  pouvons  adirniiT,  après  l'a- 
voir en  nnlii,  que  cri  aMidcs,  notamment  celui  d  un  journal  de 
l'aria,  ne  divrnt  que  la  plu»  exacte  vi-rné.  M.  f.hy*  D'à  joue  qu'a- 
vec acrompa^oi  nirnl  de  pian»;  uut  aniitei  invité*  M  tuut  bornés 
à  v  placer  parmi  les  auditeur*. 

Ou  auiire  qur  Roux,  le  nouveau  directeur  de  noire  théâtre,  ve- 
nant de  Nantes .  n'ouvrira  ses  représentation*  que  ver*  le  icr  »rp- 
tembrr,  et  qu'en  atleudaut  il  aurait  engagé  sou  orshrilre,  duut  les 
violons  seraient  en  granJe  partie  composé»  déjeunes  élèves  jouit- 
sanl  de  modiques  appointements.  Nous  douions  fort  que  notre 
public .  en  considération  d  mie  subvention  de  3o,ooo  francs,  se 
contenterait  d'une  pareille  compo»ition.  Ce  qu'il  y  a  de  ceriain . 
reJ  que,  par  un  avis  qui  vient  dètreahVhc,  le  directeur  a  fait  uu 
appel  aux  peretel  mère*  de  famille  qui  voudraient  destiner  leurs 
«.faut*  des  deux  sexes  à  l'art  théâtral  pour  les  faire  inscrire  soit 
pour  la  classe  de  chant  soit  pour  celle  de  la  danse;  la  direction 
piomcl  a  ce*  élevé*,  qu'où  reçoit  de  qntize  à  vingt  ans,  une  solde 
fixe  à  la  Sn  de  chaque  mois  selon  les  progrès  qu'ils  auront  faits.  On 
nomme  M.  Maurin,  second'  chef  d  on k-slrc,  pour  eusciguer  le 
rhant.  Jusqu'ici  ou  n'a  fait  au<  une  attention ,  à  Strasbourg ,  à  ces 
sortes  d'annonces  essayées  par  d'autres  directiout. 

*  *  Colmar  —  Depuis  quelque  temps  nous  avons  ni  un  bsm 
Opéra  allemand  *ou<  la  direction  de  M.  Hvbl ,  venaut  de  Stra*- 
buurg.  C'est  par  lui  que  nous  avons  f«it  coutiau.ance  de  quelque* 
outrages  de  Beilini  et  de  Donnent  ,  que  nom  ue  connaissions  que 
de  nom,  indépendamment  de  ceux  de  Muiart ,  de  Meyrrbmr  H 
autres,  devenus  classiques.  On  en  ju^eia  parle  rè|H-rtoire  suivant  : 
la  Sa«,nar»Ma,  Norma,  Roméo  ;  Anna  Holena,  Guillaume  Tell, 
Tancride;  Don  /«a*,  Titnt;  Obtron;  Hotert-te-DiaUe ,  1rs  Hw 
guenon  ;  MtH't .  la  Pie  fo/ruie  ;  le  PoiUllon  d*  Lonjumeau  ,  Fra- 
Diu*»lo,  le  Maçon,  la  Uaede  ;  la  Hlunche  et  le  frtjiehiiU. 

L'appui  de  beaucoup  de  membre»  de  notre  Sociélé  philharmonique 


n'a, pat  manqué  a  l'exécoliou  de  pareil»  ouvrages;  un  vi_ 
quatuor  composé  de»  frères  Meyrrb.  ffer  de  Manheim,  et  attache  à 
la  troupe,  na  pas  peu  roulribue  à  rendre  avec  préciiion  l'accom- 
pagnement de  ce*  ouvrage*  dilGrile»  soi*  le  rapport  de  l'exécution 
mu-icale.  Du  reste ,  il  règne  un  ensemble  parfait  daus  I  exécution 
>céniqiie  ;' mademoiselle  Erdmann ,  jeune  raniatrice ,  poitédaot  une 
voix  agréablement  timbrée  et  rUanlautavec  goût ,  a  fait  le*  délices 
du  publie  dan*  les  principaux  rôles;  madame  llehl  s'e»t  également 
distinguée  dan*  diveit  genre*;  elle  a  rte  redemandée  daus  le  rôle 
d'Alto.  M.  Wapeu*.  premier  ténor,  a  été  'urtotil  apprécié  dans 
les  pailie*  élevées  ;  il  chante  paifaitf  tuent  le  1 61e  de  Georges  Rrowu 
dam  la  Dame  Manche.  Les  chmirs  sont  pai  l'ail-..  Noui  espérons  que 
M.  Heal,  qui  est  mr  son  départ  et  dont  la  présence  a  ranimé  le 
g<  ûl  de  la  musique  déjà  si  répandu  ,  parles  nouvelle*  compositions 
qu'il  •  fait  exécuter ,  reviendra  à  une  époque  plu*  favorable  de 
l'année,  et  surtout  lorsque  nous  pourront  lui  uffirla  nouvelle  *alle 
la  eontlruclioo  est  projetée 


Musique  à  1  usage  de  la  jeunesse , 

PUBLIÉE  PAS  MAURICE  SCULBS1NGER. 
97,  «ua  aicuauat;. 

BIBLIOTHÈQUE  DU  JEUNE  PIANISTE , 

RECUEIL  DE  MORCEAUX  INsTRUCTltS  ET  AMUSANTS 
A  L'USAGE  DK  LA  JEUNESSE, 
•ira  nu  motif»  neaoraastu»  *»t.i.ini,  ium  ,  ainnui 
et  aossiin  , 
C»t»p«*4  f I  net  MjigatitorastBl  di»gi«  par 


SIMPLES  LEÇONS  AUX  JEUNES  PILLES. 

1 .  La  première  le<jon,  première  *uite,  contient  :  L'orgie 
de*  Huguenot»,  choeur  de  bal  des  Huguenots,  de  Meyer- 

de  Sémirainis,  de  Rossini   3,5 


a.  l  a  première  leçon,  deuxième  suite,  contient  :  Rarea- 
rolle  de  l'Eclair,  d'Halevv;  cavaliue  du  Cruriato,  de  Meyer- 
béer;  valse  de  Cosimo   '7' 

3.  tin  petit  rien  sur  les  couplet»  de  LiiHomc  ,  dllérold 

et  d'H»levy,  et  de  la  marche  de  Moïse,  de  Rossini   S  7$ 

4.  Uu  Noël ,  vieil  air  français  vané   3  7$ 

5.  Rondo  sur  un  motif  de  Maometio,  de  Rowini,  et  ba- 
gatelle sur  l  Éclair,  d'Halevy   3  7$ 

6.  Saltareile  de  Coumo/de  Prévost   3  7 5 

Deuxième  livraison. 
DIORAMA  DES  ENFANTS. 

1.  Rondo-galop  sur  le  galop  de  l'Ile  des  Pirate*  ....  3  75 

a.  Bagatelle  sur  les  couplet*  de  Cosimo   3  75 

3.  Polonaise  brillante  de  Faust,  de  Spnhr   3  7$ 

4.  Rondo  sur  la  aurebe  de»  Indiens,  de  Séanirami»,  de 
Rotsini   3  75 

5.  Pat  des  bayadère*  de  l'Ile  des  Pirate»   3  75 

6.  Variations  sur  un  thème  de  YVcber   37S 

Troisième  livraison. 
TRÉSOK  DE  LA  JEUNESSE. 

1.  Première  mosaïque  de  la  Stranicra,  de  Rellioi .  ...  37$ 
9.  Fantaisie  sur  les  plu*  jolu  motif*  d'Oberon,  de  We- 

h*.  37* 

3.  Divertissement  sur  le  pat  de  mademoiselle  Tagtioui 

dan*  Rubert-le-Diable,  de  Mryerbeer   3  7$ 

4.  Première  mosaïque  des  Capulelti  e  Mootecbi,  de 
Beilini   3  73 

5.  Rondo  militaire  mr  la  marche  de*  chevalier*  de  la 
Juive,  dHalcvy   ,     3  7$ 

6.  Variation»  »ur  la  cavatine  favorite  de  la  Norma  ,  de 

 *V 3  7* 

Quatrième  livraison. 
HEURES  DE  RÉCRÉATION- 

t.  Deuxième  moiaïque  des  Capuletti  «  Moutechi ,  de 

Beilini   3-5 

a.  Air  du  ballet  de  l'Ile  de*  Pirate»   3  7S 

3.  Invitation  a  la  varse,  rondo  sur  la  val*e  de  1»  Juive, 
d'Halevy   3  ,5 

4.  Deuxième  mosaïque  rer  la  Stranicra,  de  Beilini .  .  .  37$ 

5.  Fantaisie  diabolique  sur  la  danse  de»  Démon»  de 
Faust,  de  Sphor   3,5 

6.  Air  allemand  var.é  "  3  ?s 


LE  RAMEAU  D'OR. 

t.  Souvenir*  de  Robert-le-Dwble   3  7$ 

a.  Le  Carnaval  de  Vienne,  rondo-vabe   37$ 

de  Donixelti   3  7$ 

4.  Rondo  pastoral  sur  le  ranzde*  vache»  d'Appeniell, 

de  Meyerbeer   37$ 

3.  Variation»  »nr  la  romance  favorite  de  l'Éclair,  d'Ha- 
levy  375 

6.  Fantaisie  sur  la  cavatine  de  la  Juive,  d'Halevy.  .  .  3  7« 

I. 'ouvrage  complet ,  nti ,  55  fr. 

Chaque  livraison ,  iirf ,  T  fr.  50  c. 

Chaque  morceau  détaché,  5  fr.  75  c.,  prix  margur1. 


.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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A  LA  MTtll 
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TTE  HUM 

c»n. 

Parii. 

Ooparl, 

Blraig. 

3  m.  ; 

9  » 

10  X. 

«  ».  Il 

Il  ■ 

19  » 

1  ib.Sk 

SI  . 

38  » 

Cu  Rctntc  et  6a;rttf  Ulusicalr  parait  le  bimanene  et 
It  jcuiit  î)f  chaque  s.mainr. 

On  s'abonne  au  bureau  de  la  Revue  et  Gazette  Htniieale  de  Parit,  rue  Ri- 
chelieu ,  97;  chez  MM.  les  directeurs  de*  Pn*le* ,  aux  bureaux  de» 
•tdwf  tou»  lei  marchand» de  mu>ii|ue  de  Fr 


Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 

Paris,  Dimanche  4  août  1839. 
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LETTRE 

SI  H 

L'ETAT  DE  LA  MUSIQUE  A  MADIUD. 

Madrid,  M  juillet  l839. 

Vous  voulez,  monsieur,  que  je  vous  donne  pour  votre 
journal  quelques  détails  sur  l'état  de  la  musique  à  Madrid  ; 
j  ii  peur  que  vous  n'ayez  plus  consulté,  en  me  faisant  celle 
demande,  voire  louable  curiosité  pour  tout  ce  qui  est  mé- 
lodie ou  hnimonie  sous  toutes  les  latitudes,  que  l'intérêt 
bien  entendu  <le  la  Revue  que  vous  dirigez.  Comment  vos 
lecteurs,  accoutumés  a  U  prose  élégante  el  coquette  de 
M.  Jules  lanin,  au  style  sonore  de  George  Sand,  aux 
phrase*  chatoyantes  de  M.  de  Balzac,  el  à  la  netteté  didac- 
tique et  savante  de  M.  Berlioz,  accueilleront-ils  le  langage 
barbatc  d'un  Kspagnol  qui,  malgré  le  long  séjour  que  les 
rigueurs  de  l'exil  lui  ont  fait  faire  autrefois  en  Frauce,  se 
voit  à  chaque  instait  sur  le  point  de  mêler  un\uited  ou  un 
corrienle  aux  paroles  plut  ou  moins  françaises  qui  viennent 
lentement  se  ranger  sous  sa  plume?... 

Il  faut  donc  que  je  cherche  i  compenser  par  l'exactitude 
des  renseignements  ce  qui  me  manque  évidemment  {du 
côté  de  la  forme-,  et  si  l'on  doit  dire:  NuIJautre  qu'un  Es- 
pagnol ne  pouvait  écrire  aussi  mal,  il  faudrait  que  Ton  pût 
dire  aussi  :  Nul  autre  qu'un  Espagnol  ne  pouvait  (nous 


[  parler  ainsi  de  l'état  de  la  musique  de  l'autre  coté  des  Py- 
rénées. 

Je  diviserai  mon  travail  en  trois  parties  pour  le  rendre 
plus  complet  ;  dans  la  première  je  traiterai  de  In  musique 
populaire  ;  dans  la  seconde,  de  la  musique  de  salon  ;  dans  la 
troisième,  de  la  musique  de  théâtre. 

§  I**.  Delà  mutique  populaire. 

Quand  on  se  promène  le  soir  dans  les  rues  qui  avoisinent 
la  Pucrta  dcl  >o\  el  la  rue  d'Alcala,  il  n'est  pas  rare  d'y 
voir  des  danses  improvisées;  une  guitare  et  quelques  voix 
servent  d'orchestre ,  les  casiagneltes  marquent  le  rhythme 
avec  vigueur,  et  un  cercle  d'hommes  immobiles  enveloppés 
jusqu'au  nez  dans  de  longs  manteaux  bruns,  contemple 
gravement  les  sauts,  les  gestes  et  les  mouvements  pleins  de 
vivacité  des  danseuses  el  des  danseurs. 

Il  m'est  arrivé  plus  d'une  fois,  revenant  au  milieu  de  la 
nuit  de  quelque  tertuliaoù  je  m'étais  attardé,  suivant  l'u-  ■ 
sage,  jouissant  de  la  fraîcheur  des  fenêtres  ouvertes  et  de- 
visant a  mon  aise  des  choses  de  ce  pays  en  buvant  de  l'eau 
glacée  avec  des  azucarillos,  d'avoir  l'oreille  frappée  d'un 
bourdonnement  de  guitares  el  du  chant  simple  et  original 
de  la  jota  ;  je  m'approchais  et  je  voyais  cinq  ou  six  groupes 
tournant  cl  se  balançant  avec  les  castagnettes  au  son  de  la 
voix  maie  d'un  manulo  assis  sur  le  seuil  d'une  porte  ou 
acrroupi.sur  les  dalles  qui  longent  les  maisons. 

C'est  un  spectacle  qui ,  par  les  belles  nuits  de  Castille,  a 
la  clarté  de  la  lune  et  dans  une  rue  large  et  en  amphithéâtre 
comme  la  rue  d'Alcala,  vous  retient  malgré  sa  monotonie 
par  un  attrait  irrésistible.  De  temps  en  temps  un  des  spec- 
lalcurs  graves  el  immobiles  dépose  son  manleau,  el  le  voilà 
lancé dansjle  tourbillon  de  la  danse  nerveuse  et  rapide;  il 
y  a  dans  ce  contraste  un  des  traits  les  plus  saillants  du  ca- 
ractère espagnol. 
Ce  mélange  de  gravité  et  de  vivacité  donne  ici  aux  fêles 
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populaires  une  physionomie  particulière.  La  nuit  de  la 
S  m  ■  Juan,  toute  la  foule  du  bas  peuple  accourt  Jau  Prado. 
C'est  comme  si  voire  jardin  des  Tuileries  était  envahi  une 
belle  nuit  parles  ouvrière  du  faubourg  Saint-Antoine  et  du 
faubourg  Saint-Marceau.  Je  me  fais  une  idée  de  celte  po- 
pulace bruyane,  quelque  chose  à  la  manière  d'un  tableau 
de  Marlins.  Que  de  cris!  que  de  coups!  des  hommes  ivres, 
des  femmes  ivres,  et  quelle  légion  de  sergenis  de  ville  et 
de  gardes  municipaux  occupés  a  garantir  la  grande  cité 
contre  la  terrible  joie  d<!  ce  peuple  qui  s'amuse!  A  Madrid 
il  n'y  a  pas  une  sentinelle  de  plus  à  la  porte  des  casernes . 
pas  un  sereno  de  plus  sous  le  ciel  clair  et  serein,  et  pour- 
tant le  quartier  de  Avapieset  eelui  de  los  Embajadores  ont 
leurs  représentants  sous  les  arbres  du  Prado.  Celte  fêle 
présente  un  aspect  vraiment  original.  Des  feux  allumés 
sous  les  arbres  font  frire  des  milliers  de  gâteaux  à  l'huile 
comme  dans  les  noces  de  Gamache  ;  des  groupes  assis  et 
calmes  sont  éclairés  par  ces  tons  vigoureux  de  la  lumière 
tranchant  sur  des  ombres  qu'affectionnait  Ribéra;  d'au- 
tres se  promènent  comme  de  grands  seigneurs  en  causant 
de  leurs  amours,  car  l'amour  fait  le  fond  des  plaisirs  du  bas 
peuple  en  Espagne,  et  c'est  là  sans  doute  ce  qui  leur  im- 
prime ce  cachet  de  distinction.  Cependant  les  chants,  les 
castagnettes,  les  tambours  de  basque  et  les  guitares  ralen- 
tissent de  tous  côîés,  et  les  danses  en  plein  air. 
vent  jusqu'au  malin. 

On  danse  surtout  des  jotas  et  des  seguidillas 
I.c  rhv  thme  en  est  original  cl  hardi  ;  c'est  ordinairement  un 
trois  temps  assez  vif,  sur  lequel  la  durée  des  notes  est  ca- 
pricieusement coupée  par  des  contre-temps  et  des  enjam- 
bements de  mesure,  dans  le  genre  des  travaux  rhythmiques 
les  plus  remarquables  de  Strauss.  11  y  a  surtout  dans  la  ma- 
nière de  terminer  les  phrases  mélancoliques  qui  ouvrent  la 
jota  aragonesa  je  ne  suis  quoi  d'insouciant  el  d'éminemment 
espagnol  que  les  étrangers  ne  peuvent  imiter. 

On  a  fait  une  infinité  de  couplets  sur  l'air  de  la  jota;  c'est 
en  quelque  façon  l'air  universel  de  l'Espagne  du  Nord.  Les 
mend  anlsqui  parcourent  Icsrues,  habillés  en.éludiantsdcs 
anciennes  universités ,  en  chantent  el  souvent  même  en  im- 
provisent des  centaines.  C'est  un  thème  populaire  sur  le- 
quel viennent  se  poser  naturellement  des  paroles  amou- 
reuses, ou  ironiques,  ou  bouffonnes.  C'est  id  dans  la  mu- 
sique ce  qu'est  chez  voos  dans  le  drame  ce  Polichinelle  des 
carrefours,  dont  votre  charmant  Nodier  a  si  bien  développé 
l'épopée  ;  je  préfère  pourtant  la  jota  à  Polichinelle. 
Yoici  quelques  couplets  de  la  jota  aragonaise  dans  sesdif- 

! 


Plut  belle  que  le*  étoiles, 
Plu*  blanche  que  la  fleur  d'oranger  , 
Plut  roi*  que  I*  grenade 
E»t  celle  qui  est  ana  I 

A  quoi  bon  courtiser 
Et  faire  le  beau. 
Si  eelle  que  lu  aime* 


Micas*  le 
Dans  le  quartier  de 
▲  troia  «a«* 


Ty  joindrai  quelques  couplets  de  la.seguidilla 

«  fuando  voy  à  casa,  etc.  » 


Quand  je  vin  a  la  i 
De  nu 

Le'coieau  qui 
Me  paraît  un  coteau  qui 
Mail  quand  j'en  retiens  , 
Le  coteau  qui  dnteend 
Me  parait  uu  coteau  qui  monte. 

Si  mon  m»jo  ne  remplit  pas 
Son  devoir  auprès  de  moi , 


Je  le  la i «serai  saut  Ame 
D'un  roop  de  roiilran. 

Aux  armes  ,  guerre ,  guerre! 
Et  que  l'indigne  me  paie 
Sans  faulr  ce  qu  il  me  doit. 

Les  paroles  que  chanle  la  femme  expliquent  parfaitement 
la  raison  de  celles  de  son  majo.  Que  voulez-vous?  l'amour 
d'une  immola  ou  d'une  maja  espagnole  n'est  pas  Ircflipé  de 
vapeurs  el  habillé  de  nuages  comme  celui  d'une  de  vos  blue- 
slockings  du  Nord.  J'ai  vu  rarement  danser  ou  chanter  le 


A  la  ûn  du  carnaval  dernier,  il  y  avait  on  grand  bal  mas- 
qué dans  le  cirque  d.  s  Taureaux  ;  le  Prado  était  couvert 
jusqu'à  la  porte  d'Alocha  d'une  foule  é;iorme  ;  il  y  avail  des 
promeneurs  ;  il  y  avail  des  masques  ;  mais  surtout  une  c.i- 
valcadc  représentant  l'entrée  de  D.  Carlos  à  Madiid  :  le 
prétendant  élail  sur  un  âne,  suivi  de  la  princesse  de  Ile  ira. 
du  père  Cyrille,  de  Cabrera ,  caractérisé  par  un  grand  mi 
de  carton  rougi  de  sang  Je  suivis  celle  cavalcade ,  donl  l'al- 
lusion politique  ne  produisait ,  du  reste ,  aucun  effet  sur  la 
foule,  pas  plus  que  la  prorogation  des  cortès  n'en  avait 
produit  la  veille.  J'entrai  avec  elle  dans  le  cirque  des  Tau- 
reaux ,  qui  élait  rempli  de  masques  dansant  à  la  musique  do 
trois  orchestres  ;  il  y  avait  surtout  un  grand  péle-méle  de 
paillasses,  de  Cassaiîdres,  de  béates,  de  Turcs,  de  Turques 
el  de  dominos;  lottl  cela  s'agitait,  prenant  des  poses  tour 
à  lour  agaçantes,  dédaigneuses ,  vives  et  voluptueuses  ;  c'é- 
tait le  fandango.  C'csl  peut-être  la  seule  fois  que  je  l'aie  vu 
danser  depuis  mon  retour  à  Madrid. 

Les  bals  masqués  sont  pendant  presque  tout  l'hiver  la 
grande  joie  du  bas  peuple  à  Madrid  ;  il  n'y  a  guère  de  rue 
qui'n'ait  sa  salie  de  bal  où  afflue  la  foule  en  masques  cl  en 
dominos.  On  y  danse  communément  la  jota  el  des  manchc- 
gas.  Le  jardin  de  las  Delieias.  le  c  .fé  Cervantes,  reçoivent 
la  partie  de  la  population  qui  irait  chez  vous  à  la  Chau- 
mière et  au  bal  d  ldalie;  elle  dédaigne  loi  vieilles  danses  du 
pays,  et  se  lance,  comme  feraient  vos  Parisiens,  dans  la 
contredanse,  la  valse,  le  galop,  et  même  la  mazur!  e.  Je  n'ai 
pas  besoin  de  vous  dire  que  depuis  un  temps  immémorial 
la  haute  société  d«  Madrid  a  mis  entièrement  de  côté  les 
vieilles  danses  espagnoles. 

On  rit  beaucoup  ici  lorsqu'on  voit  vos  auteurs  de  France, 
pour  donner  à  leurs  écrits  ce  qu'ils  nomment  la  couleur  lo- 
cale, parler  sans  cesse  de  boléros  cl  de  landangos  quand  ill 
exploitent  la  terre  et  les  choses  d'Espagne  ;  cl  en  vérité,  le 
boléro  et  le  fandango  sont  chu  nous  des  choses  d'art  et  de 
tradition ,  comme  ctiei  vous  la  gavotte  el  le  mcnuel.  Il  en 
est  de  cela  comme  du  poignard  que  vous  vous  obstinez  tous 
à  voir  à  la  jarretière  de  nos  manolas.  M.  Scribe  a  donc 
commis  une  grare  erreur  dans  son  joli  litoetto  du  Comino 
Noir,  lorsqu'il  lait  danser  le  boléro  à  un  bal  qu  il  prétend 
donné  par  la  raine  d'Espagne  ;  l'erreur  est  même  double- 
ment grave,  t»r  il  n'y  «  pa»  d'exemple  que  la  sévère  cti- 
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quelle  de  la  cour  de  Madrid  ail  jamais  ouvert  les  portes  da 
palais  aux  joies  d'un  bal  masqué. 

Je  vous  cite  le  Domino  Noir  de  préférence  a  tout  autre 
ouvrage  de  vos  romanciers  ou  de  vos  poêle»,  parce  que  cet 
opéra-comique  a  été  arrangé  en  comédie  pour  notre  théâtre 
du  Prince  par  un  de  nos  plus  spirituels  écrivains ,  Ventura 
de  la  Vega ,  et  a  obtenu ,  sous  le  nom  de  la  Segunda  Dama 
duende,  un  1res  grand  succès.  Caldcroo  avait  déjà  Tait  la 
liama  duende.  Il  y  a  dans  le  nouveau  titre  subsliUié  par 
II.  de  la  Vcga  a  wlui  du  Domino  Noir,  je  ne  dirai  pas  une 
liai  ici  ie,  mais  au  moins  une  louange  dont  l'odeur  ne  doit 
pa«  déplaire  a  M.  Scribe.  M.  Auber  a  composé  dans  sa  par- 
tition pour  Incsilla  une  chanson  soi-disant  aragonaise,  qui 
p. m  être  fort  élégante  et  Tort  spirituelle,  mais  qui  n'est 
pas  aragonaise  du  lotit.  Je  vous  envoie  celle  que  la  piquante 
Matliilde  Diaz  cltantail  dans  celle  scène,  aux  applaudisse- 
ments d'un  parterre  espagnol  ;  vous  y  trouverez  une  grande 
simplicité  ,  et  dans  la  dernière  partie  des  modulations  qui 
vous  sembleront  peut-être  originales  ;  c'est  en  outre  ,  dans 
le  rhyihmc,  un  échantillon  de  notre  genre  national  et  po- 
pulaire, qui  à  ce  tilre  vous  intéressera. 

A  coléde  \a  jota  cl  de  la  $tguidilla,  chansons  et  airs  de 
danse  tout  à  I  <  fuis,  les  discordes  civiles  de  ce  siècle  ont  fait 
naître  des  chants  que  l'on  pourrait  nommcr^poliuques.  Le 
plus  fameux  de  tous  est  l'hymne  de  Riego  : 

Un  mu iiif  a t  éclipsée 
De  l'homme  libre  l'étoile 
Plu» radinua  et  plut  belle,"; 
Recommence  à  briller ,  *ie. 

On  l'entend  relenlir  dans  toutes  les  circonstances  so- 
lennelles, soil  qu'il  sorte  des  trompettes  et  des  trombonnes 
de  la  musique  militaire,  soit  que  les  mille  bouches  du  par- 
terre l'enlonnenten  chœur  au  théâtre,  et  alors  il  produit 
un  certain  effet,  dn  sans  doute  a  la  franchise  du  motif,  et  à 
IVnei  gie  de  la  reprise  du  chœur  ;  il  n'a  du  reste  ni  origina- 
lité  ni  distinc  ion,  el  pas  même  la  couleur  espagnole;  on 
pourrait  aussi  bien  l'affubler  de  paroles  françaises  sur  votre 
colonne ,  votre  gloire  cl  vos  victoires ,  et  lui  donner  pour 
auteur  quelqu'un  de  vos  compositeurs  de  l'empire,  dût-il 
ne  pas  se  nommer  Mchul  ni  Spontini.  Cependant  lorsqu'à 
une  revue  du  Prado,  au  milieu  de  la  poussière  des  chevaux, 
du  cliquetis  des  armes,  de  celle  foule  émue,  de  ces  jeunes 
soldats  au  visage  pâle  qui  présenteront  dans  quelques  jours 
leur  poitrine  aux  balles,  les  trompctles  de  la  cavalerie,  au 
passage  de  la  belle  reine  qui  fait  asseoir  toutes  les  douceurs 
el  lonles  les  forces  de  la  femme  sur  ce  tronc  sanglant ,  jet- 
tent dans  les  a:rs  celle  harmonie  martiale,  on  sent  bondir 
son  cœur,  el  je  ne  crois  pas  que  de  toutes  les  causes  qui 
agissent  alors  sur  l'imagination ,  la  musique  soit  la  moins 
puissante. 

Les  carlistes  ont  aussi  leurs  chants  qui  sont,  pour  la  plu- 
part, de  vieux  airs  basques  et  navarrais ,  et  qui  mérite- 
raienl,  à  cause  de  cela,  une  place  dans  celle  esquisse,  si  je 
ne  m'étais  I  orné  â  vous  parler  de  l'élat  de  la  musique  a  Ma- 
drid; or,  à  Madrid  comme  dans  toutes  les  villes  d'Espagne 
il  n'y  a  pas  de  carlistes,  ou  du  moins  ils  ne  chantent  pas  dans 
les  i  ues. 

$  II.  De  la  mutiqut  de  êalon. 

Je  vous  parlerai  dans  ce  chapitre  de  la  musique  de  con- 
cert en  général,  quelle  que  soil  U  qualité  des  exécutants, 
artistes  ou  amateurs.  Je  commencerai  par  vous  dire  que  les 
artistes  espagnols  les  plus  distingués  ont  cessé  depuis  long- 
temps de  vivre  en  Espagne.  Il  faut  k  l'art  pour  qu'il  se  dé- 
veloppe à  son  aise  des  circonstances  qui  malheureusement 
depuis  un  demi-siècle  ne  se  rencontrent  plus  chez  nous;  il  lui 
faut  la  paix  dans  l'Eut,  un  superflu  de  loisir  et  de  richesses 


dans  les  citoyens,  tout  ce  qui  assure  à  ceux  qui  le  cultivent 
une  existence  calme  el  éclatante.  Garcia  cl  madame  Mali- 
bran  onl  élé  cl.ercher  tout  cela  en  France.  U  ne  faul  pas 
croire  cependant  que  nous  sojous  entièrement  dépourvus 
de  grands  et  de  nobles  talents.  Albeniz  est  un  pianiste  qui 
aurait  en  lout  pays  une  place  honorable  ;  Hossiui  en  faisait 
le  plus  grand  cas;  el,  sans  parler  de  ses  compositions  qui 
sont  élégantes,  son  jeu  est  plein  de  goûl  ci  de  pureté.  In- 
zenga  est  un  professeur  de  chant  d'une  excellente  mélhode, 
cl  il  est  l'auteur  de  symphonies  qui,  sans  avoir  tout  l'éclat 
el  loul  le  mouvement  d'inslrumcnlaiiondc  l'école  moderne, 
ne  manquent  ni  de  mérite  ni  d'intérêt.  I radier,  au  con- 
traire, est  un  jeune  homme  qui  est  loul  enlier  dans  les  jeu- 
nes idées;  ses  compositions  donnent  do  grandes  espérances. 
On  cilc  plusieurs  violons,  donl  l'un  csl  le  dircrlcur  de  l'or- 
chestre du  théâtre  de  la  Cruz  ;  j'ai  enlcndu  il  y  a  quelques 
jours  au  lycée,  dans  un  air  vaiié  de  Bériot.un  jeune  homme 
qui,  lout  patriotisme  1  pari,  serait  applaudi  dans  volro 
salle  de  la  rue  Dergère.  La  classique ,  on  dirait  chez  vous 
la  romantique  guitare  est  un  peu  dédaignée,  et  pendant 
que  Huerla  eicitc  l'enthousiasme  de  l'Europe,  ou  a  eu 
l'injuiice  d'accueillir  avec  froideur,  au  dernier  concert  de 
la  Inclusa,  le  meilleur  guitariste  de  l'Espagne,  malgré  loul 
le  prestige  d'un  talent  qui  ne  saurait  être  contesté. 

Il  en  est  de  la  guilare  comme  des  danses  espagnoles  .  on 
ne  la  retrouve  qu'au  théâtre  dans  les  saynètes,  ou  bien  dans 
la  rue  aux  bras  d'un  homme  du  peuple.  Il  n'est  pas  rare 
de  rencontrer  de  simples  manolos  qui  jouent  de  ecl  instru- 
ment d'une  manière  remarquable.  On  entendait  quelque- 
fois cet  hiver,  dans  la  rue  de  los  Peligros  cl  dans  celle  dcl 
Principe,  deux  hommes  qui  avaient  chacun  une  guilare, 
l'une  petite  et  munie  de  cordes  très  hautes,  l'autre  de  di- 
mension ordinaire  el  rendant  des  sons  graves  ;  i  s  jouaient 
des  jotas  el  toules  soties  d'airs  de  danse  du  midi  et  du  nord 
de  l'Espagne;  ce  duo  faisait  un  fort  bon  effet. 

Le  piano  a  depuis  long-lemps  détiôné  cel  éloquent  inter- 
prète des  sérénades  ,  qui ,  hélas  !  comme  loul  ce  qui  est 
romanesque  en  ce  monde,  n'existent  non  plus  que  dans  h  s 
comédies  et  dans  les  romans  On  estime  foil  1  Madrid  les 
pianos  anglais  ;  les  pianos  allemands  viennent  ensuite ,  ainsi 
que  ceux  de  vos  fadeurs  français.  Je  pourrais,  du  reste,  par 
esprit  de  nationalité,  vous  pat  1er  un  peu  des  pianos  espa- 
gnols; car  il  s'en  fait  à  Madrid  d'assez  bonne  qualité,  quoi- 
que je  ne  prétende  pas  les  comparer  a  vos  pianos  d'Erard. 

Il  y  a  à  Madrid  une  société  philharmonique  qui  csl  ex- 
clusivement musicale,  comme  son  nom  l'indique,  el  en 
oulre  dans  le  magnifique  palais  du  duc  de  Villahcrmosa,  la 
Société  du  Ljcée,  qui  réunit  à  la  fois  les  musiciens,  les 
peintres,  les  poètes,  les  écrivains  et  ce  qu'il  y  a  de  plus 
élevé  par  sa  position  dans  notre  monde  espagnol. 

Je  ne  vous  ai  pas  encore  parlé  de  nos  amateurs;  cl  mal- 
gré le  préjugé  qui  vous  fait  regarder  en  France  les  Espa- 
gnoles comme  des  femmes  ignorantes,  oisives  uniquement 
occupées  de  dormir  la  sieste ,  de  se  promener  au  Prado  et 
de  foire  l'amour,  je  pourrais  vouseiler  un  grand  nombre  de 
talents  que  vous  vanteriez  bien  l.aut  si  vous  les  aviez  dans 
vos  salons.  Et  d'abord ,  1  <  reine  de  vos  chanteuses  du  beau 
monde ,  madame  la  comtesse  Min  in,  n'est-ellc  pas  Espa- 
gnole? Les  belle»  voix  sont  assez  communes  chez  nous. 
Noue  soleil  les  mûrit  comme  il  dore  nos  oranges,  el  quand 
la  culture  est  venue  joindre  son  œuvre  à  celle  du  ciel ,  le 
résultat  est  alors  admirable. 

Trois  personnes  se  soni  placées  véri  ablemenl  hors  ligne 
parmi  les  gens  du  monde  qui  cultivent  la  musique;  ce 
sont  Puig ,  la  comtesse  de  Campo-Alange  et  mademoiselle 
Quiroga. 

Puig  a  passé  long-temps  en  France  ;  c'était  un  ami  de 
Lislz  et  de  Berlioz;  c'eat  un  élève  de  Rubini.  Sa  voix  est 
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un  lénor  très  pur  et  très  étendu;  il  la  conduit  et  la  pose 
merveilleusement.  Sa  voration  et  les  instances  de  ses  amis 
le  poussaient  vers  le  théâtre,  où  la  beauté  de  ses  traits  et  de 
ses  formes,  jointe  à  lunt  de  talent,  lui  assuraient  une  place 
an  premier  rang  ;  mais  son  père  est  général  de  brigade  et 
chef  politique  de  Madrid  ;  il  est  vrai  que  le  père  de  Mario 
de  Caudia  était  gouverneur  de  Nice  ;  mais  lotîtes  les  étoile» 
ne  sont  pas  aussi  romanesques  que  la  été,  dit-on,  celle  du 
je  ne  Mario. 

Mademoiselle  Quiroga  est  la  fille  du  fameux  géiiéralQui- 
roga  ;  ce  nom  a  fait  autant  de  bruit  chez  vous  que  chez 
nous  :  ne  porliez-vous  pas ,  il  y  a  seize  ans,  des  manteaux  à 
la  Quiroga  Agilité,  vigueur,  expression  ,  on  trouve  tout 
cela  dans  la  voix  de  mademoiselle i  og.i  ;  c'est  une  véri- 
table artisie  par  l'abandon  avec  lequel  elle  jette  toute  son 
âme  dans  la  musique.  Il  faut  la  voir  au  Lycée  ou  au  concert 
de  l.i  Inclusa  !  Ses  grandi  yeux  noirs  flamboient,  «a  poitrine 
se  gonfle,  son  beau  cou  se  redresse  ;  on  dirait  qu'elle  plane 
véritablement  au-dessus  des  grondements  et  des  tcni|>éics 
de  l'orclicMie,  radieuse  et  ouvrant  ses  ailes  comme  un  ai- 
glon qui  se  <ent  porté  par  les  vagues  de  l'air. 

Madame  la  comtesse  de  Campo-A lange  joue  du  piano; 
c'est  sans  contredit  une  des  meilleures  élèves  de  llcrz,  qui 
lui  a  dédié  plusieurs  ouvrages.  Ses  doigts  sont  brillants, 
énergiques.  Elle  a  exécuté,  au  roncert  de  la  Inclusa,  des 
vaii.uions  d'une  grande  difficulté  avec  un  aplomb,  une 
neiielé,  une  verve  qui  ont  éleclrisé  toute  la  salle.  La  reine- 
régente  y  assistait ,  «t  Sa  Maj  -sié,  qui  est  elle-même  fort 
bonne  musicienne,  a  témoigné  toute  sa  satisfaction  à  la 
jeune  cl  belle  comtesse,  bailleurs  des  souvenirs  de  toute 
sorte ,  glorieux  et  iiisles  à  la  fois ,  environnaient  la  triom- 
phatrice d'une  louchante  auréole:  son  frère,  le  comlc  de 
Campo-A  lange ,  est  le  premier  grand  d'Espagne  qui  ait  eu 
l'honneur  de  verser  son  sang  pour  la  cause  de  la  reine  ;  il  a 
trouvé,  à  vingt-quatre  ans,  sous  les  murs  de  Iiilbao,  une 
mort  éclatante  qni  a  inspiré  de  très  beaux  vers  a  un  de  nos 
jeunes  poètes,  le  baron  de  Higuezal. 

Je  dois  Joindre  à  CCI  nomsceux  de  mademoiselle  d'Ezpe- 
lela  qui  esi  presque  un  enfant  encore  par  son  âge,  et  qui  est 
déjà  i  ne  virtuose  par  son  talent  ;  mesdemoiselles  Campuzano 
et  l'iinon-l.ostro .  et  mesdames  Monténégro  et  Canga- 
Arguelles  ,  qui  contribuent  par  leurs  belles  voix  au  charme 
des  soirées  du  Lycée  et  de  la  Société  philharmonique. 

La  musique  qui  fait  le  fonds  des  concert  «  à  Madrid  est 
celle  d  Italie  et  d'Espagne  :  les  opéras  de  Itossini,  de  Bcl- 
lini  ,de  Donizctii ,  de  Saldoui ,  et  toutes  ces  jolies  et  origi- 
nales caneton**  de  Gaicia  ,  de  Carnicer,  de  Ilasili ,  la  Ma- 
no'.a  Jiajctitonueco,  el  Ckuro,  etc.  Je  trouve  moi,  qni 
ne  suis  plus  jeune,  cl  qui  malgré  mes  voyages  ai  peut -être 
encorcquclques  préjugés,  que  l'on  ne  chante  pas  assez  deces 
chansons  du  pays .  ci  que,  lorsqu'on  les  chaule,  on  n'y  met 
plus  celle  grâce  piquante, ce  sel  espagnol  .  qui  les  rendait 
à  mon  avis  sans  égales  en  Europe.  J'excepterai  pourtant 
mademoiselle  Quiroga  ,  que  ses  études  sous  la  direction  de 
Hubini  n'ont  nullement  dénationalisée;  et  si  j'avais  l'hon- 
neur de  la  connaître  je  lui  dirais  qu'il  n'y  a  pas  une  romance 
française,  ni  unearieltc  italienne  dans  laquelle  sa  voix  soil 
aussi  coquette,  aussi  agaçante,  aussi  spirituelle  ,  aussi  gra- 
cieuse que  dans  Hajrtilo  nuecoct  dans  el  Cha  ro. 

On  chante  aus-à  vos  romances  françaises ,  mais  peu ,  et 
généralement  elles  nous  paraissent  froides  et  maniérées; 
vous  me  permrllm  en  vieux  Castillan  de  faire  des  yrrux 
pour  qu'elles  ne  nous  envahissent  pas  ;  eh  !  mon  Dieu,  que 
chaque  peuple  garde  au  moins  dans  les  arts  sa  couleur  et 
son  caractère. 

S  III.  Moti^ue  de  théâtre. 
Il  n'y  a  qu'un  théâtre  à  Madrid  où  l'on  joue  l'obéra , 
c'est  le  théâtre  de  la  Cruz ,  et  malgré  cette  q-ralitédc  théâtre 


unique,  on  ne  saurait  en  ce  moment  y  nommer  un  chanteur 
ou  une  cantatrice  qui  excite  ou  mérite  quelque  enthousiasme. 
Il  y  a  danslemonde  à  Madrid,  parmi  les  gens  qui  cullivent 
la  musique  par  luxe  en  quelque  sorte,  des  talents,  celui  de 
Puig  par  exemple,  qui  brilleraient  au  premier  rang  sur 
tous  les  théâtres  d'Europe;  el  il  n'y  a  pas  au  théâtre  une 
voix  qui  s'élevât  an-dessus  de  ce  que  vous  appelez  nu  joli 
latent  d'amateur.  Cela  vient  de  ce  que  Madrid  a  beau  s'in- 
tituler la  capitale  de  toutes  les  Espagnes,  la  Centralisai  ton 
■'existe  pas  encore  chez  nous.  Eu  France  ou  pai  le  de  l'Opéra 
de  Paris  et  tout  est  dit  ;  en  Espagne  il  y  a  I  Opéra  de  Sara- 
gosse.  l'Opéra  de  Barcelonne,  l'Opéra  de  Valence ,  l'Opéra 
de  Séville .  l'Opéra  de  Cadix  ,  etc.  Parmi  tous  ces  théâtres, 
il  faut  bien  qu'il  y  en  ail  au  moins  un  qui  relativement  aux 
autres  soit  un  théâtre  de  province;  el  c'est  quelquefois  le 
théâtre  de  Madrid  qui  est  celui-là  ;  c'est  ce  qui  nous  arrive 
en  ce  moment. 

Il  y  a  pourtant  deux  jeunes  cantatrices  qui  ne  manquent 
pas  de  justesse  el  de  douceur  dans  la  voix ,  i>i  de  grâce  dans 
l'expression.  Le  ténor  est  moins  bon;  la  basse  n'esl  pas 
mauvaise  ;  les  chœurs  ne  sont  pas  as-rz  nombreux  ;  à  mut 
prendre,  c'est  une  Iroupc  qui  sanséire  au  niveau  de  ce  que 
réclame  le  développement  musical  de  la  société  de  Madrid, 
est  pourtant  suffisante  pour  satisfaire  les  besoins  les  plus 
pressants  du  public  qui  s'y  réunit  en  foule  presque  tous  les 
soirs.  J'ai  vu  souvent  la  salle  pleine  h  VEHtir  rf cts<ore, 
à  Vditario,  à  la  StraniSra  .  à  Sonna  ;  mais  encore  une 
fois  cela  prouve  plutôt  le  goùl  de  notre  monde  pour  la  mu- 
sique que  la  supériorité  de  nos  acteurs. 

Il  nous  a  manqué  d'ailleurs  tout  l'hiver  un  chanteur, 
Zayas  qui  joint  a  une  voix  assez  mordante  un  vrai  talent 
de  boulTe.  Il  était  allé  faire  une  tournée  pour  recruter  quel- 
ques nouveaux  sujets  ,  et  dans  son  pèlerinage  il  fui  an  été 
par  les  factieux.  Le  pauvre  diable  passa  là  un  mauvais 
quart  d'heure  :  •  L"n  nacional  !  un  negro  !  fusi  lar  le  !  »  Enfin 
on  le  reconnut,  le  chef  carliste  lui  lit  chanter  l'h  ntnc  de 
Hiégo  el  le  renvoya.  M  eux  lui  prii  d  être  un  chanteur  de 
la  Cruz ,  qu'un  orateur  des  ccrlès. 

L'Opéra  de  Madrid  supplée  à  la  qualité  d'exécution  par 
•a  quantité  des  pièces  qu'il  monte;  je  vous  avoue  que  c'est, 
à  mon  sens,  une  compensation,  el  que  je  trouvais  assez  fâ- 
cheux en  France  de  vivre  toute  la  saison  avec  trois  ou  «pra- 
ire pièces  qui  revenaient  toujours  les  mêmes  pour  le  même 
public.  Le  théâtre  de  la  Cruz  a  joué  dix  ou  douze  opérai 
dans  un  hiver;  cela  fait  faire  une  sorte  de  cours  de  musi- 
que européenne  qui  a  bien  son  intérêt,  ne  rùi-ce  qu'lusio- 
riquement. 

Il  est  vrai  qu'il  y  a  peu  de  droits  d'autei  rs  à  payer,  et 
que  ces  opéras  sont  plutôt  italiens  qu'espagnols  de  naissance; 
mais  enfin  votre  Opéra-Italien  ne  vous  gâte  pas  non  plus 
pour  la  variété-  de  ses  représentations.  On  j  rue  chez  nous 
d  puis  long  temps  des  pièces  dont  vous  ne  connaissez  même 
pas  le  nom  en  France,  el  nous  applaudissions  Bellini  bien 
avant  vous. 

Il  ne  faudrait  pas  croire  non  plus  noire  scène  dés'  éritoc 
d'auteurs  nationaux.  Sans  parler  d'un  compositeur  espa- 
gnol, Gomis,  dont  la  musique  était  fort  bien  reçue  il  ify  a 
pas  si  long  temps  à  votre  Opéra-Comique  de  Paris,  nous 
avons  Saldoni.  dont  Upcrnineulra  renferme  des  beautés 
du  premier  ordre.  Il  y  a  surtout  une  marche  devenue  pres- 
que populaire  chez  nous,  el  exécutée  souvent  par  notre 
musique  militaire,  qui  e»l  d'un  cflèl  vigoureux  et  i'c  .ilanl. 

On  joue  quelquefois  entre  deux  comédies,  surtout  vers 
NoOl  ou  Pâques,  une  petite  srène  de  musique  sur  des  pa- 
roles bouffonnes,  appelée  Tonudilla.  Mademoiselle  Perez 
était  charmante  cet  hiver  dans  ce  genre  particulier  à  l'Es- 
pagne, et  qui  ne  manque  jamais  d'exciter  des  rires  fous  d, ni 
la  salle.  ' 
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Les  danses  sonl  le  boléro,  les  boleras  robadas  è  six,  I 
huit  ;  lezapalcado,  les  .'cgui-lillas  manchegas,  la  jota,  le 
padt-ii  ii,  le  baile  ingles.  Le  baile  ingles  est  la  panlomimc  la 
plus  disgracieuse  du  monde-,  l'orgueil  britannique  n'a  pas 
lieu  d'être  »ali»fait  de  voir  donner  le  nom  d'anglais  a  ce  pas 
roide  cl  gauc;  e  avec  les  pieds  eu  dedans.  Le  padedu ,  qui 
est  votre  pas-dc-deux  français,  ne  soutient  pas  la  compa- 
raison avec  les  bjllcls  de  votre  grand  Opéra  ;  mais  re  qui 
est  admirable,  ce  qui  transporte,  ce  qui  t'-let irise ,  c'est  le 
rbytlimc,  ce  sont  les  castagnettes,  ce  sont  les  pos.es,  les  at- 
titudes .  Ie«  airs  de  tète,  les  mouvements  de  br.iS,  de  han- 
ches, d'épaules  de  ces  danseuses  cl  de  ces  danseurs,  vêtus 
de  l'ancien  costume  espagnol,  et  se  lançant  sur  la  musique 
entraînante  et  expressive  des  boleras.  des  M-guidillas  ou  du 
zapaleado.  Il  faut  admirer  surtout  la  Sierra,  si  noble,  si 
svelic.  si  li  ste,  si  gracieuse,  si  belle,  el  qui  danse  si  décem- 
ment des  danse?  si  voluptueuses 

Vous  ne  m'avez  dem-indé  qu'une  esquisse,  et  je  ne  vous 
en  trace  ici  qu'une  bien  lépëre;  je  ne  vous  présente  le  pins 
souvent  les  choses  que  d  une  manière  générale,  et  cela 
n'empêche  pas  que  ma  lettre  ne  soit  d'une  longueur  ef- 
frayante. 

Je  me  liâte  d'y  mettre  fin,  monsieur,  en  vous  demandant 
de  nouveau  pardon  pour  mon  siyle,  plus  espagnol  que  fran- 
çais. Je  vous  parle  pour  mon  style,  cl  vous  trouverez  peut- 
êtic  que  le  fonds  est  chez  moi  plus  espagnol  encore  que  la 
forme.  Vous  me  trouverez  peut-être  trop  entiché  deschoMS 
démon  ciel  elde  mon  pays  ;  je  ne  crois  pas  élic  coupable  de 
ce  genre  d'exagération,  niais  s'il  était  possible  i|iie  je  le  fusse, 
vous  devriez  l'acrepler  en  compensation  de  la  légèreté  igno- 
rante et  dédaigneuse  avec  laquelle  dans  tonte  l'Europe  on 
parle  de  nous,  de  notre  civilisation,  de  nos  mœurs  et  de  nos 
usages. 

I).  G'" 


LITTER  \TUIIE  DE  LA  MISIQLE. 

DE  QUELQUE»  OUVHACES  PUBLIES  IIKCFJIMEKT  EN  ALLEM.MiKK 
ET  EN  EliAXCE  ,  UONCERNAXT  LA  MUSIQUE,  L'HARMOHIB 
ET  LE  CCKTRE-POtKT. 

(Soitr.) 

1°  Traité  de  composition  ,  par  M,  A.  André. 

2*  Science  générale  de  la  muxique,  par  M.  Ad. -IL  Marx, 
professeur  de  musique  à  l'université  de  Merlin. 

5"  Science  delà  compo  ition  muticale,  théorique  et  pra- 
tique, par  le  même. 

Le  livre  de  M.  André  semble  avoir  été  conçu  dans  le 
but  d'une  réfutation  dogmatique  de  celui  de. M.  Gcdefroi 
VVebcr;  car  rien  de  plus  opposé  que  les  points  de  départ 
de  ces  deux  écri  \. lins.  On  a  vu  dans  mes  ptécrdenls  articles 
que  M.  Wehcr  refuse  à  la  science  ta  possibilité  d'une  théo- 
r'c  générale  et  positive;  M.  André,  au  contraire,  croit  à  la 
réalité  des  principes  el  de  l'applicalion  qu'on  en  peut  faire 
à  lotîtes  les  formes  de  l'art. 

'i  S'il  est  vrai,  dit-il,  que  le  musicien  doit  être  né,  il  ne 
l'est  pas  moins  que  le  compositeur  doit  apprendre  les  rè- 
gles de  son  art  cl  former  son  goût  d'apus  elles.  Il  n'y  a 
que  celui  qui  joint  le  savoirau  talent  naturel  qui  puisse  pré- 
tendre au  nom  de  compositeur. 

»  Mais,  dira-t  on  ,  l'étude  de  la  composition,  qui  exige 
plusieurs  années  pour  le  seul  emploi  pratique  des  règles, 
laisse  souvent  le  maître  lui-même  dans  la  nécessité  d'es- 
sayer, de  tâtonner! 

•  On  ne  doit  pas  conclure  de  celleobjeclion  que  les  règles 


de  la  composition  sont  incertaines  et  chancelantes.  La  mu- 
sique est  certainement  un  art  d'invention  où  l'entendement 
n'exerce  ses  droits  que  d'accord  avec  le  sentiment  et  le 
goût.  » 

Dans  un  aulre  endroit  il  ajoute  :  «  Rien  ne  se  fait  de  bon 
dans  l'art  qui  ne  puisse  être  analysé  par  les  règles  d'une 
saine  théorie;  mais  pour  faire  celte  analyse  il  faut  avoir 
beaucoup  étudié,  beaucoup  vu,  beaucoup  comparé.  • 

Le  soin  que  M.  Andié  a  pris  de  distinguer  par  des  carac- 
tères italiques  tout  ce  qui .  dans  ses  principes .  est  oppose 
aux  idées  de  M.  Weber,  me  porte  à  croire  qu'il  s'esl  pro- 
po  é  particulièrement  la  réfntation  d'une  doctrine  qu'il 
considère  comme  destructive  de  toute  croyance  dans  la  réa- 
lité de  la  science. 

L'ouvrage  de  M.  André  esl  une  véritable  encyclopédie 
didactique  de  la  musique.  Il  est  divisé  en  six  volumes.  Le 
premier  a  paru  en  itifà.  il  renferme  une  exposition  des 
principes  de  la  musique  considérés  dans  la  tonalité,  la  me- 
sure du  temps  el  la  notation.  Celte  exposition  est  suivie 
d'une  théorie  de  l'harmonie  longuement  développée  el  en- 
richie d'une  multitude  d'exemples  notés  où  de*  multitudes 
de  cas  de  successions  d'accords  sont  analysés.  Le  volume 
est  terminé  par  une  analyse  de  la  tonalité  du  cl  ant  choral 
considérée  sous  les  rapports  mélodique  el  harmonique, 
suivie  d'une  histoire  abrégée  de  ce  chant  et  de  soixante-six 
chorals  h  quatre  parties  choisis  dans  les  recueils  de  Jean 
Wallhcr.  de  Martin  Agrieola ,  d'Arnold  de  llruck  ou  de 
l'rug,  de  Sixle  Dielrich,  de  Baltliasar  Keisinarius  el  des 
autres  maîtres  les  plus  célèbres,  jusques  et  y  compris 
l'abbé  Vogler. 

Le  deuxième  volume,  divisé  en  deux  parités,  renferme 
toute  la  science  du  contrepoint.  La  premiè  e  partie  contient 
lecontre-poinlsimpleet  les  diverses  espèce»  de  contre-points 
doubles;  la  seconde,  les  canons  et  la  fugue.  La  deuxième 
partie  du  second  volume  a  été  publiée  en  ts~N.  Je  n'ai 
point  connaissance  que  les  autres  volumes  aient  paru  jus- 
qu'à ce  jour.  Le  troisième  doit  renfermer  la  partie  de  la 
science  qui  concerne  les  formes  mélodiques,  leurs  périodes, 
la  métrique  et  la  rhylhmique.  Le  quatrième  volume  aura 
pour  objet  la  musique  instrumentale;  le  cinquième,  la  mu- 
sique vocale  dans  la  formp  des  pièces  de  diiïérents  genres; 
le  sixième,  la  nature  el  l'emploi  des  instruments  et  des 
voix,  suivant  leur  caractère  et  leurs  ressources,  avec  beau- 
coup d'observations  pratiques  sur  les  différents  genres  de 
musique. 

Ainsi  que  la  plupart  des  harmonistes  de  l'école  actuelle 
de  l'Allemagne,  M.  André  considère  les  accords  de  trois 
ou  quatre  sons  fondamentaux  comme  ayanl,  dans  toutes  les 
diversités  de  leurs  agrégations  une  existence  à  priori  in- 
dépendante des  conditions  de  la  tonalité  et  îles  modifica- 
tions produites  par  la  succession.  Ainsi,  comme  il  se  peut 
'jue  dans  une  progression  harmonique  non  modulante  l'ac- 
cord de  tierce  et  qu-tile  soit  placé  sur  tons  les  degrés  de  la 
gamme  majeure,  parce  que,  dans  une  (elle  progression, 
toute  qualification  de  degré  de  l'échelle  s'évanouit  jusqu'il 
la  terminaison;  la  thérrie  de  M.  André  a  pour  base  l'accord 
de  trois  sons  sur  toutes  les  noies  de  la  gamme,  avec  les  va- 
riétés de  tierces  majeures  ou  mineures ,  et  de  quiulc  juste 
ou  mineure.  La  gamme  mineure  lui  offre  une  autre  source 
de  variété,  car  il  y  trouve  l'accord  de  tierce  et  quinte  aug- 
mentée, formée  par  la  note  sensible  c  mire  le  troisième 
degré. 

Entré  dans  celle  roie,  il  n'y  a  plus  de  difficulté  pour  l'au- 
teur de  ce  système,  car  il  place  de  la  même  manière,  c  e  t- 
ii-dire  arbitrairement,  des  accords  de  septième  sur  toutes 
les  notes  de  la  gamme  majeure,  parce  qu'il  a  vu  que  dans 
une  progression  non  modulante  de  basse,  descendant  de 
quinte  et  montant  de  quarte,  on  place  par  analogie  des  ao- 
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cordsde  septième  sur  toutes  les  notes,  soit  en  commençant 
par  l'accon!  de  septième  dominante,  soit  par  un  autre  accord 
de  septième  préparé.  De  celte  manière,  il  trouve  l'accord 
de  septième  majeure,  tierce  majeure  et  quinte  jusle  sur  la 
tonique  et  le  quatrième  degré ,  l'accord  de  septième  mi- 
neure, tierce  mineure  et  quinte  jusle  sur  le  second  degré, 
sur  le  troisième  et  sur  le  sixième  ;  l'accord  de  septième  mi- 
neure, tierce  majeure  cl  quinte  juste  sur  la  dominante;  en- 
lin  l'accord  de  septième  mineure,  tierce  mineure  et  quinte 
mineure  sur  la  note  sensible.  Dans  le  mode  mineur  il 
trouve  la  septième  avec  quinte  augmentée  sur  le  troisième 
degré,  et  la  septième  diminuée  sur  la  note  sensible. 

l'our  être  conséquent  avec  lui-même,  M.  André  ne  pou- 
vait s'arrêter  aux  accords  fondamentaux,  ou  pour  parbr 
plus  correctement,  aux  accord»  directs  de  quatre  sons  :  il 
ne  pouvait  se  dispenser  de  présenter  aussi  les  accords  de 
neuvième  comme  existant  à  priori  sur  toutes  les  notes  de  la 
gamme,  abstraction  failcde  toute  considération  de  succession; 
car  ici  l'auteur  de  ce  système  n'est  guidé  que  par  l'analogie, 
attendu  qu'il  n'existe  point  de  progression  qui  puisse  don- 
ner lieu  à  placer  des  accords  de  neuvième  sur  tous  les  de- 
grés de  la  gamme.  Il  y  a  donc  un  accord  de  neuvième  ma- 
jeure avec  tierce  majeure,  quinte  jusle  et  septième  majeure 
sur  la  tonique  cl  sur  le  quatrième  degré;  un  accord  de  neu- 
vième majeure  avec  tierce  mineure  quinte  juste  et  septième 
mineure  sur  le  second  degré  et  sur  le  sixième;  un  accord 
de  neuvième  mineure  avec  tierce  mineure,  quinte  jusle  et 
septième  mineure,  sur  le  troisième  degré,  un  accord  de 
neuvième  majeure,  avec  tierce  majeure,  quinte  juste  cl 
septième  mineure  sur  la  dominante;  enfin  un  accord  de 
neuvième  mineure  avec  tierce  mineure,  quinte  mineure  et 
septième  mineure  sur  la  note  sensible-  La  gamme  du  mode 
mineur  lui  a  fourni  un  accord  de  neuvième  majeure  avec 
tierce  majeure;  quinte  augmentée  et  septième  majeure  sur 
le  troisième  degré ,  un  accord  de  neuvième  mineure  avec 
tierce  majeure,  quinte  juste  et  septième  mineure,  sur  la 
domioanle;  enfin  un  accord  de  neuvième  mineure,  tierce 
mineure ,  quinte  mineure  et  septième  diminuée,  sur  la  note 
sensible. 

S  ciant  ainsi  débarrassé  de  toutes  les  difficultés  théori- 
ques de  l'origine  des  accords,  conformément  à  leur  desti- 
nation et  aux  lois  de  la  tonalité,  M.  André  n'avait  plus 
qu'a  faire  l'opératiun  du  renversement  de  tous  ses  accords 
de  trois,  de  quatre  cl  de  cinq  noies,  pour  avoir  un  tableau 
complet  d'harmonie  ;  c'est  ce  qu'il  a  fait  d'abord  pour  l'ac- 
cord parfait,  présentant  ensuite  dans  une  longue  suite 
d'exemples  les  diverses  circonstances  de  successions  d'ac- 
cords consonnanls.  J'ai  vu,  je  l'avoue,  avec  élonnement, 
dans  ces  cxcrcices.des  progressions  d'harmonie  consonnanle 
(p.  07.08)  mal  écrites,  où  l'auteur  rompt  h  chaque  instant 
la  symétrie  des  mouvements  qui  accompagnent  la  basse, 
afin  de  conserver  aux  voix  une  position'  moyenne  ni  trop 
haute  ni  trop  baise.  Mais  M-  André,  qui  aime  les  prin- 
cipes, aurait  dû  connaître  celui  qui  veulqu'une  progression 
ascendan  le  ou  descendante  de  basse  entraîne  toutes  les  par  lies 
dans  le  sens  de  sa  marche.  Ce  principe ,  qui  est  celui  des 
anciennes  écoles  d'Italie  et  de  l'école  française ,  où  l'on 
écrit  en  général  l'harmonie  avec  autant  de  pureté  que  d'é- 
légance ,  a  pour  objet  de  donner  aux  voix  qui  accompagnent 
la  basse  uuc  certaine  forme  mélodique ,  cl  de  satisfaire 
l'oreille  par  la  régularité  des  moavemcnls.  Car  rien  n'est 
plus  déplaisant  à  cet  organe  que  le  déplacement  fréquent 
du  mouvement  progressif  dans  les  parties  d'accompagne- 
ment 

U.  André  présente  les  renversements  de  l'accord  de  sep- 
tième mineure  du  second  degré  comme  les  modèles  de  ceux 
de  tous  tes  autres  accords  de  septième.  Pour  lui ,  tout  ac- 
cord de  septième  produit  par  le  renversement  des  accords 


de  quinte  et  sixte  ,  de  tierce  et'quarte ,  de  seconde  et  quarte  j 
ils  ne  différent  que  par  la  qualité  des  intervalles,  et  ees 
différences  ne  l'arrêtent  pas  parce  qu'il  n'a  pas  remarqué 
qu'elles  sont  précisément  tout  le  point  de  la  difficulté,  at- 
tendu qu'elles  sont  constitutives  de  ta  tonalité.  Suivant  sa 
méthode,  M.  André  examine  dans  un  grand  nombre 
d'exemples  les  diverses  circonstances  de  succession  modu- 
lante cl  non  modulante.  Quelques  uns  de  ces  exemples  ne 
sont  pas  irréprochables  ;  pour  n'en  citer  qu'un  seul ,  je  dirai 
que  le  numéro  41  (page  i2  >) ,  où  la  dissonance  fait  sa  ré- 
solution en  descendant  d'un  degré,  pendant  que  la  note  qui 
porte  la  dissonance  de  septième  descend  sur  l'octave,  n'a 
jamais  été  admis  dans  l'harmonie  bien  écrite.  Rameau  em- 
ployait celle  marche  clans  ce  qu'il  appelait  la  cadence  in- 
fo rompue  ;  mais  celte  pi  étendue  cadence  a  toujours  été  re- 
jetée par  les  autres  harmonistes  comme  affectent  l'oreille 
d'une  manière  désagréable. 

Je  ferai  aussi  le  reproche  a  M.  André  d'avoir  mis  dans 
ses  exemples  de  successions  des  enharmonies  qui  ne  sont 
point  a  leur  place,  cl  quiauraicni  dû  étrctraiiérs  séparément. 

A  (très  les  renversements  de  l'accord  de  septième  ,  consi- 
déré comme  unique ,  quelle  que  soil  la  nature  de  ses  inter- 
valles ,  on  croit  trouver  le  icnversemeut  de  l'accord  de 
neuvième,  considéré  aussi  comme  accord  unique  de  son 
genre  ;  car  le  onzième  chapitre  ,  assez  court,  est  entière- 
ment consacré  a  l'examen  des  cas  de  succession  de  la  neu- 
vième non  préparée;  puis  M.  André  passe  (chapitre  xn#, 
page  I5<)  aux  rclardemculs  et  aux  anticipations.  Ici  se 
présente  une  singulière  inadvertance  de  l'auteur  de  celle 
théorie;  car  ce  ne  sont  pas  seulement  1rs  circonstances  de 
retardement  dont  l'cfTclcsl  de  modifier  les  accords  conson- 
nanls qui  apparaissent  dans  ce  chapitre ,  mais  celles  de  re- 
tardement réunies  aux  substitutions,  origines  véritables  de 
l'accord  de  septième  du  second  degré  et  de  ses  dérivés  ;  en 
sorte  qu'après  avoir  présenté  cet  accord  de  septième  comme 
existant  par  lui-même,  indépendamment  de  toute  circon- 
stance précédente .  M.  André  le  représente  à  son  insu 
comme  produit  de  la  double  circonstance  du  retardement 
et  de  la  su1  stitulion  dans  un  dérivé  de  l'accord  de  septième 
de  la  dominante  (p.  MIS,  5'  accolade).  Au  surplus,  je  re- 
procherai encore  ici  à  M.  Andié  d'avoir  placé  parmi  ses 
exemples  quelques  successions  qui  manquent  de  correction  , 
particulièrement  ceux  où  il  fait  résoudre  en  montant  la 
noie  prolongée,  lors  même  qu'elle  n'a  pas  le  caractère  d'une 
sensible  réelle  ou  accidentelle. 

Au  treizième  chapitre,  M.  André  traite  des  notes  de  pas- 
sage et  des  altérations  des  intervalles  naturels  des  accords. 
Il  est  assez  remarquable  de  voir  des  choses  si  peu  analogues 
réunies;  car  les  notes  de  passage  ne  jouent  qu'un  rôle  se- 
condaire dans  la  musique,  et  sont  absolument  exp'élives, 
tandis  que  les  altérations  s'identifient  aux  accords,  leur 
donnent  un  caractère  déterminé,  et  même  en  modifient  la 
^destination.  M.  André  traite  longuement  de  ces  deux  ob- 
jets, et  y  ajoute  la  pédale ,  sur  laquelle  il  n'entre  peut-être 
pas  dans  des  développements  assez  étendus  ,  cl  dont  il 
aurait  aussi  fallu  faire  une  division  spéciale  de  l'ouvrage. 

Mais  ce  n'est  pas  la  qu'est  la  pins  remarquable  singularité 
de  la  lliéoi  ie  de  M .  A  ndré,  car  lechapitre  suivant  est  consacré 
aux  accord»  chromatique»,  qui ,  comme  on  sait ,  ne  sont  autre 
chose  que  des  accords  naturels  affectés  de  substitutions  ou 
d'altérations  Tels  sont  lesécueils  inévitables  pour  quicon- 
que forme  un  système  d'turmonie  autre  que  celui  qui  ré- 
sulte de  la  destination  tonale  des  accords  naturels,  et  de 
leurs  diverses  modifications  ;  toutes  les  idées  s'y  présen  • 
tent  avec  confusion ,  et  les  faits  y  sont  nécessairement  mal 
classés  ;  tandis  que  tout  arrive  a  sa  place,  comme  des  con- 
séquences naturelles  d'un  principe  évident ,  si  la  théorie 
n'est  autre  que  celle  de  la  nature,  au  lieu  d'être  une  vue 
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particulière  de  méthode  plus  ou  moins  facile  d'enseigne- 
ment. 

Les  relariementi  chromatiques  qui  forment  la  cin- 
quième division  du  chapitre  de  la  modulation,  n'appartien- 
nent point  à  celle  place ,  car  un  retardement  de  résolution, 
de  quelque  nature  qu'il  soit,  n'rst  pas  nécessairement  un 
acte  de  modulation  ,  quoiqu'il  en  puisse  devenir  le  moyen. 
Le  même  défaut  d'ordre  dans  les  rarttsfcl  dans  les  idées  te 
fait  aussi  remarquer  dans  la  disposition  des  deux  chapitres 
de  l'enharmonie  et  de  la  modulation  ;  M.  André  place  l'en- 
harmonie avant  la  modulation  ,  quoique  l'enharmonie  soit 
nécessairement  le  dernier  lerme  de  la  liaison  de  deux  ions 
par  une  transilion. 

Le  choix  des  intervalles  des  accords  dans  la  musique  a 
deux  et  a  trois  parties,  cl  le  redoublement  de  ces  interval- 
les, lorsqu'on  écrit  à  flus  de  quatre  voix  ,  sont  les  sujets 
des  dix-septième  et  dix-huitième; chapitres  ,  et  terminent 
toule  la  partie  proprement  harmonique  de  l'ouvrage  de 
IL  André  ;  le  rcsie  concerne  la  tonalité  du  chanl  choral , 
et  l  applicalion  de  ce  qui  précède  à  celte  partie  de  la  mu- 
sique. 

Examinons  les  résultats  de  la  théorie  qni  vient  d  être 
analysée  a  l'égard  de  la  science.  Qu'y  voïl  le  lecteur?  des  ac- 
cords de  trois ,  de  quatre  ou  de  cinq  sons  qui  se  placent  sur 
tous  les  degrés  de  la  gamme  majeure  ou  mineure,  ayanl  la 
forme  d'accords  de  tierce  et  quime,  ou  de  septième,  ou  de 
neuvième,  avec  des  variétés  dans  la  nature  des  intervalles 
de  ces  accords.  M.iis  tous  ces  groupes  de  sons ,  présentés  au 
lecteur  d'une  manière  empirique ,  que  lui  enseignent-ils 
non  seulement  à  l'égard  du  principe ,  de  leur  formation  , 
de  celui  de  leur  destination  et  du  rôle  qu'ils  doivent  rem- 
plir dans  les  successions  harmoniques?  Kien  ,  absolument 
rien  ;  car  l'important  c'est  de  savoir  ce  qui  détermine  les 
différences  de  nature  des  intervalles  des  accords  de  chaque 
espèce  ,  puisque  cela  même  est  l'expression  de  la  loi  de  to- 
nalité, et  que  c'est  uniquement  dans  celte  loi  que  se  puisent 
les  règles  de  sneression  des  accords ,  de  la  possibilité  de 
les  modifier  et  de  l'ordre  des  modifications;  en  un  mot, 
toute  la  science  de  l'harmonie.  C'csl  pour  avoir  méconnu 
celte  loi  que  XI.  André  «test  trompé  sur  lo  classification  de 
tous  les  objets  qui  composent  la  science  qu'il  se  proposait 
d'enseigner,  et  c'est  là  qu'est  le  mal  radical  de  son  livre. 

Après  avoir  fait  la  pari  de  la  critique,  il  est  juste  que  je 
fasse  cHIc  de  l'éloge.  Le  premier  volume  du  vaste  traité  de 
M.  André  sefait  particulièrement  remarquer  par  une  grande 
richesse  de  toits  d'observation,  surtout  en  ce  qui  concerne 
les  succes>ions  modulantes.  Ses  nombreux  exemples  sont 
un  véritable  dictionnaire  des  successions  de  cette  nature,  et, 
pour  un  travail  spécial  sur  cet  objct.il  y  aurait  beaucoup 
d'avantage  à  consultercetouvragc  où  les  formules  sont  toutes 
faite».  En  général,  on  voit  dans  ce  livre  que  M.  André  a 
beaucoup  rélléchi,  beaucoup  comparé, cl  qu'il  ne  lui  a  man- 
qué qu'un  principe  général  cl  fécond  pour  mettre  en  ordre 
tous  les  faits  qu'il  avait  recueillis  par  ses  études. 

Le  deuxième  volume  esl  divisé  en  deux  parties  ;  la  pre- 
mière renferme  la  doctrine  du  contre-point  simple  et  des 
différents  conlre-poinls  doubles;  la  seconde  renferme  les 
canons  et  la  fugue.  Celle  doctrine  n'a  rien  de  nouveau  ;  c'est 
plutôt  celle  de  l'école  allemande  que  celle  de  l'école  d'Ita- 
lie. Quant  aux  autres  parties  de  l'ouvrage ,  elles  n'ont  pas 
encore  paru,  je  ne  puis  en  rien  dire. 

Fins  père, 

Directeur  du  Coucrwloire  de 


EXPOSITION 

DES  PRODUITS  DE  L'INDUSTRIE 

DISTRIBUTION  DES  MÉDAILLES. 

La  distribution  des  médailles  a  fait  naître  on  grand  nom- 
bre de  plaintes  et  de  réclamations.  Il  nous  faudrait  entrer 
dans  de  longues  discussions  si  nous  voulions  contrôler  ici 
la  décision  du  jury.  Nous  aimons  à  croire  qu'elle  a  élé  le 
résultat  d'un  examen  impartial  et  consciencieux;  toutefois 
nous  aurions  voulu  que  quelques  hommes  spéciaux  eussent 
fait  partie  de  la  commission  chargée  de  juger  les  instru- 
ments de  musique. 

Voici  les  noms  des  facteurs  qui  ont  eu  leur  part  dans  les 
récompenses. 

Croix  de  la  Lëgion-dBonneur  :  M.  P^pe. 

Rappel*  de  médaillée  dor  :  MM.  Pape,  —  Pleyel ,  — 
Roller  et  Blanchct,  —  Érard. 

MédaiUttdor:  MM.  Érard,  -  Vuillaumc. 

Rappel»  de  médailles  dargent  :  MM.  Pfeiffer,  a  Paris, 

—  Domcny,  —  Mullcr. 

Médaille» d'argent:  SIM.  Kriegelstein  et  Plantadc,— 
Souffleto,  —  Wolfelet  Laurent ,  —  lioisselot,  à  Marseille, 

—  Chanol,  —  Raoux,  —  Leclerc. 

Médailles  de  bronze  :  MM.  Gaidon  ,  —  Mercier,  — 
Mermet,  —  Schœn,  —  Koska ,  —  Haitonbuhler  cl  Faurc, 

—  Busson,  —  Bernhardt,  —  Bemardel,  —  ButhoJ ,  à  Mi- 
recourt,  — John  Abbey,  -  Cavaillé-Coll,  —  Lélé,  à  Mire- 
court,  -  Halary,  —  Godefroy  (Clair),  -  Brod,  —  Buffet 
jeune,  —  Adler. 

Il  parait  que  dans  la  catégorie  des  médailles  de  bronze 
les  rappels  se  trouvent  confondus  avec  les  médailles  mê- 
mes, car  nous  y  remarquons  plusieurs  facteurs  qui  ont 
déjà  antérieurement  obtenu  la  même  récompense.  On  au- 
rait bien  fait  de  donner  des  indications  plus  précises  à  ce 


Au  reste,  il  y  a  eu  des  erreurs  dans  la  rédaction  de  l'é- 
tat nominatif  dont  nous  venons  de  donner  l'extrait.  Ainsi, 
par  exemple,  M.  Muller  se  trouve  classé  dans  les  rappels 
des  médailles  d'argent ,  et  cependant  il  n'avail  pas  encore 
obtenu  celle  dis'inction.  Quelle  est  miintenanl  la  décision 
du  jury  à  son  égard?  A-l-on  voulu  lui  décerner  la  médaille 
d'argent?  ou  a-t  on  seulement  voulu  lui  rappeler  celle 
qu'il  avait  reçue,  croyant  que  c'était  la  méJ  lille  d'argent? 
I-e  rapport  du  jury ,  qui  va  être  imprimé ,  devra  échircir 
celle  question. 

Nous  avons  élé  étonnéde  trouver  M.  Lélé.  de  Mirerourt, 
dans  la  classe  des  médailles  de  bronze.  Ou  a  appa  essuient 
oublié  que  déjà,  en  I8A5,  ce  facteur  avait  reçu  la  médaille 
d'argent.  Il  nous  semble  qu'on  aurait  du  ou  rappeler  cette 
médaille,  ou  ne  lui  rien  donner  du  tout.  En  effet,  que  si- 
gnifie une  distinction  rétrograde  dans  un  concours  destiné 
à  signaler  le  progrès? 

Nous  avions  espéré  pouvoir  ajouter  a  notre  liste  les 
mentions  honorables  que  ni  le  flfj/iifrtir  ni  les  autres  jo  ir- 
naux  n'onl  fait  connaître  au  public,  mais  toutes  nos  démar- 
ches, soit  dans  les  bureaux  du  ministère  soil  ailleurs,  ont 
élé  infructueuses;  nous  n'avons  pu  obtenir  la  communici- 
ûon  de  l'état  nominatif  général  pour  en  extraire  les  noms 
ai 
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Nécrologie. 

MADAME  GALVI  NEUHAUS. 

Les  journaux  de  Lisbonne  nous  ont  appris  une  perle  bien 
douloureuse ,  la  mort  Je  madame  Galvi  Ncuhaus ,  jeune  et 
I relie  artiste  du  Ihéltra  royal  italien  de  San  Carlos. 

Après  avoir  brillé  aux  concerts  des  eaux  des  Pyrénées, 
elle  fui  chercher  en  Italie  un  ciiamp  plus  favorable  an  dé- 
veloppement de  ses  rares  qualités.  L'Italie,  qui  ne  voit 
•|iie  des  enfants  dans  tous  ceux  qui  se  vouent  au  culte  des 
J>r?aux-aris,  l'accueillit  avec  joie,  lui  ouvrit  ses  théâtres  les 
plus  illustres  et  les  plus  renommés.  Naplcs,  l'alcrme,  .Mi- 
lan, saluèrent  par  d'unanimes  applaudissements  l'astre  nais- 
sant, et  couviirent  d'éloges  et  de  couronnes  !<i  jeune  artiste 
■Junl  les  débuis  autorisaient  les  plus  brillantes  espéiances. 
S  s  profondes  éludes  musicales,  la  puissance,  l'éclat,  la 
llexibilité  de  sa  voix,  et  sa  méthode  sa  vante,  que  rehaussaient 
les  heureuses  dispositions  dont  la  nature  l'avait  richement 
(fanée,  les  talents  d'actrice  accomplie,  et  l'expression  dra- 
matique qu'elle  possédait  au  suprême  degré,  avaient  été  ap- 
préciés par  tous  1rs  dileltcnti.  Le  choléra  qui,  en  18.70,  était 
répandu  dans  la  l'énin-ul.'  avec  une  rapidité  et  une  intensité 
vi aiment  cITrayanle,  l'engagea  à  accepter  un  engagement 
;  our  Cagliari ,  en  Sardaigm* ,  dans  lequel  elle  ne  vil  qu'un 
moyen  pour  m?  mieux  familiariser  avec  la  scène,  et  pour  te 
perfectionner  dans  l'exécution  des  chefs-d'œuvre  qui  avaient 
fait  la  réputation  des  Pasta  et  des  Malibran.  En  même  temps 
la  direction  du  théâtre  royal  italien  de  Sun-Carlos,  à  Lis- 
bonne, lui  lit  des  oITrcs  aussi  honorables  qu'avantageuses. 


Les  succès  qu'elle  obtînt  sur  ce  th#Hrc,  el  principalement 
dans  les  râles  si  dilliciles  et  si  différents  de  Béatrice  di 
Tenda,  de  la  Somnambule,  d'Anna  Iioh  na  el  de  Nina,  fu- 
rent si  brujanis,  que  la  direction  du  théâtre  royal  italien 
de  Saint-Jean  d'Oporlo  adressa  a  m.idamc  Galvi  Ncuhaus 
l'iiiviiatiou  très  flaiicusc  de  se  rendre  dans  celle  ville  «près 
l'expiration  de  son  engagement  pour  y  donner  douze  repré- 
sentations exlraoïdinaiics  pour  lesquelles  une  souscription 
avait  été  ouverte  et  remplie  avec  un  empressement  qui  té- 
moignait de  la  vénération  des  habitants  u'Oporlo  pour  son 
lah-nt,  et  de  leur  vif  désir  de  l'admirer.  Aussi  son  triomphe 
dans  celle  ville  a-l-il  été  de  ceux  qui  signalent  une  époque 
dans  les  fastes  d'un  théâtre.  Mai»  les  éloges  de  l'étranger  ne 
touchaient  guèr  e  notre  intéressante  compatriote  ;  ils  ne  lui 
étaient  cl.crsqn'autanl  qu'ils  lui  frayaient  lechi  minel  qu'ils 
lui  facilitaient  l'accès  du  Théâtre-Italien  de  Paris.  Le  but 
de  tous  les  louables  efforts  de  ces  constantes  études,  son  su- 
prême désir,  son  rêve  de  tous  les  jours  était  de  mériter  les 
suffrages  érlaiiés  de  ses  concitoyens;  elle  en  élail  digue. 

Sur  le  point  de  voir  exaucer  ses  vœux ,  la  morl  vient  la 
frapper  sur  une  terre  étrangère,  et  changer  en  deuil  tant 
d'espérance.  La  veille  de  son  départ  de  I.  ib n  t  e  pour  l'I- 
talie, elle  fut  atteinte  d'une  cruelle  maladie  qui  brisa  en 
peu  de  jours  une  organisation  délicate  ,  el  l'enleva  à  fa- 
mille, a  ses  amis,  cl  aux  nombreux  admirateurs  de  son  beau 
talent. 

Reho.nd. 


Le  Directeur,  Mamuck  S  II,  !  -  I      :  . 


Musique  nouvelle  publiée  par  Maurice  Schlesinger ,  97,  rue  Richelieu- 

LES  TREIZE 

.  waU 

OUVERTURE  ARRANGÉE  POUR  LE  PIANO  :  5  fr. 


N«  I.  Ball.de  chantée  par  Janscnoe.  4  50 

t  H,.  La  même  en  te.  4  50 

2.  Grand  air  chanté  par  Chollet.  0  » 

2  th.  Hunianre  { extraite  du  grand  air  ).  2  » 

5.  Trio  chante  par  Janirniic,  Roy  cl  Jenny-Culoo.  7  50 

4.  Cavatine  chantée  par  Jeiiny-Colon.  4  50 

5.  Duo  chanté  par  Cliollet  et  Jeuuy -Colon.  7  511 
0.  Quatuor  chanté  par  Chollet,  Jauseuue,  Roy  et 

Jctmy-Cotau.  7  oO 

7.  Air  chanté  par  Jennv-Colon.  5  • 

8.  Doo  chanté  pac  Roy  et  Jan>enne.  5  » 

9.  Romane*  chantée  par  Chollet.  5  »• 
9  i".  La  mArneru/à.  5  » 

tO.  Duo  chanté  par  Chollet  et  Roy.  5  75 


SHMOUU  stn  r  is  Monrs  ravonts  poih  ut  pmuo. 

BLRGMt'LLBR.  Op.  52.  D«n»  Rondeaux  : 

y  I .  Sur  l'air  :  Oui,  /e  tais  une  grande  dame,  6  » 
2.  //  fit  dam  SapU$  In  jidie.  0  » 

DOI1I.LR.  Fantaisie  mnie  d'une  valse,  7  50 

DLVERNOY(J.-B.  .  Diux  divertissement*  sur  la  plus  jolis 

motifs.  Chaque.  0  ■ 

1IELLER  (Stcphcu).  Op.  45.  Drvcrli<semt-ot  br. liant  sur 

la  romance. ha» Ire par  Chollet.  8  « 

—  Op  tg.  RonJo  hrillaail  sur  la  cavatine  chaulée  par 

Jeony-Coluu.  fi  a 
LOUIS         GranJ  duo  brillant  pour  piano  et  tioloncoo- 

eeilaiil»  sur  I-  s  cnoiif,  fjvetU.  9  a 

US  BORNE  Op.  52.  FauiaUie  IsiiUuik!  sur  ta  val  e.  7  50 

WOLFF  (K.;.  Oh.  22-  Rondo  brillant  »ur  discr,  rootib.  G  » 

—  Op.  25.  Impromptu  brillant  sur  diven  aotrlr.  G  • 


ffV&a»22B3r,-DEU\  QUADRILLES.  Chaque  :  4  fr.  50  c 
Us  mêmes  en  quintette  :  4  fr.  50  c,  et  pour  orekeslre  :  7  fr.  50  c. 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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JOURNAL  DES  ARTISTES ,  DES  AMATEURS  ET  DES  THÉÂTRES  ; 

REDIGEE  vus  MW.  AD\H,  G.  B.  ANDERS  ,  DE  B\LZ\C,  F.  BBNOIST  (profeS'ftur  de  COm  OSition  .m  Conserv  luire), 
BEIUOV  (d  •  l'InslilU  ),  BERLIOZ,  HENni  In  \\  n  \  il»,  MXURIGE  BOURGES,  G  \STIL-BL\ZE,  I>IiIL\IIET£  <II\*LIS. 
F.  nwj  »r,  ei»uk  svivr-nUGUK,  m.v.x.  DUMAS ,  ELW  \  HT ,  ri:  ris  père  (mai  Ire  de  chapelle  du  roi  des  Hclgc») , 
AD.  GUÈltOUI.T,  F.  I1XLÉVY  (de  l'Institut),  JULES  JlNI.M,  KXST.MEH,  DE  L\F\GR.  G.  LEPIC,  LlhTZ, 
■  \RX,    KDOUIRD  MONMAIH,    D'ORTIGUE,  FANUFKX,    t.  HELLST\B  (lédacleur  de  la  CAZET1 E  DE  IIEULIN J  , 

GEORGES  bxtiD,  j.-o.  BEVFaiED  (maître  de  chapelle  à  Vienne),  clc. 


Paris. 
S  m.  i 
9m.il 
i  an.  50 


Déport. 
9  » 
1T  » 
34  » 


étrang 
•  0  > 
10  » 
58  » 


ta  Rroue  cl  «fouette  musicale  paraît  lf  timaitrljr  tt 
it  jeutù  î><  crjaqitf  e.mainr. 

Oo  »'»l>onne  an  bnrean  de  la  Semé  et  Omette  Uuiieale  de  Parii,  nie  Ri- 
chelieu ,  97;  chez  MM.  le*  directeurs  drs  Posle*  ,  aux  bureau*  de* 
Messageries;  etchei  tout  lu  nurdiands  de  musique  Je  France. 

Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale, 
3o  fr.  par  année. 

Paris,  Jeudi  8  août  1839. 


Il  sim  DOHni  cmrjug  «on 

UNE  LIVRAISON 

e<i 

AHcmrES  CMUBBSn  tie  la 

MVSUfl'B, 
cl  un  f*r  ri—itt      r.  r .  h. , .  ét 
MMMt  teiM  rvltLrN. 

ANNONCES  : 
50  c.  la  ligne 


SOMMAIRE.  El  marques  de  lat  Mjriimas,  par'H.'.B.  —  Corres- 
pondance :  Lelire  d*uu  Touriste  à  M.  le  d  m  tvur  de  la  Gazette 
muHcale.  —  biographie  :  llmnmrl,  par  Féli».  —  Variétés  :  De» 
titrev,  —  Tlicàn  e  de  la  Renaissance  :  Première  représentation 
de  Lucie  de  Lammcrmoor^  musique  de  Douiselti;  par  H.  Blan- 
chard.  —  Lettre  de  M.  CarafTa.  —  Nouvelle*. 


EL  DE  LAS  MAR1SKAS  DEL  GO.lDALQriïlR , 

protecteur  Et  medmteir  dk  la  govfêdkratio* 

D'JTvMR  ,  D>AMGM!TERRK  ,  D 


Noire  question  d'Orient,  a  nous  autres  musiciens,  c'est 
la  réunion  du  Théâtre-Italien  à  celui  de  l'Académie  royale 
de  musique  :  il  n'est  bruit  dans  le  monde  dramatique  et 
musical  que  de  ce  non-sens  administratif. 

D'aprèi  le  li<  re  publié  par  M.  Louis  Bonaparte,  il  parait 
décidément  que  les  idées  napoléoniennes  nous  envahissent 
et  menacent  d«;  prévaloir  sur  toules  aulres.  Nos  adminis- 
trateurs dos  beaux-arts  ont  la  manomanie  de  centraliser  les 
directions  lhéàtrales,;de  les  joindre,  comme  autrefois  Napo- 
léon réunissait  d'un  trait  d.-  plume  l'Italie  et  la  Hollande  à 
la  France  dans  son  caprice  impérial. 

En  imitation  de  ce  système  politique  appliqué  aui  arts, 
nous  avons  vu  les  sociétaires  du  Théâtre-Français  s'empa- 
rer de  l'OJéon,  et  bientôt  forcés  de  renoncer  à  celle  exploi- 
tation, malgré  In  protection  de  M.  Monlalivet  et  l'appui  de 
la  tribu  de  YVailly.  Les  deux  directions  des  théâtres  de 
L'Ambigu -Comique  et  de  la  Gaité  réunies  en  une  seule, 
sous  le  même  patronage,  n'ont  pu  marcher,  et  ont  liai  par 
faire  une  sorte  de  faillile. 


Malgré  ces  exemples  récents,  nos  cama 
nadore»  n'en  continuent  pas  moins  leuiS' 
utopies  artistiques  et  politiques,  car  ilscroicnl, 
1  la  fusion  possible  des  théâires  comme  à  celle  i 
ils  veulent  faite  de  l'Opéra  une  ainrc  tour  de  Babel,  y  p 
ter  la  confusion  des  langues.  Déjà  M.  le  ministre  de  l'inté- 
rieur, qui,  dit-on  ,  n'entend  pas  très  bien  celle  des  arts,  et 
surtout  de  l'art  musical,  est  circonvenu;  il  a  promis.  Nous 
revenons  au  temps  des  Catherine,  des  Marie  de  MéJcis. 
Tout  ce  qui  est  italien  est  bien- venu  en  cour.  A  la  suite  des 
Galigal,  des  Concini,  nous  allons  avoir  les  Lulli  cl  tous  les 
courtisans  en  t. 

l'arec  que  l'aleul  de  l'auteur  de  MnanirUo  a  livré  par 
trahison  ce  héros  populaire  an  pouvoir  royal ,  il  faut,  dit- 
on  ,  que  son  descendant  en  reçoive  la  récompense  ei  soit  in- 
vesti de  toutes  les  hautes  fonctions  musicales  qui  viennent 
&  vaquer.  A  peine  M .  Carafa  est-il  parvenu  à  l'Institut  qu'on 
le  nomme  directeur  du  Gymnase  de  musique  militaire,  et 
cela  parce  que  de  tous  les  compositeurs  qui  nous  exploitent, 
c'est  celui  qui  fait  le  plus  de  bruit  Ce  n'est  pas  tout  :  une 
place  de  professeur  de  composition  dramatique  est  vacante 
au  Conserva loire,  eh  vite  !  |1  faut  la  donner  a  M.  Oirafa.  Où 
trouver  en  France  un  compositeur  qui  connaisse  la  scène 
aussi  bien  que  l'auteur  de  Jeanne  d'^rc  e  t  de  la  Grande 
Duchme?  Il  y  a  plus  :  M.  Carafa  pense  avec  son  compa- 
triote M.  Spontini  qu'il  faut  que  l'opéra  étranger  vienne 
au  secours  de  notre  opéra  national ,  et  cela  paice  que  ces 
étrangers  ont  à  se  plaindre  de  notre  première  scène  lyrique, 
qui  ne  veut  ou  ne  peut  accueillir  leurs  productions.  Ils  sont, 
du  rcslc,  fort  conséquents  dans  leur  manière  d'sgir,  car 
c'est  pour  être  agréable  à  un  autre  étranger ,  banquier  et 
marquis  pour  ses  menus  plaisirs.  Or,  ce  banquier  espagnol 
qui  est  parvenu  à;élouuYr  le  génie  de  Rossini  sous  le  pouls 
des  plaisirs  gastronomique*  ou  aulres,  et  des  sacs  de  mille 
francs  qu'il  lui  a  fait  gagner,  en  l'associant  quelque  peu  à 
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son  trafic  et  en  éteignant  ainsi  en  lui  le  feu  des  belles  inspi- 
rations musicales ,  ce  banquier  se  soucie  fort  peu  des  deux 
muses  vieillottes  de  MM.  Spontini  et  Carafe  ;  ce  qui  le  pré-, 
occupe,  c'est  de  fondre  deux  boutiques,  trois  boutiques 
même  en  une  -,  c'est  d'exploiter  en  spéculateur  adroit  Paris 
et  Londres ,  avec  la  troupe  italienne  et  le  ballet  de  l'Opéra  ; 
c'est  de  faire  enfin  de  ce  mélange  hétérogène  d'artistes  une 
matière  exploitable  et  corvéable  à  merci.  —  Merci  !  mon- 
sieur le  marquis  banquier ,  c'est  nous  faire  payer  un  peu 
cher  les  intérêts  de  votre  cautionnement  à  l'Opéra.  Mais 
que  vous  importe  la  mesquinerie,  le  désordre  portés  dans 
l'art  ;  qu'importent  les  impossibilités  matériel  les]de  deux  ad- 
ministrations d'intérêts  si  divers  qui  camperont  comme  des 
Bédouins?  L'essentiel  est  que  M.  le  banquier  espagnol 
double  s'il  est  possible  sa  petite  fortune.  Que  faut-il  pour 
cela?  Des  commis  intelligents  :  ils  y  sont  déjà. 

Le  temps  du  bon  plaisir  est  revenu  :  la  guerre  des  Glu* 
ck'Sles  et  des  Piccinisles  va  peut-être  recommencer.  Qui 
sait?  nous  allons  avoir  le  coin  du  roi,  car  nous  avons  le  coin 
de  la  reine...  Mais,  hélasl  le  Piccini  du  siècle  boude  retiré 
dans  sa  teute  a  Bologne,  et  leGluck  de  notre  époque  pourrait 
bien  se  dégoûter  de  lou<  ce  tripotage  financier  qu'on  expéri- 
mente SOT  de  pauvres  artistes.  Qu'importe  à  nos  faiseurs  de 
projets  dramatiques  élaborés  dans  les  bureaux  par  le  caprice 
ou  l'ennui  ?  Si  nous  n'avons  pas  ces  compositeurs ,  nous  en 
ferons  venir  d'autres,  disent-ils,  toujours  comme  au  temps 
du  bon  plaisir.  Il  faut  des  coups  d'Etal  pour  alimenter  le 
besoin  de  mouvement ,  l'esprit  de  controverse  des  Fran- 
çais, mais  surtout  de  nos  chers  Parisiens.  Or.  nous  ne 
voyons  pas  pourquoi  nous  ne  nous  permettrions  pas  le  coup 
d'état  artistique...  en  attendant. 

Il  est  de  tradition  historique,  sinon  de  notoriété  publique, 
que  le  vicomte  de  Barras,  le  directeur-dictateur,  l'un  de 
ces  rois  à  termes ,  comme  les  appelait  Napoléon  ,  voulant 
absolument,  dans  un  de  ses  caprices  de  gentilhomme,  réu- 
nir le  Théâtre-Français  a  celui  do  la  République,  en  1799, 
et  éprouvant  une  vive  résistance  a  ce  projet  de  la  part  de 
es  deux  administrations  rivales/employa,  dit  on,  le  moyen 
expédilif  de  l'incendie  a  l'égard  du  théâtre  de  l'Odéon,  ce 
qui  traneba  la  difficulté  immédiatement.  La  réunion  eut 
lien. 

Sous'la  restauration,  le  feu  prit  encore  à  ce  pauvre  lliéAtrc 
de  l'Odéon  qui  gênait  de  nouveau  une  exploitation  uvale, 
et  qui  venait  d'obtenir,  par  l'intermédiaire  de  son  directeur 
Picard,  l'autorisation  de  jouer  le  même  répertoire  que  ce- 
lui du  I  !  1 1  /  •  n  -  Français  j  et  voici  que  de  nos  jours  le  même 
malheur  tombe  sur  le  théâtre.  Favart.  Ces  sinistres  heu- 
reux  ressemblent  vraiment  aux  moyens  innocents  de  la  > 
pharmacie  conseillée  par  mons  Figaro. 

Quoi  qu'il  en  soit. et  pour  résumer  la  question,  la  réunion 
du  Théâtre-Italien  à  l'Académie  royale  de  musique  n'est 
qu'une  opération  mercantile  d'étranger»  qui  ne  saurait 
avoir  de  hases  solides  el  de  durée,  el  qui  doit  exciter  toute  I 
l'indignaliou  comme  toutes  les  épigrammes  de  la  presse 
indépendante. 

EL  B. 


Correspondance. 

à  M.  le  directeur  de  la  Ga/kttk  Md9JCM.E. 

I  n  musicien  dont  je  vous  ferai  connaître  tout  à  Fleure  le 
nom  et  les  ouvrages,  entreprit  au  commencement  du 
xt.'Meclc  un  grand  voyage  anistiqu.r  dans  les  diverses  par- 
ties de  l'Europe.  Il  l'avisa  d'aller  étudier  les  mœurs,  ks 


usages,  les  opinions ,  les  ridicules ,  les  préjugés  des  artistes 
de  son  temps.  Le  monde  musical  était  alors  divisé  en  deux 
camps;  les  partisans  du  plain-chanl (t  de  la  musique  non 
mesurée,  avaient  à  lutter  contre  les  envahissements  tou- 
jours croissants  du  rhyihmc  et  de  la  musique  mesurée.  Par- 
tout régi) ail  la  même  dispute;  la  grande  école  belge  avait 
paru  comme  l'aurore  au  commencement  du  siècle  que  de- 
vaient éclairer  Paleslrina  ,  Orl  >ndo  Lasso  et  Gabrieli.  Sur 
les  ruines  et  les  débris  de  la  musique  du  moyen  âge  s'éle- 
vaitun  artcnlièreuicnl  nouveau  ;  et,  chose  singulière,  tandis 
que  pour  toutes  les  œuvres  de  l'esprit  el  de  l'imagination 
on  revenait  aux  formes  grecques  et  latines,  la  musique 
seule  s'en  éloignait  et  effaçait  jusqu'aux  dernières  traces  du 
système  grec,  doni  la  tonalité,  la  mélodie,  l'art  tout  entier, 
avaient  jusqu'alofs  conservé  l'empreinte 

Claude  Sébastian!,  c'était  le  nom  de  ce  musicien  voyageur, 
observa  curieusement  cette  transformation  de  l'art,  el  au 
retour  de  sa  longue  pérégrination,  il  essaya  d'en  Iraeer 
l'histoire;  mais  au  lieu  d'une  étude  sérieuse,  de  considé- 
rations graves,  d'un  récil  fait  avec  dignité ,  il  ne  put  laisser 
tomber  de  sa  plume  qu'un  livre  bizarre  et  de  mauvais  goût, 
une  satire  piquante,  mais  grotesque.  Cet  onvnige  étrange 
est  intitulé  :  Guerre  musicale  entre  les  rais  du  plain-chanl 
et  delà  musique  mesurée  (I).  Je  vous  enverrai  quelque  jour 
l'analyse  de  ce  livre  singulier  que  j'ai  trouvé  chez  un  bou- 
quiniste |de  province  et 'qui  contient  plus  d'un  renseigne- 
ment curieux ,  et  peut  donner  lieu  à  plus  d'un  rapproche- 
ment utilé.  Je  me  borne  aujourd'hui  en  signalant  cette  petite 
trouvaille ,  a  vous  rendre  compte  de  l'impression  qui  m'est 
restée  de  la  lecture  de  cet  opuscule.  Une  guerre  violente 
entre  la  bonne  et  la  mauvaise  musique,  le  monde  musical 
partagé  en  deux  camps,  n'est-ce  pas  ce  qu'on  remarque 
encore  anjonrd'hm ,  et  ce  «tri  n'a  psa  cessé  d'exister  depnis 
le  xvi'  siècle?  La  grotesque  satire  de  Sébastian!  a  conservé 
tout  son  à-propos  la  question  s'est  déplacée ,  voilà  lont.  Il 
s'agissait  alors  de  plaln-ch  .nt  et  de  musique ,  il  est  question 
aujourd'hui  de  mauvaiscet  de  Iwnne  musique,  mais  la  que- 
relle n'est  pas  moins  vive.  Vous  savez  vous  même,  monsieur, 
et  mieux  que  tout  antre,  ce  qu'il  faut  de  courage  et  de  p  r- 
sévérance  pour  soutenir  une  pareille  lutte.  Vous  connais- 
sez les  armes  qu'on  emploie  dans  un  pareil  combat,  l'in- 
jure, la  calomnie,  l'outrage;  et  cependant  avec  voire  utile 
journal .  défenseur  des  règles  éternelles  du  beau  .  vo  s  avez 
su  conserver  au  milieu  de  ces  attaques  une  position  -forte  el 
inexpugnable,  digne  du  recueil  que  vous  dirigez  ,  de»  ar 
tistes  qui  le  rédigent  rl  des  principes  pour  lesquels  vous 
combattez.  Pans  les  excursions  que  je  viens  de  fjire,  j'ai 
pu  apprécier  l'utile  influence  exercée  par  In  R'-me  cl  Ga- 
zette musicale;  el  bien  que  ce  soit  peul-êtreun  sujet  délicat 
el  qui  offense  votre  modestie,  vous  me  penneitrez  d'en 
dire  un  mot  avant  d'aborder  les  détails  de  mon  voyage. 

S'il  y  a  encore  ça  et  là  quelques  bonnes  Institution!  mu- 
sicales en  France  ,V  le  goût  et  l'admiration  pou:  le-  chefs- 
d'œuvre  ont  été  conservés,  si  les  belles  traditions  ont  en' 
respectées,  si  enfin  la  musique  futile,  l'industrialisme,  le 
mauvais  goût ,  ont  été  battus  en  brèche  el  minés  de  mus 
côtés,  c'est  en  très  grande  partie  aux  efforts  soutenus  de  la 
Revue  et  Gazette  musicale  qu'on  doit  cet  heureux  f's  iltat. 
Et  qu'on  ne  croie  pas  que  c'est  une  bisse  flatterie  que  je 
vous  adresse .  c'est  un  fait  constant  el  qu'il  est  bien  furie 
de  prouver.  Le  fondateur  de  la  Vécue  musicale,  dont  les 
ntiles  travaux  se  sont  étendus  sar  toutes  les  parties  de  I'.  rl, 
a  commencé  en  France  cet  enseignement  de  goût,  de  science. 
Cette  défense  du  beau  et  cette  critique  s  pe ,  mesiréc,  mais 
inflexible,  qui  fait  la  terreur  de  la  médiocrité.  Continua 


(i)  Htllitm  mnùrale  inttr  plnn,  ei  iliMNMsMrVj  rrg», 
in-V,  par  Uaudc  Séu.»ti»m;  organiste  dt  Mtfct,  ru  tSG!». 
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leurs  des  efforts  et  dt  s  travaux  de  M.  Pétis  ,  vos  collabora- 
teurs ont  ensuite  de  concert  avec  lui  propagé  les  mêmes 
doctrines,  défendu  les  mêmes  principes,  aussi  ça  et  là  , 
dans  le  cours  de  mes  voyages ,  si  je  trouve  des  hommes 
instruits  dans  l'histoire  et  la  théorie  de  leur  art,  émettant 
des  jugement*  sains  et  cultivant  la  bonne  musiqne ,  je  sais 
sur  le  plus  souvent  d'apercevoir  sur  les  rayons  do  leur  bi- 
bliothèque la  collection  de  la  Aerue  et  Gazette  tmuicaie. 
C'est  dans  ce  recueil  qu'ils  ont  puisé  cette  instruction  solide 
qu'ils  répandent  autour  d'eux,  et  cet  enthousiasme  pour 
leur  art  qui  soutient  leur  courage. 

Les  œuvres  immortelles  de  Uuendcl ,  Mozart,  Gluck, 
Beethoven,  Haydn  proposées  à  l'admiration  continuelle  des 
artistes,  les  noms  de  ces  grands  hommes  devenus  popu- 
laires ,  de  jeunes  artistes  soutenus  au  début  de  leur  car- 
rière, l'ignorance  dévoilée,  le  charlatanisme  flétris,  tels 
sont  les  bienfaits  produits  par  la  Reçue  H  Cazettrtmiticale, 
h  refaits  que  la  malveillance  la  plus  effrontée  ne  peut  oser 
iiitT.  Cependant  a  cdté  de  cet  mile  enseignement ,  en  re- 
gard de  cette  tribune  où  sont  montés  tous  les  hommes  qui 
avaient  le  droit  et  la  mission  de  parler  de  leur  art ,  il  s'est 
élevé  une  chaire  pour  de  faux  prophète* qui  d'un  ion  hypo- 
crite, soutenus  peut-être  par  la  médiocrité  offensée, 
essayent  de  jeter  le  désordre  dans  les  idées  masicales  et 
don»  les  jugrments  des  artistes.  On  a  fait  grand  bruit  de 
votre  partialité,  de  votre  injustice  à  l'égard  de  certains 
hommes,  et  quand  on  en  est  venu  à  citer  des  faits  ,  on  n'a 
pu  guère  trouver  que  deux  victimes  de  votre  critique  , 
MM.  Hertz  et  Haumann,  une  médiocrité  usée ,  et  une 
nullité  présente.  En  vérité,  ce  n'était  pas  la  peine  de 
faire  tant  de  vacarme  pour  si  peu,  et  si  vous  n'en  étiez  pas 
parfaitement  convaincu ,  je  vous  affirmerais  que  bien 
peu  île  personnes  ont  pris  en  pitié  le  sort  des  trois  pré- 
tondues  victimes  de  votre  journal.  Le  bon  sens  public 
fera  justice  de  toutes  ces  tentatives  faites  pour  fausser  le 
goûl  et  le  sentiment  du  beau  au  prolil  d'un  industrialisme 
coupable  et  d'un  charlatanisme  dchonté.  Pour  moi ,  mon- 
sieur ,  uni  de  cœur  aux  doctrines  que  professe  la  Rivue  et 
(laz'  tle  mtui'-ale ,  je  vois  avec  plaisir  et  je  constate  avec 
intérêt  que  les  amateurs  les  plus  distingués,  les  artistes  les 
plus  éminents .  les  esprits  les  plus  cultivés  que  je  rencontre 
en  province  sont  tous  demeurés  lidèlcs aux  convictions ,  aux 
principes  de  votre  journal  ;  j'ai  voulu  vous  le  dire  et  l'ex- 
primer publiquement  comme  un  dédommagcmenlaux  atta- 
ques obscures  et  grossières  qu'on  a  dirigées  contre  vous 
depuis  quelque  temps. 

Dans  la  tournée  rapide  que  je  viens  de  faire,  j'ai,  en 
général ,  trouvé  plus  de  sujets  d'éloges  que  dans  mes  pré- 
cédentes excursions;  je  serai  heureux  d'avoir  à  vous  signa- 
ler plus  d'un  homme  de  mérite  parmi  les  artistes  ou  ama- 
teurs qui  vivent  ignorés  dans  les  villes  que  j'ai  visitées. 

Je  vous  parlerai  d'abord  avec  quelque  détail  de  Tours, 
celle  l«lle  capitale  dn  jardin  de  la  France,  si  également 
assise  sur  les  bords  enchantés  de  la  Loire.  Dans  un  tel  pa\s 
et  sous  un  si  beau  ciel,  il  semble  que  les  arts  doivent  briller 
d'un  vif  éclat.  En  effet ,  Tours  se  distingue  des  aatres  villes 
de  Fr  ince  par  la  société  choisie  qui  l'habite.  C'est  une  des 
villes,  hélas!  trop  peu  nombreuses  aujourd'hui  où  l'on  a 
couservé  cet  esprit  français,  ce  goût  pur,  ce  tact  délicat  qui 
nous  valaient  naguère  l'attention  et  l'envie  de  l'Europe. 

I  a  belle  et  bonne  musique  est  en  grand  honneur  à  Tours. 
Les  chefs-d'œuvre  de  nos  maîtres  modernes  y  ont  pour  in- 
terprètes une  réunion  nombreuse  d'artistes  et  d'amaleurs 
d'élite  dirigés  par  deux  hommes  du  mérite  le  plus  élevé. 
Tous  ceux  qui,  à  Tours,  s'inléressenl  a  l'art  musical  savent 
que  je  dois  nommer  en  première  ligne  M.  de  La  Combe , 
président  de  la  Société  philharmonique,  qui  est  4  la  fois  un 
amateur  très  éclairé  et  on  virtuose  très  habile  sur  le  cor. 


Il  y  a  déjà  long-temps  qu'an  de  nos  maîtres  en  critique 
musicale,  M.  Castil-Blase,  a  rendu  hommage  au  talent  bril- 
lant et  remarquable  de  M.  de  La  Combe.  La  haute  position 
decetamaleur  distingué, sa  bieuveillancnclsonamériilépour 
les  artistes  ,lson  tact  parfait,  son  mérite  .minent  ont  placé 
entre  ses  mains  les  rênes  de  l'art  musical  à  Tours.  Aussi 
est-ce  à  lui  qu'on  est  redevable  de  l'état  florissant  de  la 
musique  dans  cette  ville.  Leseflbrtset  le  zèle  de  M.  <'e  La 
Combe  sont  dignement  secondés  par  M.  Cremonl,  l'ancien 
et  habile  chef  d'orchestre  de  l'Odéon.;Je  me  suis  procuré 
sur  cet  artiste  distingué  quelques  détails  biographiques  qui 
peuvent  trouver  place  ici. 

M.  Pierre  Cremont  est  né  à  Aurillac  le  18  juin  t ts ; , 
la  musique  occupa  ses  premières  années ,  et.  à  huit  ans,  il 
passait  déjà,  à  Aurillac,  pour  uu  petit  virtuose.  Plus  tard 
on  lui  lit  essayer  de  plusieurs  professions.  Il  passa  de  l'é- 
tude d'un  procureur  dans  l'atelier  d'un  orfèvre  et  d'un  cou- 
telier sans  perdre  de  vue  l'art  vers  lequel  il  était  enlrainé 
par  une  vocation  décidée  et  un  penchant  irrésistible.  l'Ius 
tard  il  put  se  livrer  à  son  étude  de  prédilection  sous  la  di- 
rection d'un  de  ses  oncles  qui  habitait  Limoges,  cl  en  I7SJ0 
il  trouva  l'occasion  de  partir  en  Allemagne  avec  une 
troupe  d'acteurs  qui  devait  parcourir  ce  pays.  Bientôt 
M.  Cremont  fut  placé  à  la  télc  d'un  excellent  orchestre  et 
en  relation  avec  les  grands  artistes  qui  faisaient  alors  la 
gloire  de  ce  pays. 

Lo  commerce  habituel  d'artistes  comme  Beethoven, 
Spohr,  Aomberg,  Aisler,  Frasuzel,  acheva  do  former  son 
talent  et  d'étendre  son  instruction  musicale.  Nommé  maître 
de  chapelle  de  l'empeieur  de  Russie,  M.  Cremont  se  livra 
avec  succès  &  la  composition  ;  malheureusement  tous  ses 
ouvrages  furent  anéantis  dans  l'incendie  de  Moscou,  et  sa 
fortune  détruite  au  milieu  des  désastres  qui  il  -nièrent 
alors  l'Europe  entière.  De  retour  à  Paris,  après  de  longs 
et  pénibles  voyages ,  M.  Cremonl  fut  appelé  à  la  direction 
de  l'orchestre  de  TOdéon  ,  et  c'est  en  cet  emploi  qu'il  at- 
tira l'attention  et  mérita  les  éloges  du  public  et  des  artistes. 
C'est  cet  habile  chef  d'orchestre  qui  a,  le  premier,  fait 
comprendre  et  naturalisé  parmi  nous  le  Freischutz ,  ce 
chef-d'œuvre  de  Wcber,  et  qui  nous  a  fait  goûter  les  pré- 
miecs  du  génie  de  l'auteur  de  Robert-U-l)iable  en  faisant 
exécuter  le  bel  opéra  de  Marguerite  d'Anjou. 

Après  les  événements  de  l>«30,  M.  Cremont  s'est  retiré 
en  province  ,  et  depuis  deux  ans  H  est  Gxé  à  Tours,  où  sa 
présence  et  ses  soins  ont  donné  à  l'art  une  vie  nouvelle. 
Chef  d'orchestre  de  la  Société  philharmonique,  il  est  resté 
fidèle  à  ses  anciennes  sympathies,  et  les  chefs-d'œuvre  de 
l'école  allemande  sont  par  lui  mis  à  l'étude  et  bien  dirigés. 
Beethoven,  W'eber.  Mozart,  Haydn,  tels  sont  les  auteurs 
qui  alimentent  le  répertoire  de  celte  Société,  qui  est  com- 
posée de  qualre  vingts  exécutants. 

I^es  réunions  musicales  de  Tours  sont  souvent  embellies 
par  la  présence  et  le  lalenl  de  madame  de  Spane  dont 
la  haute  réputation  est  au-dessus  de  mes  faibles  éloges. 
M.  Woest,  ce  pianiste  élégant  cl  correct ,  que  Paris  a  pos- 
sédé trop  peu  de  temps;  M.  Ferrand ,  violoniMe  très  ha- 
bile; M.  Forest,  amateur  et  violoniste  de  mérite;  MM.  Proff 
père  et  fils,  tels  sont  les  noms  des  principaux  amis  de  la 
musique  qui  habitent  Tours  cl  y  fout  fleurir  notre  bel  art. 
L'étal  et  le  progrès  de  la  musique  dans  cette  ville  consiste 
moins  dans  un  amour  passionné  pour  l'art  que  dans  une 
sorte  de  dilettantisme  de  bon  goût  et  même  un  peu  trop 
aristocratique  et  qui  me  parait,  jusqu'à  présent,  emprisonné 
dans  les  salons  de  la  haute  société.  Le  périple,  les  ouvriers, 
les  enfants  demeurent  étrangers  au  bienfait  de  la  musique 
dont  il  serait  si  facile  de  les  faire  jouir.  On  n'a  entrepris  à 
Tours  aucun  cours  gratnit.  L'enseignement  du  chant  pres- 
crit au  collège  y  est  confié  à  un  professeur  sans  expérience 


Digitized  by  Google 


REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


qui  ne  s'est  astreint  u  aucune  méthode,  et  qui,  par  consé- 
quent ,  n'obtient  aucuns  résultais.  La  méthode  de 
M .  Wilhem,  adoplée  dans  des  cours  particuliers  dirigés  par 
M.  Tal.ibourdnn ,  n'est  pas  suivie  dans  d'autres  cours  ou 
écoles,  ce  qui  est  à  icgretter.  Partout  où  celle  cxcellenle 
méthode  a  été  mise  en  pratique  ou  n'a  pas  lardé  à  en 
éprouver  hs  heureux  effets,  et  il  si  rail  bien  a  désirer  que 
L'Université  en  presciivit  formellement  l'usage  dans  tous 
les  établissements  qui  sont  de  son  ressort.  J'ai  déjh  fait 
remarquer  qu'avec  une  mauvaise  méthode  on  n'obtenait 
pis  de  résultais  et  qu'on  autorisait  \  s  hommes  qui  ne 
comprennent  pas  l'utilité  du  progrès  musical  à  en  nier  la 
possibilité. 

La  présence  de  Choron  5  Tours,  il  y  a  quelques  années, 
ranima  nu  peu  l'inlérél  cl  le  goût  pour  la  musique  sacrée. 
M.  Léger,  maitre  de  chapelle  de  la  cathédrale,  a  mi-  à  profil 
certaine*  améliorations  indiquées  par  Choron,  el  l'office  est 
chaulé  dans  celle  belle  église  d'une  manière  convenable  et 
digne  d'éloges,  surtout  en  ce  qui  concerne  l'exécution  du 
plaiu-i  liant.  M.  l'abbé  Boulet ,  ecclésiastique  de  beaucoup 
de  mérite,  contribue  aussi  par  son  zèle  el  son  instruction  a 
celte  amélioration  du  chant  d'église,  dont  il  comprend  toute 
l'im|K)rtancc.  Je  suis  heureux  de  pouvoir,  en  celle  occasion, 
rendre  homma  c  à  l'autorité  écriés  astique  de  ce  diocèse, 
qui  encourage  de  son  mieux  cl  favorise  le  développement 
de  la  musique  s  crée.  Je  puis  vous  citer  à  ce  sujet  une 
preuve  rare  de  la  tolérance  éclairée  du  clergé  de  celle  ville. 
A  l'occasion  du  tremblement  de  (erre  de  la  Martinique,  la 
Société  philarmonique  a  pu  exécuter  dans  la  cathédrale  le 
bel  oratorio  de  Neulomm  intitulé  :  le  Jugement  Dermer. 
Une  quéle  produclive,  dos  émotions  vives  el  nobles  pro- 
duites par  l'audition  de  ce  grand  ouvrage.  Icls  ont  clé  les 
résultats  de  celle  magnifique  solennité  musicale  dont  on 
conservera  long-temps  le  souvenir. 

Je  continuerai  dans  ma  prochaine  lettre  le  récit  simple 
cl  exael  de  mon  voyage.  Je  serais  bien  heureux  de  pouvoir 
espérer  qu'en  distribuant  ainsi  el  en  conscience  l'éloge  el 
le  blâme,  en  encourageant  Ions  le*  efforts,  en  flétrissant  le 
charlatanisme,  j'ai  opéié  quelque  bien,  récompensé  quel- 
que laleni  modesie,  ou  détruit  quelque  préjugé  fâcheux. 
Agréez ,  monsieur,  etc. 

1ÏK  TOOMITI, 
  ■  -»n»Qll  —  

Biographie. 

J-*.  HUMMEL 

IIummf.l  (  Jran-AVpomucétie),  célèbre  compositeur  el 
pianiste,  né  a  Près  bourg  le  M  novembre  1778,  où  son  père 
(  Joseph  llummel)  élaii  maître  de  musique  de  l'institution 
militaire  de  Warlberg.  Dès  l'âge  de  quatre  ans  llummel 
apprit  à  jouer  du  violon,  mais  il  lit  peu  de  progrès  sur  cet 
instrument,  cl  parut  d'abord  n'avoir  pas  de  dispositions 
pour  la  musique.  L'année  d'après  il  commença  à  prendre 
des  leçons  de  musique  vocale  et  de  piano  ;  dès  lors  ses  fa- 
cultés se  développèrent  avec  une  rare  activité  :  un  an  d'é- 
tudes lui  suffit  pour  arriver  à  un  degré  d'habileté  fort  re- 
marquable dans  un  enfant.  A  celle  époque,  rétablissement 
de  Warlherg  fut  supprimé  par  l'empereur  Joseph  II  ,  el 
Joseph  llummel ,  resté  sans  emploi ,  alla  se  fixera  Vienne 
avec  son  fils  ;  il  y  devint  chef  d  orchestre  du  théâtre  de 
Schikancdcr ,  el  le  jeune  Hummel ,  à  peine  âgé  de  sept  ans, 
fixa  sur  lui  l'attention  des  artistes  les  plus  distingués,  et 
même  de  Mozart.  Quelle  que  fût  la  répugnance 'de  cet 
homme  illustre  à  s'occuper  de  l'enseignement,  il  offrit  de 


se  charger  de  l'éducation  musicale  du  jeune  virtuose,  mats 
à  la  condition  qu'il  demeurerait  chez  lui,  et  qu'il  pourrait 
le  surveiller  incessamment  dans  ses  éludes.  On  pense  bien 
que  celle  proposition  fut  accueillie  avec  reconnaissance. 
Guidé  par  les  leçons  d'un  tel  maître,  llummel  fil  en  deux 
années  des  progrès  qui  tenaient  du  prodige.  A  neuf  ans  il 
excitait  l'admiration  de  tons  ceux  qui  l'entcud.iient.  Son 
père  songea  alors  a  tirer  pariide  ce  laleni  précoce  :  ils  par- 
coururent ensemble  l'Allemagne.  leDanemarck  cl  f  Ecosse. 
La  première  apparition  en  public  de  l'élève  de  Mozait  eut 
lieu  dans  un  concerl  que  ce  maltredonna  I  Drc«dcen  1787; 
puis  il  se  fil  entendre  a  la  cour  de  Cassel.  A  Edimbourg, 
le  pianiste  enfant  obtint  un  succès  d'enthousiasme;  il  y 
publia  son  premier  ouvrage,  qui  consistait  en  un  thème 
varié/pour  le  piano,  qu'il  dédia  a  la  reine  d'Angleterre; 
une  deuxième  édition  de  ce  morceau  fut  faite  à  Londres 
dans  la  même  année.  Après  avoir  demeuré  dans  relie  der- 
nière ville  pendant  les  années  4701  el  4792,  il  visita  II 
Hollande,  puis  retourna  à  Vienne,  après  six  ans  d'ahscuce. 
H  était  alors  âgé  de  quinze  ans,  et  son  exéculion  pouvait 
éire  considérée  comme  la  plus  correcte  et  la  plus  brillante 
de- l'école  allemande;  cependant  ses  éludes  redevinrent 
plus  sérieuses  qu'auparavant.  Son  père ,  homme  sévère  à 
l'excès,  exigeait  de  lui  un  travail  sans  relâche;  long  irmps 
après,  on  a  vu  Hummel ,  homme  fait  el  artiste  déjh  célèbre, 
soumis  encore  à  celle  volonté,  sous  laquelle  il  avait  ployé 
pendant  plus  de  vingt  ans. 

L'époque  de  son  retour  à  Vienne  fut  marquée  par  des 
éludes  de  composition  dont  il  n'avait  eu  jusqu'alors  que 
de  légères  notions.  Admis  aux  leçons  d'Albrechtsberger , 
il  apprit,  sous  la  direction  de  ce  mailre d'harmonie,  l'ac- 
compagnement et  le  contre-poinl-,  puis  il  se  lia  d'amitiéavec 
Salicri,  qui  lui  donna  l'uliles  conseils  pour  le  chant  cl  le 
style  dramatique  Ce  maître  célèbre  n'avait  jusqu'alors 
formé  que  trois  élèves;  Weig!  était  le  premier,  Mlssmayer 
lé  second  cl  Hummel  le  troisième.  En  48T3,  des  propositions 
furent  faites  en  môme  temps  â  celui-ci  par  le  prince  Nirolas 
Eslerhazy,  qui  revenait  de  Londres,  el  par  le  Iwron  Uraun, 
direrleurdu  théâtre  impérial  :  Hummel  préféra  le  service 
du  prince,  qui  partageait  son  goût  pour  la  musique  reli- 
gieuse. Sa  première  messe  obtint  l'approbation  de  ILivdn. 
Vers  le  même  temps  il  écrivit  aussi  pour  les  théâtres  de 
Vienne  des  ballets  et  des  opéras  qui  furent  favorablement 
accueillis.  Hummel  était  parvenu  à  l'âge  de  vingt-huit  an»; 
ses  ouvrages ,  particulièrement  sa  musique  instrumentale, 
et  son  beau  talent  d'exécution  l'avaient  déjà  rendu  célèhre 
en  Allemagne  ;  cependant  son  nom  élail  absolument  in- 
connu en  France,  lorsqu'en  48(10  M.  Cberubini  rapporta  de 
Vienne  sa  grande  fantaisie  ( en  mi  I  émoi ,  ceuvic  18)  qui  fut 
exécutée  au  cvtncours  du  Conservatoire  de  la  même  année  : 
ce  fut  I  ■  premier  morceau  de  Hummel  qu'on  entendit  a 
Paris.  Il  ne  fut  compris  que  par  les  artistes;  mais  ce  succès 
suffit  pour  établir  la  réputation  du  compositeur,  et  dès  ce 
moment  ses  ouvrages  furent  rerherchés  par  lotis  les  pia- 
nistes. En  1811 ,  llummel  quitta  le  service  du  prince  Es- 
te hazy.  el  jusqu'en  4810  il  n'eut  d'aulre  emploi  que  celui 
de  professeur  de  piano,  â  Vienne-  Au  mois  d'octobre  de 
celle  année,  la  place  de  maitre  de  chapelle  du  roi  de  Wur- 
tcmberglui  Tut  offerte, et  il  l'accepta.  Après  l'avoir  orcupée 
pendant  quatre  ans,  il  enlra  au  service  du  grand-duc  de 
Saxc-Wcimar  pour  les  mêmes  fondions.  Deux  ans  après,  il 
obtint  un  congé  qu'il  employa  à  faire  un  voyage  pédestre  en 
Kussie.  Pétersbourg  et  Moscou  lui  firent  le  plus  brillant 
accueil.  11  paraît  qu'il  avait  déjà  visité  ces  villes  plus  de 
vingt  ans  auparavant.  En  482->,  il  parcourut  la  Hollande  et 
la  Belgique,  puis  il  se  rendit  à  Paris,  où  il  obtint  des  succès 
dignes  de  son  talent.  Ses  improvisations  sur  le  piano  y  exci- 
tèrent surtout  la  plus  vive  admiration.  De  retour  a  Weimar, 
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il  ne  s'en  éloigna  qu'en  4827,  sur  le  bruil  de  la  fin  prochaine 
de  Beclhoven ,  pour  aller  se  réconcilier  avec  ccl  homme  il- 
lustre. Des  rivalités  de  succès  avaient  fait  naiirc  entre  eui , 
long  temps  auparavant .  de  fâcheuses  altercations,  quoique 
toi»  deux  eus  <  m  conservé  de  l  'estime  l'un  pour  l'autre.  En 
apercevant  sur  les  traits  du  grand  artiste  les  signes  d'une  fin 
prochaine,  Hummel  ne  put  retenir  ses  larmes  .  Beethoven 
lui  fendilla  main,  ils  s'embrassèrent,  ei  tout  lut  oublié.  Hum- 
mi-1  lit  deux  an*  aptès  un  secon-l  voyage  a  Paris,  où  il  ne 
produisit  plus  une  aussi  vive  sens 'lion  que  six  ann'cs  au- 
paravant. Quoiqu'on  admirât  encore  l'élégance  de  son  jeu, 
on  crut  remarquer  les  approches  de  la  vieillesse  dans  une 
certaine  timidité  d'exécution  qui  lui  faisait  ralentir  sensi- 
blement le  mouvement  des  trahs  difficiles  i  tel  Tut  du  moins 
le  jugement  qu'en  portèrent  les  pianistes.  A  Londres ,  où 
ses  succès  avaient  été  si  brillants  lie  nie-linil  ans  aupara- 
vant ,  ce  fut  pis  encore  ;  le  glorieir-c  icnoinméc  de  l'artiste 
y  vint  échouer  contre  l'indifférence  du  publie,  cl  son  séjour 
dans  cette  grande  ville  y  fui  à  peine  remarqué.  Ce  voyage 
fut  suivi  d'un  autre  en  Pologne;  puis  Hummel  passa  quel- 
ques i  nnées  à  Wuimar  dans  de  paisibles  icjupa lions.  Il  a 
cessé  de  vivre  le  17  octobre  I8.»7,  à  l'âge  de  ciuquanlc- 
oeuf  ans. 

Il  y  a  eu  dans  Hummel  trois  artistes  différents  :  l'exécu- 
tant, l'improvisateur ,  le  compositeur  ;  tous  trois  ont  été 
doués  de  talents  d'un  ordre  très  életé.  D.uis  l'exécution  , 
continuant  l'école  mixte  de  Mozart ,  et  la  perfectionnant 
par  les  principes  d'un  mécanisme  régulier  qu'il  puisa,  jeune 
encore,  auprès  de  Clemcnli,  pendant  le  séjour  de  deux  an- 
nées qu'il  fil  à  Londres,  il  fonda  lui-même  une  école  alle- 
mande nouvelle  où  se  sont  formés  ou  modifias  divers  artis- 
tes maintenant  célèbres.  L'époque  de  Hummel .  parmi  les 
pianistes  allemands  est  une  époque  de  véritables  progrès 
et  de  tramf  •rmalions.  On  a  été  depuis  lors  plus  loin  que  lui 
dans  la  difficulté  vaincue  ;  l'augmentation  sensible  de  la 
puissance  sonore  du  piano,  dans  des  temps  pos  érieurs  à 
ses  éludes,  a  jeté  quelques  grands  pianistes  dans  la  recher- 
che du  développement  de  celte  puissance,  cl  par  là,  Hum- 
mel s'est  trouvé  dans  les  derniers  temps  un  peu  faible  de 
son  ;  mais  nul  n'a  été  plus  loin  que  lui  dans  la  puiclé,  la 
régularité ,  la  eorrec  ion  du  jeu  ;  il. us  le  moell.  ux  du  lou- 
cher, dans  l'expression  et  dans  le  coloris.  Son  exécution 
n- ii  moins  le  produit  du  désir  de  déployer  une  hibilcié 
prodigieuse,  que  d'exprimer  une  pensée  constamment  mu- 
sicale, dite  pensée,  toujours  complète,  se  m  n  f.  s  ait  sous 
ses  mains  avec  tous  les  avantages  qui  pouvaient  y  ajouter 
de  g'Acc,  de  finesse,  de  profondeur  et  d'expression. 

D.ms  I  improvisation,  Hummel  a  portési  loin  :  H  le  fixer 
des  idées  fugitives,  de  les  régulai  iser,  et  de  donner  de  l'or- 
dre à  la  spontanéité  de  l'inspiration ,  qu'à  l'exception  de 
certain!  traits  inattendus,  hasards  heureux  d'un  beau  génie 
tu  livrant  a  ses  inspirations ,  il  semblait  exécuter  des  com- 
positions méditées,  plutôt  que  de  véritables  improvisations. 
Et  pourtant  il  ne  faut  pas  croire  que  de  c'msessi  bien  con- 
duites ,  d'idées  si  régulièrement  développées,  il  résultât  de 
la  froideur i  non,  il  y  avait  tant  de  bonheur  dans  la  pro- 
duction des  pensées,  tant  de  charme  dans  la  manière  dont 
elles  l'enchaînaient,  tant  d'élégance  dans  les  détails,  que 
l'auditoire  était  toujours  saisi  d'un  sentiment  d'admiration 
eu  écoutant  ces  belles  improvisations. 

Des  productions  très  rem  irqnables,  surtout  dans  la  mu- 
sique instrumentale,  ont  placé  Hummel  au  rang  des  com- 
positeurs les  plus  distingués  du  xix*  siècle  :  on  ne  peut 
douter  même  que  sa  renommée  eût  eu  plus  d'rclal  encore 
s'il  n'avait  été  le  contemporain  de  Beethoven.  Si  l'on  con- 
sidère avec  attention  ses  beaux  ouvrages,  on  y  trouve  un 
mérite  si  élevé,  qu'on  est  forcé  de  les  placer  plus  haut  en- 
core qu'ils  ne  sont  en  général  dans  l'opinion  publique.  Le 


grand  septuor  en  ri  mineur  œuvre  74),  son  quintette  pour 
piano  (œuvre  87),  ses  concertos  en  la  mineur  :  œuvre  83) , 
en  ai  mineur  (œuvre  89),  en  mi  majeur  œuvre  i  10),  et  en 
ta  bémol  (œuvre  1 15),  quelques  uns  des  trios  pour  piano, 
violon  et  violoncelle,  et  la  grande  sonate  pour  piano  à  quatre 
mains  œuvre  92).  sont  des  œuvres  d'une  beauté  achevée, 
où  tontes  h  s  qualités  de  l'art  d'écrire  sont  réunies  à  des 
pensées  nobles  ou  élégantes  et  gracieuses.  Mais  cesqualités, 
si  belles,  si  estimables  qu'elles  soient,  ne  pouvaient  lutter 
avec  avantage  contre  ces  élans  de  génie,  ces  originales  et 
saisissantes  conceptions  de  Beethoven.  Une  belle  composi- 
tion de  Hummel  laisse  dans  l'espiit  l'idée  de  la  perfection  , 
mais  le  plaisirqu'elle  cause  ne  va  jamais  jusqu'à  la  frénésie  ; 
Beethoven,  au  contraire,  avec  ses  incorrections  et  ses  irré- 
gularités, produit ,  par  la  puissance  de  son  imagination  ,  de 
profondes  émotions,  agite,  remue  le  cœur,  et  laisse  d'in- 
effaçables souvenirs  dans  la  mémoire.  De  deux  artistes 
semblables  placés  en  contact,  le  dernier  devait  Tempo-  ter 
sur  l'autre,  el  le  placer  au  second  rang.  Ce  fut  ce  qui  ar- 
riva. Beethoven  venu  vingt-cinq  ans  plus  lard  aurait  laissé 
à  Hummel  la  gloire  incontestée  d'élro  le  premier  composi- 
teur de  musique  instrumentale  de  son  époque.  Dans  le  style 
dramatique  cl  dans  la  musique  religieuse.  Hummel  esl  en- 
core un  homme  de  talent,  mais  ne  se  fait  remarquer  par 
aucune  qualité  essentielle. 

Fétis. 


Variétés. 
DES  TITRES. 

Il  y  a  eu  un  temps  de  bonhomie  et  de  naïveté  où  l'au- 
teur d'une  sonate,  d'une  symphonie,  écrivait  sans  plus  de 
façon  en  téte  de  son  œuvre  les  mois  tout  simples  de  sonate 
ou  de  symphonie.  C'en  était  assez  pour  s'entendre,  el  le 
public  ne  s'avisait  pas  encore  d'attacher  quelque  valeur  à 
des  termes  purement  sonores ,  à  des  alliancrsde  mots  pres- 
que toujours  vides  de  sens.  Les  titres  de  fantaisie  n'étaient 
alors  usités  en  France  que  pour  les  pièces  de  luth,  de 
théorbe ,  de  clavecin  ou  d'instruments  analogues  ;  cl  en- 
core ne  voyons-nous  pas  que  l'emploi  en  fût  général  chez 
nos  vieux  maîtres  du  xvir*  siècle.  Ce  n'est  guère  que  vers 
le  temps  de  Marchant,  de  Hameau  et  de  d'Aquin  ,  qu'il 
vint  a  la  mode  de  baptiser  tout  morceau  de  musique  instru- 
mentale pour  la  chambre  d'une  appellation  fort  souvent 
bizarre,  mais  qui  du  moins  n'essayait  pas  d'en  imposer  au 
public  sur  la  valeur  intime  de  l'ouvrage.  C'étaient  pour  la 
plupart  des  noms  d'hommes,  d'animaux,  d'êtres  imagi- 
naires ,  des  noms  mythologiques  ,  des  noms  de  pure  inven- 
tion :  au  demeurant  rien  que  d'insignifiant,  mais  aussi  rien 
qui  fil  preuve  de  présomption  cl  d'outrecuidance. 

Admirez  maintenant  combien  nous  sommes  en  progrès. 
Il  appartenait  a  noire  siècle,  au  si<  c!e  de  l'affiche  par  ex- 
cellence, de  pousser  dans  ses  derniers  excès  le  charlata- 
nisme du  litre.  L'épilhète  a  envahi  effrontément  son  do- 
maine; elle  y  règne  en  maiticsse;  elle  s'y  pavane  sans 
pudeur  avec  tout  le  luxe  de  la  plus  coquette  typographie. 
Tant  que  la  .«mate  a  joui  de  la  vogue ,  elle  a  été  grande , 
caractéristique ,  drifianfe,  pas  moins  que  cela;  aujour- 
d'hui que  le  seul  mol  de  sonate  dunne  des  nausées  de  dé- 
daiu  aux  pricitux  du  dilettantisme ,  plus  difficiles  sur  les 
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termes  que  sur  les  choses  ,  le  caprice ,  la  fantaisie ,  l'étude , 
l  i  variation,  le  rondo,  le  concerto,  ont  fei  nté  de  sa  magni- 
fique dépouille,  lisse  parent  à  l'en vi  des  plus  fastueux 
attributs,  et,  pour  dire  vrai,  le  public  a  toute  la  mine  de 
les  prendre  an  sérieux. 

Imaginez  pourtant  ce  que  pourrait  panser  la  crédule 
postérité,  si  par  mincie  la  musique  de  certains  composi- 
teurs-pianistes de  nos  jours  venait  a  disparaître  de  la  sur- 
face du  globe,  et  qu'il  n'en  subsistât  tout  bonnement  que  les 
titres.  Voyez-vous  dans  quelle  plaisante  erreur  lumtxM  aient 
infailliblement  les  savant»  archéologues  futurs,  les  Eétisà 
venir,  s'ils  entendaient  à  la  lettre  des  assemblages  de  mots 
tels  que  ceux-ci  :  grand  concerto,  rondo  gractevue,  fantai- 
sie brtUanh  .  variations  de  bravoure,  c'est-à-dire,  comme 
vous  le  savez ,  fuites  pour  enlever  les  applaudissements  ?  Ils 
n'auraient  garde  de  soupçonner  qu'itne  faut  ajouter  aucune 
foi  à  ces  qualifications  pompeuses,  empruntées  sans  la 
moindre  dilliculté  par  le  plus  mince  barbouilleur  de  papier 
réglé ,  et  reconstruiraient  avec  quelque  apparence  de  pro- 
babilité des  phénomènes  musicaux  qui  n'auraient  jamais  eu 
d'existence  que  dans  leur  imagination  laborieuse.  Certes 
nouspourrtonsciterplusd'uuhabiieconsommateurde  titres 
qui  trouverait  tout  profil  à  l'apparition  d'un  nouvel  Omar 
moderne. 

Quelle  maladresse  cependant  de  la  part  dt  ces  messieurs  ! 
Ils  devraient  voir  que  des  formules  aussi  banales  que  men- 
songères n'aboutissent  qu'à  éblouir  l'ignorance,  et  à  les 
tourner  eux-mêmes  eu  ridicule  dans  l'esprit  des  gens,  qui 
aiment  assez  a  évoquer  toute  cl.oscd'arlà  leur  tribunal  in- 
dividuel. îVest-il  pas  bien  ptai  «ntTn  eûetjqu'un  auteur 
vous  prévienne  le  plus  modestement  du  monde  qu'il  a  dolé 
son  outrage  de  telle  ou  telle  qualité,  et  partant  que  vou<> 
n'avez  rien  de  mieux  à  faire  que  de  l'en  croire  sur  parole  ? 
Ces  sortes  de  préfaces,  nsuinées  en  quelques  syllabes,  dont 
le  fréquent  usage  est  devenu  fastidieux  ,  ne  rappellent-elles 
pas  la  précaution  do-ce  dessinateur  naif,  -qui,  pour  mettre 
tu  repus  sa  conscieuce  d'artiste  et  venir  en  aide  à  l'intel- 
ligence des  spectateurs ,  écrivit  au-dessous  de  sa  lotie  : 
Ceci  est  une  mouche,  et  ceci  un  chameau  ?  »  A  coup  sûr, 
bon  nombre  de  compositeurs  instrumentistes  appliquent  à 
leur  mauière  ce  singulier  procédé.  Ils  lui  doivent,  il  est 
vrai ,  la  certitude  d'initier  le  public  au  secret  de  leur  inten- 
tion ,  si  du  moins  la  naissance  de  celte  intention  n'a  pas  élé 
postérieure  eu  date  à  celle  du  morceau  ;  mais  enfin  que  leur 
.sert  de  nous  l'avoir  révélée,  puisque  l'ouvrage  ne  réalise 
pas  les  promesses  du  litre?  Qu'iinporleiiltdelgrauds  mots 
tels  que  mélancolique ,  dramatique ,  fantastique ,  senli- 
tmnt.it ,  s'il  n'y  a  de  tout  cela  qu'en  dehors  de  votre  musi- 
que? l.h!  mess.eurs,  quelle  étrange  mauie!  d'où  vous  vient 
ce  besoin  de  vous  imposer  ouvertement  une  donnée ,  pour 
y  manquer  ouvertement?  Faites,  si  vous  le  pouvez,  de 
l'agréable ,  de  la  charmante  musique  ;  faites-en  ,  tant  qu'il 
vous  plaira  :  nous  sommes  tout  preis  à  nous  en  réjouir  avec 
vous,  mais,  pour  Dieu,  laissez  en  paix  l'expression  nui  La- 
it ve,  la  pierre  de  louche  du  génie.  Le  1.011  précieux  n'en 
est  pus  aussi  vulgaire  que  vous  le  pensez ,  et  l'ou  n'en  peut 
pas  dire  autant  que  de  l'esprit,  qui  court ,  assure-t-on,  les 
rues,  bien  que  fort  peu  de  gens  le  trouvent  en  chemin. 
Quant  a  cet  art  divin  ,  cette  faculté  idéale  de  jeter  dans  le 
moule  musical  un  type  proposé,  songes  que  les  plus  habiles 
y  ont  parfois  éehoué. 

lieelhoven,  ce  peintre  si  vrai,  si  puissant 'en  musique, 
n'a-t-ll  pas  fait  entrer  dans  son  admirable  sonate  pathétique 
un  rondo ,  qui,  tout  délicieux  qu'il  peut  paraître,  ne  s'har- 
monise pas  le  moins  du  monde  avec  ses  sublimes  prémisses 
et  l'énoncé  grandiose  de  son  titrc?'Coneluez  donc,  s'il1  vous 
ptait  C'est  déjà  un  assez  beau  partage  que  celui  dt  plaire 
à  l'oreille,  sans  compromettre  votre  musique  par  d'impru- 


dentes avances ,  qui  bous  font  y  chercher  ce  que  vou» 
n'avez  pn  y  placer  vous-mêmes. 

Qu'on  n'aille  pas  s'imaginer  cependant  que  nous  son- 
gions à  condamner  l'usage  des  titres:  non,  vraiment,  os 
serait  folie.  On  soit  assez  qu'ils  <  ffrent  l'immense  avantage 
d'éviter  tonte  confusion  et  de  secourir  la  mémoire.  Nous  ne 
prétendons  poursuivre  ici  que  l'abns  dérisoire  qu'on  en  s 
fait  et  qu'on  est  peul-ètreaor  le  point  d'en  faire  encore. 
Que  du  reste  les  compositeurs  s'évertuent  n  piquer  la  eu- 
itosilé  publique  au  moyen  de  dénominations  plus  on  moins 
bizarres,  qu'ils  épuisent  tour  à  tour  le  règne  végétal,  le 
règne  minéral,  les  flores  de  tous  les  elimats,  il  n'y  a  pas  le 
mot  h  dire.  Bien  leur  prend  d'avoir  sur  ce  point  l'imagina- 
tioii;richc  et  féconde  et  de  rivaliser  en  heureuses  trouvail- 
le?!. La  foule,  comme  on  sait,  se  passionne  volontiers  pour 
un  terme  original  ;  il  est  vrai  qu'il  n'a  pas  toujonrs  le  sens 
commun.  Mais  qu'est  ce  que  cela?  Le  mot  est  joli,  il  ré- 
sonne si  agréablement  à  l'oreille  !  En  voilà  bien  assez  pour 
en  faire  le  hochet  de  la  mode.  N'avons-nous  pas  vu  la  sur- 
prenante vogue  .du  pittoresque  en  tout  genre?  En  vérité  il 
ne  serait  peut-élre  pas  trop  hardi  dé  dire  que  la  belle  sym- 
phonie de  M.  Berlioz  n'eût  pas  obtenu  de  suile  dans  le  vul- 
gaire la  réputation  légitime  qu'elle  a  promptement  acquise 
sans  la  bienheureuse  épithète  de  fantastique,  qui  venait  si 
à  propos  et  flattait  si  fort  l'engouement  de  l'époque. 

Qu'on  ne  s'y  trompe  pas .  un  simple  titre  a  souvent  la 
puissance  magique  du  Sésame  des  Mille  et  une  Nuits;  il 
force  les  portes  du  temple  de  la  Gloire,  comme  on  disait 
naguère.  Aussi  voyez  ce  qui  se  passe  au  théâtre;  sous  com- 
bien de  faux  litres,  répandus  h  l'avance  pour  faire  perdre  la 
trace  aux  plus  lins,  a-t-on  l'adresse  de  déguiser  le  véri- 
table, qui  ne  doit  se  produire  qu'avec  la  pièce,  et  qu'on 
tient  en  réserve  pour  exciter  la  sensualité  du  gourmet  que 
sa  nouveauté  ne  manque  pas  d'allécher!  Combien  de  pièces 
même  fabriquées  uniquement  sur  un  titre  et  rien  que  pour 
un  litre!  Véritablement,  par  le  temps  qui  court,  la  décou- 
verte d'un  titre  est  dans  les  arts  une  propriété  réelle,  un 
fonds  de  commerce,  une  fortune;  on  se  le  dérobe,  on  se 
l'arrache.  Deux  puissants  seigneurs  plaidèrent  jadis  ponr 
un  morceau  de  vieille  corde  ;  on  plaide  aujourd'hui  pour 
un  mot. "Mais  sous  ce  mol  que  de  grands  intérêts'  1/  en  dit 
plu*  qu'il  n'est  gros. 

Ne  vous  étonnez  donc  pas  si  nos  artistes  suent  sang  et 
eau  pour  trouver  à  leurs  œuvres  des  noms  nouveaux  et 
singulier  s.  Celui-ci  compose  des  mélodie*  intimes,  celui-là 
des  rêveries; un  troisième  écrit  pour  le  piano  les  aventures 
d'un  contrebandier:  tel  autre  ne  peut  plus  se  contenter  de 
l'ancien  terme  arranger,  il  est  fort  clair  sans  doute.  Mais 
fi]  qu'il  a  vieilli  depuis  que  M.  Castil-Blaze  en  fil  jadis  lant 
d'usage'  On  n'arrange  donc  plus,  on  transcrit.  Celui-ci  ne 
s'attend  point  du  lout,  dirait  la  Bélise  de  Molière.  C'est 
vrai ,  mais  il  est  de  bon  air  et  de  nature  à  faire  merveille. 
Courage  donc,  messieurs  les  pianistes,  qui  jetez  au  public 
l'amorce  d'un  titre  imprévu ,  inouï  -,  mettez-vous  en  frais 
d'esprit,  puisque  c'est  là  volrc  bon  plaisir  ;  prodiguez,  épar- 
pillez à  votre  guise  la  plus  riche  terminologie;  mais  pre- 
nez bien  garde  que  votre  musique ,  si  libéralement  nom- 
mée ,  ne  ressemble  au  gentilhomme  gueux  et  râpé  de  la 
comédie  espagnole,  qui,  s'enveloppant  da>s 
percé  à  jour,  ne  jetait  à  ses  créanciers  que  des  titres 
flanls  et  sonores. 
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THÉÂTRE  DE  LA  RENAISSANCE. 
LUCIE  HE  LAMMERMOOR. 

OPB*A  EN  k  ACTES. 

Musique  de  M.  Doicizetti,  libretto  du  MM.  Alphoxse 
Roter  et  Gustavi;  Vakz. 

(Première  reurtsentatioti.) 

Un  de  mes  amis  intimes,  qui  rêve  d'art  en  ce  temps  posi- 
tif de  rouerie  «t  de  spéculation  obtenu, en  dédomma- 
gement d'une  spoliation  que  lui  avait  bit  subir  an  (tes  nom- 
breux ministres  q«o  nous  avons  vus  p  isser  au  pouvoir  de* 
puis  is:.n,  l'autoiisation  d'ouvrir  un  théâtre  lyrique;  mais 
par  malices  et  finesses  qui  caractérisent  l'esprit  bureaucrati- 
que des  hommes  qui  administrent  nos  beaux-arts,  celte 
concession  n'était  qu'une  lin  de  non-recevoir  qui  se  trahis- 
sait d'abord  par  la  condition  de  fournir  un  cautionnement 
de  500,  000  fr.  avec  d'autres  conditions  gli  sées  dans  l'acte 
subrepticement,  et  qui  en  rendaient  l'exécution  impossible. 
L'exploiutio  >  n'eut  pas  lieu;  c'est  tout  ce  qu'on  voulait. 
M.  Antenor  Joly  sollicita  le  même  privilège,  et  l'obtint,  à 
l'exception  cependant  des  charges  dérisoires  qui  ornaieul 
le  privilège  de  mon  ami  intime;  ainsi  la  condition  d'exiger 
préalablement  la  somme  de  30»,  OOn  fr.  ne  fut  pas  stipulée, 
et  ce  n'était  que  justice  ;  car  si  le  pouvoir  ne  donne  pas  de 
subvention,  il  ne  doit  pas  entraver  le  développement  de 
l'art  par  des  exigences  ridicules. 

Ces  reflexions,  auxquelles  plustard  nous  donnerons  toute 
l'extension  voulue,  nous  ont  été  inspirées  par  la  représen- 
tation de  l'opéra  de  M  l>onizetti ,  donné  mardi  dernier  au 
théâtre  de  la  Renaissance.  S.ins  aucun  encouragement  du 
pouvoir,  sans  subvention,  le  théâtre  de  la  Renaissance  vient 
de  faire  une  manifestation  lyrique  très  remarquable.  Nous 
devons  naos  hâter  de  le  dire,  de  proclamer  cet  événe- 
ment musical.  Cantatrice ,  clianteuis.  orchestre,  cho  iste* 
tout  cela  a  marché  avec  un  ensemble  parfait.  Les  costumes, 
la  mise  en  scène,  les  décorations  ont  complété  ce  coup 
d'essai ,  qui  est  un  coup  de  maître.  Certainement  l'Opéra- 
Comique  avec  ses  240,  Ht»  fr.  de  subvention  n'a  pas  encore 
offert  à  ses  habitués  M  spectacle  aussi  masieal,  un  ensem- 
ble, une  chaleur  d'exécution  aossi  artistique  que  la  repré- 
sentation de  la  Fiancé''  de  Latumermoor.  Dès  ce  moment 
la  lutte  est  ouverte  entre  le  thcâre  de  la  Renaissance  et 
celui  de  la  Bourse,  et  ce  dernier  est  en  présence  d'un  rude 
joôteur. 

Nous  ne  donnerons  pas  l'analyse  de  la  Lucia  di  Lam- 
merihoor,  que  M  M .  Alphonse  Rover  et  Gustave  Vaez  ont  > 
imitéedu  librollo  italien.  Us  l'ont  sans  Joule  choisie  convain- 
cus de  cette  pensée  éternelle  en  art  dr.m  atique,  si  bien  ex- 
primée par  notre  législateur  du  Parnasse  sur  l'amour  qu'il  I 
n'a  cependant  jamais  éprouvé: 

Dr  cette-  paoitMt  la  S4>u«il>U'  peinture 

Ett  pour  aller  au  curur  la  route  la  plu»  vûre. 

La  Fiancée  de  Lammmnoortii  eneflVrt  le  roman  le  plus 
aliachanl.  le  plus  mélancolique,  le  pins  saisissant  de  tous  ■ 
ceux  de  Waller-Scolt  ;  c'est  celui .  le  seul  peut-être  dans  le- 
quel il  a  jeté  toute  l'expansion  d'un  cœur  aimant.  Le  style 
coloré  et  poétique  de  l'auteur  de  Y-  nezia  la  Udla  s'est  ré- 
vélé en  quelques  passages  de  ce  libretto.  Nous  disons  en 
quelques  passages,  car  la  prononciation  négative  des  exé- 
cutants ne  nnus  a  pas  souvent  permis  d'entendre  les  paroles. 
Nous  leseogigeonsà  saigner  celle  partie  essentielle  de  l'art 
lyrique. 

La  partition  do  M.  Dookelti  étant  fort  connue,  nous 


nous  contenterons  de  signaler  les  morceaux  qui  ont  produit 
le  plus  d'efiet,  tels  que  le  duo  d'Edgard  de  Ravcnswood 
et  cfAsthon  au  commencement  do  deuxième  acte,  et  le  bean 
finale  de  cet  acte;  le  finale  du  troisième  acte  et  toute  la  scène 
de  folie  admirablement  dite  par  madame  Anna  Thiilon. 
Désinvolture  italienne,  nalvclé  des  poses,  quelquefois  un 
peu  maniérées  à  l'anglaise ,  mais  pleines  d'une  grâce  char- 
mante ;  méthode  et  goût  exquis;  traits  hardis .  abordés  avec 
audace  et  terminés  avec  bonheur  ;  sensibilité  profonde  ;  âme 
musicale  qui  poétise  tout,  l'amour,  la  douleur  et  la  joie, 
telle  s'est  montrée  madame  Anna  Thiilon  ,qui  est  la  per- 
sonnification la  plus  vraie  que  l'on  puisse  voir  de  la  sé- 
duisante héroïne  de  Walter  Scott;  aussi  (leurs  et  bouquets 
ont-ils  plu  sur  les  pas  de  la  jolie  cantatrice. 

M.  Ricciardi,  sur  qui  pesait  la  responsabilité  du  rôle  tout 
rubinien  d'Edgard  de  Ravciisvvooti ,  s'est  tiré  de  celle  pé- 
rilleuse mission  avec  bonheur.  Sa  voix,  sans  être  irès  éten- 
due, est  sonore  et  pleine  de  sensibilité.  Il  a  dit  le  duo  d>i 
deuxième  acte  avec  une  énergique  et  noble  expression  ainsi 
que  le  finale  du  même  acte;  mais  c'est  surtout  dans  la  pre- 
mière cavaline  du  quatrième  acte  qu'il  a  conquis  de  justes 
applaudissements  Nous  pensons  qu'il  devrait  faire  arran- 
ger le  morceau  final  pour  ses  moyens.  Cette  péroraison,  si 
bien  dans  les  cordes  élevées  de  Rubini,  roule  dans  le  mi, 
le  fa  et  le  toi .  noies  qui  manquent  de  corps ,  de  puissance 
dans  la  voix  de  M.  Ricciardi  et  qu'il  attaque  tantôt  en  sons 
de  poitrine,  tantôt  en  sons  mixtes,  ce  qui  laisse  l'expression 
vocaleeldramaliqucindécise.  vagueet  inachevée:  ilest  facile 
de  remédier  à  cet  inconvénient,  nous  le  répétons,  en  faisant 
une  légère  modification  à  ce  passage.  Il  y  a,  du  reste,  un 
bel  avenir  en  ce  jeune  homme ,  et  son  succès  n'a  pas  été 
douteux  un  instant  ;  et,  bien  que  cela  ne  prouve  pas  pran  1 
chose  maintenant,  il  a  été  justement  red.  mandé  à  la  fin  de 
la  pièce  et  fort  applaudi. 

Tout  ce  qu'il  y  a  d'illustre  dans  les  arts  assistait  à  cette 
brillante  représentation.  M.  Donizetli  lui-même  y  était 
dans  une  loçe  non  loin  de  celle  où  l'auteur  de  la  Vestale 
se  faisait  remarquer.  S'il  n'y  brillait  pas,  suivant  la  belle 
expression  de  Tacite,  par  son  absence,  il  s'y  est  distingué 
par  une  somnolence,  un  assoupissement  peu  lldiieur  pour 
son  jeune  compatriote. 

Somme  toute,  voil'i  le  théâtre  de  la  Renaissance  en  voie 
de  succès  et  de  prospérité;  et  le  public  indécis  entre  la  fo- 
lie si  dramatique  de  madame  Moreati-SaintI  et  celle  si  mu- 
sicale de  madame  Anna  Thiilon,  va  prendre  le  parti  d'aller 
chaque  soir  voir  faire  des  folVl  à  ces  deux  charmantes  ac- 
trices, dont  it  pourrait  bien  devenir  fou. 

Henri  Blakxhaud. 


POLÉMIQUE. 

M.  Caraffà  a  're*ceà  quelque*  journaux  une  lettre  que 
naw  crayon*  devoir  reproduire.  Mi  C  araffa  eut  auteur 
d'une  Lricia  di  Lammrrmoor,  rt  l'on  conçoit  qu'au  mo- 
ment du  nouveau  *uccrs  oblenu  par  In  T.nra  di  Lantmrr- 
moor  de  M.  Donizeiti ,  ST.  Caraffà  *'-mpre**e  défaire 
valoir  *e*  titre*  à  une  place  de  prof,  «.«  ur  de  composition 
théâtrale.  Il  a  d'aitleur*  d'autres  droits:  i'  a' fait  le  Soli- 
taire, qui  voit  tout,  qui  veut  tout,  qui  t'entend  à  tout. 

P»h,«»  a«ar  ifUr,. 

»  Ma  nomination  i  l'Institut ,  ce  preoier  corps  scientifique  de 
Franee  ,  dont  l  empereur  lui-même  •  honorait  d'Aire  metnlire , 
fut  appuyée,  approuvée  par  votre  estimable  journal  ;  voua  rerun- 
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mVes  en  moi  uo  Français,  uu  compositeur  digne <J*  preo  Ira  place 
à  tôle  des  Cbérubini,  des  Paèr,  des  Aubcr  et  autres  ccb-brilé» 
musicales  de  notre  époque.  Comment  se  fait-il  qu'aujourd'hui  je 
ne  sud  p'u*  à  vos  yeux  qu'uu  étranger,  un  intrigant  de  cour, 
connu  par  des  mccè<  de  steond  ordre,  et  indigne  d'uulrer  en  COU- 
cuitciicc  asec  M.  Haie»)  ? 

•  k.n  vérilé,  monsieur,  vous  êtes  bien  prompt  à  abattre  ce  que 
vous  avez  élevé  (i),  et  quand  Tout  accusez  mil, qui  m'honorent  de 
faire  acte  de  parfaite  obièauiotitc ,  ne  serais- je  pas  en  droit ,  à  mon 
lour,  de  soupçonner  que  c'est  par  une  obéissance  passive  à  l'esprit 
de  camaraderie  qu'on  cherche  à  me  fermer  les  porte*  du  Conscr- 
vato  re? 

»  La  mort  du  célèbre  Paèr  a  laissé  vacantes,  'non  deux ,  mais 
trois  places  MM.  Spoutioi  et  Auber  ont  obtenu  les  deux  pre- 
mières  (a'  ;  je  me  suis  mit  sur  les  raiiR*  pour  la  troisième,  mais  je 
m'y  suis  mis  franchement ,  sans  cabale  ,  saus  intrigue  (3).  Ce  ne 
tout  [tas  les  trois  |«rtilions  que  vont  citrx  qui ,  seules ,  oui  parlé 
pour  moi ,  re  sont ,  et  vous  le  sasrz  bien ,  plusde  trente  (*)  opéras 
sérias,  scroi-sérias  et  buiïas,  composés  à  Milan,  Venise,  Rome, 
Naptrs,  Vienne  et  Paris,  qui  ont  fixé  l'attention  publique.  Plu- 
sieurs ,  dans  leur  nouveauté ,  ont  obteuu  de  cinquante  à  reul  repié- 
arutjt.cn-  con»écutives  et  sout  restés  au  répertoire.  Il  ne  m'appar- 
tient pas  de  décider  si  de  tels  succès  sont  du  premier  ou  du  serond 
ordre,  mes  partitious  existent  ;  compositeuri ,  artistes  et  juges  com- 
pétents qui ,  selon  vou» ,  me  repoussent  ,  peuvent  le*  lit  e .  et  après 


celle  lecture , 


l'au- 


teur (5> 

-  En  me  présentant  pour  la  claise  de  composition  théâtrale  au 
Conservatoire,  je  ne  déplace  personne  (6)  ;  mou  collègue,  M.  Ha- 
lé»  y,  professe  le  contre-poiul  »t  la  fugue  depuis  la  mort  du  célèbre 
Reiiha,  auquel  l'adminislrotion  ne  pouvait  trouver  un  plus  digne 
successeur  (7).  Cette  classe  est  une  de*  plu*  importable*  du  Couve  r- 
taio<re,et  n'est  point,  comme  vou*  le  p* iimx  ,  un  marche-pied 
pour  arriver  à  celle  que  je  sollicite.  M.  Paër  fut  élu  profe-ieur  de 
com|iis.linn  théàrale  un*  avoir  été  préalablement  prute»»eur  de 
coutri-poinl  (8). 

>  J'ai  l'honneur  de  vous  être  trop  connu,  monsieur,  pour  que 
vou'»  iguori.z  que  je  déteste  l'intrigue,  méprise  les  intrigants,  et 
que  les  décorations  ,  que  j'ai  obteuues  en  iH,o  et  181  a  sout  le 
prix  du  saug  versé  daua  les  rangs  de  l'armée  française.  Si  M.  le  mi- 
ni.trede  l'iutérieur  daigne  m  admettre  a  I  honneur  de  professer  la 
musique  ilu-alralc  au  Conservatoire ,  je  devrai  ton  choix  à  mes 
faible*  talents  ,  à  ma  conduite  irréprochable ,  et  non  à  aucun  de* 
moyriH  qu'on  me  soupeoune  d'avoir  mi*  en  œuvre  (9). 

»  Je  coinpte  sur  votre  impartialité,  et  vou*  prie,  monsieur,  de 
vouloir  bien  insérer  cette  lettre  dans  le  plus  prochain  numéro  de 
votre  journal. 

-  Agrée* ,  etc. 

■  M.  Caaarra.  ■ 


(I)  Peut-être  ht  critique  musicalea-t-clle  faildes  progrès. 

{■!)  Il  n'est  pas  absolument  nécessaire  que  M.  Caraffa 
oblit-uiie  la  troisième. 

(3)  Aussi  M.  Caraffa  ne  l'a-t-il  pqs  encore  obtenue. 

(•<)  C'est  précisément  cette  trentaine  d'opéras  qui  in- 
quiète les  amis  de  l'art  musical. 

(Sj  Pcut-éire aussi  plus  sévères. 

(<  )  Lisez  :  je  ne  remplace,  etc.,  etc. 

(7)  U.  Caraffa  a  bien  raison. 

(8)  C'est  rdcheux. 

(!>)  Napoléon  eût  été  an  très  faible  professeur  de  compo- 


Nouvelles. 

*.*  Le  ballet  de  JW  et  Pirgini*  va  être  repris  à  l'Opéra;  1 
drmoisHIes  Mari*  et  N*lh  .lie  sout  rhargèe*  de  représenter  le*  deux 
11  ïveiCica  mu»  de  l'.eriiardin  de  Saint -Pierre.  I.a  gentillesse  de  ma- 
demoi-elle  N.ilhahe,  ni  ii»  -intiml  l'a  me  et  la  distinction  dévrlop- 
|ié>  s  par  m  >d>'iiioiselle  Mann  dan*  la  rccenle  rrpri-e  de  /•<  Sumnnn- 
bu!e  villngeaite  et  de  la  Pille  mil  gardée ,  proineti.  nl  un  sine"» 
nouveau  à  une  des  plu*  gracieuses  composition*  ch<>reg>aphii|ur». 

•*  La  cent  qoalrc-v  ngt-  huxicme  repivsenUlion  de  Robert- 
le- niable  a  eu  lieu  h.er  à  I  Opéra  pour  la  r-uliér  de  M.  Mario. 
La  foule  s'y  est  portée  comme  aux  première  représentation*. 

V  "u"  d'Adolphe  Nour.l  vieul  de  succomber.  Celte 
femme  admirable,  modèle  de  toute»  les  vertus,  laisse  sepl  enfaula 
orphelins  qu'elle  lègue  à  ti  Fiann  .  Il*  seroi  I  «lignes  de  leur*  pa- 
rmi*, et  leur  belle  éducation,  si  morale, sera  conliiniée  parle  h*an- 
pere,  M.  Diiverger,  du1,  ■  n  des  rorrrt,  oud*uls  de  ihcàlre*,  et  de 
M.  Dnverger  û  s,  uu  de  110*  meilleurs  type  graphes.  Enlre  des  ina'fis 
p  u  cilles,  ce*  vufauts  ne  peuvent  manquer  de  descuir  d'eu  clients 
citoyens. 

V  Lemiuistre  de  l'intérieur  sien I  de  prolonger  a  M.  Viardot, 
pour  trois  ans,  le  privilège  du  Thrilre-ll  lien  ;  c'était  ju  lice,  car 
ce  ibeitre  uepouira  t  être  sous  la  direction  d  un  homme  plus  probe, 
plu*  loyal  el  plus  capable. 

*,'  Aujourd'hui ,  jeudi ,  grande  féte  au  Casino  ;  pendant  toute 
la  soiiée  rouerrt,  salon  de  lecture,  astronomie,  sues  duplique,  mi- 
croscope à  gaz  ,  musique  de  salon,  ballet,  danse*,  èquilalioo,  bu - 
farr*,  divertissements ,  illuminations. 

V  Le'éiebre  violoncelle  Max  Itohrer  vient  d'arriver  i  Pari*, 
où  il  ue  séjournera  que  peu  de  jour*. 

*,*  M.  de  Prony,  pair  de  Fianee,  insprcleur-général  et  diree- 
trurde  l'K-ole  des  l'ont» -el -Chaussées,  membre  de  l'Académie  des 
(serliun  de  mécanique),  commandeur  de  la  Légion -d'Iluii- 
•  etc. ,  elr. ,  est  mort  le  19  juillet.  M.  Prony  était  âgé  de 
quatre-vingt  quatre  ans,  et  était  entre  ru  1776  i  I  Ecole  de* 
Ponts-et-Chaiiasccs.  Parmi  les  nombreux  travail \  de  cet  itluslre 
savant,  on  remarque  plusieurs  écrits  sur  l'acoustique  et  sur  divers 
objets  relatifs  i  I  art  musiral. 

V  II  psrait  certain  que  Mu-ard  et  sou  orrhedre  vont  aller 
donner  de*  amerri»  dans  quelques  ville-  de  prou  née.  Nous  soi.bai- 
terons  à  ces  artistes  heureux  voyage  et  pleiu  succès. 

CIinO.MQUE  DËPAItTEMEXTALE. 

*.*  Rordeanx. —  Ou  lit  dans  t  Indicateur;  La  charmante  pièce 
de  t'Ecluirs  d'Halevv,  que  non*  n'avions  pas  eultuJue  ibpuis  te 
départ  deCho'Iet,  a  reparu  avant  Audi  au,  mod^moisellrs  H<-iioux 
et  Itnfl  pour  interprètes.  M.  Audrau  et  mademoiselle  Reuoux  ou  t 
Clé  ne.  applaudis. 

*/  Cnmbray.  —  Un  jeune  artiste  de  Cambray.  M.  Eugène 
Doiily.  a  établi  dans  celle  ville  uu  cours  de  musique  qu:  est  suivi 
parmi  nombre colisidèrah'e  d'élèves.  Li  méthode  adnplée  tsl  celle 
de  M.  Wilhem,  et  déjà  011  a  obtenu  le-  phi*  beau»  résultai».  Non» 
enregistrons  avec  plaisir  re  fait  qui  prouve  le  développaient  el  la 
prngic*  de  l'art  musical  dans  nos  province*. 

•  *  Grenoble.  —  M.  t'hei  blanc  vient  de  donner  un  concert  dans 
noire  ville.  Cet  habile  stnh»  i-le  a'c»t  •oueibé  Ions  1rs  >uifraget  par 
un  jeu  sage  el  bien  senti.  Ou  a  entendu  dan*  ce  concert  iOtt/lo  de 
Mendelsohu,  qui  a  produit  beaucoup  d'cflrt. 

CDnOKIQUE  ÉTRAKGÈnE. 

*  *  Kaplei.  —  MademniseHc  Fcancilla  Pixi*  vient  d'obtenir  m 
nouveau  et  brillant  succès  ilau*  le  iole  de  Desdemoua,  de  l'i  péra 
Otrllo,  qu'elle  a  déjà  chaulé  quatre  fois  à  la  c/aude  >ali*facliot<  des 
Napol  tains.  Celte  jeune  et  intéressante  r-mtabire  fin  ra  les  siugl- 
rinq  repré^ruluiions  pour  lesquelles  M.  Rarhaja  lavait  nnimlle- 
meiit  enlacée  dans  1rs  premiers  jours  du  mois  de  septembre.  Im- 
médiatement apiè»,  elle  se  rendra  à  Païenne  où  elle  vient  de  con- 
tracter uu  engagvmeut  ponc  sept  mois. 


U  Directeur,  Maurice  SCHI.KSINGbK. 
Itn p.  .  de  UOUUGOGNE  et  M  A  HT1NET,  rue  Jacob,  50. 


Digitized  by  Google 


6'  Année.  — 1839. 


REVUE 


N«38 


GAZETTES  MUSICALE 

DE  PARIS, 

JOURNAL  DES  ARTISTES,  DES  AMATEURS  ET  DES  TI1ÉATRES ; 
bedigée  p\n  MM.  ADAM,  G.  F. .  ANDEftS ,  DE  BiLZ\C,  F.  BF.smiST  (professeur  de  com  osition  au  Conservatoire), 

BERTON  (de  l'Institut),  BERLIOZ,  III.  Mil  BL  \  V  II  \  RD,  MXURICE  BOLRGF.S,  C  XSTIL-BL S.  ZK,  l'Il  II.  \  II ETK  CIIIM.ES, 

F.  DtlMou,  edmb  saint-hugub ,  alex.  dumar,  EI.VWRT,  feus  père  (maître  de  chapelle  du  roi  des  Delgcs), 

AD.  GUBROULT,  P.  HALÉVY  (de  l'inslitut  ) ,  JOLIS  JIM»,  RtSTNEIl.  r»K  LAFAGE.  G.  LEPIC,  LISTE, 
M%RX,    EDOUARD  NONXAI8,   D'ORTIGI  E,  PANOMI*,    L,   RELLSTAB  (réducteur  de  la  GAZET1 E  DE  BERLIN  ) , 

GEORGES  sand ,  J.-G.  8EYFR1EO  (maître  de  chapelle  à  Vienne),  etc. 


PRIX  DE  L'aBOKNEMEXI 


OtXI 

Pari». 

Départ. 

Étrang. 

S  rn.  » 

9  » 

10  » 

6  m.  15 

17  » 

49  » 

1  an.  50 

34  » 

58  » 

Ca  Rfour  tl  ©ajrttf  Ulusiralf  paraît  U  Hitnanfh/  tt 
It  icuîit  î>f  ri)aquf  ô.raaiiif. 

Oo  s'abonne  au  bureau  de  ta  Revue  et  Gazrtte  Musicale  de  Paris,  rue  Ri- 
chelieu, 97;  chez  MM  les  dirc-leors  «1rs  Postes,  aux  bureaux  des 
i;  et  chez  tous  les  m  .r<  lundi  de  mutique  de  France. 


Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale, 
3o  fr.  par  aimée. 

Paris ,  Dimanche  11  août  1839. 
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SOMMAIRE.  A  Liszt ,  par  Berlioz.  —  Concoun  di  Oinser  valoir*  , 
chant.  —  Physiologie  du  violou  deuxième,  arlule,,  par  II.  Blan- 
chard. —  Exposition  des  produits  de  l'iodostrie,  par  G.-E.  A  ri- 
der*. —  Nouvelles.  ;  ; 


A  LISZT. 


Pari.,  ce  6  août  i83q. 

Je  voudrais  bien,  mon  cher  ami,  pouvoir  te  dire  abso- 
lument (oui  ce  qui  te  passe  dans  notre  monde  musical,  ou 
du  moins  tout  rc  que  je  sais,  des  transactions  qui  s'y  opè- 
rent, des  marchés  qu'on  y  fait,  des  souterrains,  des  mines 
qu'on  y  creuse ,  des  platitudes  qui  s'y  commettent  ;  mais  je 
doute  foi  t  que  mon  récit  eût  quelques  chances  de  l'intéres- 
ser; il  ne  l'offrirait  rien  de  nouveau;  l'élude  des  mœurs 
musicales  italiennes  t'a  blasé  sur  toutes  ces  gentillesses,  et 
ce  qu'on  fait  à  Paris  ressemble  horriblement  à  t  e  q'ie  tu  as 
vu  pratiquer  a  Milan.  Tu  n'aurais  pas  d'ailleurs  le  cœur 
d'eu  rire  ;  tu  n'es  pas  de  ces  gens  qui  trouvent  des  sujets  .le 
pldUiuicrie  dans  les  outrages  dont  la  muse  que  nous  ser- 
vons a  tant  à  souffrir,  toi  qui  voudrais  à  tout  prix,  au  con- 
traire, rocher  les  souillures  de  sa  robe  virginité  et  les  tristes 
lésions  de  son  voile  divin.  Ne  parlons  donc  pas  des  énor- 
rnilés  qui  t'irriteraient  autant  que  moi,'  et  contre  lesquelles 
nous  ne  pouvons  pas  même  protester  librement,  par  des 
raisons  que  lu  connais  cl  que  le  dernier  et  terrible  livre  de 
M.  de  Itulzae  t'expliquerait  au  besoin.  Je  vais  tâcher  scu_- 
lem.Mil  de  te  donner  une  idée  superficielle  de  ce  qui  se 
pass  •  d  ins  nos  concerts,  dans  nos  théâtres  lyriques,  ;  parmi 
nos  virtu  jses,  nos  chanteurs,  nos  compositeurs  ;  et  cela  sans 


commentaire,  sans  passion,  sans  blâme  ni  éloge,  en  u 
avec  le  calme  plat  d'un  adepte  de  celle  fameuse  éc-iii 
losophique  que  nous  avons  fondée  a  Rome  en  l'an  de  grâi 
1830,  et  qui  avait  pour  litre  .-  École  de  t'imUfférence  abso- 
lue en  matière  universelle. 

Cette  forme  a  l'avantage  de  me  dispenser  des  théories, 
des  développements,  et  me  permet  de  laisser  tomber  le  fait 
lourdement,  brutalement,  sans  m'inquiéter  des  suite».  Je 
commence,  sans  ordre  chronologique,  par  ce  qu'il  y  a  de 
plus  récent. 

Avant  hier,  pendant  qnc  je  fumais,  selon  mon  habitude, 
un  cigare  sur  le  boulevard  des  Italiens,  que'qu'un  me  prit 
vivement  le  bras:  c'était  liaita  arrivant  de  Londres.  — 
Que  fait-on  à  Londres?  lui  dis  je.  —  Absolument  rien  ;  on 
y  méprise  la  musique  et  la  poésie,  et  le  drame,  et  tout  ; 
cxrepté  le  Théâtre-Italien,  où  la  présence  de  la  reine  attire 
la  foule,  tous  les  autres  clubs  harmoniques  sont  abandon- 
nés, le  m'estime  heureux  de  n'en  être  pas  pour  mes  frais 
de  séjour  et  de  voyige,  cl  d'avoir  été  applaudi  dans  deux  ou 
trois  concerts  c'est  tout  ce  que  j'ai  obtenu  de  l'hospitalité 

bril  îiqne.  Mais  je  sais  arrivé  trop  lard;  il  en  est  de 

même  iï'Artùt.  lin  violoniste  nommé  Darid  avait  attiré  sur 
lui  l'attention  du  petit  public  musical  de  Londres;  il  était 
fashion  ible ,  et  il  n'y  avait  pas  de  coi  cerl  sans  lui.  En 
conséquence  Ârtàt,  malgré  son  succès  a  la  Société  pluïhar- 
moni  |  c,  malgré  l'incontestable  beauté  de  son  talent.... 
s'esl  beaucoup  ennuyé.  —  Et  Doëh'er?  —  Dothler  s'ennuie 
aussi.  -  Et  ïhalberg?  —  11  cultive  les  provinces.  —  Et 
Bintdict?  —  Encouragé  par  la  vogue  de  sa  première  par- 
tition, il  écrit  un  nouvel  opéra  anglais.  — Et  madame  Graa- 
Dorus?  -  Madame  Gras  est  devenue  fashionable  en  quel- 
ques jours-,  elle  a  balancé  la  vogue  des  Italiens,  elle  chan- 
tait pirtoul,  et  son  nom  ne  figurait  plus  sur  l'affiche  qu'ac- 
compagné de  l'épithète  de  cantatrice  saxs  Egale,  im- 
primée en  trèi  gros  caractères.  On  dit  qu'elle  a  été  chutée 
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ici  à  sa  rentrée  dans  Guillaume  Tell?  —  C'est  vrai.  — 
—  Comment  donc?  Pourquoi?  —  Voulez-vous  boire  un 
grog?  —  Non,  je  pars;  venez  ce  soir  chez  Hallé,  nous  boi- 
rons et  nous  ferons  de  la  musique.  —  Don.  »  —  M.  Halle 
est  un  jeune  pianiste  allemand  qui  a  de  longs  cheveux 
blonds,  qoi  est  grand  et  maigre,  qui.  joue  magnifiquement 
du  piano,  qui  devine  la  musique  plutôt  qu'il  ne  la  lit,  c'est- 
dire  qu'il  tend  à  le  ressembler.  J'ai  trouvé  chez  lui  son 
compatriote  M.  Ilcller.  Un  talent  sérieux,  une  intelligence 
musicale  des  plus  vastes,  une  conception  rapide,  une  grande 
habileté  d'exécution,  telles  sont  les  qualités  de  compositeur 
et  de  pianiste  que  lui  accordent  tous  ceux  qui  Iclconuais- 
sent  bien ,  et  je  suis  de  ceux-là. 

Huilé  et  Botta  nous  ont  fait  entendre  une  sonate  en  ti 
bémol  de  Félix  Men  eltohn  •  1 1.  On  a  généralement  admiré 
la  facture  savante  et  le  style  ferme  de  ce  morceau  :  c'est 
d'un  grand  maître,  disait  Heller.  Nous  avons  fait  chorus  en 
buvant  de  la  bière.  Puis  est  venu  la  sonate  en  la  majeur  de 
Beethoven,  dont  le  premier  moiceau  a  arraché  à  l'auditoire 
des  exclamations,  des  jurements,  des  cris  d'enthousiasme: 
le  mcouel  et  le  linale  n'ont  fait  que  redoubler  notre  exalta- 
tion toute  musicale,  bien  que  les  bouteilles  de  vin  de  Cham- 
pagne fussent  déjà  en  circulation.  El  quelqu'un  a  fait  ob- 
server à  ce  sujet  que  la  bonne  bière  était  bonne,  mais  que 
le  vin  de  Champagne  valait  mieux. 

O  vagabond  infutigablc!  quand  reviendras-tu  donc  pour 
nous  rendre  ces  nuits  musicales  que  lu  présidais  si  digne- 
ment? Entre  nous,  il  y  avait  trop  de  monde  à  les  réunions, 
on  parlait  trop,  on  n'écoutait  pas  assez,  on  philosophait.  Tu 
faisais  une  dépense  affreuse  d'inspiration  qui  eût  donné  le 
vertige  à  quelque»  un»  sans  tout  le»  autret.  Te  rappelles-tu 
notre  soirée  chez  Lrgoueé,  et  la  sonate  en  ut  dièze  mineur, 
et  la  lampe  éteinte,  et  les  cinq  auditeurs  couchés  sur  le 
tapis  dans  celle  obscurité ,  et  notre  magnétisation ,  et  les 
larmes  de  Legouvi  et  les  miennes,  et  le  respectueux  silence 
àcS<  haleher,  et  l'élonnemcntde  il.  Goubeauxf  Mon  Dieu, 
mon  Dieu,  que  tu  fus  sublime  ce  soir-là!  Allons,  j'oublie 
que  j'appartiens  à  l'école  des  indifférent».  J'y  reviens. 
L'exposition  des  produits  de  l'industrie  nous  a  valu  celte 
année  des  volumes  de  critique  musicale;  on  s'est  beaucoup 
disputé;  on  a  crié  pour  cl  contre  les  pianos,  pour  et  contre 
les  orgues;  j'ai  vu  le  moment  où  l'on  intenterait  un  procès 
pour  un  jeu  de  flûtes;  on  a  fai  li  se  battre  pour  une  vis  de 
pression.  Je  ne  concevais  pas  trop  tout  ce  remue-ménage, 
car  enfin  il  nous  arrive  tous  les  jours,  à  nous  autres  artistes, 
d'essuyer  des  critiques  pour  le  mains  aussi  injustes  et  aussi 
ridicules  qu'aucune  de  celles  que  les  fabricants  d'instru- 
ments peuvent  avoir  eues  à  subir»  et  nous  laissons  aboyer 
sans  mol  dire.  Nous  ne  manquons  pourtant  pas  d'amour- 
propre,  notre  sensibilité  n'est  pas  éteinte,  tant  s'en  faut,  et 
nous  pourrions  nous  en  défendre  et  nous  ne  le  faisons  pas. 
D'autre  part,  quand  par  extraordinaire  un  critique  se  mon- 
tre bienveillant,  nous  le  remercions  bien  dans  l'occasion, 
mais  nous  ne  courons  pas  chez  lui  pour  cela,  et  trop  souvent 
même  nous  poussons  l'impolitesse  jusqu'à  oublier  de  lui 
envoyer  une  carte.  Loin  de  là,  les  exposants  loués  ont  été 
d'une  reconnaissance  exemplaire i  visites,  lettres  cl  pré- 
sents, ils  n'ont  rien  négligé  pour  l'exprimer.  Ceux,  au 
contraire,  dont  on  a  peu  ou  mal  parlé  ne  concevaient  pas 
qu'il  leur  fût  défendu  de  courir  sus  au  critique  et  de  le  tuer 
au  coin  d'une  borne  comme  un  chien  enragé.  Chacun  peut 
dire  ce  qu'il  pente  et  même  ce  qu'il  ne  pense  pas  sur  les 
plus  grands  artistes ,  sur  les  œuvre.»  les  plus  magnifiques 
comme  sur  les  médiocrités  les  mieux  reconnues  sans  qu'un 
y  fasse  beaucoup  d'attention*  nais  ne  pas  sentir  le  prix 
d'une  nouvelle  cheville  de  contre-basse  ou  louer  le  cheva- 
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let  d'un  al  tu,  ce  sont  là  des  événements  dont  le  retentisse- 
ment est  immense  et  prodigieusement  prolongé. 

On  m'a  enfin  expliqué  l'énigme.  ■  Yo»  pr,  duits,  à  tous 
antres  artistes,  m'a-l-on  dit,  ne  sont  pas  mis  en  circulation 
en  grot ,  vous  ne  rénale;  qu'en  détail  quand  vous  pouvez 
vendre.  Si  vous  ne  trouvez  pas d'aeiieleurs, .votre  travail 
est  «ans  but  raitonnable,  car  enfin  un  talent  qui  ne  rap- 
porte rien  ne  vaut  rien,  c'csl  de  la  dernière  évidence.  Les 
fabricants  d'instruments  sont  des  hommes  plut  téricux, 
leur  travaux  ont  bien  plut  d'importance ,  car  ils  metta  nt 
des  millions  en  mouvement  ;  et  vous  devez  comprendre 
qu'un  article  de  journal  qui  peut  faire  écouler  ou  n  Mer  en 
magasin  pour  cent  mille  francs  de  valeur  ne  saurait  passer 
comme  s'il  ne  traitait  que  d'une  symphonie  de  Beeihaccn  ou 
d'un  opéra  de  Gluck.— Ahl  oui,  oui,  c'est  de  l'argent;  je  n'y 
pensais  pas.  * 

A  propos  d'arrent ,  on  vient  de  trouver  le  moyen  d'en 
gagner  en  ne  bâtissant  pas  de  salle  pour  les  Italiens.  La 
troupe  chantante  de  notre  grand  Opéra  va  se  trouver  en 
lulle  directe  avec  les  chanteurs  ultramonlains  ;  on  veut 
réunir  lesdeux  troupes  dans  la  salle  de  la  rue  Lcpclh'lier. 
La  mêlée  >era  rude  :  iMblaehe  contre  /  eeatseur  ;  Itubmi 
contre  Duprez  ;  Tamburini conlrciDeriei »  ;  iaGriti  conire 
mademoiselle  A'affian ,  et  tous  conire  la  grosse  caisse.  Nous 
ferons  là  pour  faire  le  relevé  dcstmoits  cl  des  mourants. 
Le  directeur  aura  sans  doute  aussi  l'administration  du 
théâtre  de  Londres,  et  il  fera  peut-être  beaucoup  d'argent, 
et  ce  sera  une  fameuse  affaire;  et  ça  m'est  égal...  .  je  suis 
de  la  secte  des  indifférents.  C'est  aux  marchands  à  calculer 
combien  la  denrée  musicale,  exploitée  do  la  sorte,  peut 
leur  rapporter  bon  an  mal  an.  Ce  sont  eux  qui  doivent 
s'inquiéter  de  la  durée  de  leurs  instruments  chantants  ; 
quant  à  moi,  si  je  n'étais  pas  indifférent  ,  je  dirais  absolu* 
ment  comme  loi  :  «  J'aime  mieux  la  musique  que  tout  ça.  » 
Duponehel  conservera  la  hauledircelion  des  costumes  ;  ainsi 
ne  t'inquiète  pas,  l'art  et  les  artistes  seront  dan*  de  beaux 
drapt.  En  attendant,  M"*  Slolts  a  failli  s'en  aller;  tout 
le  monde  la  regrettait,  excepté  le  parti  qui  voulait  foicer  liu- 
ponchelàe  ne  pas  la  réengager  Âtiza  d,  jeunechanteurqui 
s'est  élevé  en  ton  absence ,  conquiert  chaque  jour  une  place 
plus  belle  dans  l'opinion  des  connaisseurs  et  même  dans  celle 
du  public;  il  chante  de  temps  en  temps  des  rôles  fort  courts 
dans  lesquels  il  trouve  toujours  le  moyen  d'impressionner 
son  auditoire.  Il  a  été  immensément  applaudi  cet  hiver 
dans  les  concerts  duConservaloiie  ;  il  pat  viendra.  Made- 
moiselle Aau  a  beaucoup  gagné  ;  elle  csl  charmante  dans 
le  rôle  de  la  fée  que  vient  d'écrire  pour  elle  M.  Auber. 
Beaucoup  de  gens  disent  que  l'orchestre  se  fatigue  ,  ou  se 
néglige,  ou  se  dégoûlede  sa  tâche.  L'autre  jour  j  entendais 
des  habitués  se  plaindre  de  ce  que  les  instruments  n'étaient 
pas  d'accord  ;  ils  prétendaient  que  le  côté  drnil  de  la  masse 
instrumentale  tendait  à  s'élever  sans  cesse  d'un  quart  de 
ton  au-dessus  du  côté  gauche  ;  prétention  exorbitante  à 
en  croire  ces  messieurs.  «  Vous  souffrez  en  silence?  me  dit 
l'un  d'eux.  —  Moi  !  jo  n'ai  pasdit  que  je  souffrais  ;  d'abord 

parce  que  je  n'ai  rien  dit  du  tout;  et  ensuite  ■  On  joue 

quelquefois  Don  Juan,  quand  on  ne  sait  plus  où  donner  de 
la  lélc.  Si  Mozart  revenait  au  monde,  il  dirait,  peut  être 
comme  ce  président  dont  parle  Molière,  qu'il  ne  veut  pas 
qu'on  le  joue.  Spontini  au  contraire  a  voulu  ••ire  joué,  et 
il  l'a  été.  On  ne  veut  pas  entendre  parler  à  l'Opéra  de  re- 
prendre ses  anciens  chefs-d'œuvre.  Ambroirc  Tftomax , 
Morel  et  moi  nous  disions  l'autre  jour  que  nous  donnerions 
pour  ta  M  bien  cinq  cents  francs  pour  une  bonne  représenta- 
tion de  la  Vettale.  Comme  nous  savons  celle  partition  par 
cœur,  nous  l'avonschantée  jusqu'à  minuit;  lu  manquais  pour 
l'accompagner.  La  cause  de  Spontini  a  été  défendue  dans 
|  une,  brochure  par.  un  de  nos  amis ,  Emile  D....;  quelques 
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journaux  m>  uni  joints  a  lui.  Cette  couse  allait  être  gagnée 
quant  Sponlini  a  cru  devoir  publier  une  lettre ,  déjà  impri- 
mée il  y  a  deux  ou  trois  ans  »  Berlin ,  sur  la  musique  cl  les 
musiciens  modernes.  Les  adversaires  de  Spontini  eussent 
paye  mille  écus  pour  la  pubication  de  cette  lettre,  il  la  leur 
a  donnée  pour  rien.  Ça  n'empéehe  pas  la  Vestale  d'être 
un  chef  d'œuvre,  mais  cela  fait  que  nous  ne  la  reverrons 
jamais.  Madame  Girardin  a  écrit  là-dessus  un  furieux 
feuilleton  qui  a  bouleversé  l'Opéra  administratif. 

Tu  as  vu  par  le  dernier  ai  ticle  de  notre  savant  collabora- 
teur II.  B  d  que  la  place  de  professeur  de  composition 

laissée  vacante  au  Conservatoire  par  la  murt  de  Pair  allait 
être  donnée  à  M.  Caraffa.  On  assure  que  mon  système  sur 
l'indifférence  commence  à  éirc  apprécié  au  ministère.  Les 
orangers  du  jardin  Musard  portent  déjà  des  fruits.  Théophile 
de  Ferrièiea  été  assassiné  par  un  inconnu ,  la  semaine  der- 
nière, en  sortant  de  l'Opéra-Comique;  il  va  beaucoup  mieux. 
Il<  »<  s',  nu  toujours  par  un  e;  il  demeure  rue  des  Martyrs. 
On  m'a  volé  sou  livre  charmant  sur  l'Italie.  As-tu  vu  ses 
bainsde  Lucques?  On  nous  promeldcs  nuits  vénitiennesau 
Casino;  il  y  a  là  un  orchestre  de  cent  quarante  musiciens, 
toutes  lesloisque  so  xanled'entreeux  ne  sont  pasemployés 
à  la  même  heure  aux  concerts  des  Champs-Elysées.  Il  y 
a  un  microscope  au  gaz;  j'y  ai  vu  des  cirons  qui  parais- 
saient gros  comme  des  melons.  Je  le  donne  toutes  mes  nou- 
velles comme  elles  me  viennent.  F.  Htlltr  m'a  envoyé  de 
Milan  quelques  morceaux  de  sa  Romilda.  On  prétend  que 
Rofsini  vend  des  poissons  comme  on  n'en  voit  guère;  je 
parie  qu'il  s'enuuio  dans  sa  villa  autant  que  ses  gros  pois- 
sons dans  leur  vivier.  Il  dit  toujours  :  «  Qu'est-ce  que  ça 
me  fait?  »  S'il  n'aimait  pas  tant  ses  énormes  poissons  ,  il 
aurait  peut-être  des  dispositions  pour  Vindifftrence  absolue, 
etc.  Mais  ,'en  doute  !  Un  de  nos  ennemis  a  voulu  dernière- 
ment se  précipiter  de  la  colonne  Vendôme;  il  a  donné 
quarante  francs  au  gardien  pour  le  laisser  monter,  puis  il 
a  renoncé  à  son  projet.  On  va  donner  au  théâtre  de  la  Re- 
naissance un  opéra  de  Mainzer.  C'est  bien  fait  !  Un  jeune 
ténor,  nomme  Ricciardi,  vient  de  débuter  avec  succès  à  ce 
théâtre,  dans  la  Lucia  di  Lammtrmoor  de  Donizelli, 
supérieurement  Iraduilc  et  mise  en  scène  par  A.  Roger  et 
Vaëi.  Le  directeur  de  la  Renaissance  fait  des  efforts  inouïs 
pour  produire  de  la  musique  et  des  musiciens;  on  ne 
l'aide  guère.  L'Opéra -Comique  prépare  des  débuts  impor- 
tants; il  s'agit  de  deux  ténors  et  d'un  soprano  qu'on  dit  fort 
remarquables  ;  nous  entendrons  bien.  Girard  conduit  tou- 
jours  admirablement  son  petit  or<  lies  Ire;  seulement  il  faut 
espérer  que  dans  la  nouvelle  salle  qu'on  promet  à  l'Opéra- 
Comique  il  y  aura  un  foyer  pour  les  musiciens;  car  actuel- 
lement au  théâtre  delà  Bourse  les  malheureux  sont  obligés, 
avant  le  lever  de  la  toile,  de  s'accorder  coram  populo  ;  d'où 
il  suit  que  pendant  que  les  hautbois  cl  les  violons  donnent 
le  la ,  les  irombonnes  grognent  leur*i  bémol  ;  et  véritable- 
ment, en  pareil  cas,  il  n'y  a  pas  d'indifférence  qui  tienne, 
c'est  terrible.  h'attner  travaille  sans  cesse;  il  vient  de  ler- 
tniner  un  ouvrage  sur  l'instrumentation  considérée  dans  ses 
rapports  avec  l'expression  harmonique  et  mélodique,  qui 
paraîtra  prochainement.  Je  suis  bien  curieux  de  le  con- 
naître. M .  Wilhem  a  donné  le  mois  passé  deux  séances  publi- 
ques ;  ses  cinq  cents  élèves  chanteurs  ont  été  fort  applau- 
dis. Je  n'ai  pas  trouvé  leur  exécution  en  voie  de  progrès. 
Tous  ces  jeunes  hommes  et  ces  enfants  ont  un  sentiment 
rhythmique  d'un  vulgarisme  désespérant.  Ils  martcllcnl 
chaque  temps  de  la  mesure;  ils  convertissent  tout,  plus  ou 
moins,  en  mouvement  de  marche.  Certainement  ce  résultat 
est  li  ès  beau,  si  l'on  compare  l'ancienne  ignorance  des  classes 
populaires  à  ce  qu'elles  savent  aujourd'hui  ;  mais  tacoir 
n'est  pas  tout  en  musique,  Il  faut  «enfir  aussi ,  et  je  crois 
qne  le  peuple  parisien  aime  trop  le  vaudeville  et  les  tam- 


bour». On  répète  depuis  deux  mois  et  demi  l'opéra  de 
Ruolz,  en  conséquence  les  acteurs  n'en  savent  pas  une 
note-,  mais  les  costumes  sont  préis,  et  Duponchel  veut  le 
jouer  vendredi  prochain.  Chopin  ne  revient  pas  ;  on  le 
disait  fort  malade;  il  n'en  est  rien.  Duma»  a  fait  une  pièce 
ravissante-,  mais  ceci  n'est  pasde  mon.domaine.  J'ai  fini, 
je  ne  sais  plus  rien. 

Adieu;  mon  indifférence  ne  va  pas  jusqu'à  prendre  mon 
parti  de  ta  longue  absence;  reviens,  reviens  donc;  il  en 
est  temps  pour  nous  ,  et  pour  loi,  je  l'espère. 
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CONCOURS  DU  CONSERVATOIRE. 

(I)iuxiumc  article.) 

CHANT 

Au  milieu  des  révolutions  qui,  depnis  soixante  ans,  se 
succèdent  aussi  rapidement,  il  s'en  est  opéré  une  toute  pa- 
cifique, qui,  pour  n'avoir  coûté  ni  sang,  ni  larmes,  n'en  est 
pas  moins  éclatante.  Qu'aurait  répondu  le  sévèic  citoyen 
de  Genève,  si  quelqu'un  se  fût  avisé  de  loi  prédire  que  l'I- 
talie se  recruterait  on  jour  de  chanteurs  français?  Rien  ; 
mais  certainement  il  l'aurait  envoyé  tout  droit  àCharenton. 
Eh  bien!  ce  qui  semblait  impossible  dans  le  siècle  dernier, 
s'est  opéré  peu  à  peu  par  la  création  du  Conservatoire  et  la 
direction  bien  entendue  des  études.  Ceci  n'est  point  un 
éloge,  c'est  la  vérité  ;  et  comme  l'a  dit  Casimir  Péri.r  ;  Les 
faits  ont  aussi  leur  puissance.  C'est  donc  un  fait  non  con- 
testé maintenant  que  la  France  alimente  avec  ses  chanteurs 
les  théâtres  ultramonlains  ;  et  nous  espérons  bien  que,  par 
une  conséquence  toute  naturelle,  elle  saura  un  jour  s'af- 
franchir du  joug  des  compositeurs  en  a  et  en  t  qui,  à  force 
d'intrigues,  se  sont  imposés  aux  agents  du  pouvoir  et  aux 
directeurs  de  spectacles. 

C'est  donc  un  devoir  pour  les  professeurs  à  qui  sont 
confiées  les  destinées  du  chant,  de  redoubler  d'cflbrts  pour 
remplirarccfruit  l'importante  missinnqui  leur  a élé  donnée, 
et  d'où  dépend  l'avenir  de  notre  école.  Un  jury  sévère  de- 
vrait présider  à  l'admission  des  élèves  ci  à  la  natnro  de 
leurs  études.  Alors  seulement  on  ne  verrait  pas  des  jeunes 
gens,  fort  estimables  d'ailleurs,  mais  qui  n'ont  rien  d'ar- 
tistique dans  la  této  ni  dans  le  cœur,  s'obstiner  à  suivre  une 
carrière  pour  laquelle  ils  n'ont  aucune  disposition. 

Quoi  qu'il  en  soit,  le  concours  de  chant  nous  a  offert  celte 
année,  comme  l'année  dernière,  le  plaisir  de  juger  entre 
les  deux  écoles  qaisedisputentdepuis  long-temps  la  scène  : 
l'école  de  Ftiprettion,  et  celle  de  la  fioriture.  La  passion 
caractérise  la  première;  èl  le  ne  vit  que  d'émotions,  qui,  par 
une  commotion  électrique,  doivent  passer  de  l'âme  du  chan- 
teur dans  celle  de  l'auditeur  :  c'est  le  Qu'il  mourût  du 
vieil  Horace,  ou  le  Suivez-moi  de  Guillaume  Tell.  Tout 
au  contraire,  la  seconde  n'a  à  nous  offrir  que  des  jouissan- 
ces douces  et  placides,  par  le  charme  de  la  vocalisation  et 
la  piquante  coquetterie  des  artifices  du  chant. 

A  laquelle  de  ces  deux  écoles  le  public  accorde-t-il  la 
préférence  ?  A  aucune.  Il  pense  sans  doute  qu'il  est  plus 
d'un  chemin  pour  aller  à  Corinthe.  Aussi  l'opinion  de 
quelques  personnes  qui  se  plaignaient  qu'il  n'y  eût  point 
unité  de  méthode  dans  les  classes  de  chant  du  Conserva- 
toire ,  nous  semble-l-ellc  l'opinion  d'une  faible  minorité. 
Pour  nous  ,  nous  croyons  que  ton!  ce  qui  peut  contribuer 
aux  progrès  de  l'art  et  aux  plaisirs  du  public  mérile  des  en- 
couragements. Point  d'exclusion;  et  en  parlant  ainsi,  nous 
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faisons  preure  d'une  abnégation  bien  rare  par  le  lemps  qu 

court,  puisque  nous  avons  toujours  préféré  l'expression  à 
la  vocalisation.  Donner  ici  no.  raisons  serait  trop  long, 
d'autant  mieux  que  nous  nous  proposons  de  traiter  plus 
tard  ce  sujet  qui  touche  aux  plus  graves  iuléréts  de  l'art. 

Cinq  jeunes  gens  et  quatorze  jeunes  personnes  avaient 
été  admis  à  l'honneur  de  remporter  la  palme  ou  tout  au 
moins  de  disputer  le  modeste  accessit.  C'était  beaucoup 
trop,  et  la  preuve  c'est  que  plusieurs  ont  montré,  par  la 
faiblesse  de  leurs  moyens,  qu'ils  n'étaient  point  arrivés  à  ce 
degré  de  force  qui  justifie  la  prétention  de  se  faire  entendre 
en  public.  Nous  ajouterons  que  le  choix  des  morceaux  n'a 
pas  toujours  été  en  rapport  direct  avec  la  nature  du  talent 
des  élèves.  Ainsi,  papexcmplc,  l'air  du  Siégeât  Corinlhe 
ne  convenait  nullement  à  mademoiselle  Duflol;  cette  jeune 
personne  a  fort  bien  chanté  I'andante  ;  nous  n'en  pouvons 
dire  autant  de  la  cabaleUe  et  des  fioritures  qui|l'accompa- 
gnent:  c'était  lourd  et  pénible;  un  air  simple  et  Expressif 
lui  aurait  bien  mieux  fourni  l'occasion  de  se  montrer  sous 
un  jour  plus  favorable.  Le  jury  a  décerné  le  premier  prix  à 
mesdemoiselles  Capdeville  et  Klolz.  La  première  possède 
une  belle  voix  d'une  grande  étendue  et  qui  participe  à  la 
fois  du  soprano  et  du  mezzo  soprano.  Elle  a  fort  bien  dit  le 
magnifique  air  d'Ariodant.  Nous  aurions  désiré  toutefois 
plus  d'élévation  et  plus  d'intimité  dans  les  sentiments  du 
personnage  qu'elle  représentait.  La  seconde  nous  a  offert  le 
phénomène  d'une  voix  qui  change  de  nature  en  changeant 
de  registres.  On  pourrait  même  presque  dire  qu'elle  a  trois 
voix,  celle  du  grave,  celle  du  médium  et  celle  de  tête. 
Sa  vocalisation  est  facile,  et  nous  lui  prédisons  un  bril- 
lant avenir  si  elle  continue  à  travailler.  Une  autre  jeune 
personne  de  se;ze  ans,  mademoiselle  Lavoie,  qui  a  ob- 
tenu le  deuxième  prix  a  l'unanimité ,  et  qui  n'a  manqué 
le  premier  que  d'une  seule  voix,  nous  a  semblé  réunir 
toutes  les  conditions  d'un  talentdistingué.  Elle  nous  a  fait 
entendre  dans  l'air  du  Serment  une  voix  douce,  brillante 
et  accentuée,  jointe  à  une  vocalisation  (qui  touche  de  bien 
près  à  la  perfection. 

Parmi  les  hommes ,  le  premier  prix  a  été  partagé  entre 
MM.  Grard  et  Lespinasse.  Ces  deux  jeunes  gens  nous  ont 
semblé  avoir  pris  la  routequi  n'est  pas  la  meilleure,  celle 
de  l'imitation.  Le  premier  nous  a  complètement  rappelé  la 
méthode  roucoulante  et  parfois  chevrotante  de  Tamburini. 
Le  second ,  dans  l'air  de  Guillaume  Tell ,  nous  a  prouvé 
qu'il  avait  entendu  et  étudié  Duprez.  Bien  que  sa  bonne 
volonté  ait  quelquefois  été  trahie  par  ses  moyens,  il  nous 
a  fait  entendre  une  voix  fortement  accentuée.  Un  M.  Cuil- 
lot,  dans  l'air  deTélasco,  de  Fernand  Cortez,  nous  a  de- 
mandé pendant  un  quart  d'heure  les  ossements  de  ses  pères; 
nous  aurions  désiré  qu'on  les  lui  eût  donnés  de  suite  pour 
en  finir  plus  vite.  Un  autre  est  venu  nous  chanter  dans  un 
air  aussi  froid  que  monotone  :  Je  hais  l'intrigue,  Je'-hais  la 
brigue.  C'est  justement  ce  que  l'auteur  de  Masanidlo  écri- 
vait dans  la  même  semaine  à  plusieurs  journaui. 

Les  autres  concours  publics  ont  eu  lieu  dans  l'ordre  sui- 
vant: Vendredi  2  août ,  concours'[dc  piano  et  de  harpe; 
samedi  5,  instruments  a  vent;  lundi,1!,  violoncelle  et  violon; 
mardi  6,  déclamation  lyrique;  mercredi  7,  déclamation 
spéciale.  Nous  rendrons  compte  de  ces  divers  concours  dans 
un  troisième  cl  dernier  article. 

F,... 


PHYSIOLOGIE  DU  VIOLON. 

(  Deuxième  article  '  ). 


On  voit  dans  l'église  de  Saint-Pierre,  à 
beau  sur  lequel  se  lit  celte  inscription  : 

Contau  pr inceps  musicorum; 
au-dessus  de  cette  inscription  est  gravée  la  Gi'jue  en  sol  mi- 
neur de  la  cinquième  sonate .  œuvre  5,  de  ce  grand  musi- 
cien. Né  à  Fusignano  vers  ICVJ  et  m>>rt  à  Rome  en  l"2.>, 
Arcangelo  Corelli  fut  non  seulement  un  célèbre  composi- 
teur, mais  encore  le  créateur  de  l'art  déjouer  du  violon , 
car  avant  lui  on  ne  peut  guère  citer  que  Baltazarini ,  inten- 
dant de  la  musique  de  Catherine  de  Médicis ,  surnommé 
IJeaujoyeux,  et  Bocan  qui,  vers  le  milieu  du  xvn*  siècle, 
était  maître  à  danser  et  musicien ,  tous  deux  médiocres 
violonistes.  Le  premier  excellait  à  ordonner  une  féte,  et  le 
second  montrait  un  enthousiasme  si  ridicule  pour  l'art  de  la 
danse,  que  la  tradition  en  resta,  et  servit  de  modèle  a  Ma- 
tière ensuite  pour  son  maitreà  danser  du  Bourgeois  gentil- 
homme. Le  rebec,  perfectionné  par  Corelli  est-il  dit  dans 
l'Art  du  violon  ,  ne  servait  tout  au  plus  alors  que  dans  les 
orchestres  de  bals,  et  n'était  pas  môme  admis  dans  la  mu- 
sique des  églises.  Corelli  parait,  et  son  génie  lui  découvrant 
tontes  les  ressources  que  l'art  pouvailen  tirer,  il  lui  assigne 
à  jamais  la  place  qu'il  a  conservée  depuis  parmi  les  instru- 
ments de  musique,  c'est-à-dire  la  première. 

C'est  Corelli  qui  a  enseigné  la  véritable  position  de  la 
main  et  la  manière  de  se  servir  de  l'archet  avec  dextérité 
et  avec  grâce  ;  c'est  lui  qui  a  fondé  la  première  école  de  vio 
Ion.  De  cette  école  sortirent  Somitz  ou  5omis,  Tarlini, 
Locatelli,  Geminiani,  Pugnani,  Viotti,  et  enfin  Rode, 
élève  de  ce  dernier,  qui ,  avec  Rodolphe  Kreutzer  et  Rail- 
lot,  ont  maintenu  l'école  française  au  point  élevé  où  l'a- 
vaient fait  parvenir  Leclair  et  Gaviniez,  si  même  ces  trois 
maitres  ne  l'ont  poussé  plus  haut.  Stamilz  et  Léopold  Mo- 
zart ,  père  de  l'auteur  de  Don  Juan,  contemporains  de  Le- 
clair et  de  Gaviniez,  étaient  les  représentants  de  l'école  alle- 
mande, qui  a  toujours  été  inférieure  aux  écoles  italienne  et 
française,  malgré  les  efforts  d'Andréas  Romberg,  frère  du 
violoncelliste,  de  Mayseder  et  de  Spohr,  l'un  des  plus  sa- 
vants compositeurs  de  notre  lemps. 

Autour  de  ces  trois  écoles  se  groupèrent  vers  la  fin  du 
Win*  siècle  et  au  commencement  de  celui-ci ,  une  foule  de 
bons  violonistes  parmi  lesquels  on  cite  pour  l'Italie ,  Nar- 
dini  ctTorelli,  élèves  de  Tarlini ,  Viscontini  de  Crémone!, 
Veracini  de  Florence,  Giardini,  MaestrinoouMestino,  Lolli, 
Fiorillo,  Rorghi,  Moussini,  Oimbini,  Bruni,  chef  d'orchestre 
du  Théâtre-Italien  et  compositeur  agréable  qui  donna  To- 
btrneou  les  Pêcheurs  Suédois  à  l'Opéra-Comique,  et  quel 
ques  autres  ouvrages.  L'école  française  fut  soutenue  dans  le 
même  temps  parPagin.Trémais,  tous  deux  élèveségali  mt-ut 
de  Tarlini,  qui  était  le  violoniste  européen  depuis  la  mort  de 
Corelli,  il  maestro  délie  Nazioni,  comme  on  l'appelait  ; 
puisencorcparGuignon,  le  dernier  roi  des  violons,  Capron 
La  Houssaie , Gervais ,  Petit,  lechevalicr de  Sainl-Georses, 
pâle  copie  du  Polonais  Jarnowii  k  qui  jeta  quelque  éclat 
commejmélodistc  gracieux  qui  semble  revivre  en  Punolka  ; 
et  enfin  par  Alexandre  Boucher ,  Grasset ,  Lafont ,  Durci , 
Mazas  cl  Fontaine,  etc. 

Pendant  que  notre  école  allait  ainsi  en  queue  de  morue, 
qu'on  nous  passe  celte  locution  commune  mais  expressive, 
celle  de  Belgique  s'élevait.  De  llériot  qui  a  étudié  sous  Bail- 
lot dans|nolre Conservatoire,  en  estleci.ef;  c'est  l'astre  des 
violonistes  belges  autour  duquel  gravitent  les  planètes  Mas- 


(i)  Voir  le  numéro  de  la  Xrvut  muticaleiu  a  8  juillet  1839. 
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sard,  Robberechls,  Hauman,  Ghys,  Arlôt,  le  jeune  Vieux- 
temps  ,  etc. 

A  Schall ,  à  Spohr,  a  Mayseder  dans  l'école  allemande, 
qui  ne  jetait  pas  non  plus  un  bien  vif  éclat,  ont  succédé  Ernst 
Panofka,  et  Ole-Bull,  qui  semblent  seuls  chargés  de  la  sou- 
tenir. 

Pendant  que  l'Italie  paraissait  vouloir  s'annihiler  sous  le 
rapport  instrumental ,  il  surgissait  au  temps  de  l'empire, 
dans  la  ville  natale  de  Christophe  Colomb ,  un  aussi  hardi 
explorateur  que  lui,  un  homme  qui  a  découvert  un  nouveau 
monde  dans  le  mondemusical  ;  nous  avons  nommé  Paganini. 

C'est  ici  que  nous  croyons  utile  de  jeter  un  coup  d'oeil 
rétrospectif  sur  la  bibliographie  du  violon. 

Ce  fut  dans  l'année  où  l'auteur  du  Devin  du  Village  vint 
au  monde,  en  4742,  il  y  a  cent  vin-t-sept  ans,  que  parut  la 
première  méthode  de  violon.  Cet  ouvrage  élémentaire  est 
intitulé  :  Méthode  pour  apprendre  à  jouer  du  violon,  avec 
un  abrégé  det  principes  de  musique  nécessaires  pour  cet 
instrument,  par  M.  Monièclair,  de  l'Académie  royale  de 
musique,  24  page».  Pria;  :  25  sols,  broché.  On  voit  qu'on 
pouvait  s'initier  à  bon  marché  aux  mystères  de  l'art  de 
jouer  du  violon.  Six  ans  plus  tard  parurent  les  Principes 
du  violon  par  demandes  et  par  réponses,  avec  lesquels  tou- 
tes ptrsonnts  peuvent  apprendre  d'elles-mêmes  à  jouer  du 
dit  instrument,  par  le  sieur  Dupont,  maitre  de  danse,  le 
tout  pour  18  sols. 

Cet  ouvrage,  imprimé  en  caractères  mobiles,  avec  notes 
carrées  comme  on  les  faisait  dans  ce  temps-là ,  est  orné 
de  deux  gravures  représentant  la  main  posée  sur  le 
manche  du  violon,  la  première  dans  les  notes  naturelles, 
la  seconde  dans  les  tons  transposés  et  unissons.  La  tabla- 
ture de  ces  manches  indique  les  tons  qui  se  trouvent  sous 
les  doigts.  Quelques  règles  pour  l'archet  et  des  leçons  ter- 
r  minent  cetle  méthode.  Dans  la  même  année,  4  748,  parut 
un  petit  ouvrage  italien ,  Grammatic.a  di  mcsica,  insegna 
il  modo  facile  e  brève  pet  bene  imparare  di  sonore  il  vio- 
lino  su  la  parte,  etc;  da  Carlo  Te>s\rixi  di  Rmini,  pro- 
fessore  di  oiolino.  Le  même  ouvrage  fut  traduit  en  fran- 
çais et  gravé  sous  le  titre  de  Nouvelle  méthode  pour  ap- 
prendre par  théorie,  dans  un  mois  de  temps ,  à  jouer  du 
violon,  divisée  en  trois  classes,  par  Carlo  Tessarini  de  Ki- 
mini,  dédiée  à  M.  Perce  val,  receveur-général  des  domaines, 
lieulenanl  de  la  ville  et  province  de  Malines. 

On  faisait  déjà  du  charlatanisme;  on  savait,  dès  ce  temps- 
la,  que  le  litre  d'un  ouvrage  influe  singulièrement  sur  la 
vente.  On  peut  juger,  par  le  passage  que  nous  allons  en 
extraire,  combien  l'enseignement  d'aujourd'hui  diffère  de 
celui  d'alors. 

Moyen  facile  pour  accorder  le  violon,  article  vit. 

L'écolier  accordera  la  troisième  corde  à  un  ton  ordinaire, 
placera  son  troisième  doigt  sur  la  quatrième  corde  et  fera 
ï'oclave,  quittera  les  doigts  laissant  les  cordes  vides  et  fera 
la  quinte.  Par  l'harmonie  qui  en  résultera,  il  connaîtra  si 
le  violon  est  d'accord  ;  mais  il  serait  nécessaire  que  le 
maitre  mît  une  marque  a  la  touche  comme  on  en  voit  a  la 
seconde  main  de  la  figure.  L'écolier,  par  là,  sera  en  état  de 
trouver  l'octave  précise. 

On  aime  du  moins  la  bonne  foi  de  cet  auteur  qui,  après 
avoir  indiqué  un  moyen  dont  le  résultat  ne  lui  parait  pas 
parfaitement  démontré,  renvoie  l'élève  au  maitre  pour  plus 
amples  renseignements  Nous  avons  cité  ce  passage  dans 
la  persuasion  que  tout  ce  qui  touche  à  l'enfance  d'un  art, 
porté  depuis  au  plus  haut  degré  de  perfection,  est  fait  pour 
intéresser. 

L'ouvrage  qui,  dans  l'ordre  chronologique,  succède  à  ce- 
lui de  Tessarini  est  un  de  ceux  qui  ont  le  plus  contribué  à 
faciliter  l'étude  du  violon;  il  a  pour  litre  :  l'Art  de  joder 
ou  violon,  contenant  les  règles  nécessaires  à  la  perfection 


de  cet  instrument  avecune grande  variété  de  compositions, 
par  Gkmimaki.  Paris,  4752. 

Celle  mélho  le  est  encore  bonne  à  suivre.  On  peut  dire 
que  tous  ceux  qui  ont  écrit  depuis  sur  la  pratique  du  violon 
n'ont  fait  pour  ainsi  dire  que  la  développer  et  la  com- 
menter. Quelques  uns  en  ont  extrait  des  préceptes  et  des 
leçons;  ainsi  ferons-nous  lorsque  nous  en  serons  à  l'analyse 
des  principes  sur  la  pratique  du  plus  brillant  de  tous  les 
instruments. 

Les  éditions  musicales  modernes  ne  portent  point  de  dates 
comme  les  éditions  typographiques,  de  façon  qu'il  est  dif- 
ficile de  classer  les  ouvrages  qui  ont  été  publiés  pour  l'en- 
seignement du,,  violon  dans  un  ordre  chronologique  Le 
traite  du  violon,  par  Ta  r.  a  de,  ouvrage  de  soixante-six 
pages  de  gravure,  parait  avoir  succédé  à  l'Art  de  joi  er  du 
violon,  par  Gkmimam,  dont  nous  venons  de  parler;  puis 
sont  venus  les  Principes  lit  molon  pourappremlic  le  doigté 
de  cet  instrument,  par  l'Alue,  ouvrage  qu'on  trouverait 
difficilement  maintenant;  Nouvelle  méthode  de  violon 
et  de  MLSiyi  E,  par  Bornet,  dédiée  à  monseigneur  le  comte 
d'Artois,  depuis  Charles  X;  Méthode  de  violon,  par 
Dlrieu.  La  plupart  de  ces  ouvrages  ne  se  trouvent  pas  à  la 
Bibliothèque  royale ,  ni  dans  le  commerce  de  musique ,  non 
plus  qu'une  Méthode  raisonnee  pour  apprendre  à  jouer  du 
violon,  par  Li  opoi.d  Mozart,  traduite  de  l'allemand  en 
français  par  Valentin  Roeser.  Il  y  a  encore  une  autre  mé- 
thode qui  n'a  pas  moins  la  prétention  d'être  raisounée,  par 
Baillecx;  celle  de  Serastien  Demar;  la  grande  méthode 
élémentaire  par  Woldemar ,  élève  de  Lolli  ;  les  études 
pour  le  violon  et  l'archet,  par  le  même;  puis  la  méthode 
du  Conservaloirc  qui  parut  vers  le  commencement  de  ce 
siècle,  ouvrage  presque  exclusivement  élémentaire ,  éla- 
boré  par  les  maîtres  d'alors  au  nombre  desquels  il  faut  ci- 
ter Itodc,  Kreutzer,  liai  1  lut.  qui  semblent  n'avoir  été 
préoccupésque  de  donner  l'occasion  à  M.Cherubini  de  mon- 
trer sa  science  harmonique  en  mettant  à  sa  disposition  des 
gammes  en  rondes  et  d'une  simplicité  naïve,  sous  lesquelles 
IL  Chérubin i  écrivit  des  basses  savantes.  Cette  méthode 
d'un  prix  trop  élevé  pour  l'époque  où  elle  parut ,  n'obtint 
pas  de  succès.  Vers  le  même  temps,  J.-B.  Cartier,  musi- 
cien de  l'Opéra,  publia  l'Art  du  violon,  ou  collection 
choim'e  dans  tes  sonates  des  écoles  italienne,  française  et 
allemande,  précédée  d'un  abrégé  de  pritu  ipes  pour  iet 
instrument.  Cette  méthode  est  sans  contredit  la  plus  com- 
plète et  la  plus  étendue  qui  ait  été  écrite  pour  le  violon; 
c'est  un  vaste  et  curieux  répertoire ,  un  bon  résumé  des 
œuvres  éparscs  des  grands  maîtres  classiques.  Le  Conser- 
vatoire en  reconnut  l'utilité,  et,  en  l'adoptant  pour  ses 
élèves,  en  a  ainsi  marqué  le  rang  dans  l'enseignement. 

Sous  ce  même  titre  de  l'Art  du  violon  ,  M.  Bailloi  a 
aussi  publié  il  y  a  quelques  temps  une  grande  méthode, 
utile  et  consciencieux  travail,  riche  dédommagement  qu'il 
devait  aux  vrais  amateurs  du  violon  pour  sa  collaboration 
à  la  méthode  du  Conservatoire  et  qu'il  leur  a  donné.  Celle 
importante  publication  du  chef  de  l'école  française  n'a  pas 
eu  le  retentissement  que  méritait  l'œuvre  d'un  si  grand 
maître.  Plusieurs  artistes  d'un  grand  talent  lieront  pas  assez 
convaincus, dans  leurintérét,  et  M.  Baillotest  du  nombre 
que  les  cent  mille  publicités  de  la  presse  sont  les  chemins 
de  fer  de  la  pensée  humaine. 

A  côté  de  l'Art  du  violon  par  M.  liai  Ilot,  nous  ne  de- 
vons pas  oublier  de  mentionner  un  ouvrage  non  moins 
consciencieusement  fait  et  intitulé  :  Ecole  ou  méthode 
pour  le  violon,  par  Spohr,  traduite  de  l'allemand  par 
M.  Heller.  Ce  beau  traité  sur  l'art  de  jouer  du  violon  est 
un  ouvrage  aussi  complet  qu'aucun  de  ceux  qui  ont  été  faits 
sur  la  matière;  M.  Spohr  y  conseille  l'usage  de  ce  qu'il 
|  appelle  le  teneur  du  violon  ,  sorte  de  mécanique  en  bois 
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d'ébène  pour  fixer  l'insirament  sur  la  clavicule,  autrement 
que  par  le  menton.  Pas  une  règle,  pas  un  détail  ne  sont 
oubliés  d  ms  cet  ouvrage  minutieusement  scolastique;  tous 
les  exemples  ou  leçons  sont  traités  à  deux  violons,  et  écrits 
avec  l'extrême  pureté  qui  dislingue  toutes  les  productions 
du  célèbre  compositeur  allemand.  L'habile  professeur  y 
enduit  l'élève  par  gradation  depuis  la  première  gamme 
jusqu'à  l'exécution  du  quatuor  cl  du  concerto.  Le  traité  de 
Spolir  est  un  des  meilleurs  que  nous  ayons. 

Au  nombre  des  bonnes  méthodes  élémentaires  moder- 
nes, il  faut  citer  celle  de  M.  Louis;  puis  celles  plus  an- 
ciennes de  Bruni ,  de  Lachnit ,  le  triste  symphoniste  qui 
nous  a  si  barba  rement  arrangé  ou  dérangé  pour  l'Opéra, 
dans  le  temps  .  la  Flûte  enchantée  de  Mozart;  enfin  une 
petite  méthode  deC.  Koy,  une  autre  par  Billard  et  celle  de 
Marlinn,  revue  par  Frey.  Outre  tous  ces  ouvrages  sur  l'en- 
seignement du  violon,  el  même  deux  petites  méthodes  fa- 
ciles de  Cambini  el  de  Lorcnziti  que  nous  avons  oublié  de 
cilcr,  il  existe  une  infinité  d'ouvrages  méthodiques,  tels 
que  duos  élém  maires  et  progressifs ,  par  I  éclair ,  Cartier, 
Prot,  Cambini,  Guebauer.  Bruni,  Borghi,  Bot'ier.  Devienne, 
Fudor,  Lorenzity,  Kreutzer  el  Mazas  ,  auteur  de  la  Biblio- 
que  des  violonistes;  puis  ensuite  les  études  en  tête  des- 
quelles il  faut  cher  les  caprices  de  Locatelli,  et  les  étu- 
de* pour  le  violon  contenant  trenle-six  caprices  d'une  diffi- 
culté graduelle ,  à  l'usage  des  élèves  qui  renient  s'exercer 
sur  Cet  instrument ,  par  Fiomllo.  Cet  ouvrage  a  joui 
d'une  grande  réputation,  et  puis  a  éprouvé  le  sort  qu'ont 
ici  bas  les  plus  belles  choses,  il  csl  tombé  dans  l'oubli. 

Kudoi.i'e  Kreutzer  a  publié  quarante  études  ou  ca- 
prices dédiés  â  M.  le  comte  de  Bondy,  chambellan  de  l'em- 
pereur ,  qui  sont  encore  appréciés  par  les  bons  amateurs  et 
même  étudiés  par  les  artistes,  comme  les  vinct-qiatiie 
matikEks  de  Ga  visiez  ,  que  nous  avons  oublié  de  citer  en 
leur  rang  chronologique,  el  dans  lesquelles  ce  père  de  l'école 
française  a  jeté  tous  les  trésors  d'une  r>'  e  et  brillante  ima- 
gination. Enfin  esl  venu  Paganini  avec  sescAPRiCEs  bizarres, 
fantastiques  comme  toute  sa  personne ,  comme  ses  actions. 

Nous  croyons  devoir  mrntionneraussi  les  éludes  tirées  des 
quatuors  et  concertos  de  Spohr  ;  irois  caprices  ,  par  Cher- 
hLAVC  .  dédiés  a  Bailtot  ;  six  études,  par  Alard,  dédiées  a 
Paganini;  six  caprices ou  Etudes ,  par  Kalliwoda ; keuf 
études,  par  Mairer;  des  préludes,  par  Compacxoli  ; 
six  Etudes,  par  Mayseder;  les  douze  premières  leçons 
élémentaires,  par  Magnicn-,  la Folir,  caprices  faciles  par 
Suiaffker  ;  vimct-cinq exercices  progressifs,  par  Saist- 
Luitix  ;  el  enfin  les  amusements ,  ou  éludes  pour  Us  dou- 
bles cardes,  par  Goetze. 

Au  reste,  les  deux  ouvrages  modernes  les  plus  impor- 
tants sur  l'art  de  jouer  du  violon  sont,  sans  contredit,  les 
études  de  Pacamni  et  celles  récemment  publ'ées  par  de 
BhRior.  Ces  recueils,  qui  résument  on  ne  peut  mieux  la 
manière  de  ces  maîtres  habiles  de  l'art,  et  qui  sont  bien  la 
dernière  expression  de  l'école  italienne  cl  française,  méri- 
teraient une  analyse  étendue  dont  nous  pourrons  nous  pas- 
ser la  fantaisie  un  de  ces  jours.  Il  sera  Intéressant  de  re- 
chercher à  ce  sujet  pourquoi  les  violonistes  ne  s'évertuent 
qu'à  exécuter  des  difficultés  mécaniques  sur  leur  inslrument 
si  expressif ,  pendant  que  les  pianistes  se  préoccupent  sur  le 
leur ,  qui  esl  sec  el  aride,  de  la  pensée  poétique ,  du  déve- 
loppement intellectuel,  de  l'intelligence,  de  la  sensibilité, 
de  l'amc  musicale;  mais  avant  de  Iraiter  cette  importante 
question,  nous  devons,  ainsi  que  nous  l'avons  promis  el 
dans  un  troisième  article,  donner  uneappréciation  critique, 
consciencieuse  elimpartialedes  violonistes  de  notre  temps, 
comparés  à  ceux  du  temps  passé,  et  quel  esl  enfin  l'a- 
venir probable  de  l'art  de  jouer  du  violon  en  France. 

Henri  Blahchard. 


COMPLEMENT  DE  L\  LISTE  DES  RÉCOMPENSES.  —QUEL- 
QUES MOTS^SUR  LA  COMMISSION  DU  JURY. 

En  donnant,  dans  noire  numéro  de  dimanche  dernier, 
la  liste  des  récompenses  accordé*  s  aux  facteurs  d'msirn- 
ments  de  musique,  nous  n'avions  pour  guide  que  l'état  tw- 
minatif des  exposants  publié  dans  le  Moniteur  et  reproduit 
successivement  par  tous  les  autres  journaux.  Mais  «et  6ht 
nominatif,  dont  nous  avons  extrait  notre  liste,  était  loin 
d'être  complet.  Sans  parler  des  mentions  honorables  qui  ne 
s'y  trouvaient  pas,  et  que  noos  aurions  voulu  ajouter ,  s'il 
nous  avait  été  possible  d'en  obtenir  la  communication  ,  il  y  [ 
a  des  lacunes  et  des  omissions  qu'il  importe  de  réparer. 
C'est  le  Moniteur  lui  même  qui  nous  l'apprend  involon- 
tairement. 

Ce  journal  contient ,  dans  son  numéro  du  5  de  ce  mois, 
un  long  article  sur  les  instruments' de  musique  admis  au 
concours.  L'auteur  de  cet  article  doit  avoir  puisé  ses  ren- 
seignements a  bonne  source ,  (tous  serions  même  tenté  de 
croire  qu'il  a  assisté  aux  séances  d'examen  du  jury  ;  car  il 
donne  sor  la  manière  dont  on  a  procédé  dans  celte  circon- 
stance, et  sortes  motifs  qui  ont  déterminé  les  arrêts  de  la 
commission,  des  détails  précis,  tels  que  ne  pouvait  les 
connaître  qu'on  homme  présent  à  ces  délibérations.  C'est 
dans  cci  article  que  noos  trouvons  les  noms  omis  antérieu- 
rement par  le  Moniteur. 

Voici  le  complément  de  notre  Hsle  t 

Rappris  de  médailles  de  bronze  :  MM.Wetzels  (pianos}; 

—  Coffe  de  Mirecourl  (guilares);  —  Muller  (orgue  expres- 
sif.'; —  Tulou  (  (laies);  —  Martin  de  La  Couture  (idem)  ; 
— "Winncn  (bassoos)  ;  —  Trieberl  (hautbois)  ;  —  Saveressc  - 
(cordes). 

Médailles  de  bronze,  ajoutez  :  MM.  Côte  (pianos);  — 
Challiot  (harpes); —  Lacotte  (guitares). 

Mentions  honombles  :  MM.  Cluesman ,  pour  la  qua- 
trième fois  (pianos);  —  Gibaut,  pour  la  seconde  fois  (id.)  ; 
-Grus  id.) ;— Eslanger  (t'd.);  -Herz  (id),  -Bogez \id  ); 

—  Bosellen  {id  );  —  Pfeiffcr  '.Emile  a  Versailles  (id.  ;  — 
Derazay  de  Mirecourl  (violons);  —  Peccalte  (arehcls);  — 
Daublaine  (orgues  ;  —  Labbayc  (instrumrnts  &  vent  en  cui- 
vre) ;— Guichard  [id.);  —  Jahn  [id.)  ;  —  Labbayc  [id  );  — 
Buffet  fils  (flûtes)  ;  —  Hcrooard  (id.)  —  Leroux  aîné  (id.) ; 
Ferry  (id.);  —Paris,  à  Dijon  ( harmoniphon) ;  —  Naveau 
cordes  de  sole)  ;  —  Marloyc  (appareil  d'acoustique  ;  —  De- 
leuil  (id  ;  —  Gâteau  et  Deon  (cornets  acoustiques!. 

En  comparant  ce  complément  avec  la  lisie  même  que 
nous  avons  donnée,  on  verra  que  le  jury  a  décerné  en  tout 
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■  la  partie  musicale,  savoir  - 
Croix  de  la  Lcgion-d 'Honneur. 
Rappels  de  la  médaille  d'or. 
Médailles  d'or. 

Rappels  de  médailles  d'argenl(l). 

Médailles  d'argent. 

Rappels  de  médailles  de  bronze. 

Médailles  de  bronze.  21 

Mentions  honorables  24 
Quant  aux  médailles  de  bronze,  les  exposants  qui  avaient 
mieux  espéré  de  leors  efforts  pour  le  concours  devront  se 
consoler  en  lisant  dans  l'article  du  Moniteur cilé  plus  haut 
le  passage  suivant  : 
«  En  se  montrant  peu  prodigue  de  récompenses,  la  cora- 


(i)  Il  s'en  trouvait  trois  rar  la  line; 
fait  remarquer,  il  y  avait  erreur;  le  rappel  de  M.  : 
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»  mission  a  cru  les  décerner  dans  le  véritable  esprit  qui 
a  présidé  à  l'institution'  de*  expositions,  et  donner,  par 
"  concilient,  une  plus  grande  valeur  a  ces  distinctions. 
»  Nous  croyons  pouvoir  affirmer  que  Ut  médaille»  de 

•  bronze  obtenue»  à  et  nouveau  concourt  tant  rtdU- 
»  ment  supérieuret  à  telle  médaille  d'argent  décernée  an- 

•  térif  urement  ù  1831.  »  C'est  très  bien;  mais  nous  croyons 
toutefois  que  la  plupart  des  exposants  se  seraient  mieux  ac- 
commodés d'une  de  ces  récompenses  infé'ieuret  de  1834. 
Le  commentaire  sur  la  valeur  de  ces  médailles  arrive  un 
peu  tard.  En  annonçant  d'avance  ses  intentions  à  cet 
égard,  le  jury  aurait  épargné  h  plusieurs  facteurs  des  plain- 
tes qui,  sous  le  point  de  vue  des  expositions  précédentes, 
ne  paraissent  que  trop  fondées. 

Un  autre  passage  du  même  article  mérite  de  fixer  l'at- 
tention. Suivant  l'aatear,  il  n'y  aura  plus  à  l'avenir  de 
rappels  de  médaille». 

■  On  sait,  dit-il,  que  jusqu'à  présent  les  jurys  des  diver- 
ses expositions  ont  été  dans  l'usage  de  ne  pas  décerner  de 
récompense  inférieure  h  celle  qu'un  exposant  aurait  reçue 
précédemment,  pour  ne  pas  nuire  à  la  position  acquise  par 
les  établissements  qui,  à  d'autres  époques,  auraient  méri  é 
une  distinction,  clquec'est  presque  toujours  a  ce  titre  seu- 
lement qu'étaient  décernés  les  rappels  de  médailles...  Nous 
avons  appris  avec  plaisir  qu'une  commission  prise  dans  le 
sein  dn  jury  pour  poser  les  bases  réglementaires  des  condi- 
tions d'une  bonne  exposition,  parait  décidée  a  demander 
formellement  la  suppression  des  rappels  de  médailles.  Les 
industriels,  bien  et  dûment,  avertis,  ne  se  présenteront  à 
l 'ii  v en i r  que  lorsqu'ils  se  croiront  srtes  de  leur  fait.  * 

Mais  qui  ne  se  croit  pas  sûr  de  son  fait  en  se  présentant 
à  un  concours  ?  La  suppression  des  rappels  diminuera-t-elle 
le  nombre  toujours  croissant  des  exposants?  nous  ne  le 
croyons  pas.  Que  le  jury  conserve  donc  cette  distinction , 
et  qu'il  se  contente  de  ne  pas  la  prodiguer. 

La  lecture  de  l'article  du  journal  officiel  nous  a  encore 
suggéré  quelques  réflexions.  Et  d'abord,  nous  avons  été 
surpria  de  la  circonspection  du  jury  qui ,  dans  la  crainte 
de  se  compromettre,  a  choisi  le  parti  le  plus  sûr,  celui 
de  n'émettre  aucune  opinion  sur  quelques  nouveautés. 
C'est  ainsi  que  le  mécanisme  du  piano  Lepère ,  celui  de 
la  harpe  de  M.  Challiol,  pour  relâcher  les  cordes,  et  l'or- 
gue M  il  a  or  n'ont  trouvé  dans  la  commission  ni  éloges, 
ni  blâme  ;  on  s'est  tout  simplement  borné  à  ne  pas  se  pro- 
noncer sur  le  mérite  de  ces  inventions.  Voilà  qui  est  vrai- 
ment singulier.  Le  but  de  l 'ex position  étant  de  vérifier  et 
de  signaler  les  progrès,  ce  sont  surtout  les  inventions 
nouvelles  qui  doivent  être  soigneusement  examinées.  Aussi 
les  inventeurs  réservent-ils  pour  ces  solennités  leurs 
découvertes;  ils  les  présentent  an  jury,  dont  le  suffrage,  en 
sanctionnant  leur  œuvre,  doit  lui  donner  de  l'éclat,  ou  dont 
le  blâme  motivé  leur  servira  d'enseignement ,  et  les  con- 
duira dans  une  voie  meilleure.  Voilà  ce  qu'ils  espèrent  ;  et 
puis  ce  jury,  reculant  devant  une  lâche  quelquefois ,  il  est 
vrai,  difficile,  vient  leur  dire  qu'il  s'abstient  de  juger.  Si 
une  pareille  manière  d'agir  est  très  commode,  elle  n'est  pas 
moins  étrange  ;  convenons  rependant  qu'elle  peut  avoir 
quelquefois  un  certain  méri;e  de  modestie  de  la  port  des 
juges  qui  connaissent  les  bornes  de  leur  compétence. 

Nous  avons  encore  lu  avec  un  sentiment  de  surprise  que 
leSMttveitesflAlcs-lIfehai  n'ont  pas  été  admises  au  concours 
parce  qu'elles  différaient  tellement  dans  leurs  dispositions, 
soit  d'embouchure,  soit  do  doigté  ,  qu'elles  n'ont  pu  être 
jouées  par  le  même  artiste  11  eût  été  facile  de  remédier  à 
cet  inconvénient  en  ayant  recours  à  d'aulrcs  artistes,  car 
il  y  en  a  plusieurs  à  Paris  qui  se  sont  livrés  avec  succès  à 
l'élude^ de  ces 

i  pour  les  juger  .en  con- 


naissance de  cause ,  aurait  bien  fait  de  s'adjoindre  quelque 
célèbre  pianiste.  N'en  déplaise  à  M.Auber,  il  ne  suffit  pas 
d'être  bon  accompagnateur  pour  taire  valoir  les  qualités 
d'un  piano;  et  tel  instrument]  jugé  inférieur  aux  autres, 
eût  peut-être  occupé  une  place  distingué  si  des  mains  plus 
habiles  en  eussent  fait  apprécier  tout  le  mérite. 

En  parlant  des  pianos,  nous  dirons  un  mot  sur  la  manière 
dont  on  a  procédé  en  les  examinant.  On  a  voulu  que  ces 
instruments  fussent  essayés  sans  que  les  examinateurs 
pussent  connaître  à  qui  ils  appartenaient.  A  cet  effet  les 
noms  des  facteurs  ont  été  soigneusement  cachés,  et  chaque 
instrument  a  été  désigné  par  un  numéro  d'ordre.  Celle 
précaution  nous  a  paru  passablement  ridicule,  car  beau- 
coup de  pianos,  sans  parler  de  ceux  d'Erard  et  de  Pape 
qui  se  distinguaient  par  un  luxe  extraordinaire,  étaient 
bien  reconnaissants  par  leur  extérieur  et  sans  le  secours 
du  nom  pour  quiconque  les  avait  vus  à  l'exposition.  Un 
moyen  plus  sûr  d'atteindre  le  but  que  l'on  se  proposait, 
c'eût  été  de  les  essayer  dans  l'obscurité. 

Nousaurions  encore  plusieurs  observations  à  faire  ;  mais 
elles  trouveront  leur  place  dans  l'analyse  des  diveis  instru- 
ments qui  nous  restent  â  examiner. 

G.-E. 


MM.  les  abonnés  recevront  avec  le  présent  naméro  : 
3  liedbr*  Lyre  et  Glaive  ,  de  Charles-Marte  de  We- 
ber.  N°  1.  Consolation;  n»  2.  Adieu  d  la  vie  ;  n°  3. 
Mon  ; 


*,"  n -main  lundi  ,  ta  toi*  représentation  des 
la  continuation  des  début»  de  mademoiselle  Nathan. 

*/  Non»  avons  une  bonne  nouvelle  i  donner  :  madame  Siollz  est 
réengagée  à  1  Opéra.  Les  dilellanli  s'en  réjouiront  avec  noua. 

*,*  Mademoiselle  Falcoo  va  bientôt  ,  s'il  faut  en  croire  les 
bruits  de  coulissas,  reparaître  sur  le  théâtre  de  ses  succès.  Une  re- 
présentation à  bénèûce  est  organisée  dans  laquelle  notre  diva  doit 
chanter  le  quatrième  acte  de  Kokert-lt-Diable. 

V  La  jolie  Suédoise,  mademoiselle  LucileGrahn,  a  continué 
lundi  dernier  ses  débuts  à  l'Opéi*.  U  est  impossible  de  se  faire  une 
idée  de  la  grâce,  de  la  légèreté  et  da  la  jjeotiilesse  de  celle  char, 
mante  danseuse.  Noua  l'attendons  dans  un  rôle  écrit  pour  elle  ,  et 
nom  sommas  sur  qu'elle  obtiendra  un  brillant  succès.  C'est  une  ri- 
vale dangereuse  pour  mademoiselle  Faaiiy  Ehler,  car  elle  nous  rap- 
prlleles  iiiompbeatUTagluMii. Mademoiselle  Maria  a  mimé  et  damé 
d'une  manière  très  remarquable  la  Pittt  mal  gardée;  son  succès  a 
été  complet. 

m*  ta  vingt-huitième,  vinct-nauviéma  et  trentième  représenta- 
tions «les  iWeeul  eu  lieuV*lle'srui.iu.e  à  l'Opera-Comii<ue.  Voilà 
la  metilenre  réponse  au*  clabauderies  de  la  malveillance  et  de  la 
mauvaise  fui  da  certaines  gens  contre  cette  belle  partition  de 
M.  Hetevj, 

*  *  Jeudi ,  j.,«r  de.  la  fête  de  1  Asaoropiio*  ,  le  Mlut  solennel 
sera  eaéeute  a  Sainl-Buelactie  par  un  grand  nombre  d  clé  s  es  dit 
divers  cours  dirigés  par  M.  Wilbem. 

*  *  Bais  «si  en  ee  momrol  la  rendri-voin  des  grands  artistes. 
Tua'tbera, .  de  Itervol,  Ot«  Hul.  , 
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grandi  virtuose»,  bien  qtw  le  prix  d'entrée  loit'trètétcvéfio/nrAe/}. 
Voici  le  programme  da  premier  concert:  Fantaisie  de  Moïse,  par 
1  halbere.  —  Souvenir  de  Don  Juan  ,  par  Tnalbcrg.  —  Duo  de  la 
Somnambule,  pour  piano  et  violoo,  de  Bêriot  cl  Bèoêdict,  exécuté 
par  l'auteur  i  l  Tballierg  —  Entre  cri  morceaux  tnesdcmoisellts 
Hciiiefrller  chanteront  pluticun  morreaui ,  r*|r«  lulref  l'air  de 
BokertJ—DiMt.  Comment  la  foule  ne  m  porterait-elle  pas  à  de 
pareils  conrer  Is?  (  Correspondance,  particulière.} 

*  *  Parmi  les  princes  allemands,  la  famille  de  Saxe-Cobourg  se 
dislingue  particulièrement  par  son  amour  pour  la  musiqur.  Le  19 
juin  on  a  exérulé  au  château  de  Cobourg  :  l.a  cloche  de  Schiller^ 
musique  de  RombtTg ,  el  le  Christ  aux  Oliviert ,  de.  Beethoven.  La 
duchesse  de  Cobourg  et  les  princes  Ernst  el  Albert  ont  élé  les  in- 
terprètes des  parlies  principales  et  se  sont  tirés  avec  bonbeur  de 
cette  tàcbc  difficile.  Le*  choeur*  oui  élé  exécutés  en  grande  partie 
p  ria  noblesse  du  part.  i.  c-t  M.  Spaetb  qui  était  chargé  de  la 
direction.  Le  prince  Albert  s'occupe  en  ce  momeut  de  f»rn»r  une 
réunion  de  chant  { Cesangverem )  dont  il  serail  directeur  el  prési- 
dent, Un  prince  ne  saurait  mieux  et  plus  diguement  employer  ses 
moments  de  loisir*. 

•/  Les  salons  de  l'ambassade  d'Aulricbe  retentissaient  mardi 
pansé  d'une  musique  délicieuse.  La  runlme  d'Appony  ,  si  grande 
iniisic.e  >ne  elle-même,  y  donnait  une  matinée  charmante  :  les  prin- 
ces el  la  princesses  Ponialotviki  en  (aisaienl  presque  tous  les  frais. 
Le  choix  des  morceaux  et  la  minière  dont  ils  furent  exécutés  n'uni 
rien  laissé  a  désirer»  On  a  remai  jué  entre  autres  un  bran  quatuor  : 
l'.sVe  Maria,  de  M.  Floiiino,  maestro  napolitain,  rbioté  par  1rs 
tiois  membres  de  la  famille  Pooialowski ,  qui  ont  ensuite  exécuté 
d  une  manière  ravissante  uu  trio  de  M.  Capecclatro. 

la  seconde  représentation  de  la  Lucie  de  Lnmmertnoor  au 
théâtre  du  la  Renaissauce ,  m  encore  été  plus  brillante  que  la  pre- 
mière; c'est  un  grand  succès  pour  ce  Ibéaire. 

■  *  Une  jeune  danseuse ,  qui  a  quitté  Paris  pour  Herbu ,  made- 
moiselle Vagon,  a  obtenu  uu  rongé  du  roi  de  Prusse,  et  vient  d  ar- 
river à  Paris.  Maitrrsse  de  son  temps,  elle  se  montrrri  a  l'Opéra 
où,  sans  doule,  elle  jouera  la  Sylphide.  Mail  une  disposition  Subite 
retarde  ce  moment.  Avaut-hirr,  en  se  rendant  au  'Ihrâlre-Fian- 
r>i«,  mademoiselle  Vagon  a  été  saisie  dans  le  Palais-Koyal  de  don- 
Imrs  qui  ont  néeessile  un  prompt  dictante.  Elle  sa  déjà  beaucoup 
uni  ux.  Ou  parle  des  étounauls  progrès  de  celte  jeune  danseuse. 

•/M.  CaraiTa  a  commis  une  erreur  dans  la  lettre  que  nous  avons 
rnppurlée  jeudi.  M.  Halévy  n'a  pas  succédé  à  Rrirha  au  Conserva- 
toire, nuis  à  M.  relis ,  démissionnaire.  Quand  Reiiba  mourut. 
M,  H iilrs  y  était  depuis  plusieurs  anuérs  professeur  de  contre-point 
et  de  fugue;  c'est  M.jLeborne,  aitisle  studieux  et  professeur  de 
mente,  quia  succédé!  Rricha  dans  le  cours  de  l'année  «836. 

\*  M.  Halreneck  n'est  pas  seulement  un  grand  musicien ,  c'est 
aussi  un  grand  chasseur.  C'est  surtout  sur  le  département  deSciiic- 
et  Marne,  dans  les  rnsirons  de  Melun ,  qu'il  fuit  la  guerre  au  gi- 
bier. Aussitôt  que  M.  Habeuerk  a  appris  les  siuislres  causés  par  la 
gré'e  dans  ce  département,  un  concert  a  élé  oig-oisé  au  bénéfice 
des  victimes.  Ce  coneerl  a  eu  lieu  samedi  a  Melun.  M.  Habeneck, 
MM.  Dnprel  el  Levasseur,  et  mademoiselle  Nau,  ont  fait  les  hon- 
neurs de  ce  concert,  qui  a  eu  lieu  dans  une  des  salles  de  la  mairie, 
et  qui  atlire  une  grande  afDuence.  N01  artiste»  de  l'Opéra  out  été 
applaudis  pour  leur  talent  el  pour  leur  bonne  artion. 

\*  Recherches  sur  le  mécanisme  de  la  voix  humaine,  par 
M.  Nonal.  —  L'Académie  des  sciences  dans  sa  sciure  du  xî  juil- 
let ,  a  entendu  un  rapport  dans  lequel  l'auteur,  après  avoir  décrit 
lis  organes  de  la  voix  el  passé  en  revue  les  dilfereiils  systèmes  pro- 
poses  pour  en  expliquer  le  mécanisme  .  démontre  que  la  voix  le 
piu-Juit  dans  le  larynx  d'après  le  mécani«me  d'un  appesu,  «t  que 
par  conséquent  les  ventricules  el  les  cordes  vocales  supérieures  qui 
dans  1rs  théories  admises  jusqu'ici  éuieol  considérées  comme  des 
pâmes  irMawiw  de  l'instrument  producteur  de  la  soix,  soûl  de* 
partie*  m  impensables  à  rémissioodes  sons. 

*a*  Depuis  le  mois  d'avril  an  mois  de  juin  on  a  publiéen  Allema- 
gne six  cent  qnarre+ingts  ceuvrei  de  musique,  savoir  :  pour  or- 
chestre, td;  violon,  48;  violoncelle,  10; eoulre-basse,  1;  fltlte,  »/t-> 
autre*  instruments,  1 1;  guitare,  7;  barpe,  7;  piano,  334;  orgue,  6; 
chants  d'église,  18;  rhanls  à  l'usage  de*  concert»,  6;  pour  plusieurs 
voix,  3o;  opéras,  «3;  Liedertl  autres  morceaux  à  une  von,  in; 
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•/  La  Rochelle.—  Dans  nn  concert  que  mademoiselle  Rançon 
a  donné,  mademoiselle  Massimino  ,  fille  de  l'artiste  quia  introduit 
le  premier  en  France  l'enseignement  simultané  de  la  musique  ,  a 
réuni,  comme  cbauteuie  et  comme  pianiste,  les  suffrages  unauitne* 
de  rassemblée. 

•/  Toulouse.  —  M.  Sambet,  ténor,  a  obtenu  un  inctc»  complet 
dans  (iuillaume  Tell.  Le»  ai  t., les,  seuls  juge»  compétent»,  n'ont 
pas  entièrement  partagé  l'enthousiasme  du  parterre  pour  le  jeune 
débutaol,  mais  tout  le  monde  s'accorde  à  lui  prédire  un  bel  avenir 
s'il  se  livre  à  l'étude  avec  ardeur. 

CORONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

Bade.— Nos  bains  continuent  à  jouir  de  la  vogue  qui  leur  est  *i 
justt  meul  acquise  ;  l'ufiWnce  des  étrangers  qui  le*  vililcnt  est  con- 
sidéiable,  presque  tous  les  logements  de  (avilie  sont  rempli*,  et  les 
tables  d'hôte  présentent  le  coup  d  oeil  le  plus  piquant  el  le  plus 
auimé  par  le  nombre  el  par  la  qualité  des  persouue*  qui  viennent 
s'y  aisroir. 

»  La  haute  société  française  qui  s'était  fait  long- 1  cm  p  s  attendre, 
arrive,  attirée  par  l'éclat  des  fétet  que  le  nouvel  eolrrpreumr  sait 
lu'rn  ordonner,  et  que  te*  relation»  d'iniimilè  avre  Ici  premier»  ar- 
tistes de  Pans  lui  permettent  de  rendre  chaque  jour  plus  intéres- 
santes. Nommrr  "1  hatbcrg  el  Bénot ,  c'rst  déjà  faire  connaître 
deux  nous  célèbres  parmi  les  célébrités  musicales,  deux  noms  qui 
doivent  élre  suivis  de  ceux  de  Lablarbc,  Tadolini,  Rubini,  elc.  ; 
cesl  à  Bade,  en  ce  moment,  que  l'on  peut  voir  réuni»  dans  des 
maliuérs  musicales  les  plus  grands  talents  d'amateur»  que  l'Europe 
admiie.  Ainsi  madame  la  comtesse  Merlin  s'y  trouve  placée  a  coté 
de  madame  AlbeiUi  ;  maJamela  duchesse  d  Al  Lofera,  ladurhewe 
de  Talleyrand.  la  princesse  de  Bethune,  la  comtesse  de  la  Redorte 
et  plusieurs  autres  dont  le  nom  nous  échappe  ,  viennent  faire  l'or- 
uemeat  de»  bals  el  des  pelitei  soirées  dansante*  qui  ont  lieu  trois 
fuis  par  semaine. 

»  La  féte  de  samedi  dernier  a  élé  particulièrement  remarquable 
par  le  bon  g.  il  qui  y  avait  présidé,  et  la  fraîcheur  des  toilettes 
des  dames  qui  s'y  trouvaient.  I  n  salle  or Jiuaire n'aurait  pu  lulfire, 
et  c'est  dam  le  grand  salon  de  conversation  que  plus  de  six  cents 
perst>ni:es  s  claieul  donne  rendri-vutis,  et  se  livraient  avec  ardeur 
au  plaisir  de  la  valse,  aux  sont  délicieux  d'un  orchestre  dirigé  par 
Waldieuffrl,  le  "  rd  du  Nord.  L'éclairage  de  cette  salle  était 
éblouissant,  et  i  voir  celte  foule  joyeuse  circulrr  dans  toutes  ce» 
pièces  qui  rivalisent  eutre  elles  de  magnificence  cl  de  bon  goût,  on 
comprenait  facilrmi-ol  que  tout  ici  était  en  harmonie  parfaite,  et 
que  ce  n  était  poiut  uue  de  ces  fêtes  froidement  solennelles  où 
l'étiquette  et  la  splendeur  gênent  el  étouffent  le  plaisir.  La  richesse 
de  la  décoration,  l'éclat  extraordinaire  de  l'éclairage  ,  ne  contri- 
buaient qu'à  faire  ressortir  plu»  uellrmeut  le  cooteotement  qui  *e 
peignait  sur  tuute*  les  figures.  Cette  première  soirée  en  promet  de 
plus  bnllautes  rnrorr.  Si  la  saison  a  élé  tardive,  au  moins  le  temps 
perdu  sera  bien  réparé.  »       (JoumaJdu  Haut  et  Bai-Rhin.) 


Nous  nom  empressons  de  rectifier  une'  erreur  involontaire  dans 
laquelle  est  tombé  l'auteur  du  spirituel  artirle  intitulé  :  Les  arts 
de  luxe  ,  publié  dan*  un  de  nos  derniers  numéros.  Se  plaignant  avec 
trop  de  raison  d  ailleurs  du  peu  de  sympathie  que  la  musique  ren- 
contrait de  la  part  du  gouseruement,  M.  Frédéric  Mab  a  avancé 
que  dans  la  commission  historique  fondée  sous  le  ra  instcre  de 
M.Guuol,  cet  an  était  le  seul  qui  ne  lût  pas  représenté  Notre 
loyauté  nous  fait  un  dev.  ii  de  relever  l'inexactilude  de  celte  asser- 
tion. Par  arrêt  du  ;o  asrd  1837,  M.  Guiiot  a  rhaigé  un  homme 
ipécial  d'un  travail  »ur  la  musique  funçaiseau  moyen  ége  .  el  c'est 
avec  plaisir  que  nous  nommons  un  de  no» collaborateur»,  M.  Joseph 
rfOrtijfue.  Nou»  rommes  fon  dé»  à  penser  que  cet  important  ouvrage, 
dont  l'écrivain  n'a  ces»é  de  l'occuper,  etl  sur  le  poiut  d'être  ter- 
miné, et  qu'il  prendra  bientôt  son  rang  dan»  le  recueil  des  docu- 
ments historiques  relatifs  à  l'Histoire  de  France, 
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ta  Rfiwf  ti  «ajfttf  Jlusiralf  paraît  lf  Himanclje  et 
U  \eabi  bf  fl)aquf  «.mainc. 

On  «'abonne  an  bnreau  de  la  Revu*  et  Gazette  Mmicale  de  Paris,  nie  Ri- 
chelieu,  07;  che»  MM.  les  directeurs  des  Poste*,  aux  bureaux  de* 
Messagerie!;  etchez  tous  les  marchands  de  musique  de  France. 

Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale, 
3o  fr.  par  année. 

Paris,  Jeudi  15  août  1839. 
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LE  FOYER 

COHMEVT  FINISSENT  LES  ARTISTES.  — UN  CHANTEUR 
ET  UN  SOUFFLEUR. 

U  y  a  de  beaux  moments  dans  la  vie  des  artistes,  disions- 
l'autre  soir  au  foyer  de  l'Opéra ,  mais  il  y  a  aussi  deux 


époques  bien  pénibles  ,  le  commencement  et  la  fin.  Au 
commencement  les  ciïorts,  les  ennuis,  les  dégoûts  de  toute 


espèce,  les  obstacles  pour  se  produire;  à  la  Gn  les  regrets, 
les  illusions,  l'ambition  insatiable,  et  l'impossibilité  de 
s'arrêter.  Il  est  vrai  que  la  même  chose  se  passe  à  peu  près 
dans  les  autres  professions  sociales  :  on  a  beaucoup  de  peine 
a  s'établir,  plus  de  peine  encore  à  se  retirer.  Mais  à  la  ri- 
gueur le  notaire,  l'avoué,  le  marchand  peuvent  ne  pas  quit- 
ter la  partie  :  celui  d'entre  eux  qui  sent  que  les  contrats, 
les  procès,  les  vastes  spéculations  en  gros,  les  petites  ventes 
en  détail  sont  indi»pen sables  à  son  existence,  peulcontinuer 
jusqu'à  son  dernier  jour.  L'artiste  le  peut-il  ?  Ne  vicnl-il 
pas  une  heure  où  tout  lui  prescrit  la  retraite?  Comme  il  a 
eu  des  jouissances  plus  vives  que  les  autres  hommes,  il 
doit  avoir  des  chagrins  plus  vifs.  Quand  son  génie  s'en  va, 
sa  gloire  lui  reste  -,  nuis  la  gloire  ne  console  de  n'eu  :  le 
passé  n'indemnise  pas  du  présent.  Quel  gastronome  se 
résignerait  a  mal  diner  un  jour  parce  que  la  veille  il  aurait 
fait  un  repas  splcndide?  Combien  ne  sont-ils  pas  rares  les 
artistes  qui  savent  se  draper  noblement  dans  leurs  anciens 


succès  et  regarder  sans  désespoir,  sans  envie,  les  su 
que  d'autres  obtiennent ,  et  qu'ils  ne  peuvent  plus 
puier  ! 

Ce  propos  en  amena  d'autres  sur  le  même  sujet  ;  on 
des  exemples  singuliers,  des  manies  bizarres  ;  on  nomma 
vieux  artistes  qui  se  croient  toujours  jeunes ,  toujours  ap- 
pelés à  faire  des  chefs-d'œuvre  et  des  révolutions  dans  leur 
art,  qui ,  dévorés  d'une  fièvre  que  rien  ne  peut  éteindre , 
voudraient  toujours  écrire,  toujours  composer,  et  s'imagi- 
nent qu'ils  inventent  alors  qu'ils  ne  font  que  se  souvenir. 
C'est  là,  en  effet,  l'un  des  travers  les  plus  communs  aux  ima- 
ginations épuisées;  toutes  leurs  réminiscences  leur  apparais- 
sent comme  des  idées  nouvelles.  Ceux-ci  pourchassent  les 
directeurs  d'Opéra ,  colportant  une  masse  de  partitions 
plus  indigestes  les  unes  que  les  autres;  ceux-là  se  fatiguent 
à  entasser  fantaisies  sur  fantaisies,  variations  sur  variations, 
faisant  graver  le  tout  à  leurs  frais,  et  crnnme  rien  ne  se 
vend,  changeant  sans  cesse  d'éditeur,  dans  l'espoir  con- 
stamment déçu  d'en  trouver  un  plus  habile  et  plus  heu- 
reux, qui  parvienne  à  débiter  leurs  productions  tardives. 

Ce' n'est  pas  que  dans  le  nombre  des  fous  il  ne  se  ren- 
contre quelques  sages.  On  parlait  d'un  célèbre  compositeur 
qui  ne  pouvait  se  rappeler  sans  amertume  les  peines  inouïes, 
les  injustices,  les  affronts,  les  souffrances  de  tout  genre 
dont  il  avait  payé  ses  plus  beaux  succès.  Contrairement  à 
l'usage  suivi  par  tous  ses  confrères ,  qui  ne  font  collection 
que  des  journaux  où  l'on  entonne  leurs  louanges,  où  on  les 
proclame  les  plus  grands  génies  de  l'univers,  il  n'avait  re- 
cueilli que  les  feuilletons  où  on  l'accablait  d'injures,  de 
mépris,  où  l'on  déchiquetait  à  coups  d'épigrammes  ses  in- 
spirations les  plus  admirables,  où  l'on  s'évertuait  à  prouver, 
qu'eu  dépit  des  bravos  de  la  foule  enivrée,  il  n'était  qu'un 
pauvre  musicien,  qu'un  sec  et  pointilleux  faiseur  de  contre- 
point, ou  qu'un  vulgaire  fabricant  de  galops  ctdecontre- 
Chaque.fois  qu'il  se  sentait  au  cœur  une  velléité  de 
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regret,  on  soupçon  d'ennui,  une  imperceptible  tentation  de  j 
retour  à  sa  vie  passée,  il  allait  droit  à  son  portefeuille,  en 
tirait  quelques  feuilles  soigneusement  étiquetées,  et  s'ap- 
pliquait immédiatement  quelques  uns  de  ces  articles  qui 
l'avaient  tint  désespéré  jadis ,  comme  on  applique  aux  ré- 
bellions de  la  chair  les  piqûre*  d'un  cilice.  A  l'instant  le 
regret,  l'ennui  s'évanouissaient;  l'envie  de  recommen- 
cer un  dur  métier  f  isail  place  à  la  sensation  du  bonheur 
d'en  être  quitte,  et  notre  homme  s'en  allait,  la  farc  épa- 
nouie, ratisser  les  allées  ou  arroser  les  fleure  de  son  jardin. 

L'histoire  du  compositeur  rappela  celle  d'un  chanteur 
qui  restera  également  couvert  du  voile  de  l'anonyme;  le 
reconnaîtra  qui  pourra.  Les  chanteurs  sont  assurément  les 
rois  de  l'époque  .  mais  toutes  les  royautés  ont  leurs  mi- 
sères, et  la  déplorable  fin  d'Adolphe  Nourrit  a  pu  donner 
quelque  idée  de  celles  d'une  royauté  chantante  avec  liste 
civile  de  cent  mille  francs  par  an.  Du  reste  le  chanteur 
dont  il  va  être  question  n'avait  pas  la  moindre  ressemblance 
avec  noire  célèbre  ténor  si  ne  n'est  qu'il  était  ténor  comme 
lui  et  comme  lui  régnait  sans  partage  au  théâtre.  La  foule 
se  hâtait  de  venir  toutes  les  fuis  qu'il  devait  chanter:  les 
acclamations,  les  transports  ne  manquaient  jamais  de  l'ac- 
cueillir à  son  entrée,  de  le  saluer  quand  il  ouvrait  la  bou- 
che, de  le  remercier  quand  il  la  fermait.  Quoique  douze 
années  d'exercice  eussent  uni  «oit  peu  altéré  la  fraîcheur 
de  sa  voix  divine,  on  ne  s'en  apercevait  pas,  on  ne  vou- 
lait pas  s'en  apercevoir.  On  n'aimait  que  lui,  on  ne  vantait 
que  lui  :  il  devait  être  heureux,  et  pourtant  sa  physionomie 
était  habituellement  triste,  son  front  chargé  de  nuages;  a 
peine  avait-il  quitté  la  scène  et  déposé  le  sourire  obligé 
de  certaines  cavatines  <  c'était  un  chanteur  italien),  que 
ses  lèvres  reprenaient  leur  pli  mélancolique,  ses  sourcils 
leur  froncement  sévère.  Son  attitude,  sa  démarche,  accu- 
saient cet  le  langueur  qu'engendre  le  découragement;  sa 
tête  s'inclinait  vers  ta  terre  au  lieu  de  se  relever  vers  le 
ciel;  les  compliments  qu'on  lui  prodiguait  de  toutes  parts, 
les  brazol  les  tica,  les  ben  cantatol  qui  l'escortaient  du 
théâtre  à  sa  loge  n'obtenaient  de  lui  qu'un  froid  semblant 
de  vanité  satisfaite. 

Un  soir  qu'il  avait  encore  mieux  chanté  qu'à  l'ordinaire 
et  reçu  encore  plus  de  félicitations,  un  de  ses  amis,  nou- 
vellement arrivé  d'Angleterre,  s'empressa  de  quitter  sa 
slalle  et  de  courir  à  la  loge  du  chanteur  pour  lui  payer,  a 
son  tour,  son  tribut  d'enthousiasme.  A  la  première  phrase 
d'éloge  qu'il  voulut  formuler,  le  chanteur  l'arrêta  court  en 
lui  disant: 

—  Halle  la!  je  sais  ce  que  vous  allez  me  dire.  Que  les 
autres  m'assomment  je  ne  puis  pas  les  en  empêcher,  mais 
vous ,  c'est  auifre  chose  ;  nous  sommes  assez  amis  pour  que 
je  vous  crie:  Epargnez-moi  ! 

—  Ami*  tant  que  vous  voudrez,  reprit  l'autre;  pourtant 
votre  modestie  ne  saurait  m'empcVher... 

—  lia  modetlie  n'est  pour  rien  là-dedans,  au  contraire  , 
c'est  plutôt  par  orgueil  que  je  vous  prie  de  me  laisser  tran- 
quille. 

—  Par  orgueil  !  Comment  c'est  par  orgueil  que  vous  re- 
fusez d'entendre  à  quel  point  je  suis  charmé  de^otre  voix, 
de  votre  méthode,  à  quel  point  vous  m'avez  ému,  pas- 
sionné! 

—  Me  prenez- vous  pour  nn  sot  ou  pour  un]  chanteur 
comme  il  y  en  a  tant?  c'est  synonyme. 

—  Je  vous  prends  pour  ce  que  vous  êtes,  pour  an  chaa- 
mr  extraordinaire. 

—  Soit.  Eh  bien  !  sachez  que  je  n'ai  jamais  pu  songer  à 
ce  qui  fait  ma  supériorité  sur  mes  confrères  sans  être  saisi 
d'une  envie  de  rire  ou  d'un  accès  de  pitié. 

—  Quoi  !  cette  faculté  de  donner  des  émotions 
I  une  autre  faculté,  celle  de  sentir  avec  énergie  ! 


—  Vous  sentez  avec  autant  d'énergie  que  moi,  peut-être 
plus.  Toute  la  différence  entre  nous,  c'est  que  j'ai  des  orga- 
nes pour  communiquer  aux  autres  mes  sensations  :  c'est 
que  j'ai  un  larynx,  mon  ami,  un  larynx  consliuit  d'une 
certaine  façon.  Voilà  ce  qu'on  admire  en  moi,  ce  qu'on  paie 
en  moi,  ce  qui  me  vaut  la  gloire  et  la  fortune,  ce  qui  courbe 
devant  moi  les  rois  et  les?  peuples.  Un  larynx ,  mon  ami  ! 
Je  ne  suis  pas  un  homme  mais  un  larynx  !  et  vous  voulez 
que  je  sois  lier? 

—  Vous  en  avez  le  droit. 

—  Pas  plus  qu'un  violon  fabriqué  par  Stradivarius. 

—  Allons  donc!  vous,  une  machine? 

—  Oui,  certes,  et  une  machine  qui  s'use,  voilà  le  pis, 
car  je  serai  francavec  vous-  Tout  en  estimant  mon  art .  mon 
talent,  ma  puissance  à  sa  juste  valeur ,  je  sens  que  je  ne 
puis  m'en  passer.  Un  homme  qui  a  eu  du  génie  et  qui  n'en 
a  plus,  c'est  un  volcan  éteint  :  vous  cherchez  de  la  flamme 
et  vous  ne  trouvez  plus  qu'un  cratère  béant ,  des  fluts  de 
cendre  et  de  lave  refroidie.  Dites-moi  ce  que  c'est  qu'un 
larynx,  qui  ne  peut  plus  servir  à  rien?  Qu'est-ce  qu'un 
chanteur,  qui  ne  peut  plus  chanter? 

—  Quand  il  a  su,  comme  vous,  profiler  de  sou  bon 
temps,  c'est  un  homme  riche  et  un  homme  heureux. 

—  Iliclic,  c'est  vrai ,  je  le  suis  ,  mais  heureux  !  Je  vous 
le  dis,  j'ai  besoin  démon  métier,  et  mon  métier  m'ennuie; 
que  de  fols  ne  m'est-il  pas  arrivé  de  venir  an  théine  abattu, 
languissant,  de  ne  pouvoir  m 'échauffer  pendant  toute  la 
pièce  !  A  la  fin  seulement ,  comme  un  cheval  qui  sent  l'é- 
curie ,  j<-  faisais  un  effort  extraordinaire  pour  reuvoyer  con- 
tent cet  imbécile  de  public. 

—  Et  vous  sortiez  content  vous-même? 

—  Pas  le  moins  du  monde.  A  force  de  donner  des  émotions 
je  n'en  éprouve  plus.  I  en.  i ,  vingt  fois  par  jour  je  me  sur- 
prends à  envier  le  sort  de  Bcnetio,  noire  souffleur.  En  vé- 
rité, cet  homme  me  Tait  honte!  Il  n'e-l  pas  jeune,  il  n'est 
pas  beau  ;  Il  est  pauvre  comme  Job,  il  souffle  toute  la  jour- 
née et  passe  la  moitié  des  nuits  à  copier  de  la  musique.  Le 
plus  clair  de  ses  bénéfices,  ce  sont  les  apostrophes  dont 
nous  l'accablons  toutes  les  fois  qu'en  répétant  la  mémoire 
nous  manque,  et  Dieu  sait  si  elle  nous  manque  souvent! 
D'abord,  soit  qu'il  souffle  ou  ne  souffle  pas  ,  le  souffleur  a 
toujours  tort.  Eh  bien  !  malgré  cela  ,  Benetio  est  toujours 
gai,  toujours  radieux  ;  il  chantonne ,  il  se  frotte  les  mains, 
il  se  sourit  à  lui-même;  plus  son  chapeau  se  racorn  il, 
plus  son  habii  se  râpe,  et  plus  il  a  l'air  enchanté  de  son 
destin.  Je  vous  demande  un  pen  où  cet  animal  prend  sa 
satisfaction  ?  C'est  mon  bien  qu'il  me  vole!  Paiblcu!  il  faut 
que  je  l'interroge  ;  je  suis  curieux  de  voir  ce  qu'il  me  ré- 
pondra. 

Le  lendemain ,  Benctto  fnt  mandé  par  le  chômeur .  qui , 
devant  son  ami.  lui  demanda  brusquement  et  d'un  ton  sé- 
vère pourqtroi  il  était  heureux.  Le  pauvre  homme  ,  qui  ne 
s'attendait  guère  à  la  question ,  demeura  interdit.  Il  s'était 
fi.'uréque  l'artiste  avait  quelque  recommandation  à  lui  faire, 
quelque  distraction  I  lui  reprocher:  dans  celle  prévision, 
il  avait  même  préparé  sa  petite  apologie,  mat*  il  ne  sol  que 
répondre  à  l'interpellation  touchant  les  causes  de  son  bon- 
heur. Le  chanteur  répéta  donc  sa  question  d'un  ton  plus  sec 
et  d'un  air  plus  terrible. 

—  Oui ,  monsieur  ,  pourquoi  êles-vous  heureux  ?  C'est 
une  question  comme  nneantre.  Nlerex-vous  le  fuit  ?..  Non, 
vous  en  couverte*  Ht  bien  !  alors ,  vous  ne  dm/  pas  que 


c'est  parce  que  rien  ne  mus  manque ,  les  apparences  se- 
raient contre  mus.  Je  vois  d'ici  beaucoup  de  elto-es  qui 
manquent  i  votre  costume  ,  des  boutons  à  votre  habit ,  des 
à  rm  soutier» ,  des  reprises  h  vo,  bas  de  soie  Vous 
pas  non  plus  que  c'est  | 
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du  pain  sec  et  vous  buviez  de  l'eau  ;  la  chambre  où  voua 
logez  ressemble  i  un  nid  de  vautour  ;  la  pâleur  de  votre 
teint ,  la  rougeur  de  vos  yeux  me  prouvent  que  vous  n'avez 
pas  dormi  la  graase  m* huée  ;  peut-être  awi-vous  terminé 
la  copie  de  quelque  opéra  ,  qui  fera  fiasco ,  et  dont  l'auteur 
vous  fen  banqueroute.  Allons,  voyons,  monsieur,  expli- 
quez-vous :  pourquoi  éles-vous  heureux  ? 

Plus  le  chanteur  insistait ,  plus  l'autre  avait  l'air  stu- 
péfait ,  troublé ,  plus  il  regardait  l'artiste  avec  des  yeux  où 
se  peigoait  la  surprise  ,  mêlée  d'une  certaine  crainte.  En 
effet,  il  n'était  pas  impossible  que  le  pauvre  diable  ne  se 
demandât  tout  bus  si  par  hasard  le  virtuose  illustrissime 
n'était  pas  devenu  fou.  Moins  le  souffleur  répondait,  plus 
l'impaiien  e  gagnait  le  chanteur.  L<s  grands  artistes  ont 
presque  tous  l'exigence  fantasque  et  l'irritabilité  ner- 
veuse des  jolies  femmes.  A  la  fin,  lechaoleur  perdit  pa- 
tience, et  s'emporta  en  colère  ,  en  menaces. 

—  C'est  bien,  monsieur,  c'est  bien!...  Vous  ne  voulez 
pas  répondre,  et  moi  je  ne  veux  plus  que  vous  souffliez.  Je 
n'ai  qu'un  mot  à  dire  au  directeur,  et  je  le  dirai.  Je  vous 
dénoncerai  à  lui  comme  un  homme  négligent,  incapable, 
qui  n'est  jamais  k  la  réplique  !  Je  vous  ferai  perdre  votre 
emploi  ! 

—  Signor ,  signor  !  s'écria  le  pauvre  Benelto ,  les  larmes 
aux  yeux  et  tombant  aux  pieds  du  chanteur,  vous  ne  le 

ferez  pM  !  l'a  donnez-moi  !... 

—  Ah!  ah  !  reprit  le  chanteur,  j'ai  trouvé  le  secret  d'é- 
branler cette  Ame  inébranlable,  de  troubler  celle  joie  in- 
solente .  de  voir  le  fond  de  ce  bonheur.  Tu  n'es  pas  heureux 
en  ce  moment  ?  Tu  crains  la  famine  ? 

—  Ha*  pour  moi ,  dit  vivement  et  comme  malgré  lui 
le  souffleur.  A  peine  eut-il  laissé  échapper  ces  troi*  mots, 
qu'il  reu'ra  dans  le  silence,  baissa  les  yeux  :  le  chaiitcur 
eut  beau  faire ,  rien  au  monde  ue  put  lui  arracher  une  syl- 
labe de  plus. 

—  Pas  pour  moi  !  et  pour  qui  donc?  dit  le  chanteur  à  son 
ami,  quand  Henello  fut  sorti  de  la  loge.  Faites-moi  le 
plaisir  d'aller  aux  enquêtes  et  de  pénétrer  le  mystère,  s'il 
y  en  a  un. 

L'ami  s'informa  et  découvrit,  non  sans  peine,  grâce  au 
bavardage  d'une  vieille  voisine  de  Itenelto,  que  le  pauvre 
diable ,  qui  n'avait  jamais  en  de  femme  ni  d'enfants  pour 
son  propre  compte  avait  accepté  la  succession  d'une  jeune 
veuve  qui  était  venue  mourir  dans  la  maison  où  il  logeait,  i 
succession  consistant,  pour  l'actif  et  le  passif,  en  deux  jo-  I 
lis  |ieiits  orphelins  qui  ne  demandaient  pas  mieux  que  de 
vivre  ,  mai»  pour  cela  il  fallait  que  quelqu'un  leur  f)  crédit 
sur  leur  bonne  mine.  Denetlo  n'eut  pas  le  courage  d'aller 
frapper  à  la  porte  de  quelque  hospice  oii  il  n'était  pas  sûr 
d'être  bien  rrç/i;  il  ne  tendit  pas  aux  orphelii  s  un  coin  de 
son  manteau  pur  la  raison  toute  simple  qu'il  n'en  avait  eu 
de  sa  vie-,  il  leur  chercha  un  gîte  où  ils  fussent  bien  nour- 
ris, bien  choyés,  bien  élevés,  et  il  se  chargea  de  la  dé- 
pense, déterminé  qu'il  était  à  la  prélever  sur  la  sienne 
propre.  Jusieciel!  vous  savez  si  c'était  la  un  sacrifice!  vous 
savez  si  le  pauvre  diable,  dont  l'existence  n'avait  jamais  été 
bien  large  pour  un  homme  seul ,  se  trouva  k  l'étroit  du 
moment  qu'il  en  lit  trois  parts,  dont  il  se  réservait  toujours 
la  plus  petite;  c'était  son  droit,  et  il  en  usait  jusqu'à  en 
abuser.  Mais  vous  savez  aussi  que  le  lionheur  de  voir  les 
marmots  grandir,  de  les  voir  gros  et  gras ,  heureux  d'être 
au  monde  sans  se  douter  aux  dépens  de  qui,  payait,  et  bien 
au  delà,  toutes  les  privations,  toutes  les  souffrances  que 
s'imposait  Benelto! 

Quand  le  c'ianteur  sot  à  quoi  s'en  tenir  et  que  son  ami 
lui  eut  donné  le  mol  de  l'énigme  : 

—  Voilà  donc,  s'éena  t- il ,  pourquoi  cet  homme  est  heu- 
reux dans  la  misère  et  l'obscurité ,  tandis  que  moi  je  ne  le 


suis  pas  dans  l'opulence  et  dans  la  gloire!  La  plus  humble 
vertu  donne  donc  plus  de  bonheur  véritable  que  le  talent  le 
plus  éclatant?  Savez-vous,  mon  ami,  que  c'est  une  pré- 
cieuse découverte  pour  le  temps  ou  je  quitterai  le  théâtre? 
Je  cherchait  un  moyen  de  combler  le  vide;  le  voi.â,  peut- 
être?  J'y  songerai. 

— Qui  vous  empêche  de  commencer  l'épreuve  tout  de 
tuile?  Doublez  les  appointements  de  Benelto;  le  pauvre 
homme  ne  sera  plus  obligé  de  passer  les  nuits  à  copier  des 
doubles  croches. 

—  Voua  avez  raison  !  mais  les  doubler  ce  n'est  pas 
assez;  je  les  triple!  je  les  quadruple!...  C'est  dtdle,  je 
me  sens  déjà  un  peu  mieux  !  serait  ce  parce  que  je  me 
prive  de  quelque  chose  ?  Ah  ça  !  mais,  j'y  pense  si  noire 
homme  allait  être  moins  heureux  du  jour  où  il  se  privera 
moins? 

—Ne  craignez  rien  :  son  bonheur  était  tel  qu'il  courait 
grand  risque  d'en  mourir.  En  le  diminuant  des  trois  quarts, 
vous  lui  en  laissez  une  dose  suffisante  pour  qu'il  vive  agréa- 


De  l'expression  du  chant  ecclésiastique 

coupants  a  L>x»raEasMM  oe  ia  muuoie  mosuaiisk. 

DISTINCTION  DO  CEHIE  SOCIAL  ET  DO  CBNiE  MDIVIDOEL 
DASS  LES  ARTS. 

A  ML  F.  LISZT. 

Nous  voyons,  en  embrassant  d'un  seul  et  vaste  coup 
d'œil  l'histoire  de  la  musique  depuis  le  christianisme  jus- 
qu'à nos  jours ,  que  cet  art  incessamment  parcourt  deux 
grandes  phases,  ou  plutôt  qu'il  présente  deux  caractères 
principaux  qui,  successivement  d'abord  et  ensuite  simulta- 
nément, dominent  toute  ton  existence. 

Dans  la  première  de  ces  phases ,  la  musique  nous  appa- 
raît non ,  à  proprement  parler,  comme  un  arl,  mais  comme 
une  des  formes  du  culle  chrétien,  comme  faisant  partie  de 
la  liturgie,  et  comme  ayant  reçu  de  l'institution  religieuse 
une  destination  telle,  qu'elle  demeure,  dans  sa  théorie  et 
dans  l'usage  de  ses  chants,  invariable  ainsi  que  le  rite  au- 
quel elle  est  associée.  C'est  pour  cela  que  cette  sorte  de 
musique,  appelée  communément  chant  grigorienou  plain- 
chant,  est  désignée  sous  le  nom  de  genre  con$acré. 

La  deuxième  phase  nous  montre  la  musique  comme  un 
art  brillant  que  les  conceptions  du  génie  tendent  sans 
cesse  à  développer  dans  sa  théorie,  son  expression,  ses 
formes,  ses  ressources  et  ses  moyens  d'effet.  Cette  musique, 
résultat  de  l'essor  illimité  de  l'esprit  humain,  est  destinée 
à  peindre  l'âme  dans  toutes  ses  nuances,  dans  toutes  ses 
modifications.  Elle  peut  passer  à  son  gré  de  l'empire  de 
l'imagination  à  celui  de  la  réalité,  et  dans  le  choix  des  ima- 
ges, des  impressions  et  des  sentiments  qu'elle  veut  repré- 
senter i.u  reproduire  elle  ne  connaît  d'autres  bornes  que 
celles  de  la  nature  et  celles  des  facultés  de  l'homme.  C'est 
là  proprement  le  genre  appelé  titre,  mondain  ou  pro- 
fane. 

Il  ne  serait  pourtant  pas  exact  de  dire  que  ces  deux  ; 
genres  de  musique,  si  fondamentalement  distincts  l'un  de 
l'autre,  se  sont  absolument  partagé  l'histoire  de  l'art 
dans  les  temps  chrétiens,  puisque,  d'un  côté,  le  pre- 
mier a  traversé,  tant  subir  de  trop  profondes  altérations , 
la  longue  période  qui  s'étend  depuis  saint  Grégoire-ie-Grand 
jusqu'à  nos  jours,  et  que,  d'un  autre  côté,  le  dernier,  venu 
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plus  tard,  et  comme  par  l'effet  d'une  superposition  succes- 
sive, se  développe  à  côte  de  l'immobilité  du  premier. 

Il  est  vrai  aussi  qu'entre  ces  deux  genres  de  musique 
vient  se  placer  un  troisième  genre  d'un  caractère  moins 
tranché  et  procédant  des  deux  autres ,  dans  lequel  la  mu- 
sique, tout  en  puisant  ses  inspirations  aux  sources  de  la  foi 
et  de  l'esprit  religieux,  est  considérée  comme  un  art  dont 
la  constitution  est  indépendante  de  l'institution  ecclésias- 
tique et  dans  la  sphère  duquel  s'exerce  l'activité  humaine, 
non  toutefois  en  pleine  liierté,  mais  en  maintenant  son  ac- 
tion dans  certaines  limites  convenables.  Celte  musique 
n'appartient  point  au  sanctuaire  en  verttl  d'un  caractère 
authentique;  elle  admet,  suivant  la  tendance  et  le  goût  des 
époques,  certains  changements  et  certaines  modifications, 
mais  elle  est  avouée,  quant  à  l'expression,  parle  sentiment 
chrétien,  et  c'est  pourquoi  elle  peut  tenir  le  milieu  entre  le 
stye  consacré  cl  le  style  profane;  aussi  lui  donnerons- nous 
le  nom  de  genre  mille. 

On  comprend  que  l'existence  simultanée  et  non  paral- 
lèle de  ces  trois  ordres  dans  les  siècles  modernes  rendrait 
très  difficile  et  très  embrouillée  une  division  matérielle  d'un 
travail  historique  fondée  sur  celte  triple  distinction.  De 
plus,  si  l'on  songe  qu'indépendamment  de  l'infinité  de 
subdivisions  des  genres  mixte  et  libre  ou  mondain,  les 
si)  les  de  ceux-ci  se  pénètrent  souvent  l'un  l'autre,  se  font 
de  mutuels  emprunts,  et  même,  entre  les  mains  de  cer- 
tains compositeurs,  se  confondent  de  telle  sorte  qu'il  en 
résulte  une  véritable  indécision  relativement  aux  types 
primitifs,  on  se  convaincra  qu'on  ne  saurait  asservir  un 
système  historique  à  ces  classifications  isolées,  sous  peine 
de  torturer  l'histoire  dans  son  ensemble  et  ses  détails  et  de 
faire  violence  à  la  nature  même  des  faits.  Nous  devons  donc 
nous  contenter  d'enregistrer  la  précédente  observation 
comme  propre  à  jeter  une  vive  lumière  sur  les  divers  ca- 
ractères qui,  suivant  l'impulsion  générale  des  idées  sociales, 
se  sont  introduits  graduellement  dans  l'art. 

On  ne  saurait  étudier  avec  trop  d'attention  et  d'intérêt 
l'histoire  de  ce  genre  de  musique  qui  s'est  trouvé,  dès  l'o- 
rigine, identifié  au  culte  chrétien,  et  qui,  depuis  quaiorze 
cents  ans,  fait,  comme  nous  l'avons  dit,  partie  de  la  litur- 
gie. Si  nous  avons  refusé  le  nom  d'art  à  ce  chant  merveil- 
leux et  vénérable,  c'est  que  rien  en  lui  ne  saurait  corres- 
pondre à  l'idée  que  nou<  nous  faisons  de  l'art  humain  (t): 
c'est  qu'il  est  aussi  supérieur  aux  productions  que  nous 
rangeons  ordinairement  sous  cette  dénomination,  que  les 
beautés  du  langage  des  saintes  Ecritures  sont  supérieures 
aux  beautés  souvent  conventionnelles  et  factices  de  nos 
langues  modernes.  Non,  ce  c'est  pas  là  ce  que  nous  enten- 
dons par  l'art  itiniciduel ,  car  l'individu  n'existe  pas  encore 
dans  la  phase  sociale  à  laquelle  cet  ordre  d'inspirations  se 
rapporte.  Rien  d'humain,  rien  de  terrestre  n'oserait  se  faire 
jour  dans  ce  chanl  indéfinissable,  dans  celle  musique  qui 
n'est  pas  notre  musique,  qui  n'a  rien'de  commun  avec  ce 
que  nous  appelons  harmonie  et  mélodie,  tant  elle  semble 
s'élancer  vers  le  mode  céleste  de  la  pensée.  C'est  un  art  so- 
cial, un  art  collectif,  et  tousses  monuments  sont  anonymes. 
Aussi  ne  doit-on  pas  s'élonner  qu'une  époque  qui  fut  si  fé- 
conde en  produits  sublimes  de  l'inspiration  religieuse  ait 
été  lout-à-fait  stérile  en  artistes,  'dans  le  sens  que  nous 
attachons  a  ce  mot.  L'histoire  nous  a  conservé  les  noms 
de  quelques  religieux  auteurs  d'hymnes 'ou  de  proses  sa- 
crées,  de  quelques  architectes  qui  travaillèrent  toute  leur 

(i)  -  Ce  Riait  uite  erreur  de  t'iniaguirr  que  la  tnmique  prit  à 
"  ci  lle  époque  (c<lle  de»  premiers  trmpi  du  ehri  >t  i  an  i  une J  cire 
-  considérée  comme  un  art;  oon  .cric».  H  c'e*l  précisément  ce 
■  qui  la  Mm.  -  [Discmir*  pronuncé  au  congre*  hi.totique  p#r 
M.  B  l;r  dj  TjuIiiiuu.) 


vie  a  ces  magnifiques  basiliques,  ouvrages  de  plusieurs  gé- 
nérations d'hommes,  et  que  les  dernières  générations  seules 
virent  achevées.  Ces  hommes  étaient-ils  des  hommes  de 
génie?  peul-Mre;  mais  qu'importe?  Hommes  de  génie , 
humbles  moines,  simples  ouvriers,  l'inspiration  les  possédait 
de  même.  Instruments  passifs  et  souvent  aveugles  d'une 
pensée  qui  les  subjuguait,  ils  agissaient,  non  pour  leur 
propre  compte,  mais  au  service  d'une  idée,  d'une  croyance 
devant  laquelle  leur  personnalité  s'effaçait  entièrement. 
L'ouvrage  élail  de  leurs  mains,  maisl'œuvreéiaii  du  siècle. 
En  ces  temps-là,  l'on  peut  dire  que  des  cathédrales  pous- 
saient nalurellement  sur  le  sol.  L'art  était  comme  une  vé- 
gétation. L'on  peut  dire  que  les  voix  des  fidèles  assemblés 
dans  les  maisons,  dans  les  églises,  dans  les  cachots,  devin- 
rent une  musique,  et  cela  par  le  seul  enthousiasme  reli- 
gieux qui  en  régla  l'ensemble,  les  inflexions,  les  rhylhmes, 
les  accents.  11  n'y  eut  pas  jusqu'aux  pierres  du  temple, 
formant  déjà  une  harmonie  par  les  lignes,  les  proportions 
et  les  nombres  de  l'architecture,  qui  ne  furent  animées  par 
deux  autres  harmonies  réelles,  par  deux  autres  voix  sen- 
sibles, l'une  extérieure,  l'autre  intérieure ,  l'une  appelant 
antichare,  l'autre  exaltant  au-dedans,  la  cloche  et  l'orgue. 
L'on  doit  dire  enfin  que  le  chanl  grégorien  ,  l'architecture 
chrétienne,  l'orgue  et  les  cloches,  ces  créations  si  lentes 
dans  leur  élaboration  matérielle  cl  si  spontanées  dans  leur  . 
propagation,  ces  créations  immortelles  qui  n'immortali- 
sèrent personne,  furent  l'expression  de  la  pensée  de  tous, 
et  le  produit  du  seul  génie  de  l'époque,  la  foi. 

L'on  ne  saurait  donc,  sans  outrager  en  même  temps  la 
vérité  historique,  et  sans  faire  preuve  d'un  goût  étroit  et 
presque  barbare  en  fuit  d'art,  se  borner  à  considérer  la 
constitution  du  chant  ecclésiastique  comme  un  rudiment 
grossier  du  système  moderne,  et  un  simple  acheminement 
d'une  théorie  à  peine  ébauchée  à  une  théorie  aussi  per- 
fectionnée que  la  nôtre.  Lorsqu'on  envisage  celte  consti- 
tution sous  le  point  de  vue  de  son  objet,  et  en  se  renfer- 
mant dans  les  conditions  de  sa  destination  particulière,  on 
voit  qu'elle  forme  un  tout  auquel  il  n'y  a  rien  à  retrancher, 
rien  à  ajouter.  Il  n'est  aucun  siècle,  y  compris  le  xix*  siè- 
cle, où  les  plus  grands  génies,  et  même  les  plus  célèbres 
musiciens,  croyants  ou  esprits-forts .  n'aient  été  émus  jus- 
qu'aux entrailles  ou  saisis  d'une  frayeur  surnaturelle  en 
en  endant  les  canlilènes  pleines  d'onction  et  de  suavité,  ou 
les  plain-chanls  formida*  les  de  la  liturgie  romaine.  Pour 
quiconque  sait  juger  et  sentir,  il  est  évident  que  cette  sorte 
de  musique,  que  j'appellerais  volontiers  atcë'ique,  est  la 
forme  authentique  ,de  la  poésie  chrétienne,  et  que,  dans 
l'ordre  des  pensées  cl  des  émotions  religieuses,  il  est  une 
foule  de  choses  qui  ne  sauraient  trouver  qu'en  elles  leur 
expression  essentielle. 

C'est  dans  celle  constitution  grégorienne  que  se  sont  ré- 
fugiés la  prière ,  l'adoration  ,  l'extase,  et  ce  sentiment  de 
profond  anéantissement  par  lequel  l'homme  s'exalte  aux 
yeux  de  la  divinité.  Supprimes  celte  musique,  vous  sup- 
primez une  parole,  une  l.mguc  ;  vous  rendex  muette  la  corde 
la  plus  puissante  du  cœur  humain.  Nulle  élude  n'est  plus 
propre  à  nous  faire  apprécier  ce  que ,  dans  l'art  mondain , 
le  génie  individuel  doit  à  l'art  religieux  fruit  du  génie  so- 
cial ,  et  à  nous  faire  discerner  les  produits  de  ces  deux  in- 
spirations si  différentes  entre  elles.  Cette  distinction  nous 
explique  la  raison  pour  laquelle  la  musique  pla  ie,  la  mu- 
sique ecclésiastique,  symbole  d'un  ordre  d'idées  immua- 
bles, doit  rester  invariable  et  stationnaire.  C'est  là,  je  le 
sais,  un  point  embarrassant  pour  une  mule  d'esprits  éclai- 
rés d'ailleurs  qui ,  n'ayant  pas  songé  jusqu'à  présent  à  se 
rendre  compte  de  la  nature  du  chant  d'église,  de  son  insti- 
tution et  de  sa  destination,  le  dédaignent  et  le  dénigrent 
sous  prétexte  qu'il  est  privé  de  mouvement.  Us  oublient 
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celle  sorte  de  musique,  ainsi  que  l'ont  reconnu  tous 
les  théoriciens  et  tous  les  historiens  de  quelque  valeur,  a 
engendré  U  musique  moderne.  Or,  si  la  première  ne  doit  pas 
avancer;  si,  comme  on  peut  le  dire,  sa  vie  est  dans  son  re- 
pos, U  seconde,  représentant  l'activité  humaine,  et  produit 
du  génie  individuel,  est  basée  sur  le  principe  de  dévelop 
pemenl  et  de  progrès.  On  doit  concevoir  maintenant  qu'on 
ne  saurait  raisonnablement  établir  une  comparaison  entre 
l'une  et  l'autre,  el  qu'il  y  aurait  du  'danger  a  juger  celle-ci 
d'après  les  idées  el  les  impressions  de  celle-là,  et  récipro- 
quement. Le  seul  rapport  qui  existe  entre  elles,  c'est  que 
ta  seconde  est  issue  de  la  première.  Ainsi,  d'une  part,  im- 
mobilité du  chant  liturgique  qui  poursuit  son  humble  et 
paisible  existence  sans  ressentir  aucun  trouble  des  vicissi- 
tudes de  l'art  mondain;  d'autre  part,  avancement  et  trans- 
formations successives  de  la  musique  libre,  telles  sont  les 
deux  bases  sur  lesquelles  repose  I  économie  de  l'existence 
de  l'art  en  général.  .Mais,  entre  ces  deux  principes,  il  en 
est  un  troisième  formé  du  rapprochement  et  de  la  combi- 
naison des  deux  premiers;  c'est  ce  *tyle  mixte  que  nous 
avons  déjà  nommé,  et  dans  lequel  le  caractère  authentique 
de  la  musique  ecclésiastique  s'efface  jusqu'à  un  certain 
point,  tandis  que,  d'un  autre  coté ,  le  caractère  de  liberté 
propre  à  l'art  profane  se  restreint  dans  certaines  limites 
pour  se  confondre  tous  les  deux  en  un  seul  genre  qui  par- 
ticipe de  l'un  et  de  l'autre;  genre  de  convention,  sans  doute, 
plutôt  que  primitif,  mais  qui  n'en  est  pas  moins  nécessaire 
pour  maintenir  l'équilibre  el  servir  de  transition  entre  les 
deux  premiers.  Ce  ne  sont  certes  pas  là  de  vaines  abstrac- 
tions .  ce  sont  des  faits,  des  faits  généraux  sans  doute,  mais 
que  l'on  peut  appeler  intelligents,  tant  ils  sont  indispen- 
sables pour  jeter  du  jour  sur  les  faits  particuliers  et  pour 
aider  à  les  classer  dans  un  ordre  à  la  fois,  logique  et  lumi- 
neux. 

On  doit  senlir,  d'après  ce  qui  précède,  que  si  l'on  omet- 
tait de  faire  entrer  la  musique  liturgique  dans  un  système 
théorique  où  l'on  prétendrait  embrasser  tous  les  dévelop- 
pements de  l'art  musical  depuis  son  origine  jusqu'à  nos 
jours  ;  on  doit  sentir,  disons-nous ,  qu'un  pareil  système  , 
outre  qu'il  serait  incomplet,  serait  destructif,  non  seule- 
ment de  celte  musique  liturgique,  mais  encore  de  la  musi- 
que profane  à  laquelle  la  première  a  donné  l'existence  el 
la  vie.  L'art  profane  périrait  bientôt  s'il  n'était  alimenté  et 
vivifié  par  certaines  émanations  secrètes  de  l'art  religieux. 
Il  y  a  toujours  un  anneau  au  moyen  duquel  les  choses  de 
la  terre  se  rattachent  au  ciel.  Pour  ce  qui  regarde  la  musi- 
que mondaine,  la  musique  sacrée  est  cet  anneau. 

Il  est  une  autre  considération  qui  devrait  engager  l'his 
lorien  a  donner  une  large  place  au  chant  grégorien ,  si  la 
vérité  historique  ne  lui  en  faisait  d'ailleurs  un  devoir.  Il 
est  malheureusement  vrai  que  le  clergé  ne  se  montre  au- 
jourd'hui dans  certaines  localités,  el  notamment  à  Paris, 
que  trop  disposé  à  sacrifier  cette  forme  consacrée  du  culte 
religieux ,  et  ne  se  prête  trop  facilement  à  des  innovations 
brut  îles  qui  ne  tendent  à  rien  moins  qu'à  substituer  dans 
un  temps  donné  les  plus  insipides,  les  plus  plates  inspira- 
tions de  la  musique  du  siècle  à  un  chant  presque  aussi  an- 
cien que  la  religion  elle-même.  Il  faut  le  dire,  le  clergé  a 
perdu  l'intelligence  et  la  clef  de  celte  langue  merveilleuse, 
la  seule  qui  soit  en  harmonie  avec  le  principe  d'une  reli- 
gion qui  exalte  l'esprit  et  qui  spirilualise  jusqu'aux  sens. 
Ces  graves  psalmodies,  d'une  monotonie  sublime;  ces 
mélodies  si  profondément  senties,  ne  disent  plus  rien  à 
l'âme  du  prêtre;  elles  ne  sont  plus  pour  lui  qu'une  lettre 
morte;  il  s'csl  même  accoutumé  à  les  considérer  comme 
une  superfétalion  dans  les  cérémonies,  comme  un  usage 
grossier  perpétué  par  la  routine  et  dépourvu  de  significa- 
tion. On  dirait  qu'il  a  bâte  de  se  débarrasser  de  cet  acces- 


soire de  l'office  divin,  tant  il  s'empresse  de  livrer  l'enceinte 
du  sanctuaire  à  des  pompes  efféminées  el  théâtrales.  Est-ce 
par  ignorance  que  le  clergé  en  agit  ainsi  ?  Croit-il  par  ce 
moyen  reconquérir  une  popularité  perdue?  Pense-t-il  aug- 
menter réellement  le  nombre  des  serviteurs  de  Dieu  en  at- 
tirant dans  le  temple  celte  foule  d'oisifs  el  de  distraits  qui 
encombrent  les  lieux  publics,  comme  s'il  voulait  prouver 
qu'en  fait  de  spectacles  mondains,  la  reli.ion  n'a  à  redou- 
ter aucune  concurrence?  Se  persuade- 1  il  enlin  que,  pour 
dissimuler  aux  yeux  des  populations  l'inflexibilité  des  pré- 
ceptes el  des  dogmes  chrétiens,  un  pareil  relâchement  diins 
la  discipline  du  chant  est  devenu  nécessaire?  En  vérité, 
nous  ne  sa vons  que  dire.  Tout  ce  que  nous  pouvons  aflii  mer, 
c'est  qu'on  ne  saurait  mieux  s'y  prendre  pour  éloigner  les 
v.ais  fidèles  de  l'église,  comme  pour  compromettre  à  coup 
sûr  la  religion  et  le  clergé  aux  yeux  des  artistes  et  de  ces 
hommes  assez  nombreux  qui,  à  défaut  de  foi,  ont  au  moins 
des  lumières,  et  se  distinguent  par  un  juste  sentiment  des 
convenances  de  l'art  et  des  exigences  du  culte  religieux. 

En  présence  de  ce  nouveau  vandalisme  dont  les  progrès 
sont  d'autant  plus  effrayants  qu'il  se  produit  aujourd'hui 
d'une  manière  systématique  ;  en  présence  de  celte  audacieuse 
désertion,  de  celte  flagrante  apostasie  des  traditions  an- 
ciennes, de  tout  temps  révérées,  maintenues  et  sanctionnées 
parle  sacerdoce,  une  haute  el  double  obligation  nous  est 
imposée  :  c'est  de  rappeler,  d'une  part,  au  sacerdoce  de 
notre  époque  ce  qu'il  doit  au  plain-chant  en  l  ni  qu'objet 
de  discipline  ecclésiastique,  élément  liturgique,  et,  comme 
parle  saint  Augustin,  âme  du  texte  tacré;  c'est,  d'autre 
part,  d'apprendre  aux  artistes  ce  que  la  musique  mondaine 
doit  au  pl ..in -chaut  en  tant  que  source  intarissable  d'inspi- 
rations cl  générateur  du  svsléme  moderne. 

Placés  au  point  intermédiaire  et  commeau  centre  de  ces 
deux  idées  principales  ,  sachons  discerner,  dans  les  déve- 
loppements de  la  musique  sous  le  christianisme,  les  mani- 
festations qui  sont  le  produit  de  ce  que  nous  avons  appelé 
le  génie  social,  et  celles  qui  sont  le  produit  de  ce  que  nous 
avons  nommé  le  génie  individuel,  sans  jamais  avoir  à 
craindre  de  confondre  entre  eux  les  genres  de  beau  qui 
caractérisent  les  uns  el  les  autres.  Voilà  pourquoi  celte  dis- 
tinction nous  semble  à  la  fois  fondamentale  et  féconde.  Bon 
nombre  d'écrivains  el  même  de  simples  amateurs ,  trans- 
portés d'une  juste  admiration  pour  les  éternelles  beautés 
des  mélodies  grégoriennes  et  frappés  du  caractère  incom- 
municable qui  leur  csl  propre ,  ont  pris  en  dégoût  et  bientôt 
en  mépris  jusqu'aux  chefs-d'œuvre  de  l'an  mondain  ,  les- 
quels après  avoir  joui  d'une  vugue  momentanée  ,  sont  d'or- 
dinaire dépassés  et  relégués  tôt  on  tard  dans  l'oubli.  En 
conséquence,  cet  art  a  été  analhématisé  par  eux  sous  pré- 
texte que  c'est  un  art  faux  ,  sans  consistance ,  reposant  sur 
des  bascsjmaginaires,  soumis  aux  caprices  de  la  mode,  et 
livré  au  hasard  de  circonstances  fugitives.  En  revanche, 
il  s'est  trouvé  d'autres  écrivains  et  d'autres  amateurs  qui, 
subjugués  par  l'irrésistible  puissance  de  l'art  profane  ,  sé- 
duits par  la  variété  illimitée  de  son  expression  ,  Mttaol  que 
par  l'uni  versai  i  lé  de  ses  effets,  ch  rmés  par  la  multitude  de 
ses  genres  et  l'infinité  des  ressources  qu'il  emploie,  mais 
aussi  ne  pénétrant  pas  dans  l'esprit  du  chant  ecclésias- 
tique, ont  condamné  celui-ci  sous  prétexte  qu'il  était  sans 
affinité  avec  les  sentiments  et  les  passions  de  l'homme,  cl 
qu'il  n'était  ou  qu'un  rcslr  défiguré  de  la  musique  antique, 
ou  le  germe  encore  brul  de  l'art  actuel.  Entre  ces  deux 
opinions  si  diamétralement  opposées,  quel  autre  moyen 
possible  de  conciliation  à  l'égard  de  ce  que  l'une  et  l'autre 
renferment  de  vrai ,  si  ce  n'est  le  mojcn  indiqué  par  la  dis- 
tinction du  génie  social  cl  du  gén  e  individuel  dont  les  di- 
verses influer  ces  ont  tour  à  tourduminé  l'histoire  de  la  i 
sique  dans  l'ère  chrétienne? 


Digitized  by  Google 


revue  et  gazette  musicale 


A  l'aide  de  cette  distinction  ,  ces  deux  grands  principes, 
ces  deux  grandes  inspirations ,  ces  deux  grandes  mani- 
festations ,  rayonneront  à  nos  yeux  ,  pareils  à  deux  as- 
tres: l'un,  d'abord  seul ,  fixe  ou  plutôt  doué  d'un  mou- 
Temcnt  insensible,  projettera  une  lumière  douce,  vive, 
calme  et  pénétrante  j  peu  à  peu  l'on  verra  sortir  de  son  sein 
comme  un  point  lumineux,  astre  nouveau  qui  toujours 
grandissant,  gravitera  selon  les  lois  du  progrès.  La  lumière 
de  celui-ci  sera  scintillante ,  mobile,  éblouissante,  variée; 
il  tracera  autour  du  premier  une  forme  approchant  de  l'el- 
lipse. Nous  les  verrons  parfois  se  cacher  l'un  l'autre  k 
notre  vue  par  leur  interposition  réciproque  ;  mais  à  part 
ces  éclipses  passagères ,  ces  deux  asin-s  brilleront  sans  cesse 
de  leur  éclat  pr-pre,  sans  se  confondre,  sans  s'absorber, 
toujours  distincts ,  toujours  égaux  et  non  semblables ,  tou- 
jours beaux  à  contempler. 

Joseph  6'Orticoe. 


CONCOURS  DU  CONSERVATOIRE. 

En  suivant  l'ordre  des  concours  par  leur  rang  de  date , 
nous  parleront:  d'abord  de  celui  de  piano  ,  qui  a  eu  lieu  le 
2  août ,  et  nous  commencerons  par  les  femmes.  Le  choix 
de*  morceaux  pour  la  solennité  dont  nous  rendons  compte 
n'col  pas  heureux  dans  celle  classe  pas  même  celui  de  celle 
année ,  bien  que  ce  snii  l'œuvre  d'un  des  premiers  pianistes 
de  notre  époque.  C'est  le  premier  morceau  d'un  concerto 
en  la  majeur  qui,  comme  tous  les  concertos  passés,  pré- 
sents, et  peul-étre  futurs,  est  restreint  à  la  coupe  usée  du 
retour  alternatif  du  i>  tti  el  du  tolo;  coupe  surannée  et  fa- 
tigante qu'il  serait  bien  lemps  de  modifier.  Rien  d'ori- 
ginal ,  de  saisissant  dans  les  chants  ni  dans  les  traits  ;  tout 
cela  est  rebattu.  Nous  aurions  préféré  entendre  une  de  ces 
vieilles  sonates  de  Bach  ou  de  Mozart ,  comme  on  savait 
les  faire  autrefois.  Car  nous  en  demandons  bien  pardon  à 
Fontenelle,  mais  son  mot  célèbre  :  Sonate,  que  me  ceux- 
tu?  n'est  tout  simplement  qu'une  sottise.  Pour  vous  en 
convaincre,  priez  M.  Baillot  de  vouloir  bien  vous  jouer 
quelques  morceaux  de  Corelli  ou  de  Leclair  ;  et  quand  vous 
aurez  entendu  celle  m  sique  à  la  fois  expressive  et  pathé- 
tique, vous  serez  de  notre  sentiment. 

Le  premier  prix  a  élé  partagé  entre  mesdemoiselles  Baoer, 
qui  possède  un  talent  très  distingué  .  et  Jousselin ,  qui  ne 
nous  a  pas  semblé  lout-a-fail  a  la  hauteur  d'un  premier 
prix  ,  mademoiselle  Mcngal  a  obtenu  le  second. 

I  e  morceau  de  concours  pour  la  classe  des  hommes,  la 
Prière  de  Moite,  par  Thilberg ,  convenait  mieux  a  la  cir- 
constance, bien  qu'il  soit  légèrement  entaché  de  monotonie. 
Mais  sa  péroraison  est  d'un  grand  effet;  elle  se  compose  du 
chant  principal  dans  les  cordes  du  médium  de  l'instru- 
ment.  frappé  alternativement  par  les  deux  pouces,  pendant 
que  par  de  rapides  arpèges  les  deux  mains  parcourent  le 
clavier  dans  toute  son  étendue.  Cette  nouveauté  fil  la  ré- 
putation de  Thalberg;  un  autre  pianiste  viendra  qui  nous 
fera  entendre  un  autre  tour  de  force.  Mais  à  tout  cet  arse- 
nal de  feux  d'an îtiee ,  nous  préférerons  toujours  une  mu- 
sique simple  et  qui  émeuve  l'âme. 

Le  premier  prix  a  été  décerné  en  partage  à  MM.  De  marié, 
Massé  et  Woiff  ;et  le  deuxième  aussi  en  partage  k  MM.  For- 
gues.  Chariot  et  Delorme.  Il  y  a  évidemment  là  une  prodi- 
galité plut  nuisible  que  favorable  à  l'émulation  det  élèves. 

La  séance  qui  offre  chaque  année  le  plut  d'attrait  k  b 
foule  élégante  qui  te  preste  dans  la  salle  du  Conservatoire, 


csl  sans  contredit  celle  de  la  déclamation  lyrique  ;  et  a 
cette  foule  n'est  pas  affamée  comme  le  peuple  romain,  eHe 
n'en  est  pas  moins  avide  de  spectacles.  Il  y  a,  en  effet,  un 
intérêt  puissant  a  voir  ces  jeunes  artistes  venir  essayer 
leurs  forces,  montrer  leurs  dispositions,  et  quelquefois  faire 
preuve  de  talent  devant  l'élite  de  la  population  artistique 
de  Paris.  On  doit  donc  leur  tenir  compte  de  leurs  efforts, 
et  leur  donner  des  encouragements  qui  sont  la  plus  douce 
récompense  de  leurs  études  Dans  celle  séance,  qui  a  eu 
lieu  le  «.  mademoiselle  DuSot  a  su  prendre  sa  revanche  et 
se  relever  de  l'échec  qu'elle  avait  éprouvé  au  concours  de 
chant.  Dans  une  scène  de  Sarah ,  et  surtout  dans  la  jeune 
prude,  elle  a  fait  preuve  à  la  fois  d'intelligence  cl  de  gen- 
tillesse. Bien  que  les  élèves  qui  concourent  soient  tenus  de 
paraître  en  habit  de  ville  lors  même  qu  ils  représenteraient 
Achille  ou  Agamemnon,  il  avail  été  permis  a  mademoi- 
selle Duflol  de  te  vélircn  homme  pour  l'opéra  de  la  Jeune 
Prude.  Sans  celle  dérogation  à  l'usage,  la  scène  eût  été  in- 
intelligible pour  les  spectateurs  ;  aussi  l'approuvons-nout 
entièrement.  Mademoiselle  Duftot  a  complètement  réussi 
sous  set  habits  masculins,  et  a  conquis  son  premier  prix  k 
force  de  malice  et  d'espièglerie.  Nous  aurions  bien  le  désir 
de  lui  soumettre  quelques  observations,  voir  même  quel- 
ques conseils  ;  Ornais  nous  ne  voulons  point  troubler  son 
triomphe ,  et  imiler  ces  soldats  qui  suivaient  le  char  du 
triomphateur  allant  au  Capiiole,  et  fatiguaient  son  oreille 
par  des  chansons  où  ils  se  permetlaieut  de  critiquer  ta 
gloire;  c'était  la  liberté  de  la  presse  d'alors.  Après  made- 
moiselle Duftot,  nous  avons  remarqué  mademoiselle  Lovic, 
qui  dans  quelques  scènes  d'Adolphe  et  Clara,  s'est  montrée 
actrice  gracieuse  et  intelligente. 

Après  le  concours  d'opéra  comique  a  eu  lieu  celui  de 
tragédie  lyrique.  Trois  seuls  élèves  se  sont  présentés-,  ma- 
demoiselle Dobrée,  MM.  Grard  el  Lespinasse.  La  pre- 
mière est  une  jeune  personne  grande  el  fort  jolie,  ce  qui 
prévient  toujours  en  faveur  d'un  talent,  même  en  espé- 
rance. Mademoiselle  Dobrée  a  une  voix  agréable  el  vi- 
brante. Elle  a  chanlé  successivement  la  scène  d'Amazily 
et  de  Télasco  et  celle  du  quatrième  acte  de  Robert.  Elle 
est  sorlie  avec  honneur  de  ers  deux  épreuves.  Noue  dési- 
rerions seulement  qu'elle  n'eûl  pas  toujours  le  sourire  sur 
les  lèvres,  surtout  quand  ce  sourire,  fort  gracieux  du  reste, 
se  trouve  en  contradiction  flagrante  avec  le  sentiment 
qu'elle  doit  éprouver.  Qu'elle  y  prenne  garde,  ce  contre 
sens,  malgré  les.plus  belles  dents  du  monde,  ne  serait  pas 
supportable  au  théâtre.  A  part  ce  défaut ,  dont  il  est  aisé 
de  se  corriger,  nous  n'avons  que  det  encouragements  k  lui 
offrir,  et  nous  croyons  pouvoir  lui  prédire  un  avenir  de 
succès.  Aussi  avons-nous  approuvé  le  jury  qui  lui  a  dé- 
cerné le  premier  prix  de  tragédie  lyrique.  M.  Grard  t'est 
fort  convenablement  acquitté  du  tôtede  Télasco  el  M.  Les- 
pinasse de  celui  de  Hubert.  Ce  dernier  s'est  surtout  fait 
remarquer  par  sa  chaleur  dans  celle  scène  toute  de  pas- 
sion. Ces  deux  jeunet  gant,  qui  donnent  de  grandea  espé- 
rances, ont  partagé  le  fécond  prix. 

Au  concours  de  violon,  deux  jeunesartistes,  MM.  Chainc 
et  Guerreau,  se  sont  distingués  par  une  qualité  de  ton  bril- 
lante et  un  ttyle  élégant.  Tons  deux  sont  élèves  de  M.  Ha- 
beneck  et  ont  obtenu  le  second  prix  en  partage.  11  n'y  a 
pas  eu  de  premier  prix. 

Noos  donnons  ici  les  noms  des  élèves  qui  on  t  obtenu  det  i 
prix  dans  les  concours  publics. 

en  Y  NT  (hommes).  —  Premier  prix  :  M.  Grard.  —  litm  : 

M.  lntSS  M'M.  —  Deuxième  prix  :  M.  Boula. 

CHANT  (femmes).  —  Premier  prix:  mademoiselle  Capde- 
ville.  —  leltm  :  m»d<- moi. rite  Kloht.  —  Deuxième  prix  :  jmade- 
moisclle  Lavoye.  —  Uem  :  mademoiselle  Doses*. 
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PIANO  (hommes).  -  Pronier  pr,x  :  M.  Demarié.  —  Idem  : 
W.  Massé.  —  Idem:  M.  WfotfT.  —  Deuxième  prix.'  M.  aNivgues. 

—  lUtm  :  M  Chariot.  —  Idrm  :  M.  Delorme. 

Pï*NO  (  femmes  ).  —  Premier  prix  :  mademoiselle  Banër. 

telle  Mengil. 

Con  Deuxième  prix  :  M.  Banetii.  —  Idem  :  M.  Conly. 

HAUTBOIS.  —  Premier  prix  :  M.  Corret.  —  Idem  :  M.  Sabon. 

—  Deuxième  prix  :  M.  Foi.rmrjlreanx. 

FLUTE.  —  Premier  prix  :  M.  Miramont.  —  Idém  :  M.  Allard. 

—  Deuxième  prix  :  M.  Pilliard. 

COR  A  l'iSTov  —  Deuxième  prix  :  M.  Maacarat. 
CLARINETTE.  —  Deuxième  prix:  M.  Rrggherf.  —  Idem: 
M.  Mcitcmet'  a*. 

VIOLON.  —  Deuxième  prix  :  M.  Chaîne.  —  Idem  :  M.  Guer- 

VI0L03CELLB.  —  Premier  prix  :  M .  Ferrière.  —  Deuxième 
prix  :  M.  DjqcIi  i*.  —  /</*«.•  M.  Norbliu. 

OPÉR  V-COMIQl  E.  —  Premier  prix  :  mademoiselle  Dnflol.  — 
Bmxièm* prix: m» iaiuoi%<-\\e  Deacssl.—  Idem  :  madrntoiaethi  Uvie. 

OPERA.  —  Premier  prix:  mademoiselle  Dobré.  —  Deuxième 
prix  :  M  Grard.  —  Idem  :  M.  Urspiuasse. 

TR  W'.EUIE.  —  Deuxième  prix  :  mademoiselle  Beigbeder. 

COMEDIE.  —  Premier  prix  :  ■■lad-nmitrlle  Atrnrl.  —  Idrm: 
aadt-imii.rlle  Vere'.  —  Deuxième  prix:  madiinoiselle  Biobau. 

Mention  irèt  honorable  :  M.  Varlet. 


NOUVELLES  DE  BRUXELLES. 

Thalberg,  parti  de  Londres  après  son  conrert  d'adieu, 
est  venu  passer  quelques  jours  à  Bruxelles  chez  de  Bériot. 
Il  s'y  est  fait  entendre  devant  quelque*  amis,  et  a  joué  ses 
nouveaux  morreaux ,  entre  autres  sa  fantaisie  sur  des  thèmes 
de  la  Donna  dtl  Lago.  Sans  cesser  d'être  lui-même,  sans 
rien  abandonner  du  genre  dont  il  est  le  créateur ,  et  qui  esl 
si  réellement  une  transformation  de  l'art ,  qu'elle  esl  déjà 
imitée  par  tous  les  compositeurs  pour  le  piano ,  ce  grand 
artiste  a  modifié  sa  manière  en  l'agrandissant  encore  ;  et  tels 
sont  U»  progrè»  qu'il  a  faits  (qu'on  nous  permette  celte 
expression  ) ,  que  ses  œuvres  gravées  ne  nous  ont  paru  que 
des  jeux  d'enfant  auprès  de  ce  qu'il  nous  a  fait  euteodre. 
Au  point  où  il  esl  arrivé  il  donne  des  vertiges  à  ceux  qui 
l'écouient  ;  a  ouïr  ses  merveilles ,  on  esl  tenlé  de  croire  à. 
quelque  hallucination;  en  voyant  ses  mains,  on  ne  com- 
prend pas  mieux  le  prodige. 

Ce  ne  sont  plus  seulement  deux  mains  qui  embrassent 
tout  le  clavier,  et  qui ,  au  milieu  des  traits  qui  se  croisent 
en  tous  sens  et  des  dessins  différents  savent  toujours  faire 
entendre  une  partie  chantante,  qu'il  faut  admirer  dans 
Thalberg;  ce  sont  non  seulement  des  traits  cent  fois  plus 
difficiles  et  plus  originaux ,  mais  des  mélanges  de  sonorités 
qu'on  ne  croirait  pas  exister  dans  l'instrument ,  et  qui 
donnent  a  chacune  des  parties  dont  se  compose  l'harmonie 
un  accent  difTërenl.  Ft  remarquez  qu'au  milieu  de  toutes 
ees merveilles  de  difficulté  vaincue,  la  musique  conserve 
un  caractère  noble  et  grand.  Remarquez  aussi  que  jamais  la 
moindre  perturbation  ne  se  fait  apercevoir  dans  la  me- 
sure i  Thalbe  g  a  trouvé  le  moyen  d'être  on  métronome 
expressif  et  animé. 

Depuis  quelques  jours  il  est  parti  avec  de  Bériôt  pour  al- 
ler donner  des  concerts  à  Ai x  la-Chapelle.  Wisbade,  Bade 
et  quelques  autres  résidences.  Les  deux  artistes  passeront 
l'hiver  à  Paris.  Nous  ne  doutons  pas  que  Thalberg  n'y  re- 

y  a  inspiré. 

CONSERVATOIRE  DP.  BRUXELLES. 

Six  années  de  soins  et  de  travaux  pour  la  résurrection  de 
ta  musique  belge,  autrefois  si  florissante,  puis  tombée  dans 


la  plus  complète  dégradation,  six  années,  disons-nous,  ont 
suffi  pour  réaliser  ce  qu'on  a  voulu  faire,  et  pour  donner  au 
Conservatoire  de  musique  de  Bruxelles  un  élan  qui  le  place 
a  la  hauteur  de  ce  qui  existe  de  meilleur  en  Europe.  Dans 
l'exécution  des  symphonies .  son  orchestre  est  mainienant 
le  rival  de  celui  du  Conservatoire  de  Paris.  Des  lalents  d'un 
ordre  élevé  s'y  sont  formés  et  portent  la  gloire  du  nom 
belge  dans  toute  l'Europe.  On  sait  quelle  place  occupent 
Servais,  Batta,  Blacs  dans  l'opinion  publique.  Si  M.  De- 
munck,  émule  de  Batta,  et  qui  d'élève  esl  devenu  prof. -s- 
seur  de  violoncelle  au  Conservatoire;  si,  disons-nous,  De- 
munck  se  faisait  entendre  a  Paris ,  il  étonnerait  par  la  puis- 
sance de  son  exécution.  De  jeunes  violonistes  sont  aussi 
déjà  sortis  des  classes  pour  se  répandre  à  l'étranger  .  le 
jeune  Stevenicrs,  qui  a  obtenu  l'année  dernière  le  premier 
prix  de  violon,  est  destiné  h  un  brillant  avenir;  Soivay 
sera  un  pianiste  remarquable  dans  un  temps  où  l'on  ne  re- 
marque presque  plus  les  pianistes  de  talent.  Une  école  de 
composition  où  les  excellentes  traditions  des  anciennes 
écoles  d'Italie  ont  été- enseignées ,  a  déjà  porté  ses  fruits 
et  compte  comme  élèves  très  distingués  le  frère  de  flatu,' 
MM  Rosselel  et  Meyne.  Enfin ,  ce  qui  était  plus  diflî,  ile, 
ce  qui  n'a  jamais  exi»té  en  Belgique,  parce  que  le  climat 
y  semblait  un  obslacle  insurmontable,  une  école  de  ciiant 
s'est  formée,  et  grâce  au  talent  de  M  Gérai Jy,  que  nous 
avons  enlevé  à  la  France  pour  une  partie  de  chaque  année, 
on  a  entendu  avec  autant  d'élonnement  que  de  plaisir  dans 
les  concours  de  1810  des  tu  meurs  qui  seraient  applaudis 
partout  où  ils  se  feraient  entendre.  Cet  excellent  profes- 
seur, qu'on  peut  aussi  appeler  un  chanteur  parfait,  connaît 
à  fond  l'art  de  poser  la  voix,  d'en  corriger  les  défauts  na- 
turels, d'en  faire  valoir  les  qualités  et  d'en  développer  la 
puissance.  Il  a  fait  des  merveilles  avec  les  éléments  qui  lui 
ont  été  fournis.  Son  goûl  et  son  exemple  ont  d'ailleurs 
donné  à  ses  élèves  une  élégance  de  style  qu'il  est  bien  rare 
de  rencontrer  chez  des  élèves  au  sortir  de  l'école. 

Yoici  les  résultats  de  ces  concours,  qui  viennent  de  cou- 
ronner les  éludes  de  celle  année. 

COMPOSITION  MUSICALE.  —  Objet  :  une  fugue  à  quïlre 
partir»  et  à  deux  ou  trois  aujcli  aur  uu  thème  donné.  Fermier 
prix  :  M  Batta  f  Joseph  ).  —  Deuxième  prix  :  M.  Casalliui.  — 
Accessit:  M.  Lormand. 

HARMONIE  ET  ACCOMPAGNEMENT.  —  Objet:  Basse  don- 
née à  <  lui ii rr  et  à  aicompagaer  i  qaatre  punies  en  harmonie  fi- 
gurée. Premier  p'ix:  M.  Marchand.  —  Deuxième  prix  :  Partagé 
entre.  MM.  Belljeut  et  Casorty.  —  Accessits  :  MM.  Soivay  et  Myl- 
leuaére. 

SOLFÈGE  CmNTÉ  (garçon»).  —  Objet:  chanter  a  première 
nie  une  leçon  diffirile  oà  toutes  le*  etefs  >oiit  emphyées  et  ciian- 
gent  à  chaque  instant.  Premier  prix: M.  Verbruygeo. — Deuxiè-ne 
prit  :  M.  Goosaena  — Atxessk:  M.  Tir  Imam. 

SOLFEGE  PARLÉ  Cparçont).  —  Objet:  cotante  ao  précèdent 
eoiiroitrs.  Premier  prix:  M.  Disdyn  (François). — Deuxième  prix: 
M.  Couplet.  —  Quatre  aercsiu  sont  dèeerués  à  MM.  Godiucaii, 
Van  Bii^griirioul,  Mayer  et  Pique. 

SOLFÈGE  CHANTÉ  (demoiselles).  —  Objet:  rommean  ron- 
eonrs  précédent.  Premier  prix  :  mademoiselle  Bon.  —  Deuxième 
prix  :  mademoiselle  Coulon.  —  Deux  acrrs.*tt*  ont  été  déterré*  à 
■neftdr?noi*elle*  ▼audrrparren  (Jeannette)  et  Van  lldmoul  (Char- 
lotte). 

CHANT  (hommes). — Premier  prix  :  M.  Feltmann. — Deuxième 
phr:  M.  T b mena. 

CHANT  ul.'mn,  telle»),  —  Premier  prix  :  mademoiselle  Hillen. 
—Deuxième  prix:  mademoiselle  Vauderperren (Julie).— Accessit: 
■aaaWanoiaetlr.  Peyrard. 

PlUTE. — Premier  prier:  M.  Nutesi. — Deuxième  prix:  M.  Con- 
plel — Amwrit:  M.  Retuhavrdt. 

BASSON.  —  M.  Vitlocx. 

HAUTBOIS.  Pnemmrpnx:  M.  Dcadyo  (Joawph  . — Deuxième 
prix  :  M.  GoliiMt. 
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CLVRINETTE. — Premier  prix  non  décerné.—  Deuxième  prix: 
M.  Van  Erp.  —  Accessit:  M.  Van  Buggeuhaut  (Emile). 

COR. — Premier  prix  non  décerné.  —  Deuxième  prix  :  M.  Bar- 
bier. 

PI\NO  (demoiselles). — Premier  prix  non  décerné. — Deuxième 
prix  :  mademoiselle  Cfaapuis.— Accessits:  mesdemoiselles  Delibe  el 
Kut|>en. 

PI4NO  (homme*;.  —  Premier  prix  non  décerné.  —  Deuxième 
prix ,  idem 

CONTREBASSE.  —  Premier  prix,  partagé  entre  MM.  Do  n  ni  y 
(  François;  el  l.eeat. —  Accttsit:  M.  Aert. 

VIOLONCELLE.  —  Premier  p-ix  non  décerné.  —  Deuxième 
prix,  partagé  entre  MM.  Fischer  et  Pique  (Guillaume). 

VIOLON.  —  Premier  prix  non  décerné.  —  Deuxième  prix  : 
M.  Van  Haye.— Accessits:  MM.  Wranks,  Ptuys  «l 


*,*  Hier,,  mercredi,  l'Opéra  a  donné  la  reprise  dn  ballet  :  la 
Pillr  du  Danube.  Mademoiselle  Maria,  qui  rrmpli«sait  le  rôle  erré 
jar  mademoiselle  Taglioni,  •  été  justement  applaudie. 

Les  II*  et  3»«  représentaliou  des  Treize,  u'Hatevy,  ont  eu 
lieu  à  l'Opéra -Comique  lundi  13  et  mercredi  14  août. 

*  *  Les  justes  réclamations  de  la  presse  oui  fait  leur  effet, 
M.  Halrvy  vient  d'être  nommé  professeur  de  composition  lyrique 
1111  Conservatoire  ,  en  remplacement  du  célèbre  Pacr. 

*/  On  écrit  Je  la  Nouvelle-Orléans  qne  l'opéra  des  Buguenott 
a  été  exécuté  dans  cette  ville,  et  que  le  ténor  Hrymano  y  a  obtenu 
le  pins  brillant  succès.  M.  Heymann  est  un  jeune  artiste  qui,  avant 
de  partir  pour  la  Louisiane,  jouissait  déjà  d'une  grande  réputation 
comme  chanteur  à  Lyon,  à  Amiens,  et  tur  plusieurs  autres  théâtres 
de  France. 

V  ''  s  d'arriver  aux  bains  de  Vernet  accompagné 
du  doreur  LaUcmaud.  l'atiniui  u'eat  plus  qu'une  ombre  tant  il 

est  épuisé.  11  a  perdu  la  uns.  et  ne  s'exprime  que  par  ses  yeux 
fliiiiiioyauls  et  ses  gestes  anguleux.  Son  violon,  iustrumeut  de  >a 
gloire,  a  été  descendu  de  voiture  eu  même  temps  que  lui.  Ou 
desliuc  au  malade  les  bains  de  la  source  Eli, a,  a  viugl-huit  degré* 
de  chaleur,  dont  le  caractère  éiniuemmcut  savonneux  et  non 
moins  sulfurrux  a  la  propriété  d'épurer  le  sang  le  plu*  malade, 
d'asvouplir  et  de  calmer  les  uerfs  les  plus  irrité*. 

V  ohsèques  Je  madame  veuve  Nourrit  out  eu  lieu  samedi 
à  l'cglise  de  Notre-Oame-de-Loretie  ;  deux  de  se*  frère»,  et  M.  Au- 
guste Nourrit  conduisaient  le  deuil.  Le  cortège  était  nombreux  et 
compo-é  eu  graude  partie  d'aiiisles,  de  compositeurs  el  d'I 
de  lettres  ,  tous  amis  de  l'illustre  chanteur  dout  la 
déplorera  loug-  temps  la  perte. 

*.*  M.M.  le*  prince*  Ponialovrski  ont  donné,  il  y  a  quelque* 
jours,  une  matinée  fort  brillante  dout  ces  uobles  amateurs  ont 
fait  les  frais  presque  seuls.  Les  artistes  qui  le*  fécondaient  étaient 
le  jeune  maestro  Alary  et  madame  Laty.  Le  morceau  qui  a  produit 
le  plus  d'rffet  était  un  quatuor  de  Florimo  chanté  par  le*  princes, 
madame  la  princesse  Pouialow>ki  et  madame  Laly.  On  a  remaïque 
aussi  un  air  de  M.  Alary  chanté  par  cette  dernière  a  >  ce  une  chaleur 
el  un  entraînement  peu  communs. 

*,*  L' indépendance  de  certaine  feuille  ne  cannait  pas  de  bornes. 
Dans  les  traités  conclus  m  ire  elle  el  plusieurs  snarthatrds  de 
musique,  il  est  expressément  |slipulé  que  lad.te  feuille  t'oblige 
de  louer  le*  ouvrage*  publiés  par  ces  éditeurs,  fût-ce  même  «  le 
Lac  des  Pies  ou  les  œuvres  de  M.  Mestemaker.  - 

\*  Le  même  journal  dit  que  M.  Spontini  est  âgé  de  cinquante 
ans  ■  liiez  soixante-un  ans.  M.  Spontini  est  né  a  Jessi,  dans  le* 
Klalsdu  pape,  en  1778. 

*,*  On  non*  prie  d'annoncer  que  M.Tulou  notre  célèbre  flûtiste, 
associé  du  magaun  de  musique  Troupenas  el  compagnie ,  n'a  nul  |t> 
ment  sollicité  le*  éloges  outrés  que  des  scribes  a  la  soide  de  cette 
maison  lui  ont  décernés. 

•/  La  Gazette  de  Gand  publie  une  lettre  fort  curieuse  et  fort 
intéressante  de  M.  F.  Willem*.  M.  Willem,  annonce  qu  il  »'c 
depuit  long-temps  de  rassembler  des  chansons  cl 


laires  depuis  le  xir>  siècle.  Dan*  ce  but ,  il  avait  fait  venir  de  Ber- 
lin une  collection  de  chants  populaires  qui  s'y  publie  en  ce  mo- 
ment par  le  conseiller  Krelzrbmer,  sous  le  titre  de  Deutsche 
P olkslieder mit ihren  Original  H'eisen  '  i),ct  dans  la  huitième  livrai- 
son de  cet  uuvrage  .  à  la  page  lit,  sons  le  n*  80.  M.  Willrins  a 
trouvé  toute  la  musique  de  la  Parisienne.  Au  lieu  du  refrain  : 

En  avant,  marchons. 
Contre  leurs  canons , 

On  y  trouve  : 

C'a  pi  t>  in,  lieutenant , 

Faehndench ,  sergant , 

Mina  da  Madel  bei  der  band  (s)  ! 

D'après  le  texte  de  celte  chanson,  il  parait  qu'elle  a  été  com- 
posée a  l'occasiou  du  siège  de  Harbourg,  en  1757  ,  et  qu'à  celte 
époque  elle  éiait  devenue  très  populaire  en  Westphalie  et  en  Po- 


CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

*<*  Melon.  —  Le  concert  donné  à  Mclun  au  bénéfice  des  victi- 
mes de  la  grêle  a  produit  une  recelte  fort  considérable.  Les  artiste* 
de  l'Opéra  qui  se  rendaient  à  Melun  pour  celte  bonne  ceuvre  oct 
été  conduits  sur  toute  la  route  sans  que  les  maîtres  de  poule  et  les 
postillous  aient  voulu  recevoir  le  prix  de  leur  course.  (Le  Breton.) 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

*/  Berlin.  —  Notre  public  est  à  la  veille  de  grande*  jouissance* 
musicales,  car,  par  un  heureux  hasard,  nous  pottédon*  en  ce  mo- 
ntent dans  nos  murs  les  cinq  plus  célèbres  cantatrices  de  l'Alle- 
magne,  mesdames  Sophie  Locvc  ,  Fassmann,  Grunbaum,  Jenny 
Lulzer  el  Srhruèder  Desrir-nl.  Le*  deux  premières  >ont  membres  de 
noire  Théâtre  royal  du  Grand-Opéra.  Pour  profiter  de  la  présence 
de  ces  artistes,  l'administration  s'occupe  à  remettre  en  scène  pln- 
sirur*  opéras  qui  exigent  la  léunion  d'un  nombre  extraordinaire  de 
prime  donne,  et  parmi  lesquels  figure,  au  prrmirr  rang,  un  des  chefs- 
d'œuvre  de  Mryr-rbrrr.  1/  Croàato.  A  cet  effet ,  l'intendant  de* 
théâtre*  royaux  a  chargé  M.  le  baron  Lichtenstein  de  (aire  une 
nouvelle  IraJurlion  allemande  mieux  adaptée  à  la  musique  que 
crlle  dont  011  t'est  servi  jusqu'à  présent  aur  notre  preavMre  •or.sie 
et< 


*  *  Dresde,  le  5  août.  —  L'Allemagne  vient  de  perdre  un  de 
ses  plus  célèbres  et  plus  féconds  romanciers,  M.  Frédéric-Gus- 


tave Schilling,  qui  est  mort  avant-hier,  à  Dresde,  d'u 
d'apoplexie  foudroyante,  âgé  de  soixauie-lreize  aus. 

•/  Rome,  1"  août.  —  Dans  sa 
pontificale  de  compo  iteurs  et  de  professeur*  de  musique  de  ! 
capitale  a  nummé  membres  honoraires  dans  la  classe  de  o 
lion  de  mimique  vocale  :  MM.  Cberubini,  Auber,  Berlioz,  l 
Onslosv,  Dnuizelti  et  Mercadaote;  dans  la  classe  de  composition  de 
musique  instcumenlalr:  MM.  Spohr,  Thalbrrg  et  Liste  ;  dans  la 
rlavse  de  chant:  mesdames  Gruditta  et  Giulia  Grisi;  MM.  Ruinai, 
Lablachr.Tamburinict  Duprcz;  dans  la  classede  violon:  MM.  Bail- 
lot,  de  Bériotct  Mcyseder. 


(1)  Chants  populaires  de  l'Allemagne  avec  leurs 


fa)  Capitaine , 
main  à  la  jeune  bile. 


ASMONCES. 

On  délire  trouver  une  jeuue  gouvernante  française  qui 
pourrait  enseigner  la  musique  à  un  eu  faut  de  six  ans;  elle  partirait 
inerssammmt  pour  l'AiigMcrre  où  elle  habiterait  la  maison  d'un 
nrnivlrr  protestant  dans  les  environs  de  ] 
lettre*  affranchie*,  au  directeur  de  la  Gazette 


 U  Directeur,  Maurice  SCHLKSINGfcR. 

Impr.  de  BOURGOGNE  cl  MARTINET,  rue  Jacob,  30. 
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C4IÏTTI  MUSICALE. 


Paris. 
5  a».  8 
0  m.  15 
lasi.SO 


De  part. 
9  » 

n  » 

54  » 


tftrang. 
10  » 
19  » 


ta  Rc nue  cl  <fba)ette  Muticait  paraît  lf  bimanrh,e  t t 
U  jrabï  dr  rîjaouf  s:mainr. 

On  s'abonne  an  bureau  de  la  Revue  et  Gazette  Mmicale  de  Périt,  rue  Ri- 
chelieu ,  97;  chez  MM.  les  directeur»  des  Poste* ,  aux  bureaux  des 
Messageries;  «Ichet  tous  les  marchands  de  musique  de  France. 

Prix  d'abonnement  a  la  Revue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 
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et  ua  fmt  timiU  de  l'écrit  ar«  4a 
■toeieieni  célèbre*. 
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SOMMAIRE.  De  la  réunion  de  l  'Opéra  français  et  de  l'Opéra  italien, 
par  Féli*.  —  Salut  en  musique  à  Sainl-EusUche.  —  Pourquoi  le 
point  d'arrêt  s'appelle  aussi  point  d'orgue,  par  Ad.  de  La  Page. 
—  De  la  notation  et  de  la 
Nouvelles.  — 


La  Matinée  musicale  offerte  aux  abonnés  de  la 
Gazette ,  et  particulièrement  destinée  aux  abonnés 
de  province  en  vacances  à  Paris,  aura  lieu  le  8  sep- 
tembre. Nous  donnerons  le  programme  dans  un  de 


DE  LA  RÉUNION J  | 

de  l'Opéra  français  et  de  l'Opéra  italien. 

Éloigné  de  Paris ,  je  n'apprends  que  par  les  journaux 
l'existence  d'an  projet  concernant  la  réunion  de  .l'Opéra 
italien  avec  l'Académie  royale  de  musique,  dans  le  même 
local  et  sous  la  même  administration.  Aucun  autre  intérêt 
que  ceux  des  deux  spectacles  et  de  la  musique  ne  me 
préoccupe ,  Dieu  merci ,  dans  cette  affaire  ;  ma  position  me 
met  à  l'abri  de  toute  influence  extérieure ,  et  d'ailleurs  on 
sait  assez  qu'en  dehors  de  l'art  il  n'y  afpour  moi  ni  intérêt 
ni  influence.  J'ignore  le  nom  des  'personnes  qui,  sous  le 
patronage  d'un  célèbre  banquier,  sollicitent  cette  réunion, 
les  avantages  qu'on  en  espère  et  les  ressorts  qu'on  fait 
agir.  Je  ne  veux  même  rien  savoir  de  tout  cela  ;  mais  le  fait 


tcoce  de  deux  théâtres  également  dignes  d'intérêt  et  pour 
l'a  venir  de  la  musique  dramatique  en  France,  que  je  ne 
crois  pas  pouvoir  garder  le  silence  et  qu'il  me  semble  de 
mon  devoir  d'apporter  dans  l'examen  de  celte  question  le 
tribut  d'une  connaissance  spéciale  delà  matière,  d'une 
longue  expérience  et  de  méditation  sur  les  avantages  et  les 
inconvénients  des  divers  modes  d'organisation  des  théâtres 
lyriques. 

Ce  n'est  pas  d'aujourd'hui  qu'on  rêve  la  réunion  de  l'O- 
péra italien  avec  un  théâtre  français,  elle  a  même  été  réa- 
lisée six  fois  dans  l'espace  de  soixante-dix  ans,  et  chaque 
fois  la  nécessité  d'une  séparation  n'a  pas  tardé  à  se  faire 
sentir.  Cette  histoire  est  assez  curieuse  pour  que  j'en  donne 
l'aperçu  avant  d'arriver  à  l'examen  des  dangers  que  pré- 
sente le  projet  actuel. 

En  1753,  une  troupe  d'assez  médiocres  chanteurs  italiens, 
dans  laquelle  brillait  seulement  Manelli,  homme  de  quel- 
que talent,  vint  donner  à  Rouen  des  représentations  d'o- 
péras .lion [Tes  qu'on  appelait  alors  des  intermèdes.  Les 
Rouennais  montrèrent  peu  d'empressement  à  entendre  ces 
bouffon*  (c'est  ainsi  qu'on  appelait  alors  en  France  les 
chanteurs  d'opéras  italiens  )  ;  mais  on  en  parla  au  petit  le- 
ver du  roi.  Quelques  courtisans  eurent  la  fantaisie  de  les 
entendre;  on  les  fit  venir  a  Paris  où,  n'ayant  point  de  salle 
a  leur  donner,  on  les  mit  dans  celle  de  l'Académie  royale 
de  musique  pour  y  jouer  des  représentations  alternative- 
ment avec  l'Opéra  français. 

On  sait  quelles  furent  les  suites  de  celte  association.  Cent 
brochures  publiées  à  cette  occasion ,  et  surtout  la  lettre  de 
J.-J.  Rousseau  sur  la  musique  française,  les  pamphlets  de 
Grimm  et  la  correspondante  littéraire  de  celui-ci,  ont  as- 
sez fait  connaître  la  violence  des  querelles  qui  éclatèrent 
entre  les  partisans  de  la  musique  italienne  et  de  la  fran- 
çaise; mais  ce  qu'on  ne  sait  pas,  à  moins  d'avoir  fouillé 
dans  l'histoire  de  l'intérieur  des  théâtres,  c'est  le  désordre 
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que  jeu  dan»  l'Académie  royale  de  musique  l'association 
des  deux  spectacles.  Pendant  quinze  mois  on  ne  put.  mon- 
ter aucun  nouvel  opéra  français,  parce  qu'il  ne  se  trouva 
pas  de  compositeur  qui  voulût  se  hasarder  dans  une  lutte 
où  Lully  et  Rameau  mêmes  étaient  attaqués  avec  vrateme; 
les  acteurs  de  l'Opéra ,  abreuvés  de  dégoûts  par  les  admi- 
rateurs de  la  musique  italienne,  étaient  tombés  dans  le 
découragement;  enlin  l'orchestre,  obligé  de  laire  l'appren- 
tissage d'une  musique  qui  lui  était  absolument  inconnue, 
succombait  sous  la  fatigue  d'une  multitude  de  répétitions  et 
de  cinq  représentations  chaque  semaine.  En  un  mot,  l'exis» 
tence  de  l'Opéra  français  était  menacée  ;  on  le  comprit  en- 
fin, et  l'on  préféra  sacrifier  les  bouffons  qui  retournèrent 
dans  leur  pays  en  1754. 

Vingt-quatre  ans  se  passèrent  sans  qu'on  revît  a  Paris 
un  opéra  italien;  mais  en  1778,  Devisme  du  Valgay,  direc- 
teur de  l'Opéra,  organisa  une  troupe  italienne  qui  joua  al- 
ternativement avec  la  troupe  française  et  qui  fil  entendre 
les  meilleurs  ouvrages  de  Piccini,  d'Anfossiet  dePaestHlo 
dans  le  temps  même  de  la  nouveauté  et  de  l'immense  suc- 
cès d'Iphigénie,  d'Alceale  et  d'Orphie,  immortelles  pro- 
ductions du  génie  de  Gluck.  Cette  fois  t'Opéra  français  ex- 
citait trop  d'intérêt  pour  que  la  musique  italienne  pût  lutter 
avec  avantage.  L'Opéra  bouffe  ne  put  se  soutenir  qu'un  a»; 
il  fallut  le  supprimer  après  que  la  dépense  considérable 
qu'il  avait  occasionnée  ent  ruiné  le  directeur  de  l'Opéra. 

Dix  ans  après,  Léonard  .  coiffeur  de  la  reine,  obtint  le 
privilège  d'un  Opéra  italien,  et  en  traita  avec  Violli.  Des 
chanteun  dé  premier  ordre,  au  nombre  desquels  étaient  les 
admirables  ténors  Maudini  et  Viganoni,  l'excellent  bouffe 
Raffanclli,  et  la  célèbre  Morichelli ,  furent  engagés.  Mais 
on  n'avait  point  de  salle ,  car  l'administration  de  l'Opéra  ne 
voulait  pasfaire  une  nouvelle  épreuve  d'une  association  qui, 
deux  fois,  lui  avaitélé  funeste.  Il  fallut  se  résoudre^  loger 
la  meilleure  réunion  de  chanteurs  qui  eut  jamais  été  faite 
au  vieux  théâtre  de  la  foire  Saint-Germain,  espèce  de  bouge 
où  l'on  n'entraitqu'cn  de»cendant  comme  dans  une  cave  ;  des 
cris  d'indignation  s'élevèrent  bientôt  contre  la  profanation 
de  placer  en  tel  Heu  de  tels  artistes  accompagnés  par  le 
meilleur  orchestre  de  Paris.  On  construisait  alors  la  salle 
Feydeau  pour  un  nouveau  théâtre  d'Opéra-Comique  ;  des 
arrangements  furent  faits  pour  j  placer  l'Opéraeboane  eu 
partage  avec  la  troope  française,  au  moyen  d'un  subside 
que  la  cour  s'engageait  à  payer.  L'Opéra  itaKen  avait  alors 
des  admirateurs  enthousiastes ,  roaisen  petit  nombre  «  la 
recelte  n'aurait  pas  suffi  pour  les  dépenses,  si  les  bienfaiis 
de  la  reine  n'avaient  comblé  le  déficit  annuel.  Tout  alla 
bien  jusqu'à  la  journée  du  tu  août  <7ft2,  mais  après  cette 
catastrophe,  l'existence  d'un  spectaolede  luxe  était  devenu* 
impossible.  L'Opéra-Comiqne  français  se  fatigua. bientôt  dé 
nourrir  l'étranger  ;  la  troope  italienne  se  ^dispersa,  et 
Martin,  Gaveaux,  Lesage .  firent  la  fortune  du  théâtre 
Feydeau  avec  le  nouvel  Opéra  français  de  demi-caractère 
créé  par  Métrai ,  Chérubin!,  Derton  et  Sretbelt. 

Sbus  le  consulat ,  un  nouvel  Opéra  italien  fut  établi  à 
Paris,  au»  théâtre  det  victoires  nationale» ,  srtaé  sur 
remplacement  actuel  des  bains  de  la  ne  Cbeniereine.  Ma* 
dame  Strinosacchi ,  madame  Oeoryi-Hilloc ,  l'excellent  té- 
nor Nozttri  et  Raffanelti  ne  lo  soutinrent -qu'avec  peine, 
malgré  la  subvention  de  tfuotreJvingt  ml llv  francs- accord*:* 
par  le  premier  consul,  qui  n'aimait  que  fa  musique  f ta 
tienne.  Apres-avefr  langui  pr#»<T«n  an,  ee  spectacle  vint 
s'établira  fa  salle  Fa  vert ,  en*8TO,  lorsqwlesde»  Opéras- 
Comiques  eurent  été  réftnf*  av  îbeatref r Vtdeau .  H  n'y  fut 
guère  plus  heureux?,  car  le  goût  de  la  population  no  la  por- 
tait point  encore  vert  on  ihé#tve<ji*  vingt  ans  apr***a«ee 
tant  de  vogué.  B'afffoufs,  Il  société  aristocratique  nui, 
seule ,  peut 


encore  reconstituée.  Le  gouvernement  voulut  essayer  de 
donner  uneexistence  pin*  solide  irm  spectacle  qu'il  voulait 
conserver  à  Paris,  et  des  négociations  furent  entamées  avec 
Picard  pour  réunir  l'Opéra  italien  à  sa  troupe  de  comédie  , 
dans  la  petite  salle  de  Louvets;  cette  réiaeèeu  eut  lieu  en 
I8W ,  mais  les  principaux  chanteurs  retournèrent  en  Italie. 
Rarilli ,  Parlamogni ,  le  ténor  Bîonchi ,  madame  Conavassi, 
vieille  prima  donna ,  et  U  jeune  Crespi ,  composaient  toute 
la  troupe;  tout  cela  ne  coûtait  pas  soixante  mille  francs. 
L'orchestre  était  peu  nombreux  ;  l'association  vécut  quel- 
ques années ,  griee-à  le  modieité  des  frais  et  à  quelques  ou- 
vrages de  Fiorevanli ,  dont  Barilli  lit  le  succès  par  sa  verve 
comique. 

Mais  après  le  décret  impérial  de  DW7  sur  les  théâtres. 
Picard  fut  chargé  de  la  direction  de  l'Opéra,  M.  Duval  eut 
celle  du  théâtre  Louvois,  alors  théâtre  de  l'impératrice, 
et  le  12  juin  180»,  les  deux  troupes  réunies  allèrent  s'in- 
staller à  l'Odéon.  Madame  Barilli ,  dont  le  chant  était  d'une 
admirable  délicatesse,  Garcia  et  Barilli  étaient  alors  les  ap- 
puis de  l'Opéra  italien.  Cependant,  malgré  leurs  talents, 
malgré  l'arrivée  de  madame  Fèsla,  dont  la  rivalité  avec 
madame  Barilli  fixa  l'attention  du  t»«»Mic,  malgré  l'adjonc- 
tion plus  tard  de  Taccliinardi ,  de  Crivelli  et  de  madame 
Carres  aux  antres  artistes  de  la  troupe,  enfin  malgré  la  no- 
mination de  M.  Spontini  comme  directeur  de  l'Opéra  ita- 
lien, l'association  ne  prospéra  pas.  M.  Duval  accusait  les 
dépenses  de  l'Opéra  italien  dlètre  cause  de  la  mauvaise 
fortune  du  théâtre  ;  de  -vives  discussions  forent  agitées  et  ne 
se  terminèrent  que  par  la  retraite  de  M.  >pontini.  La  nou- 
velle organisation  commença  en  1815 ,  mais  elle  no  fut  pas 
plus  heureuse  que  la  précédente  ;  il  fallut  enfin  cesser  une 
association  ruineuse.  La  direction  de  l'Opéra  italien  fut  ac- 
cordéoen  t&4«  a  madame  Catalan*  avec  une  subvention  de 
cent  quatre-vingt  mille  francs ,  et  ce  spectacle  fut  transporté 
au  théâtre  Favart. 

Les  gens  hautes  avaient  prévu  que  l'Opéra  italien, 
confié  à  une  femme  aussi  vaine  de  son  talent  que  l'était 
madame  Catalani ,  se  bornerait  à  madame  Catalaui  seule 
entourée  de  quelques  nullités  ;  leurs  prévisions  ne  furent 
pas  trompées,  carau  printemps  de  4818  on  ne  trouvait  plus 
même  au  théâtre  Favart  l'ombre  de  l'ancien  Opéra  bouffe , 
et  ce  théâtre  fut  fermé  au  mois  d'avril  de  la  même  année. 
Tel  fut  le  résultat  de  l'obstination  que  l'autorité  avaitonise 
1  ne  point  écouter  les  conseils  des  hommes  d'expérience. 

Une  nouvelle  organisation  plaça  l'Opéra  italien  son»  la 
direction  de  1  intendance  det  aaenus^ plaisirs,  avec  Pacr 
pWrdàrot»uii^Banlu  pour  régisseur.  Ce  spectacle  ouvrit 
au  théâtre  Louvois  au  commencement  de  I8W,  avec  une 
troupe  d'abord  assez  faible,  qui  s'améliora  ensuite,  et  qui 
finit  par  réunir  Barilli  et  Grazioni  comme  bouffes  comiques  ; 
Pellegrini ,  Golli  et  Levasseur,  comme  basses  chantantes  ; 
Garcia  et  Bordagni ,  comme  premiers  ténors  ;  M"»*  Main- 
vielle-Fodor,  Naldïet  Pw»,  comme  premières  femmes  ; 
mademoiselle  Cinti(  depuis  madame  Bamorcau  )  r  comme 
seconde.  En  MBS ,  de  nouveaux  changements  furent  faits 
dans  cette  organisation  ;  on  réunit  le  Théâtre  italien  à  l'O- 
péra sons  la  même  administration,  mats  le  premier  au 
théâtre  Favart  ,  et  le  second  rue  '«pelletier.  Dans  celte 
combinaison  ,  Ressirti  devmr  le  directeur  de  la  musique  du 
Théâtre  ftatfcn.  Voira  donc  encore  une  association  des 
deux  rtféâtres-  naturel  lement  rivaux  ;  mais  cette  fois  ce  fut 
qu'on  sacrifia  au  national ,  et  ce  qu*bn 


aura  peovêtre  quelque  peine  à  comprendre,  c'est1  crue  le 
grand  musicien  placé  à  sa  tête ,  et  qol  sembla*  en  être  le 
protecteur  naturel  ,  fut  celuf  qui  eut  peut-être  le  plus  de 
part  à  sa  décadence  rapide,  fburavoir  l'explication  d'un  fait 
si  slngnKer,  rTfaut  se  rappeler  que  dès  *K25  Rossini  avait 
se*  vue»  vers  rOpért;  crr/lt  t HtJ représenter  le 
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Siège  de  Corinthe  au  mois  d'octobre  (828 ,  que  Moïte ,  le 
Comte  Ory  et  Qvillaume  Tett  se  succédèrent  dans  lesannées 
|  suivantes ,  et  que  dans  les  vues  de  cet  artiste  célèbre  il  était 
devenu  utile  de  diminuer  l'importance  de  l'Opéra  italien 
pour 'augmenter  celle  de  l'Opéra  français.  Ceux  donc  qui 
lui  ont  reproché  son  insouciance  dans  la  direction  de  la  mu- 
sique du  théâtre  Favart ,  à  cette  époque  .  'n'ont  pas  su  que 
cette  apparente  insouciance  était  de  l'habileté  d'un  certain 
genre. 

Quoiqu'il  en  soit,  les  pertes  éprouvées  dans  la  gestion  de 

!  l'Opéra  italien ,  décidèrent  le  ministre  de  la  maison  du  roi 
a  séparer  ce  théâtre  de  l'administration  de  l'Opéra  ,  et  à 
donner  a  M.  Laurent ,  en  1827 ,  un  privilège  pour  son  ex- 
ploitation. Depuis  ce  moment  jusqu'à  l'incendie  de  la  salle 
Favart ,  au  mois  de  janvier  tKW,  la  prospérité  de  ce  spec- 
tacle s'est  accrue  progressivement ,  et  ces  onre  années  ont 
été  les  plus  florissantes  depuis  le  premier  essai  d'un  Opéra 
bouffe  en  France.  Il  n'est  pas  moins  remarquable  que  les 
sept  dernières  années  ont  été  concurremment  les  plus  pro- 
spères de  l'existence  de  l'Opéra ,  depuis  la  moi  t  de  Lully, 
au  moins ,  sous  le  rapport  des  produits  et  de  la  vogue  qu'il 
a  obtenus.  En  venant  rompre,  par  un  affreux  malheur, 
l'heureuse  rivalité  des  deux  premiers  théâtres  lyriques  de 
Paris ,  l'incendie  de  la  salle  Favart  n'a  pas  seulement  porté 
une  cruelle  atteinte  i  la  prospérité  de  l'Opéra  italien  ;  si  le 
bruit  de  la  réunion  des  deux  spectacle»  dans  le  même  local 
et  sous  la  même  administration  se  réalise ,  on  peut  affirmer 
d'avance  qu'il  m»  rainera  la  perte  de  doux  théâtres,  et  qu'il 
renouvellera  le  spectacle  des  dissensions ,  des  déchirements 
et  des  continuelles  mutations  dont  je  viens  de  présenter  une 
rapide  histoire. 

Fxaminons  quelles  doivent  être,  en  l'état  actuel  des 
choses,  les  conséquences  inévitables  de  la  réunion  projetée. 

Quelque  soin  qu'on  porte  dans  l'administration  du  théâ- 
tre ,  de  quelque  capacité  qu'on  soit  doué,  on  ne  peut  avoir 
la  certitude  de  rendre  toujours  sa  situation  prospèrc..Il  n'y 
a  point  de  tliéltre  qui  n'ait  eu  ses  époques  de  bonne  et 
mauvaise  fortune.  La.  chute  de  quelques  ouvrages,  malgré 
la  garantie  de  succ^sque  semblaient  offrir  le  nom  et  le  talent 
de  leurs  auteurs  ;  la  perte  d'un  acteur  aimé  du  public,  ou 
seulement  une  longue  maladie  qui  arrête  les  représenta- 
tions de  pièces  productives,  suffisent  pour  jeter  une  admi- 
nistration dramatique  dans  des  embarras  sérieux.  Ces  mo- 
ments de  trouble  exigent  chez  un  entrepreneur  du  calme, 
des  ressources  promptes,  souvent  un  changement  de  sys- 
tème approprié  aux  circonstances,  enfin  une  sollicitude  de 
tous  les  instants  pour  la  création  de  nouveaux  moyens  de 
succès.  Mais  s'il  est  rare  de  trouver  tant  de  qualités  chez 
l'administrateur  d'un  théâtre  dans  les  moments  d'adversité, 
on  peut  affirmer  qu'il  est  impossible  qu'elles  existent  chez 
celui  qui  sera  chargé  de  la  direction  de  deux  spectacles  na- 
turellement en  rivalité;  car  il  acquerra  à  chaque  instant 
la  certitude  que  ce  qu'il  fait  en  faveur  de  l'un  tourne  au 
préjudice  de  l'autre.  Dans  la  séparation  naturelle  des  inté- 
rêts de  deux  administrations  différentes,  chacune  riposte 
aux  coups  d'habileté  de  sa  rivale  par  des  ressources  d'autre 

]  nature,  sans  s'inquiéter  du  mal  qui  en  pourra  résulter  pour 
son  adversaire,  et  c'est  ainsi  qu'il  peut  arriver  que  deux 
théâtres  rivaux  te  soutiennent  sans  désavantage,  comme  on 

1  l'a  vu  dans  les  huit  dernières  années  du  Théâtre-Italien  et 
de  l'Opéra  :  mais  qnc  les  deux  théâtres  soient  dans  la  même 

j  main ,  tout  changera  a  l'instant  ;  car,  ainsi  que  je  viens  de 
le  dire,  jamais  cette  administration  collective  ne  fera  en 
faveur  de  l'Opéra  français  ce  qui  pourrait  nuire  i  l'italfeo. 
Il  n'y  aura  que  des  demi-mesures  qur  ne  développeront  ja- 
mais une  véritable  prospérité,  et  qui  ne  porteront  que  des 
remèdes  impuissants  aux  circonstances  fâcheuses  qui  pour- 
ront se  rencontrer. 


Le  mal  pourra  être  pire  encore  :  le  passé  peut  ici  faire 
prévoir  l'avenir.  Il  ne  sera  pas  impossible  que  la  mauvaise 
fortune  d'un  des  Opéras  se  prolonge  pendant  que  l'autre 
sera  en  prospérité.  Soit  malhabileté  d'une  part,  soit  bon- 
heur de  l'autre,  l'un  des  deux  spectacles  sera  ruineux  pour 
l'entrepreneur.  tandis|que  l'autre  sera  productif.  Or,  il  est 
dans  la  nature  humaine  d'affectionner  ce  qui  enrichit,  et 
de  prendre  en  aversion  ce  qui  ruine.  Fn  pareille  occur- 
rence, il  ne  serait  pas  étrange  qu'un  entrepreneur,  après 
avoir  fait  des  efforts  pour  réunir  dans  sa  main  les  deux 
spectacles  rivaux ,  vint  essayer  de  démontrer  &  l'autorité 
que  l'existence  de  l'un  des  deux  est  impossible.  Au  pre- 
mier abord ,  sans  doute,  son  plan  de  destruction  serait  re- 
poussé; mais  s'il  avait  de  la  ténacité,  si  la  corruption!...  Je 
n'ose  aller  plus  loin.  Je  dirai  seulement  que  je  ne  puis  ou- 
blier qu'en  I8ÎM  il  fut  sérieusement  question  à  la  direction 
générale  des 'beaux-arts  de  réunir  l'Opéra  italien  avec  les 
ballets  de^l'Opéra  français  au  théâtre  de  la  rue  Lepeiletier. 
Cela  parait  absurde  maintenant,  mais  alors  on  y  voyait  peu 
de  difficulté  dans  les  bureaux. 

Eh  !  que  serait-ce  si  quelque  grand  musicien,  après  avoir 
maudit  les  succès  d'un  de  ses  rivaux  ,  et  amassé  dans  son 
cœur  du  ressentiment  contre  la  population  qui  aurait  fait 
ces  succès,  se  cachant  à  l'ombre  d'un  spéculateur,  ne  se 
servait  de  la  réunion  dont  il  >'agit  que  dans  un  but  sinistre 
pour  l'avenir?  Ce  danger,  qui  n'existe  peut-être  pas  au- 
jourd'hui, pourrait  se  présenter  plus  tard.  De  l'amour-pro- 
pre  blessé  à  la  haine ,  la  distance  est  petite,  et  la  haine  est 
quelquefois  bien  ingénieuse.  Une  lente  désorganisation,  dont 
l'autorité  ne  verrait  les  effets  que  lorsqu'il  serait  trop  tard 
pour  y  porter  remède,  préparerait  la  ruine  du  théâtre  où  l'on 
aurait  vu  des  triomphes  importants,  et  celle  ruine  serait 
consommée  avant  que  le  public  en  eut  aperçu  les  indices. 
Je  sais  qu'on  opposera  la  surveillance  d'une  commission; 
mais  une  commission  ne  peut  voir  que  ce  qu'on  lui  montre 
avec  évidence ,  par  cela  même  qu'elle  est  un  corps  consti- 
tué et  qu'elle  agit  dans  le  cercle  de  certaines  formes  admi- 
nistratives. D'ailleurs  toute  commission  est  nécessairement 
variable  dans  ses  éléments  personnels  ;  à  des  hommes  zélés 
peuvent  succéder  d'autres  hommes  qui  le  seront  moins;  des 
esprits  droits  peuvent  être  remplacés  par  des  esprits  imbus 
d'opinions  fausses,  ou  faciles  à  se  laisser  circonvenir.  Croyez- 
moi,  il  y  aurait  peu  de  ressources  dans  le  pouvoir  modéra- 
teur d'une  commission  contre  la  volonté  persévérante  d'une 
idée  désorganisatrice. 

Ecartous  maintenant  la  pensée  de  tous  les  dangers  que 
je  prévois  dans  la  réunion  des  deux  Opéras  sous  la  même 
administration  et  dans  le  même  local ,  pour  ne  considérer 
que  les  embarras  d'action  intérieure. 

Je  n'ai  pas  besoin  d'insister  sur  l'impossibilité  de  faire 
usage  du  même  orchestre  et  des  mêmes  choristes  pour  le 
service  des  deux  Opéras  ;  aucune  force  humaine  ne  pourrait 
suffire,  dans  le  système  actuel  de  musique,  à  jouer  tous  les 
soirs  et  répéter  tous  les  matins.  Il  est  même  plus  que  dou- 
teux qu'on  puisse  se  servir  des  mêmes  machinistes,  des 
mêmes  comparses,  des  mêmes  tailleurs,  et  de  tous  les  gens 
de  service.  Tout  le  personnel,  ou  du  moins  la  plus  grande 
partie,  sera  double.  Or,  comment  logera  t  on  tout  ce  monde 
dans  le  même  local?  Comment  le  fera-t-on  agir  sans  qu'il 
en  résulte  une  gêne,  un  encombrement  perpétuels  ?  D'ail- 
leurs, il  sera  indispensable  d'augmenter  beaucoup  le  nom- 
bre des  musiciens  de  l'orchestre  et  des  choristes  de  l'Opéra 
italien ,  car  les  proportions  actuelles  seraient  insuffisantes 
ponr  la  vaste  salle  de  la  rue  Lepeiletier,  surtout  en  compa- 
raison immédiate  de  celles  de  l'Opéra  français. 

De  l'augmentation  de  puissance  de  l'instrumentation  ré- 
sultera une  plus  grande  fatigue  pour  les  chanteurs  italiens 
accoutumés  à  plus  de  finesse.  D'ailleurs  ils  seront  obligés 
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de  chanter  d'une  manière  plus  soutenue  à  cause  de  l 'étend* 
de  la  salle.  Je  sais  qu'on  m'objectera  les  vastes  salles  de 
Milan  et  de  Napîes;  mais  il  ne  faut  pas  oublier  que  les  ha- 
bitudes du  public  italien  sont  très  différentes  de  celles  des 
Français.  En  Italie ,  le  système  de  construction  des  loges 
permet  de  n'écouter  que  certains  chanteurs  et  certains  mor- 
ceaux ;  dans  les  intervalles,  les  acteurs  se  reposent  par  une 
émission  de  la  voix  moins  soutenue.  A  Paris .  le  public  est 
toujours  en  présence  des  acteurs  et  écoute  toute  la  pièce  ; 
il  n'y  a  pour  les  acteurs  de  repos  qu'en  dehors  de  la  scène, 
et  la  fatigue  est  beaucoup  plus  grande.  Dans  nos  idées,  un 
opéra  italien  est  un  spectacle  de  bonne  compagnie  qu'il 
faut  entendre  de  près,  dans  une  petite  salle,  et  en  quelque 
sorte  en  communication  avec  le*  <  !  «auteurs  d'élite.  C'est  à 
ces  conditions  que  la  haute  société  aime  la  musique  ita- 
lienne; elle  en  perdra  le  goût  si  vous  lui  changez  tout  cela. 
Je  n'en  veux  d'autre  preuve  que  le  sort  de  quelques  opéras 
dont  la  première  représentation  a  été  donnée  à  bénéfice 
dans  la  grande  salle  de  l'Opéra,  et  qui,  n'y  ayant  eu  aucun 
succès,  ont  ensuite  excité  l'enthousiasme  dans  les  salles 
Louvois  ou  l'a v art.  Tels  furent  Tancredi,  Otello  et  la 
Gazza  Ladra. 

Mais  de  bien  plus  graves  inconvénients  se  présenteront 
dans  le  service  des  répétitions.  A  l'Opéra  français,  où  la 
mise  en  scène  est  si  laborieuse,  le  théâtre  est  incessamment 
occupé  pendant  le  mois  qui  précède  la  première  représen- 
tation d'un  grand  ouvrage,  tantôt  par  le  chant,  tantôt  par 
la  danse  ou  par  les  machinistes.  Les  dernières  répétitions 
générales  se  font  le  soir  pour  juger  de  l'effet  de  l'ensemble 
et  faire  les  changements  nécessaires.  Le  moyen  de  faire 
tout  cela  pendant  que  la  scène  sera  occupée  par  l'Opéra 
italien  ?  Celui-ci  a  aussi  ses  répétitions  du  matin  qui  exi- 
gent que  le  théâtre  soit  libre  depuis  onze  heures  jusqu'à 
trois  ou  quatre.  Or  ce  temps  est  précisément  celui  où  les 
machinistes  disposent  les  décorations  de  l'Opéra  français 
pour  la  représentation  du  soir.  Il  n'en  faut  pas  douter, 
toutes  ces  entraves  porteront  un  tiraillement  permanent 
dans  le  service  qui  compromettra  l'existence  des  deux  spec- 
tacles, rendront  pénibles  les  fonctions  de  tous  les  employés 
du  théâtre  et  feront  naître  un  dégoût  général ,  précurseur 
ordinaire  de  la  ruine  des  entreprises  dramatiques.  Que  si 
l'on  objecte  que  les  mêmes  difficultés  devaient  exister  au- 
trefois aux  deux  époques  où  l'Opéra  italien  était  réuni  à 
l'Opéra  français,  je  dirai  qu'alors  les  embarras  de  la  mise  en 
scène  n'étaient  pas  comparables  i  ceux  de  l'époque  actuelle, 
et  que  les  répétitions  ne  se  faisaient  point  alors  au  théâtre, 
mais  au  bâtiment  qu'on  appelait  U  magatinlde  l'Opéra, 
rue  Saint-Xicaise. 

Je  n'ai  pas  le  dessein  d'examiner  toutes  les  causes  de 
perturbation  qui  naîtraient  de  la  réunion  des  deux  théâtres 
en  un  seul;  ce  que  j'en  dis  suffit  pour  faire  voirjqu'il  en  pour- 
rait résulter  la  perte  de  deux  spectacles  dont  l'existence 
intéresse  également  la  prospérité  de  l'art  et  des  artistes,  et 
que  le  moindre  mal  qui  en  naitrail  serait  le  triomphe  d'un 
des  deux  genres  aux  dépens  de  l'autre.  Je  crois  au  désir 
sincère  de  l'autorité  d'accorder  une  égale  protection  k  tout 
ce  qui  est  utile  et  glorieux  pour  la  nation,  et  je  pense  que 
ces  observations  présentées  par  un  homme  qui  a  été  spec- 
tateur de  toutes  les  révolutions  des  théâtres  depuis  qua- 
rante ans;  qui  a  connu  les  fautes  ou  l'habileté  de  toutes  les 
administrations,  les  variations  de  goût  du  public;  qui  a  vu 
plusieurs  générations  d'artistes  naître,  briller  et  passer;  qui 
sait  enfin  k  fond  la  valeur  personnelle  de  tous  les  hommes 
passés  et  présents  qui  ont  été  ou  se  sont  mêlés  aux  tripots 
dramatiques;  j'ai  pensé,  dis-je,  que  ces  observations  ne  se- 
raient pas  inutiles  dans  une  circonstance  importante. 

De  quoi  s'agit-il,  au  fait?  Je  ne  pense  pas  que  ce  soit  de 
satisfaire  des  vues  cupides  ou  des  ambitions  mécontentes , 


"ais  plutôt  de  réparer  le  malheur  qui  a  privé  l'Opéra  ita- 
lien de  la  salle  où  sa  fortune  s'était  élevée  par  degrés.  La 
législature  a  accordé  l'emplacement  de  cette  salle  à  1*0- 
péra-Comique  ;  la  salle  actuelle  de  celui-ci  sera  donc  va- 
cante lorsqu'il  ira  occuper  l'autre.  Qui  empêcherait  d'y 
placer  le  Théâtre-Italien  si  l'on  ne  peut  s'entendre  avec 
les  propriétaires  de  la  salle  Ventadour  ?  Je  sais  que  les  dis- 
positions intérieures  de  cette  salle  ne  sont  pas  commodes 
et  que  les  abords  n'en  sont  pas  agréables;  mais  rien  n'em- 
pêcherait de  changer  tout  cela  pendant  l'été  qui  suivra  le 
déménagement  de  l'Opéra-Comique.  Au  moyen  de  l'ac- 
quisition des  maisons  voisines,  du  côté  de  la  rue  des  Filles- 
Saint-Thomas  ,  on  pourrait  avoir  une  meilleure  entrée,  un 
plus  bel  escalier  et  changcr'la  disposition  des  corridors  pour 
leur  donner  plus  dcflargeur.  Cette  position  serait  centrale, 
les  proportions  de  la  salle  seraient  bonnes  et  les  beaux 
jours  de  l'Opéra  italien  renaîtraient.  Peut-être  cette  idée 
vaut-elle  la  peine  d'être  examinée.  A  défaut  d'une  salle 
nouvelle  on  en  aurait  une  convenable  avec  économie.  Si 
cela  est  inexécutable,  eh  bien!  qu'on  cherche  autre  chose. 
Le  pire,  c'est  la  réunion  du  Grand-Opéra  et  du  théâtre 
italien. 

Fétis  père, 
Directeur  du  Cotuenraloire  de  Bruielk». 


SALUT  EN  MUSIQUE 

A  «AINT-EUSTACHE. 

On  n'a  pas  encore  complètement  déraciné  ce  funeste  pré- 
jugé qui  consiste  à  nier  la  possibilité  du  progrès  musical 
parmi  les  masses,  et  qui  refuse  à  la  France  le  sentiment 
inné  de  notre  bel  art.  L'Allemagne ,  avec  ses  légions  de 
chanteurs,  avec  sa  population  d'amis  de  la  musique,  est 
toujours,  aux  yeux  de  certaines  gens,  un  pays  privilégié 
dans  lequel  on  nait,  on  vit  et  on  meurt  musicien  sans  avoir 
rien  fait  pour  le  devenir.  C'est  là  une  erreur  bien  fatale,  et 
à  laquelle  la  belle  solennité  dont  nous  allons  rendre  compte 
est  venue  donner  un  éclatant  démenti.  Trois  cent  cinquante 
enfauts'el  adultes  de  professions  diverses,  élèves  musi- 
ciens depuis  quelques  mois,  ont  exécuté,  le  jour  de  l'As- 
somption ,  à  Saint-Euslache,  plusieurs  morceaux  avec  un 
ensemble  remarquable,  une  justesse  presque  parfaite,  un 
sentiment  excellent,  en  un  mot ,  avec  une  perfection  dont 
nos  chœurs  de  l'Opéra  et  du  Conservatoire  sont  encore  fort 
éloignés.  -  UnL4ve  errum,  de  Carissimi ,  les  Laudi  tpiri- 
tuali,  mis  en  lumière  par  M.  Fétis,  un  Domine  talvum  et 
un  Salve  regina,  de  M.  Dielsch,  composaient  ce  salut,  qui, 
par  le  choix  des  morceaux  et  la  manière  dont  ils  ont  été 
rendus,  était  une  des  solennités  et  les  plus  intéressantes 
et  les  plus  grandioses  qui  se  puissent  imaginer. 

A  qui  est-on  redevable  de  ce  beau  résultat  ?  On  sait  que 
ce  ne  peut  être  qu  'à  M.  Wilhem, dont  l'utile  enseignement 
est  de  jour  en  jour  mieux  apprécié  et  mieux  compris.  Trop 
à  l'étroit  dans  les  salles  de  la  Sorbonne  ou  de  IHôtel-de- 
Ville,  M.  Wilhem  a  reconnu  qu'il  était  temps  de  produire 
sa  méthode  sur  une  plus  vaste  scène,  et  de  lui  donner  l'ap- 
plication élevée  et  sublime  à  laquelle  elle  est  appelée.  Ce 
n'est  pas,  en  effet,  pour  se  renfermer  dans  une  salle  de 
concert,  ou  se  jeter  dans  le  gouffre  des  théâtres ,  que  tous 
ces  jeunes  gens  se  sont  dévoués  avec  tant  d'ardeur  à  l'étude 
de  la  musique. 

Il  y  a  une  partie  de  l'art  qui  n'est  cultivée  par  personne, 
et  qu'il  leur  est  réservé  de  rendre  florissante  et  pleine  d'in- 
térêt ;  c'est  la  musique  morale ,  si  je  puis  dire  ainsi ,  et  la 
musique  religieuse.  L'une  destinée  à  former  le  cœur  et  l'ea- 
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prit  par  l'union  intime  de  l'harmonie  et  la  poésie  qui  a 
pour  objet  de  retracer  les  actions  héroïques  et  les  plus 
hautes  vertus;  l'autre  qui  est  appelée  à  rendre  hommage  a 
Dieu  dans  ses  temples  avec  toute  la  magniticence  que  l'art 
peut  déployer.  Nous  n'avons  pas  encore  celle  poésie  et  cette 
musique  morale ,  et  je  ne  sais  pas  où  sont  les  artistes  de 
notre  temps  qui  se  chargeront  de  les  créer  ;  mais  nous  avons 
été  témoins  jeudi  dernier  d'un  admirable  emploi  de  la 
musique  religieuse  et  populaire  que  les  hommes  éclairés 
appellent  de  leurs  vœux  les  plus  ardents.  C'est  non  seule- 
ment à  M.  Wilhem ,  à  sa  persévérance  inébranlable ,  à  ses 
travaux,  à  sa  modestie  qu'il  faut  rendre  hommage;  mais 
encore  à  l'administration  municipale  de  la  ville  de  Paris , 
et  aux  quelques  personnages  éclairés  qui  ont  secondé  et  se- 
condent avec  tant  de  [zèle  et  d'intelligence  ce  savant  pro- 
fesseur et  ses  laborieux  collaborateurs. 

Honneur  aux  hommes  qui  versent  ainsi  sur  les  douleurs 
du  peuple  le  baume  salutaire  de  l'harmonie  !  ils  remplissent 
une  grande  mission  morale  et  civilisatrice  dont  la  posté- 
rité recueillera  les  bienfaits  et  dont  l'histoire  leur 


POURQUOI  LE  POINT  D'ARRÊT  S'APPELLE  AUSSI 
POINT  D'ORGUE. 


le  premier  étudiant  musicien  que  vous  ren- 
contrerez et  demandez-lui  ce  que  c'est  qu'un  point  d'orgue, 
il  vous  répondra  sans  hésiter  que  :  «  le  point  d'orgue  est 
un  signe  qui  suspend  momentanément  la  mesure.  ■  S'il 
veut  faire  preuve  d'érudition,  il  ajoutera  :  «  qu'on  le  nomme 
aussi  point  d arrêt  ou  fermât  (de  l'italien  fermata).  »  En- 
fin, dira-t-il  aussi  pour  compléter  sa  définition  :  «  l'on 
appelle  également  point  d'orgue  le  trait  que  chante'  ou 
joue  l'un  des  exécutants,  tandis  que  les  autres  parties  de- 
meurent immobiles.  »  Jusque  là  l'élève  n'aura  mérité  que 
des  félicitations. 

Mais  si,  poussant  vos  questions  plus  loin,  vous  lui  de- 
mandez pourquoi  ce  signe  s'appelle  point  d'orgue,  il  bat- 
tra la  campagne,  ou  bien*  pourra  vous  renvoyer  à  son  maî- 
tre, qui,  s'il  est  franc,  vous  avouera  qu'il  n'eu  sait  rien,  et 
qu'on  ne  le  lui  a  jamais  dit. 

Si  les  érudits  en  musique  abondaient  ici,  je  vous  conseil- 
lerais d'en  aller  voir  quelqu'un;  mais  les  vrais  savants  en 
musique  comme  dans  le  reste  ont  été  rares  dans  tous  les 
temps  et  dans  tous  les  pays.  D'ailleurs  le  charlatanisme 
s'est  aussi  établi  la,  et  l'on  sait  qu'une  fois  que  les  charla- 
tans se  sont  casés  commodément  et  confortablement,  toutes 
les  questions  sont  résolues  pour  eux.  Vous  pourriez  en- 
core aller  à  quelqu'un  de  nos  èruditt  à  la  violette,  comme 
les  appelle  l'Espagnol  Cadahalso  ;  mais  ces  honnêtes  gens- 
la  font  de  l'érudition  comme  dansent  les  malades  attaqués 
du  tarantulisme,  c'est-à-dire  sans  savoir  ni  pourquoi  ni  com- 
ment. 

Pour  répondre  à  vos  questions,  les  charlatans  bavarde- 
ront, les  tareotulistes  divagueront,  et  les  vrais  savants,  si 
vous  avez  le  bonheur  d'en  rencontrer,  pourront  bien  vous 
dire  que  jusqu'à  ce  jour  ils  n'ont  rien  trouvé  dans  leurs  lec- 
tures  qui  leur  donnât  des  lumières  à  ce  sujet.  Je  ne  suis  pas 
savant,  il  s'en  faut  malheureusement  de  beaucoup ,  je  serais 
pourtant  homme  à  faire  la  même  réponse,  parce  qu'elle  a 
l'avantage  de  n'être  pas  trop  compromettante  ;  mais  comme 
ce  ne  serait  pas  la  peine  d'avoir  déjà  écrit  une  demi-co- 
lonne pour  arriver  à  une  telle  solutionne  vais  essayer  d'en 
proposer  une  dont  j'ai  l'espoir  que  l'on  restera  satisfait. 

On  sait  qu'antérieurement  au  xvi*  sièle ,  la  musique  in- 


strumentale fut  ta  h  loi  admise  dans  les  églises  catholiques, 
tantôt  bannie  de  leur  enceinte.  On  peut  aussi  regarder 
comme  un  sait  certain  qu'en  plusieurs  endroits,  et  dans 
plusieurs  circonstances,  l'instrumentale  s'était , dès  cette 
époque,  unie  à  la  vocale  dans  les  morceaux  écrits  pour  voix 
seules,  soit  en  doublant  le  chant,  soit  eu  le  brodant  ;  mais 
un  point  sur  lequel  il  n'y  a  pas  de  contestation  possible, 
c'est  que  dans  les  églises  où  était  admis  l'usage  des  instru- 
ments qui  souvent  se  résument  tous  dans  l'orgue ,  qui  est 
en  effet  l'instrument  par  excellence,  l'orgue  ou  les  autres 
instruments  se  faisaient  entendre  seuls  dans  des  moments 
où  le  chœur  ne  chantait  pas.  Les  morceaux  de  longue  ha- 
leine, tels  que  le  Gloria  in  excelsis  et  le  Credo  de  l'ordi- 
naire de  la  messe  se  coupaient  en  deux,  le  premier  avant  les 
paroles  Qui  lollit,  le  second  avant  les  mots  Crucifixut 
etiam.  Tandis  que  les  chanteurs  se  reposaient,  l'orgue 
jouait  un  morceau  d'une  certaine  étendue.  Or,  pour  avertir 
les  chanteurs  de  la  suspension  du  morceau,  on  plaçait  sur 
la  barre  verticale  qui  terminait  la  première  division  du 
morceau  un  arc  de  cercle  au-dessus  d'un  point  ;  c'était  là 
le  point  de  l'orgue,  c'est-à-dire  le  point  qui  annonçait  aux 
clianteurs  qu'ils  devaient  s'arrêter  et  laisser  à  l'organiste  le 
soin  de  poursuivre  ;  ils  reprenaient  ensuite  lorsqoe  l'orga- 
niste avait  achevé  le  passage  qu'il  devait  faire  entendre,  et 
qui  venait  naturellement  se  terminer  dans  le  ton  conve- 
nable pour  amener  l'entrée  du  chant. 

J'ai  eu  sous  les  yeux  quantité  de  messes  manuscrites  et 
imprimées  où  le  point  d'orgue  est  ainsi  présenté  dans  son 
emploi  primitif  ;  j'ai  vu  môme  des  livres  où  il  est  écrit  tout 
au  long ,  qu'audit  signe  l'orgue  ou  les  instruments  (organa) 
doivent  se  faire  entendre  et  le  chant  demeurer  interrompu. 

Lorsque,  par  suite  de  l'invention  de  la  basse  continue, 
l'usage  d'accompagner  les  voix  devint  général,  le  point 
d'orgue  continua  d'avoir  son  ancien  effet ,  l'orgue  pro- 
longeant d'un  nombre  plus  ou  moins  considérable  de  me- 
sures la  première  partie  du  Gloria  et  du  Credo,  afin  de 
donner  aux  chanteurs  le  temps  de  reprendre  haleine.  On 
ne  tarda  pas  alors  à  faire  du  point  d'orgue  une  nouvelle 
application  que  je  vais  exposer  le  plus  brièvement  possible. 

Lorsque  l'on  voulut  mettre  en  musique  les  psaumes  de 
David,  ou  les  pièces  de  la  liturgie  dont  la  contexture  leur 
ressemble,  telles  que  le  cantique  Te  Dru  m  attribué  à  saint 
Ambroise,  on  n'abandonna  pas  toujours  entièrement  les  for- 
mes de  la  psalmodie,  soit  que  l'on  conservât  le  motif  même 
de  l'un  des  huit  modes,  que  l'on  fuguait  en  tout  ou  en  partie 
avec  plus  ou  moins  d'artifices ,  soit  que  par  moments  on  fit 
passer  sur  le  même  accord  un  grand  nombre  de  paroles, 
ce  qui  ramenait  alors  la  composition  à  un  simple  faux-bour- 
don. Eh  bien  !  dans  ce  dernier  cas,  on  écrivait  sur  la  partie  de 
basse  continue  une  seule  note  que  l'on  chiffrait,  s'il  y  avait 
lieu,  et  qui  était  surmontée  du  point  couronné  par  un  arc 
de  cercle  ;  au-dessous  étaient  marquées  toutes  les  paroles 
qui  devaient  passer  sous  l'accord  que  l'organiste  prolongeait 
en  conséquence ,  ne  reprenant  la  mesure  que  lorsque  toutes 
les  paroles  avaient  été  prononcées.  C'est  une  seconde  expli- 
cation du  terme  point  d'orgue,  et  elle  me  semble  tout  aussi 
naturelle  que  la  première. 

L'habitude  d'appeler  de  ce  nom  le  passage  exécuté  pen- 
dant que  les  autres  parties  demeurent  immobiles  est  évidem- 
ment une  extension  de  ce  dernier  sens. 

Il  serait  bon  de  bannir  désormais  de  la  langue  musicale 
cette  expression  qui  s'eat  éloignée  de  son  objet  primitif,  et 
qui  d'ailleurs  n'a  rien  d'exact  ni  d'absolu.  On  devrait  s'en 
tenir  à  la  dénomination  de  point  d'arrêt,  ou  mieux  encore 
Affermât,  qui  est  plus  bref  et  est  une  sorte  d'onomatopée. 
Il  est  vraiment  absurde  de  nommer  point  d'orgue  l'indica- 
tion d'une  circonstance  musicale  dans  laquelle  il  n'est 
aucunement  besoin  que  l'orgue  figure.  l  es  mauvaises  dé- 
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i  en  ee  qu'elles  ne  pré- 
rien  de  net  à  l'esprit,  et  ne  laissent  sur  l'objet 
qu'elles  devraient  expliquer  que  confusion  et  incertitude. 
Les  termes  des  arts  devraient  autant  que  possible  porter 
leur  définition  en  eux-mêmes,  comme  ces  braves  militaires 
que  leur  aspect  belliqueux  fait  aisément  reconnaître  sans 
qu'il  Mit  besoin  de  décliner  leurs  noms,  «jades  et  services. 
Je  reviendrai  peut-être  sur  ce  sujet ,  mais  pour  aujourd'hui , 
je  crois  qu'il  est  temps  de  m'arrèler  ;  les  gens  de  mauvaise 
humeur  pourraient  bien  trouver  que  parmi  les  inconvé- 
ments  du  terme  du  point  d  orgve ,  j'ai  oublié  celui  davoir 
douné  lieu  à  l'article  qu'on  vient  de  lire. 

J.  Adrien  de  La  Face. 


I»:  LA  NOTATION  ET  DE  LA  GRAVURE 

XM  WIUSIÇUE 

Les  Grecs  se  servaient  des  lettres  de  leur  alphabet  pour 
noter  la  musique;  les  latin*  les  imitèrent  et  suivirent  le 
uiéme  usage.  Ce  ne  fut  que  dans  le  u*  siècle,  à  l'époque 
ou  vivait  Guid'Areszo,  qu'on  substitua  à  ces  lettres  des 
points  dont  l'élévation  ou  l'abaissement  représentait  à  l'œil 
les  différents  degrés  que  parcourait  la  mélodie.  Pour  don- 
ner à  ces  point»  une  marche  plus  régulière  et  pour  fixer 
invariablement  le  rang  qu'ils  devaient  tenir  dans  l'échelle 
musicale  on  les  posa  ensuite  sur  des  ligne*  parallèles  a 
chacune  desquelles  une  lettre  servait  de  clef.  Cette  ingé- 
nieuse invention  reçut  divers  perfectionnements;  on  grossit 
les  points,  on  s'avisa  d'en  poser  aussi  dans  les  espaces  com- 
pris entre  les  lignes,  et  l'on  multiplia,  selon  le  besoin,  les 
lignes  et  les  espaces.  C'est  de  là  que  rient  le  nom  de  contre- 
point donné  aux  compositions  à  plusieurs  parties,  alleudu 
que,  dans  cette  musique,  les  points  étaient  placés  contre 
les  points.  Les  notes  n'eurent,  pendant  un  certain  temps, 
d'autre  usage  que  de  marquer  le»  degrés  et  les  différences 
de  l'intonation.  Elle»  étaient  toute»,  quant  à  la  durée,  d'é- 
gale valeur  et  ne  recevaient,  à  cet  égard,  d'autres  change- 
ment» que  ceux  des  syllabes  longue»  et  brèves  sur  lesquelles 
on  les  chantait,  c'est  à  peu  près  dans  cet  éut  qu'est  de- 
meuré le  plain-cbant  jusqu'à  ce  jour. 

Cette  indislinctkm  de  ligures  dura,  selon  l'opinion  com- 
mune, jusqu'en  1358,  époque  à  laquelle  Jean  de  Mûris, 
docteur  et  chanoine  de  Paris,  donna ,  à  ce  qu'on  prétend, 
différentes  figures  aux  notes  pour  marquer  les  rapports  de 
durée  qu'elles  devaient  avoir  entre  elles.  Il  inventa  aussi 
divers  signes  de  musique  appelé»  modes  ou  prolalions  pour 
déterminer,  dans  le  coors  d'un  citant,  si  le  rapport  des 
longues  aux  brèves  serait  double  ou  triple.  Plusieurs  de 
ces  ligures  n'existent  plus ,  on  leur  en  a  substitué  d'autres  à 
diverses  époques  jusqu'à  ce  que  la  division  en  mesures  de 
valeur  égale  soit  venue  donner  une  marche  fixe  et  régu- 
lière au  chant  noté.  Plusieurs  savants  et  J.-J.  Bousseau  lui- 
même  n'ont  critiqué  avec  acharnement  notre  manière  de 
noter  les  sons  et  leur  durée  que  pour  chercher  à  mettre  en 
crédit  de  nouveaux  systèmes  dont  la  pratique  a  toujours 
démontré  l'absurdité.  Il  faut  être  ignorant  ou  prévenu  pour 
ne  pas  convenir  que  les  caractères  que  nous  employons 
pour  écrire  la  musique  ne  laissent  rien  à  désirer  sou»  les 
rapports  de  la  précision  et  de  la  clarté.  Il  serait  impossible 
d'en  trouver  de  plus  propres  à  exprimer  l'intonation,  la 
marche,  la  durée  de»  sons,  à  marquer  arec  autant  d'exac- 
titude le»  silences  qui  doivent  être  observés,  à  communi- 
quer avec  autant  de  soudaineté  l'intention  du  maître  au 
i  hauteur  ou  à  l'instrumentiste  qui  doit  exécuter  sa  musi- 
que. 


l'œil  d'une  manière  «.i  précise  et  si  prompte  qu'il  est  certains 
traits  que  les  doigts  jouent  et  que  ta  voix  chante  sans  que 
l'ox éditant  ait  pu  réfléchir  à  ee  qu'il  allait  ferre;  il  est 
même  de»  passages  chromatiques ,  des  fantaisies  écrites 
pour  la  note  ou  pour  le  piano  que  l'on  exécute  sans  les 
lire  ;  il  suffit  de  porter  les  yenx  snr  les  points  de  départe! 
d'arrivée,  tout  le  reste  se  devine  grâce  à  la  fidélité  des  ta- 
bleaux soumis  aux  yeux  des  musiciens,  line  seule  de  rea 
fusées  suffirait  pour  battre  en  ruines  et  réduire  en  cendres 
tous  les  systèmes  inventés  par  des  littérateurs  ou  des  géo- 
mètre» à  peu  près  étrangers  à  l'art  musical.  Une  partition 
écrite  en  chiffres  pour  la  flûte  eu  pour  le  basMn  ne  Matait 
être  déchiffrée  qu'après  une  longue  étude;  un  concert  de 
piano  serait  une  table  Isiaque,  et  je  doute  que  Tfaalaerg 
et  Listz  eux-mêmes  pussent  en  venir  à  bout  sans  avoir  re- 
cours aux  savant!  qui  prétendent  traduire  les  hiéreplypbes. 
Dans  les  premiers  temps,  les  ouvrage»  de  musique  furent 


écrits  à  la  main;  c'était  alors  le  seul  moyen  de  publication. 
Maison  s'empressa  de  m  servir  de  l'imprimerie  dès  qu'elle 
fut  inventée.  Le»  notes  louanges  sont  aussi  anciennes  que 
les  lettres  mobiles  de  la  typographie.  Le  Tneoncum  opus 
karmoni*  disciplina-  de  GalTorio  de  Lodi  fut  imprimé  à 
Naples  en  1480.  Ce  trait.'  est  recherché,  non  seulement 
pour  la  doctrine  qu'il  renferme  et  qui  est  en  rapport  avec 
la  théorie  moderne,  mais  encore  comme  un  monument  du 
premier  âge  de  l'imprimerie.  11  est  très  rare,  et  peu  d'ama- 
teurs le  possèdent. 

On  a  continué  d'imprimer  la  musique  pendant  deux 
cent  vingt -cinq  ans  environ.  La  gravure  ne  fut  employée 
pour  les  compositions  vocales  et  instrumentales  que  vers  le 
commencement  du  xvnr  siècle.  Le  premier  ouvrage  gravé 
que  l'on  cennaisseest  la  partition  &  Aline,  opéra  de  Campra, 
publié  en  IT05  en  notes  rondes.  On  donna  ensuite  de  nou- 
velles éditions  des  opéras  de  Lulli  qui,  d'abord,  avaient  été 
imprimés  d'après  les  anciens  procédés.  Aicttie ,  Armidt, 
Amadit,  IMlerophon  furent  gravés  en  1708,  «♦©,  1711  et 
1714,  mais  en  notes  losanges;  on  abandonne  difficilement 
les  habitudes  contractées  depuis  long-temps.  La  note  ronde 
ne  fut  généralement  adoptée  que  vingt  ans  après.  Celte 
gravure  s'exécutait  sur  des  planches  de  cuivre;  on  n'em- 
ploya l'étain  que  vers  (750  ;  les  notes  étaient  frappées  avec 
des  poinçons ,  mais  on  faisait  écrire  les  paroles  par  un 
graveur  en  lettres  qui  les  traçait  au  burin,  l  es  faotesde  ce 
texte  buriné  étaient  plus  difficiles  à  corriger,  les  éditeurs 
n'avaient  peut-être  pas  asoez  d'instruction  pour  les  décou- 
vrir et  les  signaler;  il  est  du  moins  constant  que  les  paroles 
des  partitions  gravée»  de  cette  manière  fourmillent  de  fau- 
tes d'orthographe  le»  plus  grossières  Vers  ITOn.en  imagina 
de  se  servir  de  poinçons  pour  les  lettres;  on  le»  modela  su- 
ies caractères  typographiques,  et  ce  procédé  fut  bientôt  em- 
ployé pour  les  partitions  d'Opéra.  Ce  système,  beaucoup 
plus  régulier  et  qui  est  aujourd'hui  le  seul  en  «sage,  eut 
d'abord  de»  contradicteur».  La  partition  du  Sacrer,  publiée 
en  <79«,  est  gravée  aux  poinçons ,  notes  et  parole»;  celle 
d'jtrtadne,  qui  parut  quatre  an»  plu»  tard,  fut  exéeutée 
par  des  mains  différentes,  et  les  parole»  y  sont  tracées  avec 
le  burin. 

L'art  de  la  gravure  en  musique  appartient  à  la  France , 
nos  voisin»  en  noua  imitant  sont  demeurés  bien  loin  de 
nous  ;  les  Richomme,  les  Marquerie ,  les  Rencéat  ont  porté 
à  un  degré  qui  approche  de  la  perfection  la  taille  de  l'étain. 
Après  avoir  rendu  justice  aux  talents  de  nos  graveurs  de 
musique  les  plus  connus,  on  ne  Murait  trop  le»  engager  4 


raisonnable  et  raisonné;  l'arrangement  des  notes  et  des 
signes  musicaux  ne  doit  pas  être  le  résultat  du  caprice  et 
du  hasard.  Il  faut  avant  tout  partir  de  ee»  principes  qoe  le 
boa  sens  et  le  goût  juslitieal,  et  ne  pss  continuer  d'être  ab- 
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surde  parce  que  nos  devanciers  l'onl  été.  Voyez  quel  pro- 
grkles  DidM  ontfait  farrekla  typop-aphte ;  qoeHes  amé- 
liorations de  toute  espace  ils  ont  introduites  dans  cet  art  ;  et 
cependant  les  Elztvir ,  Les.  Etienne,  les  teskervifle  ,  les 
Blaez,  les  Cramoizy  les  avaient  précédés.  Qu'un  imprimeur 
sas» expérience  aelstta  le  ptos  beau  jeu  de  caractère,  cela 
Del'«nrpéeliera  pts de*  faire  de  pitoyables  éditions;  s'il  mêle 
des  letires  italiques ,  anglaises  ou  gothiques  dans  des  mot» 
figurés  en  romain,  s'il  prend  les  U  pour  des  O,  s'il  mul- 
tiplie mal  à  propss  les  capitales  ,  s'il  se  sert  dans  la  même 
page  de  l'orthographe  de  trois  siècles  différents,  s'il  ajuste 
un  litre  ffi  déptt  de  la mison  ou  d*i'art,!tl  parviendra  a  faire 
un  ouvrage  ridicule  avec  des  éléments  parfaits. 

Il  faut  enfin  que  la  presse  musicale  produise  des  éditions 
irréprochables,  des  éditions  qui  n'attestent  pas  en  même 
temps  l'ignorance  du  graveur  pour  la  disposition  des  carac- 
tères et  l'habileté  de  sa  main.  La  gravure  en  musique  n'est 
encore  qu'un  métier,  comme  la  typographie  elle  méritera 
le  nom  d'art  lorsqu'elle  aura  des  règles  invariables,  des 
préceptes  justiliés  par  ta  raison  et  l'expérience,  un  système 
dont  toutes  les  branches  se  rattachent  au  même  principe. 
La  gravure  de  la  musique  exécutée  avec  plus  de  dextérité 
qu'autrefois, est  restée  stationnaire sous  plus  d'un  rapport, 
et  s'arrêterait  peut-être  encore  long-temps  au  même  point 
si  les  musiciens  ne  prenaient  la  peine  de  la  faire  avancer 
afin  de  la  rendre  digne  de  rivaliser  avec  la  typographie  et 
les  autres  arts  dont  les  résultats  sont  confiés  à  la  presse. 


Nouvelles. 

*,*  Demain,  à  l'Opéra,  pour  la  rentré*  «la  mademoiselle  Fanny 
Elstler,  la  Tarentule. 

\*  On  répète  en  ce  moment  à  l'Opéra-Comique,  au  quatuor,  /es 
Shtrif\  opéra  en  trois  aetea,  attribué  à  MM.  Scribe  et  F.  Halevv, 
dans  laqael  madame  Damorea*  remplira  le  rttle  principal.  Cet  DH- 

*,*  La  prêts*  a  usanlnrrinein  rotai*! e  le  beau  succès  qu'a  ob- 
taou  .  au  théâtre  de  la  Renaissance,  le  charmant  opéra  du  maestro 
Donizrtli ,  Lucie  de  Lummermoor,  mai*  ce  qu'elle  n'a  pat  encore 
appris  au  publie ,  c'est  que  M  Donizatti ,  touché  et  fier  à  la  foi* 
de  l'hospitalité  qni  lui  était  donnée  sur  une  scène  française,  aviit 
ror  n  le  matin  roeme  du  jour  de  la  première  représentation  de  son  < 
outra ,  à  M.  la  directeur  de  I»  Renaissance  pour  lui  déclarer  qu'il 
réanimait  à  tous  ses  droits  d'auteur.  L'ouvrage  ayant  réussi  au-delà 
da  tuâtes  las  espérances ,  et  présageant  au  théâtre  de  la  Renais- 
Mnca  un  long  «venir  de  fructueuses  représernatisat,  M.  Aotéoor 
Joli  écrivit  i  M.  Doniietti  qsi'il  ne  «swiait  pat  recueillir  seul  les 
profits  d  uo  pareil  succès ,  et  que  par  conséquent  il  loi  était  im- 
passible d'accepter  l»  généreuse  proposition  qu'il  lut  avait  bile. 
Cette  déclaration  étail  conçue  dans  des  termes  si  formels  que' 
M.  Doniaetti  a  dû  consentir  à  loucher  ses  droits  d'auteur;  mai»  en 

actcTdéaTrar^ 

a  pris  l'engagement  d'écrire  une  parritlon  aouvelle  pour  le  tbràtre 
de  la  Renaisustax,  et  «V*  raeneUre  sou  usasujoril  au  plus  tard  |« 
premier  janvier  prochain. 

*g*  M.'  Michu,  pensionnaire,  contre-basse  de  l'Académie  royale 
de  musique,  et  chef  de  bureau  d*  eu  pie  au  théâtre  royal  de  l'O- 
péra-Omique,  est  mort  hier  matin  d'une  attaque  d'apoplexie 
foudroyant*. 

V  MM.  Artot).  t  U  barre  oui  donné  deos  concerts  Irès  brillant* 
à  Dieppe.  Ces  detK  grands  artistes  se  rendent  aux  Pyrénées  et  re- 
tiendrant  à  Parie  vers  le  mois  de  novembre. 

*.*  M.  Prêtera,  prisonnier  pesdant  sept  ans  en  Sibérie,  a  trouvé 
un  jeu  asseï  agréable  qu'il  appelle  le  rouge  et  noir  musical.  Ce  jeu 
consiste  en  i-6  pièces  qui  contiennent  des  fragments  de  musique 
imprimés  en  rouge  et  en  noir.  En  réunissant  les  morceaux  rougcsi 
on  peut  composer  (  in  ru  entendu  sans  connaîtra  is 


100,000  Taises,  et  le 

danses.  Cette  intention  n'est  pas  nouvelle;  depuis 
existait  des  jeux  de  cette  nature. 

*„*  On  vient  da  publier  la  grande  partition  et  1rs  partie*  d'or- 
chestre de  l'opéra  iet  Treiz*,  d'Ilaievy. 

V  M.  Halle,  pianiste  de  beaucoup  de  talent ,  vient  de  partir 
pour  Elberfeld;  il  retiendrai  ~ 

•/  M.  Adam  lermiue  1 
à  rOpéra-Comique. 

V  Haydn  rat  né  m  17J*,  él  mourut  en  r8oa.  Drpo 
18  aus  jusqu'à  sa  mort  il  a  composé  1 1 3  ouverture*  et  ! 
.63issorT*asjx  pour  violon,  aosirerliti 
ments,  3  marches.  a4  trios.  6  sotoa  pour  lehstton,  il  concertos 

'i  •  .luos .  a  npéras  comique  ,  5  oratorio ,  chansons  écossaises, 
et  400  val  es  et  «ensu  is. 

•  •*  Nous  lisons  dans  le  Humoriste  Je  Vienur  :  Tamhurini  était, 
il  y  a  quinze  ans ,  ténor,  qui  le  rroiraii ?  et  comme  tel  il  chaulâ  t 
avec  succès  sur  des  thràir>  s  Je  second  ordre  de  rilalie.  Toul-s-roup 
un  mal  de  gorge,  tttivi  d'une  extinction  de  voix,  le  force  de  renon- 
cer à  ton  état  de  chanteur.  Il  part  pour  Pisr  pour  prendre  des 
bains;  il  consulte  1rs  méJ-cins.  il  rstaie  sa  voix  tous  les  jours, 
peine  perdre!  Deux  ans «e passent,  et  Tambnrini  prend  la  résolution 
de  te  faire  maeitro  di  canto.  A  cette  époque  Varcai  vient  à  Ro- 
îogne.  Tamburini  va  le  voir  el  lui  conte  set  malheurs.  — Voyons, 
dit  Vaccai,  essayons  de  chanter  cet  air  que  je  viens  de  composer. 
—  Impossible  à  Tamburini  de  produire  une  note  élevée.  Après 
avoir  rauté,  Tarcai  prend  le  Barbier  Je  Rossini  et  dit  au  chanteur 
désole  :  —  Puisque  vous  u'cles  plut  ténor  soyez  batte  et  chantez- 
moi  l'air  du  Figaro  —  Notre  pauvre  ténor  croit  que  le  maestro  est 
devenu  fou;  celui-ci  insiste,  et  Tamburini  chante  avec  cette  voix 
claire  et  belle  que  nous  lui  connaissons  l'introduction.  C'est  drpuis 
ce  jour  que  Tamburini  est  une  des  basse-tailles  les  pluscélebres  de 
l'Europe. 

CHBONIQUB  DÉPARTEMENTALE. 


éclatante:  M.  Rretarna,  directeur,  doit  t'a 

la  nouba  ace  à  l'agence  théâtrale  de  MM.  1  [tenant  et  nriam  qui 
leur  ont  formé  peut-être  la  plus  belle  troupe  lyrique  de  toute  U 
Franc*.  Les  débuts  ont  commence  par  Robert;  Daaoreau  a  eu  ne 
rentrée  superbe;  madame  M  muret  et  Jourdbeuii  ont  été  virement 
applaudis.  Dans  la  /tue*  mime  sueeèa  et  une  recette  réarme  mal- 
gré des  chaleurs  étouffantes  :  Dimorraa  a  été  redemande  après  le 
quai  rierse  acte  ;  mademoiselle  Lamy  a  produit  beaucoup  d'elfet,  et 
le  balle*  a  fait  Dures  sou»  la  conduite  de  M.  Uarlbolocain,  son  ex- 
cellent chef.  Leronge,  premier  danseur,  a  été  on  tte  |>eut  mieux  ac- 
cueilli. Entra  lenle'la  troupe  obtient  un  succès  mérité  et  sans  exem- 
ple a  Marseille.  Nom  nous  applaudissons  du  présent,  et  iet  talents 
administratifs  de  M.  Brame»,  directeur,  et  d*  M.  Armand,  régisseur 
général,  noat  répondant  de  l'avenir. 

*.*  Strasbourg,  y  août.  —  Enfin  le  prospectus  de  I  année  théâ- 
trale i83g  à  1840,  à  commencer  du  a5  août  courant  pour  clôtu- 
rer le  ta  avril  1840,  a  paru.  Le  nouveau  directeur,  M.  Roux,  qui 
n'a  pas  fait  fortune  à  Nantes,  va  la  tenter  à  Strasbourg;  il  sonouce 
qu'il  exploitera  le  grand  opéra,  ropèravcumiqur,  leslraduetians,  le 
vaudeville,  le  drame  à  spectacle,  la  csmèJir,  et  qu'à  tout  cela  il 
ajoutera  un  genre  nouveau,  le  dis ertisseroent- bail*!.  En  elfet ,  le 
prospectus  fait  connailre  M.  et  madame  Laiiratçou;  de  plus  trois 
hommes  et  dru*  dames  pour  composer  le  ballet,  auquel  se  juiu- 
dront  les  enfants  «ui  les  élèves  qu  on  admet  (nou  de  10  à  30  aua. 
comme  il  a  été  dit  par  erreur  dans  la  Arène  du  t*'  de  oe  mois  1  , 
maisde  5  à  aoeus.  Le  premier  chef  d'orchestre  esl  M.  Miller,  et  le 
deurse.itc-nreuMer.  M  Oraff.  Parmi  les  chante 


Roche  (de  Ly.m),  Roux,  Rnede,  Léoradie,  etc.  Les 
teinrr»  de»  mwJlN  aux  quatrièmes  ,  «an»  qu'on  puisse  distinguer 
Irun  emplois,  sont  :  MM.  Marquilly,  Sauphar.  Csrè,  L  Deldick. 
Cavé  jeune  et  Courtade.  MM.  Laslandet,  première  basse  chantante  ; 
Scrviei,  seconde  pieunwr;  Ruede,  baryton  ;  Perron, (énor-c.Kuiqur; 
Léon,  deuxième  teaor  comique  ;  et  llwvlli-,  ténor  grime.  Il  n'y  a 

■  )'<>«  ■  de  dis  Hommes  et 
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de  dix  femme*,  dont  plusieurs  des  ctWuxt  du  ihéitre  allemand. 
MM.  Thalberg  et  Bériot ,  Tenant  de  Bade,  vont  donner  incessam- 
ment un  concert  à  Slratbourg. 

•/  Rouen.  —  Nous  l'avons  encore  rue  hier,  l'adorable  Anda- 
luuse,  nous  l'avons  applaudie,  la  gracieuse  Moscovite,  et  puis  nous 
avons  voulu  la  revoir,  et  nous  l'avons  derechef  applaudie  avec  en- 
thousiasme. Hé!  que  voulex-vous  faire  de  mieux ?  La  voir  et  l'ap- 
plaudir, ce  sont  deux  acte*  inséparables.  Au  charme  naturel  qui 
règne  dans  toute  sa  personne,  il  est  imposable  d'unir  une  danse 
plus  gracieuse,  plus  coquette,  et  cela  sans  efforts  apparents,  sans  re- 
courir à  ce  qu'on  pourrait  nommer  la  charge  ou  le  ckic  de  la  danse. 
Au  reste,  la  grâce  ne  se  définit  pas;  elle  se  laisse  voir  et  admirer. 
Vainement  on  cherchera  il  des  expressions  pour  dépeindre  ee  qu'on 
a  vu;  on  serait  toujours  trop  éloigné  de  ta  vérité;  il  vaut  mieux 
se  taire.  Je  dois  ajouter  cependant  que  mademoiselle  Fanny  Elssler 
a  dû  être  satisfaite  de  l'accueil  qu'elle  a  reen  du  publie  rouennais, 
car  elle  a  positivement  prooiia  de  revenir  parmi  nous  pour  danser 
le  rôle  de  la  Sylphide  des  que  le  ballet  de  ce  nom  sera  prêt  à  pa- 
r .litre  sur  noire  scène.  —  N'oubliez  pas  cette  promesse,  mademoi- 
selle; dans  les  fleurs  des  bouquets  qui  sont  tombés  à  vos  pieds,  il 
doil  s'en  trouver  une  petite  bleue ,  fort  conuue  et  fort  chérie  daus 
votre  doux  pays  d'Allemagne  ;  veuillez  la  choisir  entre  toutes  et  La 
conserver  avec  soin.  Et  quand  vous  serez  parmijvos  admirateurs 
parisiens,  ne  vous  laissez  pas  trop  éblouir  par  leurs  beaux  discours 
et  leurs  bruyants  bravos  ;  jetez  de  temps  eu  temps  un  regard  sur  la 
petite  fleur  bleue,  qui  vous  dira  an  nom  de  Rouen:  Vaaoïas  mxix 
me  ht  !  Voulant  laisser  à  mademoiselle  Fanny  Elssler  tout  l'hoi 
de  la  représentation  d'hier,  je  saisirai  1< 
i  a  fort 


{Mémorial  de 


•  *  Londres.  —  On  lit  dans  la  Morning-Ckroniele  du  1 1  août  : 
On  donnait  hier,  pour  le  bénéfice  de  mesdemoiselles  Elssler,  Don 
Juan  et  le  nouveau  ballet  de  la  Gipiy.  Le  public  s'était  porté  en 
foule  à  eette  représentation.  Dan*  le  premier  acte  du  ballet,  Fanuy 
F.lstler  a  dansé  la  Cackueka  avec  naw  criée  inexprimable.  Nous 
avons  déjà  rendu  compte  de  la  Gipir  il  v  a  quelque»  semaines  ;  de- 
puis, cet  ouvrage  a  été  représenté  sans  interruption  tous  le*  jours 
avec  un  égal  succès.  A  notre  avis ,  ce  n'est  paa  seulement  le  plus 
joli  ballet  que  nous  ayons  jamais  vu  ;  mais  c'est  encore  le  plus  ra- 
tionnel. Il  y  a  de  l'intérêt  dans  le  sujet,  et  si  l'intrigue  peut  être 
critiquée,  il  faut  dire  au  moins  qu'elle  te  prêle  merveilleusement 
•u  jeu  de  mademoiselle  Fanny  Elssler,  qui  trouve  le  moyen  ,  sans 
parler,  d'émouvoir  le  spectateur  autant  que  te  feraient  les  paroles 
les  plus  touchante*.  Nous  ne  voulons  pas  discuter  ici  laquelle  de* 
deux  ,  de  Taglioni  ou  d'F.IssIer,  l'emporte  dans  la  partie  technique 
de  l'art  ;  mais  ni  Taglioni ,  ni  aucune  danseuse  n'est  jamais  parvenue 
à  pousser  aussi  loin  que  Fanny  Elssler,  l'expression  et  la  sensibilité 
dans  la  pantomime.  L'agonie  muette  de  la  pauvre 


quand  elle  se  jette  sur  le  corps  de  son  mari ,  qui  vient  d'être  tué , 
est  un  des  effets  de  scènes  les  pl 


i  plus  pathétiques  auxquels  nous  avons 
jamais  assisté  ;  aussi  arrache-t-eUe  des  larmes  à  toute  la  salle.  Le  té- 
jour  des  demoiselles  Elssler  i  Londres  a  été  beaueouptrop  court  cette 
année ,  mais  nous  espérons  que  M.  Ltporte  nous  en  dédommagera , 
en  prenant  ses  mesures  pour  que  l'année  prochaine  nous  en  puis- 
sions jouir  plus  long-temps.  Lablache  doit  faire  ses  adieux  au  pu- 
blic de  Londres  jeudi  soir ,  dans  le  rôle  de  Figaro.  Le  bel  opéra  de 
Rossini ,  le  Barbier,  sera  joué  ce  jour-là  à  son  bénéfice  par  l'élite 
de  la  troupe.  Lablache  doil  quitter  Londres  vendredi  prochain  pour 
se  rendre  à  Paris.  C'est  samedi  qu'aura  lien  la  clôture  du  théâtre 
Italien  pour  la  saison.  Dimanche  dans  la  matinée ,  Bubini  se  mettra 
en  route  pour  Bergarae ,  où  il  est  engagé.  Tamburini  et  madame 
Persiani  doivent  aussi  quitter  Londres  le  même  jour  pour  aller 
remplir  les  engagements  qu'il*  ont 

V  Berlin.  —  il  durante*»  de 
mand  ,  [vient  d'être  représenté  ici.  Mademoiselle  Lowe,  la 
triée  * 
plus 
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La  Matinée  musicale  offerte  aux  abonnés  de  la 
Gazette ,  et  particulièrement  destinée  aux  abonnés 
de  province  en  vacances  à  Paris,  aura  lieu  le  8  sep- 
tembre.  Nous  donnerons  le  programme  dans  un  de 
nos  prochains  numéros. 


MM.  les  abonnés  recevront  avec  le  présent  numéro: 
Archives  curieuses  de  la  musiqub,  II*  partie, 
Musique  de  chambre,  3'  livraison  :  Les  cris  de  Paris, 


ARCHIVES  CURIEUSES  DE  LA  MUSIQUE. 

MUSIQUE  DE  CHAMBRE 

Troisième  Livraison. 

LES  CRIS  DE  PARIS  SOUS  FRANÇOIS  I". 


France.  Depuis  la  nef  des  fous  de  Séb.  Brandi  jusqu' 
bêlais  de  cynique  mémoire,  il  y  a  une  pléiade  de  po' 
nucaroniques,  d'écrivains  bizarres  dont  l'esprit  s'est  exe 
sur  les  sujets  les  plus  étranges  et  sous  les  formes  les  plus 
singulières.  Ni  la  gravité  pédante  des  théologiens  dont  les 
disputes  parlageaient  le  monde,  ni  1'érudilion  immense  des 
savants  célèbres  de  l'époque  ne  purent  tempérer  cet  accès 
de  grosse  gaieté  qui  s'empara  des  peuples  et  ne  cessa  guère 
que  pendant  le  drame  sanglant  de  la  ligue.  Le  génie  musi- 
cal a  joué  son  rôle  dans  celte  période  de  l'histoire  de  l'es- 
prit humain,  et  il  s'est  aussi  associé  au  caractère  et  a  l'esprit 
dominant  de  l'époque.  La  musique  a  eu  son  Rabelaisdans  la 
personne  de  Clément  Jannequin,  auteur  d'une  foule  de  mor- 
ceaux curieux  et  en  particulier  des  Cris  de  lotissons  Fran- 
çois 1»,  pièce  piquante  et  doublement  intéressante  d'abord 
sous  le  rapport  musical,  ensuite  parce  qu'elle  nous  dépeint 
et  nous  transmet  quelques  usages  du  temps.  On  ne  sait  pas 
précisément  quelle  patrie  a  donné  le  jour  a  Clément  Jan- 
nequin. M.  Fétis  croit  qu'il  habitait  Lyon,  où  la  plupart  de 
ses  ouvrages  ont  été  publiés.  Quoi  qu'il  en  soit,  ses  diverses 
compositions  attestent  un  génie  supérieur,  mais  elles  sont 
hérissées  de  difficultés  et  nous  connaissons  fort  peu  de  mu- 
siciens en  état  d'en  exécuter  quelques  parties-  Nous  laissons 
a  nos  lecteurs  le  soin  d'étudier  le  singulier  morceau  des 
Cris  de  Paris,  de  voir  avec  quel  art  les  voix  sont  agencées, 
et  de  comparer  les  mélodies  qu'employaient  les  marchands 
du  xvi'  siècle  pour  éveiller  l'attention  avec  celles  qui  sans 
cesse  retentissent  aujourd'hui  et  se  heurtent  si  horrible- 
ment à  nos  oreilles  dans  les  rues  de  nos  grandes,  villes. 


Le  commencement  du  xvi»  siècle  parait  avoir  été  en  Eu- 
rope le  règne  du  rire,  du  grotesque  et  de  celle  vieille  et 
franche  gaieté  que  nous  avons  conservée  si  long-temps  en 
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EXPOSITION 


(Douzième  article.) 
piaxos.  {Suite  et  fin  i.  —  mm.  woelfel  et  lacrext.  —  bers 

UARDT.  —  MMUT,  —  ROSELLES.  —  ROGEZ.  —  FRANK. 
—  SCIIOK.N.  —  CLUESHASi. 

M.  Woelfel  et  Laihekt  ont  fait  leordébut  à  l'exposition 
d'une  manière  brillante.  Leur  établissement  n'existe  que 
depuis  deux  ans  environ,  et  les  Instruments  qui  en  sortent 
ont  atteint  une  perfection  qui  leur  a  valu  la  médaille  d'ar- 
gent. 

Les  travaux  de  M.  W'œlfel  nous  étaient  restés  inconnus 
jusqu'ici;  l'examen  de  ses  pianos  nous  a  révélé  un  ar- 
tiste de  beaucoup  d'Iiabilelé  et  de  talent.  M.  Wœlfel  a 
travaillé  plusieurs  années  chez  les  facteurs  célèbres  de 
Vienne,  de  Londres  et  de  Taris.  Ayant  de  cette  manière 
acquis  une  connaissance  parfaite  des  divers  systèmes  et  des 
procédés  employés  dans  les  trois  pays  les  plut  renommés 
pour  la  facture  instrumentale,  il  résolut  de  s'établir  pour 
son  compte;  il  s'associa  wee  M.  Laurent,  professeur  de 
piano  au  Conservatoire  de  Paris ,  et  la  réunion  de  deux 
hommes,  dont  l'un  possède  la  partie  mécanique  de  la  con- 
truction,  l'autre  le»  secrets  de  l'art  de  toucher  l'instrument, 
devait  amener  de  bons  résultats,  surtout  pour  ce  qui  tient 
à  la  confection  du  clavier.  C'est  probablement  par  suite  des 
observations  et  des  conseils  de  M.  Laurent  que  M.  Wœlfel 
a  dirigé  ses  recherches  sur  cette  partie  si  importante  dea 
pianos,  et  qu'il  est  parvenu  à  imaginer  un  mécanisme  qui 
ne  latsse  rien  à  désirer  sous  ce  rapport. 

MM.  W'œlfel  et  Laurent  ont  successivement  exposé  un 
grand  piano  à  queae,  uu  piano  carré,  un  piano  vertical  et 
un  pianlno.  Tous  ces  instruments  sont  remarquables  par 
d'importantes  améliorations. 

C'est  le  piano  à  queue  qui  a  d'abord  fixé  notre  attention  ; 
nous  avons  été  frappé  de  la  puissance  sonore  de  cet  instru- 
ment. Le  son  en  est  h  la  fois  pompeux,  franc,  suave  et  pur;  il 
sort  de  prime-abord  avec  toute  sa  rondeur,  et  conserve  ses 
qualités  dans  toutes  les  nuances  du  jeu.  C'est  par  un  nou- 
veau système  de  table  d'harmonie  que  M.  Wœlfel  a  obtenu 
ces  beaux  résultats.  Nous  ignorons  en  r>no|  rnnsist  c  ee  sys- 
tème; on  n'a  pas  voulu  en  divulguer  le  secret. 

line  autre  qualité  pn'eieuse  de  cet  instrument  est  l'ex- 
trême sensibilité  du  clavier,  qui  donne  la  répétition  infail- 
lible de  la  note  dans  les  mouvements  les  plus  rapides.  Ce 
clavier  présente  une  résistance  moelleuse  et  uniforme  de 
la  touche  aux  doigts  de  l'artiste,  résistance  qni  permet  à  la 
main  de  chercher  les  nuances  les  plus  insensibles  dans  la 
force  du  jeu,  et  d'établir  une  gradation  parfaite,  soit  de  force, 
soit  de  douceur.  Cette  résistance  n'est  point  due  au  poids 
du  mécanisme ,  car  alors  elle  ne  serait  point  continue  et 
n'aurait  lieu  qu'au  moment  même  du  coup;  elle  est  pro- 
duite par  l'action  de  deux  ressorts.  Excessivement  faible 
dans  les  pianissimos,  elle  augmente  au  fur  et  à  mesure  que 
l'on  attaque  la  touche  avec  plus  de  force;  elle  est  ainsi 
poor  la  main  un  guide  qnl  sert  &  mesurer  ses  efforts.  Tou- 
tefois, ce  n'est  pas  uniquement  de  l'action  de  ce»  ressorts, 
mais  aussi  de  la  grande  concordance  de  toutes  les  pièces, 
que  résulte  cet  effet.  Aucune  de  ces  pièces  n'est  abandonnée 
a  elle-même;  ©Iles  sont  toutes  régies  par  les  ressorts,  toutes 
liées  dans  leur  action  comme  des  engrenages,  de  sorte 
qu'un  mouvement  de  l'une  d'elles ,  faible  ou  fort ,  com- 
mande chez  toutes.  Ici  antres  un  mouvement  semblable. 

Il  est  à  remarquer  encore  ,  que  le  nouveau  mécanisme  de 
M.  Wœlfel  présente  l'avantage  de  pouvoir  faire  parler  la 


touche  lorsqu'elle  est  à  moitié  enfoncée.  On  connaît  les  ef- 
forts de  Sébastien  Erard  pour  arriver'  à  ce  résultat  qu'il 
obtint,  après  bien  des  recherches,  par  son  mécanisme  à 
double  échappement.  Le  mécanisme  de  RI.  Wœlfel  est  il 
préférable  à  celui  d'Erard  ?  C'est  ee  que  nous  apprendra  le 
temps,  qui  décide  de  l'utilité  des  découvertes.  Ce  que  nous 
pouvons  affirmer  c'est  qu'il  est  plus  simple  ,  ce  qui  est ,  sc- 
ion nous,  un  grand  mérite,  parce  que  la  simplicité  présente 
une  garantie  de  durée  qui  n'existe  pas  toujours  dans  les 
systèmes  compliqués. 

Nous  aurions  vooln  donner  ici  une  description  exacte  du 
mécanisme  de  M.  Wœlfel,  mais  ce  facteur  ayant  exprimé 
le  désir  qu'elle  ne  fût  pas  encore  rendue  publique ,  nous 
nous  sommes  borné  aux  indications  que  nous  vcuuns  de 
donner.  11  s'occupe  dan»  ce  moment  de  la  fabrication  d'un 
second  piano  sur  le  même  modèle,  qui  réussira  encore 
mieux.  C'est  après  avoir  terminé  cet  instrument  qu'il  se 
propose  de  faire  connaître  les  détails  de  sa  construction. 

Les  autres  pianos  de  M.  Wœlfel  étaient  non  moins  re- 
marquables par  divers  perfectionnements  du  mécanisme , 
et  leur  brillante  sonorité.  En  général  nous  croyons  pouvoir 
prédire  à  MM.  Wœlfel  et  Laurent  un  bel  avenir  dans  la 
carrière  qu'ils  ont 


Ajoutez  la  modicité  du  prix ,  et  vous 
il  le  succès  qu'obtiennent  les 


Parmi  les  habiles  facteurs  qui  marchent  daus  la  voie  du 
progrès,  il  faut  citer  M.  Uershakut,  dont  la  fabrique  lient 
une  place  honorable  dans  la  classe  de  celles  qui  viennent 
immédiatement  après  les  grandes  maisons  de  l'aris.  Sorti, 
en  4824,  des  ateliers  d'Erard,  où  il  a  travaillé  quelques 
années,  il  ne  tarda  pas  à  se  faire  remarquer  parles  bonnes 
qualités  de  ses  instruments.  En  4827  il  reçut  une  médaille 
de  bronze,  qu'un  rappela  en  1854  ;  depuis  cette  époque  sa 
fabrique  s'est  accrue  au  point  qu'elle  occupe  aujourd'hui 
plus  de  soixante  ouvriers. 

Nous  avons  visité  le  magasin  de  M.  Bernbardt ,  et  un 
examen  attentif  de  plusieurs  pianos  de  divers  genres  nous 
a  prouvé-  le  soin  que  ce  facteur  apporte  a  la  confection  de 
tous  ses  instrume 
expliquerez  facilement 

qjii  sortent  de  ses  ateliers  :  M.  Bernhardl  fabrique,  à  ce 
qu'il  assure,  vingt-cinq  pianos  par  mois. 

Le»  instruments  exposés  par  ce  fadeur  étaient  au  nom- 
bre de  trois ,  savoir  un  piano  à  queue  ,  un  piano  carré  et 
un  pianino. 

Le  piano  à  queue  ,  de  petite  dimension  ,  est  établi  sur  un 
nouveau  système  ;  lo  mécaaùme ,  «  frappement  vu  -  i  les.su> , 

diffère  de  ceux  que  l'on  a  employés  jusqu'ici.  Il  nvusaparu 
bien  combiné  pour  la  solidité,  mais  le  clavier  présente  un 
défaut  qui  consiste  eu  ce  que  le  doigt  de  l'exécutant  SCQlk 
décrochement  de  l'échappement  sous  la  noix  du  marteau  , 
sentiment  désagiéablçdont  (I  importe  de  faire  disparai  ire,  la 
cause.  M.  Bcrnhardt  qui ,  du  reste  ,  a  reconnu  lui-même 
cet  inconvénient ,  nous  a  «Ht  pouvoir  y  remédier  par  «ne 
légère  mudUioatioodii  Mécanisme  Nous  attendrons  doits 
cette  amélioration ,  avant  de  porte/  un  jugqment  dëliuitif. 
Sous  le  rapport  du  son  et  de  la  solidité ,  ce  piano  nous  a 
paru  satisfaisant. 

Le  piano  carré  à  trois  cordes,  construit  sur  un  plan  per- 
fectionné, ne  présente  rien  de  nouveau  par  rapport  h  la 
mécanique  qui  est  relie  des  Anglais  employée  par  beaucoup 
de  facteurs.  Il  est  bien  (ini  dans  les  détails  et  se  distingue 
par  ses  bonnes  qualités. 

Dans  le  pianino,  M.  fieinbardl  a  tâché  de  réduire  en- 
core la  Torme  déjà  si  petite  des  autres  instruments  de 
ce  genre  ;  Il  y  a  introduit  un  nouveau  mécanisme  qui  fonc- 
tionne bien  :  le  son  nous  a  paru  très  fort  eu  égard  au  petit 
volume  de  l'instrument. 

En  somme  M.  Iternhardt  n'a  pas  démérité  celle  année 
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de  ta  réputation  dont  il  jouit.  Aussi  te  jury  a-t-ll  reconnu 
ses  efforts  en  lui  décernant  une  nouvelle  médaille  de 


M.  Douent  était  depuis  longues  années  avantageuse- 
ment  connu  pour  la  confection  de  ses  harpes  dont  nous 
avons  parlé  dans  on  de  nos  articles  précédents.  Vers  I 834 
oet  artiste  commença  à  réunir  a  son  industrie  la  fabrication 
des  pianos;  il  y  apporta  le  même  soin  qu'il  avait  jusqu'alors 
voué  aux  harpes,  et  ses  pianos  ne  lardèrent  pas  à  éire  esti- 
més des  amateurs. 

M.  Domcny  a  cxpo«é  cette  année  quatre  espèces  de  pia- 
nos; un  a  queue ,  un  piano  carré,  et  doux  en  forme  verti- 
cale. Tous  ces  Instruments,  dont  l'extérieur  est  d'une 
élégante  simplicité,  se  recommandent  par  les  qualités  de 
la  structure  intérieure.  Dans  les  pianos  à  queue  et  carrés 
M.  Domeny  emploie  le  mécanisme  anglais  avec  quelques 
modifications  :  c'est  ainsi  qu'il  y  a  apporté  un  perfectionne- 
ment destiné  à  pouvoir  régler  d'une  manière  facile  la  hau- 
teur de  l'échappement  au  moyen  d'une  fourche  à  bascule. 
Dans  les  pianos  verticaux  nous  n'avons  remarqué  au- 
cune innovation  ,  mais  toutes  les  parties  en  sont  soignées 
comme  on  peut  l'attendre  d'un  artiste  aussi  consciencieux. 
Tous  les  pianos  de  cet  habile  facteur,  que  nous  avons  exa- 
minés dans  son  atelier,  réunissent  les  qn  lités  qu'on  exige 
d'un  bon  instrument.  A  deux  expositions  précédentes 
M.  Domeny  avaK  été  honoré  de  la  médaille  d'argent;  il 
vient  d'obtenir  le  rappel  de  cette  distinction. 

MM.  Roset-len  frères  sont  nouveaux  encore  dans  la  fac- 
ture des  pianos  ;  il  y  a  peu  d'années  qu'ils  ont  établi  leur  fa- 
brique, et  déjà  ils  jouissent  d'une  réputation  bien  méritée. 

Les  trois  pianos  qu'ils  ont  exposés ,  dont  un  a  queue ,  un 
carré  et  un  pianino  ,  font  preuve  de  leur  talent.  On  a  sur- 
tout remarqné  le  piano  a  queue ,  d'une  belle  exécution 
et  qui  se  distinguait  par  sa  puissante  sonorité.  Tou- 
ché par  M.  Henri  llosellen,  pianiste  et  compositeur,  ce 
piano  produisait  beaucoup  d'effet  dans  la  salle  de  l'expo- 
sition même,  peu  favorable  ,  comme  on  sait ,  au  dévelop- 
pement des  qualités  sonores  des  instruments. 

M  M .  Kosellenont  adopté  pour  leurs  pianos  le  mécanisme 
anglais  ,  mais  ils  y  ont  apporté  de  notables  modifications , 
surtout  dans  le  piano  carré.  Dans  le  système  anglais  les 
marteaux  sont  embrochés  par  octaves,  ou  tenus  par  divi- 
sions de  douze.  Outre  l'inconvénient  de  ne  pouvoir  pas 
retirer  les  touches  séparément,  il  en  résulte  un  autre  plus 
çrave,  qui  consiste  en  ceque  la  barre  des  marteaux  se  trouve 
placée  obliquement ,  tandis  que  dans  les  pianos  à  queue 
elle  est  droite,  de  sorte  que  les  marteaux  sont  d'équerre 
avec  les  touches.  Cette  disposition  oblige,  dans  les  pia- 
nos carrés,  à  percer  la  noix  des  marteaux  aussi  obli- 
quement, ce  qui  fait  que  les  marteaux  fonctionnent  mat , 
Démarchant  pas  d'équerre  avec  les  touches;  et  la  garni- 
ture des  noix,  fatiguée  aux  deux  angles  opposés,  s'use  trop 
vite.  MM.  Rosellcn  font  des  fourches  en  cuivre  séparées 
les  unes  des  autres  et  qui  se  trouvent  d'équerre  avec  les 
touches.  On  ne  saurait  méconnaître  les  bons  résultats  de 
cette  disposition. 

Dam  la  fabrique  de  MM.  Rosellcn,  chacun  des  deux 
frères  a  sa  spécialité,  et  l'union  de  leurs  talents  semble  être 
une  garantie  pour  la  bonté  de  leurs  instruments.  L'un  s'est 
voué  exclusivement  a  la  fabrication,  qu'il  a  apprise  dans  les 
ateliers  de  la  manufacture  Plejel,  l'autre  se  livre  à  l'é- 
tude de  l'instrument  sur  lequel  il  a  acquis  une  exécution 
brillante  et  vigoureuse.  Ce  dernier  surveille  avec  une  scru- 
puleuse attention  la  confection  des  claviers  dont  un  pianiste 
appréciera  toujours  mieux  les  qualités  que  le  plus  habile 
facteur  qui  n'est  pas  exécutant.  Aussi  les  pianos  qui  sortent 


de  la  fabrique  de  ces  artistes  se  < 

titude  cl  la  précision  des  touches. 

Nous  nous  plaisons  à  rendre  justice  à  MM,  Rosellen  en 
leur  donnant  les  éloges  dont  ils  sont  dignes  sotw  tous  les 


M.  Rogbz  est  on  de  ces  hommes  modestes ,  qui  pour- 
suivent la  tâche  de  bien  faire,  sans  avoir  recours  au  char- 
latanisme pour  rehausser  le  mérite  de  leurs  travaux.  A  l'ex- 
position de  4831,  nous  avons  vu  quelques  uns  de  ses  pia- 
nos qui ,  sans  rien  présenter  de  nouveau,  étaient  de  fort  bons 
instrument*.  Aujourd'hui  il  y  a  chez  lui  progrès;  son  piano 
carré  a  reçu  un  perfectionnement  destiné  à  rendre  l'échap- 
pement plus  doux  on  moyen  d'une  nouvelle  disposition 
du  ressort.  Mais  c'est  surtout  le  pianino  qu'il  a  cherchée 
modifier  ,  pour  en  rendre  le  volume  encore  plus  petit. 

On  sait  que  le  pianino,  de  même  que  le  piano  droit ,  a 
toujours  une  saillie  produite  par  le  clavier  qui  est  placé  en 
avant  du  corps  de  l'instrument.  Cette  saillie,  quoique  de 
peu  dedimension,  peut  gêner  quelquefois  quand  on  a  peude 
place;  la  faire  disparaître,  c'était  augmenter  l'utilité  de  ce 
joli  petit  instrument.  A  cet  effet .  M.  Rogez  a  donné  a  l'en- 
semble du  clavier  de  ses  pianinos  un  mouvement  de  bascule 
par  suite  duquel  les  touches  prennent  une  position  verti- 
cale lorsque  l'instrument  est  fermé,  et  une  position  hori- 
zontale lorsqu'il  est  ouvert.  De  cette  manière ,  le  clavier, 
sert  à  ouvrir  ou  à  fermer  l'instrument ,  en  s'abaissant  ou \  {<*> 
relevant  comme  rabattant  d'un  secrétaire.  1rs  pianinos 
construits  n'ont ,  lorsqu'ils  sont  fermés ,  qu'un  pied  de  Mw 
fondeur  à  l'endroit  du  clavier ,  et  «eulement  huit  poCrt? 
pour  le  reste. 

Cette  idée  rappelle,  du  reste,  les 
M.  Debain,  inventés  il  y  a  quelques  années  ,  et  dans  les 
quels  la  saillie  du  clavier  disparait  par  une  bascule  qui  se 
meut  de  haut  en  bas.  1rs  pianoi-terrélairet de  Pelzoldont 
encore  plus  d'analogie  avec  le  procédé  de  M.  Rogez,  et 
c'est  peut-être  à  ce  célèbre  facteur  que  revient  la  priorité 
de  l'invention. 

M.  Rogez  a  exposé  deux  pianinos  avec  clavier  ù  bascule, 
et  un  piano  carré.  Nous  n'avons  que  des  éloges  à  donner  & 
ces  instruments,  construits  avec  le  soin  scrupuleux  que 
M.  Rogez  apporte  a  tout  ce  qu'il  fabrique. 


M.  Frase  ,  malgré  son  nom  allemand ,  est  Polonais  de 
naissance.  Arrivé  à  Pari*  long-temps  avant  la  catastrophe 
qui  dispersa  des  milliers  de  ses  compatriotes  dans  tous 
les  coins  du  monde,  cet  artiste  travailla  d'abord  chez  plu- 
sieurs facteurs  de  la  capitale.  En  1833.  il  s'établit  pour 
son  propre  compte,  et  les  instruments  qui  sont  sortis 
de  son  atelier  lui  ont  valu  la  confiance  du  public  musical. 
M.  Frank  s'occupe  p  iucipalement  de  la  fabrication  de 
deux  espèces  de  pianos,  ceux  de  forme  verticale  et  les  pianos 
carrés.  Les  iuslruments  qu'il  a  exposés  méritent  des  éloges. 
Ajoutons  que  M.  Frank  se  recommande  encore  aux  ama- 
teurs par  la  modération  de  ses  prix  ,  qui  n'est  pas  obtenue 
au  détriment  de  la  facture  ,  toujours  bonne  et  solide. 

M.  San»»,  également  né  en  Pologne ,  s'est  iixé  a  Paris 
après  avoir  travaillé  dans  les  ateliers  d'Allemagne,  d'An- 
gleterre etde  i-'rance.  Parmi  les  instruments  exposés  parce 
jeune  et  habile  facteur,  on  a  surtout  remarqué  un  pianino 
d'un  extérieur  très  élégant,  orné  dans  le  goôtde  la  renais- 
sance, et  qui  brillait  encore  davantage  par  la  beauté 
du  son.  Sous  ce  rapport  il  a  été  même  classé  en  première 
ligne  au  concours  daus  la  catégorie  des  pianinos.  Ce  résul- 
tat a  été  obleuu  par  uuc  ouverture  et  un  nouveau  barrage 
de  la  table  d'harmonie  servant  a  augmenter  la  puissance  de  la 
sonorité.  En  outre,  M.  Schœn  a  perfectionné  le  mécanisme 
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en  appliquant  à  ses  ptaninosun  nouveau  système  de  fourches 
en  cuivre. 

Cet  instrument  est  à  six  octaves  et  demie ,  avec  quatre 
touches  ajoutées  montant  jusqu'au  la. 

Pour  le  piano  carré  M.  Schœn  a  adopte  le  sommier  pro- 
longé en  fer  ou  en  bois  garni  de  cuivre;  le  mécanisme  fonc- 
tionne dans  des  fourches  en  cuivre  d'un  nouveau  modèle, 
ei  qui  en  garantissent  la  solidité. 

M.  Schœu,  qui  se  présentait  pour  la  première  fois  à  l'ex- 
position, y  a  trouvé  les  encouragements  qu'il  méritait  :  il  a 
reçu  la  médaille  de  bronze. 

M.  Cluesman  s'est  proposé  pour  but  principal  la  soli- 
dité du  corps  de  l'instrument  et  la  facilité  des  moyens  de 
l'accorder.  A  cet  effet  il  a  adopté  depuis  quelques  années 
une  carcasse  en  fonte  de  fer  et  de  petits  leviers  munis  de 
vis  à  pression.  La  carcasse  de  fer  a  été  employée,  rejelée 
et  reprise  à  diverses  époques  par  plusieurs  farUurs.  On  lui  a 
reconnu  l'inconvénient  d'alourdir  l'inslrumenl  et  de  nuire 
au  son.  M.  Cluesman  ne  partage  pas  cet  avis.  A  chacun  sa 
conviction. 

Quant  au  système  d'accordsgc  imaginé  par  M.  Cluesman, 
nous  en  avons  parlé  à  l'occasion  du  contours  de  4834,  et 
notre  opinion  n'a  pas  changé  a  cet  égard  (i,.  Nous  dirons 
ici  en  peu  de  mots  que  ce  système  ne  nous  semble  pas  pré- 
senter les  avantages  que  l'inventeurs'eiTorce  de  démontrer. 
D'abord  M.  Cluesman,  qui  retire  les  chevilles  ordinaires 
pour  les  remplacer  par  les  vis  a  pression,  est  obligé  de  re- 
tirer les  pointes  pour  les  remplacer  par  les  chevilles.  Ainsi 
les  chevilles  dont  il  signale  les  défauts  restent  toujours 
dans  ses  instruments ,  seulement  elles  se  trouvent  placées 
d'un  autre  côté.  Il  ne  peut  s'en  passer  ;  car,  comme  il  faut 
tourner  trente  fois  la  vis  de  pression  pour  obtenir  le  résul- 
tat d'un  seul  lourde  cheville,  les  vis  ne  peuvent  servir 
pour  accorder  les  cordes  nouvellement  montées.  Cet  ac- 
cord préliminaire  se  fait  à  l'aide  des  chevilles,  puis  on  em- 
ploie les  vis  pour  tauir  l'accord  au  degré  le  plus  parfait. 
Celle  opération  ,  il  est  vrai,  se  fait  avec  facilité,  mais  l'ins- 
trument gardera-t-il  long-temps  son  accord?  Dans  les  pia- 
nos a  système  ordinaire  de  chevilles,  les  cordes  sont  inva- 
riablement fixées  d'un  côté  du  côté  des  pointes)  :  dans  les 
pianos  de  M.  Cluesman,  au  contraire,  elles  peuvent  se  re- 
lâcher des  deux  côlés,  ce  qui  est  un  grave  inconvénient. 

Du  resle,  nous  aimons  à  reconnaître  le  zèle  que  M .  Clues- 
man apporte  à  la  fabrication  de  ses  instruments ,  qui  sont 
généralement  bien  exécutés.  Ce  facteur  a  reçu  pour  la  qua- 
trième fois  une  mention  honorable,  distinction  qu'il  a  jus- 
tement méritée  par  ses  travaux. 

Nous  terminons  ici  notre  revue  des  pianos  a  laquelle  on 
reprochera  sans  doute  de  ne  pas  être  complète.  Bien  des 
choses,  nous  le  savons,  auraient  dû  y  trouver  leur  place; 
mais  si,  d'une  part,  nous  avons  préféré  garder  le  silence 
sur  des  essais  manqués  ou  des  améliorations  peu  impor- 
tantes, il  nous  a  été,  de  l'autre,  impossible  de  prendre  con- 
naissance de  tout  ce  qui  méritait  de  fixer  noire  attention. 
Jamais  exposition  n'a  eu  lieu  d'une  manière  aussi  irrégu- 
lière, aussi  traînante,  surtout  pour  la  partie  musicale. 
Beaucoup  de  facteurs  ne  sont  arrivés  qu'à  la  veille  de  la 
clôture,  quelques  uns  même  ne  sont  pas  arrivés  du  tout 
ou  n'ont  apporté  qu'au  concours  du  jury  les  instruments 
que  le  public  espérait  voir  figurer  dans  la  salle.  Nous  avons 
complété  nos  recherches  en  visitant  les  magasins  et  les 
ateliers  de  quelques  fabricants,  mais  encore  toutes  ces  dé- 
marches n'ont-clles  pas  toujours  obtenu  un  plein  succès, et 
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nous  pourrions  nommer  tels  facteurs  chez  lesquels  nous  nous 
sommes  inutilement  présenté  pour  recueillir  les  renseigne- 
ments dont  nous  avions  besoin,  et  surtout  pour  voiries 
perfectionnements  que  l'on  annonçait;  car  nous  avons 
tenu  à  juger  par  nous-méme  et  sur  nos  propres  investiga- 
tions. 

Si,  dans  le  cours  de  notre  travail,  nous  avons ,  à  propos 
de  quelques  découvertes  nouvelles,  cité  des  essais  antérieurs, 
ou  rappelé  des  idées  analogues  oubliées  de  nos  jours,  nous 
n'avons  pas  eu  l'intention  d'atténuer  le  mérite  des  inven- 
teurs actuels  qui,  nous  en  convenons,  ont  pu  être  étran- 
gers à  ces  précédents ,  et  qui,  du  reste,  ont  l'avantage 
d'avoir  réussi  par  de  meilleurs  procédés  Mais  nous  avons 
pensé  que  ces  notes  ne  seraient  pas  sans  intérêt  pour  l'his- 
toire, qui  doit  rendre  justice  à  tout  le  monde,  en  réparant 
l'oubli  du  temps. 

En  général ,  nous  avons  tâché  d'assigner  à  chacun  la 
part  qui  lui  revient  dans  les  nombreuses  améliorations,  en 
signalant  des  fadeurs  qui  avaient  fait  précédemment  les 
mêmes  tentatives.  Il  est  possible  que  plusieurs  rapproche- 
ments nous  soient  échappés,  surtout  pour  ce  qui  regarde 
les  dernières  années;  car  aujourd'hui  que  les  inventions  et 
les  perfectionnements  se  suivent  avec  une  étonnante  rapi- 
dité, que  la  même  idée  se  trouve  exploitée  par  plusieurs 
fabricants,  soit  qu'ils  se  l'empruntent  les  unsaux  antres,  soit 
qu'ils  la  découvrent  simultanément,  il  est  difficile,  pour  ne 
pas  dire  impossible,  de  toujours  connaître  le  véritable  in- 
venteur, surtout  lorsqu'il  s'agit  du  perfectionnement  de 
quelques  détails  dans  un  instrument  compliqué  tel  que  le 
piano.  Aussi  recevrons-nous  avec  reconnaissance  toutes  les 
rectifications  appuyées  de  preuves  que  l'on  voudra  bien 
nous  adresser  a  ce  sujet. 

Nous  avions  parlé  dans  un  de  nos  numéros  précédents 
des  étouffoirs  à  doubles  pattes ,  employés  par  M.  hricgcl- 
stein  dans  un  de  ses  pianos  admis  à  l'exposition,  et  nous 
avions  fait  l'éloge  de  ce  procédé  qui  atteint  parfaitement  le 
but  d'interrompre  immédiatement  les  vibrations  de  la 
corde.  M.  Pape  nous  écrit  pour  réclamer  la  priorité  de 
cette  utile  invention.  En  effet,  un  de  ses  brevets  nous 
prouve  que  M.  Pape  s'est  déjà ,  en  1851  ,  servi  du  double 
élouffoir  qu'il  venait  d'inventer  à  celle  époque,  et  qu'il  a 
perfectionné  plus  tard ,  comme  le  prouvent  également  deux 
autres  brevets.  Nous  nous  empressons  de  faire  connaître 
cette  réclamation  ,  tenant  à  cœur  d'attribuer  le  mérite  de 
chaque  découverte  à  qui  de  droit. 

G.-E.  A»DE!tS. 


Biographie. 

E.-T.-A.  HOFFMANN. 

Hohmasv  (Erneêt-Théodore-Âmidée,  ou  plutôt  Ernett- 
Thtodore-Guillaume) ,  compositeur,  peintre,  poêle  et  ro- 
mancier célèbre ,  naquit  à  Kœnigsberg,  le  21  janvier  1776. 
Les  sciences  et  les  arts  lui  furent  enseignés  dans  sa  jeu- 
nesse :  son  esprit  vaste  et  pénétrant  lui  en  fil  saisir  l'en- 
semble et  les  détails  avec  une  merveilleuse  facilité.  Elève 
d'un  organiste  distingué ,  nommé  Pobicl  4  y  il  acquit  un 
talent  remarquable  sur  le  piano,  sous  la  direction  de  cet 
habile  maître.  Il  devint  aussi  chanteur  agréable,  particu- 
lièrement dans  le  genre  comique.  Enfin  le  dessin,  la  pein- 
ture, ta  poés'e  et  les  langues  modernes  l'occupèrent  tour  à 
tour  avec  succès.  Malheureusement,  comme  il  le  disait  lui- 
même,  on  s'était  plus  occupé  de  ses  talents  que  de  son  in- 
struction morale.  Après  avoir  terminé  ses  études,  particu- 
lièrement celles  de  la  jurisprudence,  à  l'université  de 
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Kœnigsberg,  il  abandonna  t  oui  à -coup  la  carrière  des 
sciences  pour  se  livrer  à  ses  goûts  de  dissipation,  donna 
des  leçons  de  musique  pour  vivre ,  entreprit  de  peindre 
des  tableaux  de  grande  dimension ,  écrivit  des  romans  li- 
cencieux ,  et  ne  put  parvenir  a  se  faire  remarquer  dans  au- 
cun de  ces  genres.  Obligé  d'avoir  alors  recours  à  sa  famille 
(en  UM),  il  obtint  d'aller  reprendre  ses  éludes  de  droit 
a  Glogau,chez  un  parent,  et  après  trois  années  du  travail 
le  plus  suivi  qu'il  ait  fait  dans  sa  vie ,  il  fut  nommé  réfé- 
rendaire de  la  cour  de  justice  à  Berlin.  Il  n'occupa  celle 
place  que  peu  de  temps,  car  on  lui  confia*  presque  immé- 
diatement le  poste  d'assesseur  du  tribunal  de  Posen.  Ses 
opinions  singulières ,  son  inquiète  originalité,  et  son  pen- 
chant è  dessiner  de  mordantes  caricatures,  lui  firent  peu 
d'amis  dans  cette  ville.  Aucune  considération  ne  l'arrêtait 
lorsqu'il  s'agissait  d'exercer  sa  verve  satirique  i  il  alla  jus- 
qu'à faire  distribuer  dans  un  bal,  par  un  ami  déguisé  en 
colporteur,  des  caricatures  sur  les  principaux  personnages 
en  place  ;  on  le  dénonça  au  gouvernement,  qui  le  relégua  à 
Plozk,  en  1802.  L'ennui  qu'il  éprouvait  dans  celte  nouvelle 
position  le  ramena  vers  l'élude  des  sciences  et  des  arts  : 
c'est  à  cette  époque  qu'il  apprit  d'une  manière  sérieuse  la 
théorie  et  la  didactique  de  la  musique ,  par  la  lecture  de 
quelques  bons  ouvrages.  C'est  aussi  dans  le  même  temps 
qu'il  écrivit,  dit  on,  quelques  messes  pour  des  couvents  de 
la  Pologne.  En  t805,  il  obtint  de  quitter  la  petite  et  triste 
rille  de  Plozk  pour  un  emploi  judiciaire  à  Varsovie.  Dans 
cette  capitale,  dit  le  biographe  d'Hoffmann  M  Rochlilz). 
composée  d'éléments  hétérogènes,  il  y  avait  une  vie  nou- 
velle pour  un  homme  de  son  caractère  ;  il  en  goûta  les 
charmes  ,  et  les  irois  années  qu'il  y  passa  dans  l'emploi 
qui  lui  avait  été  confié  furent  les  plus  heureuses  de  sa  vie. 
Il  y  devint  l'époux  d'une  jeune  Polonaise ,  et  commença  à 
régler  son  existence  ;  mais  les  événements  de  la  guerre  de 
4800  vinrent  troubler  sa  tranquillité ,  et  le  privèrent  de  sa 
place,  en  amenant  l'armée  française  victorieuse  en  Pologne. 
Pendant  son  séjour  à  Varsovie,  il  avait  perfectionné  son 
savoir  en  musique,  et  y  avait  établi  une  académie  de  chant 
qu'il  dirigeait  lui-même.  Il  avait  composé  la  musique  du 
Chanoine  de  Milan,  opéra-comique  doni  il  avait  écrit  le 
texte  d'après  la  comédie  française  de  M.  Alexandre  Duval  ; 
Calderon,  grand  opéra  romantique;  la  Croisade  de  la 
Baltique,  mélodrame  de  son  ami  Zacharie  Werner,  une 
messe  solennelle,  et  plusieurs  autres  ouvrages,  dont  la 
plupart  ont  été  perdus  pendant  sa  vie.  Son  petit  opérante 
Lustig*n  Mutikanten  (les  Musiciens  joyeux)  avait  été  re- 
présenté avec  quelque  succès  sur  le  théâtre  de  Varsovie. 

Jamais  la  pensée  de  fairedes  économies  n'élailenlrée  dans 
la  tête  de  Hoffmann  ;  surpris  par  les  événements  qui  l'obli- 
gèrent à  s'éloigner  précipitamment  de  la  capitale  de  la  Po- 
logne ,  il  se  trouva  donc  tout-à-coup  privé  de  toute  res- 
source ;  mais  il  montra  beaucoup  de  courage  dans  cette 
circonstance ,  comme  dans  les  moments  les  plus  pénibles 
de  sa  vie,  et  sa  confiance  en  lui-même  ne  fut  pas  un  instant 
ébranlée.  Il  se  rendit  à  Berlin  avec  l'inlenlion  d'y  donner 
des  leçons  de  musique  ;  il  y  trouva  quelques  amis  au  nom- 
bre desquels  était  Reichardl )  qui  lui  tendirent  une  main 
secourable,  mais  qui  ne  purenl  lui  procurer  que  des  res 
sources  passagères.  La  Prusse,  ruinée  alors  et  molestée  par 
la  guerre,  n'accordait  aux  arts  qu'un  intérêt  distrait;  d'ail- 
leurs Berlin  était  encombré  de  maîtres  de  musique  qui  ne 
trouvaient  qu'avec  peine  l'emploi  de  leurs  talents.  Quelques 
rares  leçons  furent  tout  ce  qu'eut  Hoffmann  pour  exister  ; 
dans  ses  heures  de  loisir  il  étudia  sérieusement  le  méca- 
nisme de  la  composition,  ce  qu'il  n'avait  pas  fait  jusqu'alors. 
Deux  années  se  pissèrent  ainsi  dans  l'indigence  ;  mais  en 
I80K  l'apparence  d'une  meilleure  fortune  se  fit  apercevoir. 


à  Bamberg  ;  il  choisit  Hoffmann  pour  en  diriger  la  musique, 
et  lui  fil  écrire  pour  essai  un  opéra  intitulé  :  la  Soif  de 
1'iamortalilé.  Celte  partition  s'est  aussi  égarée.  Après 
avoir  reçu  son  engagement,  Hoffmann  se  hlta  d'aller  cher- 
cher sa  femme  à  Posen ,  pour  l'amener  à  Bamberg.  A  son 
retour,  toutes  ses  espérances  s'évanouirent ,  car  le  comte 
de  Soden  avait  abandonné  son  théâtre  à  un  certain  Cano , 
qui  y  fil  de  mauvaises  affaires  et  fut  obligé  de  le  fermer. 
Heureusement  plusieurs  membres  de  la  famille  rojale  de 
Bavière  résidaient  alors  à  Bamberg  ;  Hoffmann  écrivit  quel- 
ques morceaux  de  musique  pour  leur  service  :  ils  furent 
agréés,  et  le  compositeur  fut  noblement  récompensé.  En 
I8t0,  Holbein  s'élanl  chargé  de  l'entreprise  du  théâtre  de 
cette  ville ,  choisit  Hoffmann  pour  diriger  la  musique  : 
celui-ci  fui  à  la  fois  le  chef  d'orchestre  de  ce  théâtre,  le  di- 
recteur du  chant,  le  décorateur  et  le  machiniste.  Lorsqu'on 
1812  Holbein  eut  renoncé  à  son  entreprise,  Hoffmann, 
resté  sans  emploi,  tomba  dans  une  misère  si  profonde , 
qu'il  fut  obligé,  comme  il  le  dit  lui-même  dans  le  journal 
de  sa  vie  publié  par  Hilzig,  de  vendre  jusqu'à  son  habit 
pour  vivre.  C'est  alors  qu'il  écrivit  au  directeur  de  la  Ga- 
zette musicale  de  Leipsick,  pour  lui  demander  à  être  em- 
ployé dans  la  rédaction  de  celte  feuille  ;  en  témoignage  de 
sa  capacité,  il  lui  envoyait  une  messe  de  Requiem  qu'il  ve- 
nait de  faire,  et  qui,  suivant  M.  Kochlilz,  était  calquée  sur 
celle  de  Mozart,  quoiqu'il  y  eût  de  l'originalité  dans  les  dé- 
tails Cet  .ouvrage  n'était  pas  achevé  ;  Hoffmann  n'y  mit 
même  jamais  ladcrnière main,  mais  ce  qui  en  était  fait  suffi  - 
sait  pour  faire  juger  favorablement  du  savoir  du  musicien. 
Sa  demande  fut  accueillie,  et  il  écrivit  plusieurs  articles 
pour  le  journal  de  MM.  Breitl'opf  et  Hcrtel,  parmi  les- 
quels on  remarqua  son  analyse  de  la  symphonie  en  ut  mi- 
neur de  Beethoven,  et  >es  articles  de  fantaisie  sur  le  maître 
de  chapelle  Kreissler,  qu'il  a  fait  entrer  depuis  lors  dans 
ses  Fontaines  dans  le  genre  de  Callot.  C'est  aussià  la  même 
époque  qu'il  fit  insérer  dans  les  journaux  un  avis  où  il  de- 
mandait un  emploi  de  directeur  de  musique.  Ses  amis,  par- 
ticulièrement Rochlilz,  lui  procurèrent  cet  emploi  au  théâtre 
que  Joseph  Second  venait  d'ouvrir  à  Dresde.  Les  revers  de 
l'armée  française  à  la  mémorable  campagne  de  Moscou 
avaient  ramené  la  guerre  en  Allemagne.  Il  fallut  que  Hoff- 
mann traversât  le  mouvement  des  armées  pour  se  rendre  à 
son  poste.  11  y  arriva  sans  argent  et  dans  un  dénûmeni  à 
peu  près  complet  de  toutes  choses;  mais  quelques  conseil- 
lers d'Etat  qui  accompagnaient  le  prince  de  Hardenberg, 
et  qui  avaient  connu  Hoffmann  à  Berlin,  le  tirèrent  de  cet 
embarras.  11  éuil  à  Dresde  lorsque  l'armée  autrichienne 
tenta  de  s'emparer  de  celle  ville,  qui  fut  sauvée  par  le  re- 
tour inopiné  de  Napoléon  et  de  sa  garde.  Il  vit  de  près  celte 
célèbre  bataille  où  le  génie  de  l'illustre  guerrier  fil  un  de 
ses  derniers  prodiges.  Bien  que  d'un  tempérament  peu 
belliqueux,  il  se  hasarda  pendant  cette  journée  jusqu'au 
milieu  des  tirailleurs  français,  pour  observer  la  guerre  de 
plus  près.  C'est  à  celle  circonstance  et  à  celles  qui  la  sui- 
virent qu'est  dû  l'écrit  qu'il  publia  peu  de  temps  après , 
sous  le  titre  de  Piaf  ohm  «tir  le  champ  de  bataille  de  Dresde. 
Peu  de  temps  après  celle  ville  fui  bombardée.  Une  bombe 
éclata  devant  la  maison  oû  Hoffmann,  en  société  du  comé- 
dien Keller ,  et  le  verre  à  la  main ,  observait  d'une  fenêtre 
élevée  les  progrès  de  l'attaque.  L'explosion  tua  trois  per- 
sonnes; dans  sa  frayeur,  Keller  laissa  tomber  son  verre-, 
mais  Hoffmann,  après  avoir  vidé  le  sien  :  «  Qu'est-ce  que 
»  la  vie,  dit-il  stoïquement,  et  combien  est  fragile  la  ma- 
»  chine  humaine  qui  ne  peut  résister  à  un  éclat  de  fer  brû- 
»  lant!  ■ 

Au  commencement  de  1 81 4  Hoffmann  fut  atteint  d'une 
maladie  nerveuse  du  caractère  le  plus  grave ,  et  sa  misère 
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à  ses  maux.  Une  voiture  publique  dans  laquelle  il  voyageait 
pour  se  rendre  de  Dresde  à  Leipsick  versa  en  route ,  et  «a 
femme  reçut  à  la  téte  une  blossnre  qui  la  fit  souffrir  long- 
temps.  Retiré  a  Leipsick  après  la  fameuse  bataille  qui  fut 
livrée  sous  les  murs  de  cette  ville ,  il  y  serait  peut-être 
mort  de  froid  et  de  misère,  si  ses  amis  ne  l'avaient  tiré  de 
celte  pénible  situation.  «  Après  les  premières  semaines  qui 
«  suivirent  ces  événements,  dit  M.  Kochlitz,  j'allai  chér- 
it citer  Hoffmann  et  le  trouvai  dans  une  petite  chambre 
»  d'un  misérable  hôtel.  Il  était  assis  sur  un  mauvais  lit,  mal 
»  garanti  contre  le  froid,  les  pieds  contractes  par  la  goutte; 
••  sa  femme,  triste  et  abattue ,  était  assise  près  de  lui.  De- 
vant Hoffmann  était  une  planche  sur  laquelle  il  paraissait 
»  occupé.  —  Bon  Dieu!  m'écriai-je,  comment  cela  vu-t-il? 
»  —  Cela  ne  va  pas  du  tout.  —  Que  faites- vous  là?  —  Des 
»  caricatures  sur  Napoléon  et  ses  maudits  Français.  Je  les 
»  invente,  dessine,  colorie  ,  et  je  reçois  pour  tout  cela  un 
»  ducat  de...  le  ladre  !  »La  plupart  de  ces  plaisanteries  in-  j 
génienses  qui  ont  paru  alors  en  Allemagne  étaient  en  effet  I 
de  Hoffmann.  Ce  fut  de  'ce  séjour  de  douleur  qu'il  écri- 
vit au  prince  de  Hardenherg  .  premier  minisire  du  rot  de 
Prusse ,  pour  lui  peindre  sa  situation  ;  et  malgré  les  nom- 
breuses occupations  de  ce  personnage  politiqne,  il  en  reçut 
bientôt  pour  réponse  sa  nomination  à  une  place  de  conseil- 
ler de  justice  à  Berlin.  Il  se  rendit  bientôt  à  son  poste  et  ne 
le  quitta  plus  jusqu'à  sa  mort.  Ses  nombreux  travaux  et  son 
intempérance  usèrent  ses  forces  avant  le  temps,  car  il 
rut  à  l'âge  de  quarante-sept  ans,  le  24  juillet  1822. 


Il  sera  toujours  difficile  de  juger  le  mérite  d'Hoffmann 
comme  compositeur,  parce  que  la  plupart  de  ses  produc- 
tions sont  perdues.  Son  grand  opéra  intitulé  Ondme  est  à 
peu  près  le  seul  ouvrage  que  les  connaisseurs  ont  pu  ap- 
précier, parce  qu'il  a  été  représenté  dans  une  grande  ville 
oi'i  se  trouvaient  plusieurs  musiciens  distingués.  Il  l'avait 
écrit  à  la  hâte  pondant  son  séjour  à  Leipsick  sur  un  livret 
que  le  poète  Fouqué  avait  tiré  à  sa  prière  de  son  joli  ro- 
man sur  le  même  sujet.  Arrivé  à  Berlin.  Hoffmann  profita 
de  l'influence  que  loi  dormait  sa  nouvelle  position  pour 
faire  représenter  son  opéra;  mais  le  succès  ne  répondit  ni 
à  son  attente  ni  à  celle  de  ses  amis.  Les  critiques  que  cet 
ouvrage  lui  suscita  excitèrent  sa  bile  et  ses  sarcasmes;  mais 
après  le  premier  accès  de  sa  mauvaise  humeur,  il  relira  sa 
partition,  et  ne  voulut  pli»  en  entendre  parler.  Il  y  avait 
dans  cette  production  de  certaines  parties  où  l'on  aperce- 
vait du  génie;  maia  le  décousu ,  la  disparate ,  le  défaut  de 
conception  et  de  plan  s'y  faisaient  voir  de  toutes  parts;  et 
le  jugement  des  meilleure  critiques  fut  qu'un  pareil  ou- 
vrage ne  pouvait  être  classé  parmi  les  compositions  qui  font 
époque  dans  l'art.  A  cette  production  il  faut  ajouter  deux 
recueils,  le  premier  de  chansons  italiennes  et  allemandes, 
avec  accompagnement  de  piano ,  le  second  de  duos  pour 
soprano  et  ténor,  qui  ont  été  publiés  à  Berlin,  chez  Schle- 
singer. 

Il  est  peu  d'ouvrages  de  littérature  de  Hoffmann  où  la 
musique  n'occupe  une  place  plus  ou  moins  importante. 
Outre  les  critiques  qu'il  a  fournies  à  la  Gazette  musicale  de 
Leipsiek,  il  a  publié  beaucoup  de  morceaux  relatifs  à  cet  art 
dans  ses  Phantatsiestûcke  if»  C allât' s  Manier.  Blaeiter  au* 
dtm  Tagebuehe  eines  reisenden  Enthousiaste»  (Pièces  de 
fantaisie  dans  la  manière  de  Callot.  Feuilles  tirées  du  jour- 
nal d'un  enthousiaste  voyageur),  Bamberg,  161-1,  2  parties 
in-8»,  avec  une  préface  de  Jean-Paul.  La  troisième  édition 
de  ce  recueil  a  paru  à  Leipsick  chez  Brockhaus,  en  4825, 
2  parties  in-X°.  On  y  trouve,  entre  autres,  de  curieux  mor- 
ceauxsur  Gfuc*,  sur  ifcm  Juan,  de  Mozart,  et  unesuitc  de 
treize  morceaux  fort  singuliers  intitulés  Kreisieriana.  Ses 
romans  renferment  aussi  des  morceaux  dont  la  musique. 


mais  une  musique  bizarre,  mystérieuse,  diabolique  même, 
est  l'objet.  La  collection  complète  de  ces  productions  a  été 
publiée  à  Stutlgard.en  4S2T,  18  petits  volumes.  On  y  remar- 
que particulièrement  le  Ft'oton  de  Crémone,  la  l  ie  d'Ar- 
tiste, Souffrances  et  plaisir»  «"«m-  directeur  de  thidtre,  U 
Combat  de»  Chanteur»,  rte.  Une  élégante  traduction  fran- 
çaise de  tous  ces  morceaux  a  été  faite  par  M.  Loève  Wei- 
mars.  Il  >  a  dans  tout  cela  quelques  beaux  élans  d'enthou- 
siasme, quelques  aperçus  de  véritable  artiste,  mêlés  à 
beaucoup  d'extravagances.  En  1820.  Hoffmann  avait  écrit 
une  préface  pour  une  gazette  musicale  projetée  par  le  li- 
braire Christian ,  de  Berlin,  sous  le  titre  :  Pensée*  au  sujet 


de  l'apparition  de  et*  feuilles;  ee  morceau  a  été  < 
blac  dans  la  Cœcilia,  t.  III ,  p.  4  et  suivantes. 

Hoffmann  a  laissé  un  journal  de  quelques  événements 
remarquables  de  sa  vie ,  qui  a  été  mis  en  ordre ,  complété 
et  publié  par  son  ami  J.-E.  lliutig  (Berlin,  Du  mm  1er, 
2  parties  in-8").  Le  génie  romanesque  de  cet  homme  singu- 
lier se  fait  apercevoir  en  plusieurs  endroits  de  cet  écrit. 
Par  exemple,  il  est  difficile  d'accorder  ce  qu'il  dit  de  som- 
mes considérables  qu'il  ourail  gagnées  au  jeu  et  gardées, 
avec  l'état  précaire,  et  même  la  misère  où  il  languit  pen- 
dant la  plus  grande  partie  de  sa  vie.  Dans  sa  jeunesse ,  lia- 
it, il  était  aux  eaux  ,  une  partie  de  jeu  fort  animée  y  était 
engagée.  Un  de  ses  amis  voulut  tenter  la  fortune  et  lui  con- 
fia quelques  frédérics  d'or  pour  qu'il  jouât  pour  lui:  Hoff- 
mann fut  heureux  et  gagna  environ  trente  frédérics.  Le 
lendemain,  le  jeune  homme  voulait  qu'il  jouât  encore  -,  mais 
Hoffmann,  préoccupé  depuis  la  veille  d'une  idée  qui  ne  le 
quittait  pas,  voulut essaver  de  son  bonhenr  ponr  lui-même, 
et  hasarda  sur  nne  carte  les  deux  seuls  frédérics  qu'il  pos- 
sédât. Le  hasard  le  seconda  de  telle  sorte  qu'il  n'y  eut  pas 
un  coup  qu'il  ne  gagnât,  pas  une  carte  qui  ne  lui  fût  favo- 
rable. Écoutons-le  parler  lui-même:  •  Je  perdis  tout  pou- 
»  voir  sur  mes  sens,  et  à  mesure  que  l'or  s'entassait  devant 
»  moi ,  je  croyais  faire  on  rêvetfont  je  ne  m'éveillai  que 
»  pour  emporter  ce  gain  aussi  considérable  qu'inattendu. 
»  Le  jeu  cessa ,  suivant  l'usage,  à  deux  heures  du  malin 
»  Comme  j'allais  quitter  la  salle,  un  vieil  officier  mit  la 
»  main  surl'épaule,  et  m'adressanl'un  regard  sévère  :  Jeune 
■  homme ,  me  dit-il ,  si  vous  y  niiez  de  ce  train  vous  ferez 
»  sauter  la  banque;  mais,  quand  cela  serait,  vous  n'en  êtes 
»  pas  moins,  complet  y  bien,  une  proie  aussi  sûre  pour  le 
»  diable  que  le  reste  des  joueurs.  11  sortit  aussitôt  sansat- 
»  tendre  une  réponse.  Le  jour  commençait  à  poindre  quand 
»  je  rentrai  chez  moi,  et  couvris  ma  tBbie  de  mes  monceaux 
»  d'or.  Qu'on  s'imagine  ce  que  dut  éprouver  un  jeune 
»  homme  qui ,  dons  un  état  de  dépendance  absolue,  et  la 
»  bourse  ordinairement  bien  légère,  se  trouvait  lout-à-ronp 
»  en  possession  d'une  tomme  suffisante  pour  constituer 
»  une  véritable  richesse,  au  moins  pour  le  moment.  Mais 
»  tandis  que  je  contemplais  mon  trésor,  une  angoisse  sin- 
i>  gulièrevint  changer  le  cours  de  mes  idées:  une  sueur 
»  froide  ruisselait  de  mon  front.  Les  paroles  du  vieil  offl- 
»  cicr  retentirent  à  mon  oreille  dans  leur  acception  la  plus 
»  étendue  et  la  plus  terrible.  11  me  sembla  que  l'or  qui 
»  brillait  sur  ma  table  était  les  orrhes  d'un  marché  par  le- 
»  quel  le  prince  des  ténèbres  avait  pris  possession  de  mon 
»  âme  pour  sa  destruction  éternelle;  il  me  sembla  qu'un 
»  reptile  vénéneux  suçait  le  sang  de  mon  cœur,  et  je  me 
»  sentis  plongé  dans  un  abime  de  désespoir.  »  (Traduction 
de  M.  Loeve  Weimars.)  L'aube  naissante  commençait  alors 
a  se  faire  apercevoir  à  travers  les  fenêtres  d'Hoffmann  ;  elle 
éclairait  de  ses  rayons  la  campagne  voisine.  Il  en  éprouva 
la  douce  influence,  et  retrouvant  des  forces  pour  combattre 
la  tentation,  il  fit  le  serment  do  ne  plus  loucher  une  carie 
de  sa  vie,  et  te  tint.  Comment  donc  concilier  celte  véri- 
table richesse  qu'il  conserva ,  et  l'étal  de  gène  ou  plutôt 
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de  misère  où  nous  le  yoyons  languir  jusqu'à  l'âge  de  trente-  I 
huit  ans? 

Le  génie  et  les  ouvrages  d'UolTniaon  ont  fait  naître  des 
transports  d'admiration  et  des  critiques  amèrcs.  Parmi  les 
reproches  les  plus  justes  qui  ont  été  faits  a  l'auteur  de  ce* 
productions  fantastiques,  M.  Rochlitz  a  placé  celui  d'une 
imitation  trop  évidente  de  la  manière  de  Jean  Paul  (t  oy.  la 
Guette  musicale  de  Leipsick,  ann.  I8M).  Bien  qu'ami  dé- 
voué d'Hoffmann  ,  il  avait  cru  devoir  à  la  vérité  de  faire 
cette  observation  dans  son  analyse  des  Pièces  de  fantaisie 
dans  la  manière  de  Callol.  Voici  ce  qu'il  dit  de  la  manière 
dont  Hoffmann  reçut  son  avis  :  «  Avant  son  départ  (de  Leip- 
»  sickj,  il  réfuta  avec  aigreur  une  critique  insérée  dans  la 
»  Gazette  musicale  de  ses  Phantasiestiicke.  Tout  ce  que 
»  ce  livre  renferme  de  louable  y  a  été  signalé  on  paroles  mo- 
»  desles  :  personne  ne  peut  le  méconnaître  ;  mais  on  y  avait 
»  remarqué  qu'il  (Hoffmann)  imile  dans  le  style,  et  en 
»  quelque  sorte  dans  ta  forme.  Jean-Paul,  qui  ne  veut  être 
»  connu  et  goûté  que  dans  son  originalité  et  qu'on  ne  peut 
«  imiter....  Hoffmann  savait  fort  bien  que  celte  critique 
»  était  de  moi;  il  m'avait  invité  lui-même  à  la  faire.  Je  vou- 

■  lai»  m'opposer  à  sa  réfutation  :  il  s'aigrit  davantage;  je 
»  me  tus  et  le  regardai  fixement;  il  cootinua,  et  quand  il 

■  «ut  fini  il  me  tendit  la  main  et  s'en  alla.  En  général  ses 
a  amis  avaien  beaucoup  d'ennuis  avec  lui;  mais  dès  qu'on 
»  le  connaissait ,  on  ne  pouvait  plus  le  quitter.  »  (Fur 
Freunde  der  Tonkunsl,  t.  H,  p.  27.) 

De  tous  les  critiques  d'Hoffmann,  Waller  Scott  est  celui 
qui  s'est  montré  le  plus  6évère.  Non  seulement  la  notice 
qu'il  a  faite  de  cet  homme  célèbre  montre  peu  d'estime 
pour  ta  plupart  de  se»  productions,  mais  elle  le  représente 
comme  ayant  vécu  dans  un  état  incessant  d'aliénation  men- 
tale, quoique  variable  dans  son  intensité. 

Hoffmann  était  petit  et  d'apparence  assez  chélive.  Son 
regard  fixe  et  sauvage  laissait  échapper  des  traits  de  feu  à 
travers  une  forêt  de  cheveux  noirs  retombant  sur  son  front 
et  toujours  mal  arrangé*.  Son  humeur  était  brusque,  irri- 
table a  l'exoès.  Tantôt  il  était  sombre  et  taciturne  ;  tantôt 
il  se  livrait  aux  excès  d'une  gaieté  folle  II  pouvait  passer 
des  semaines  entières  dans  un  état  d'abstinence  presque 
complète;  mais  plus  souvent  il  se  livrait  à  des  excès  d'in- 
tempérance condamnables  et  qui  ont  avancé  le  terme  de  sa 
vie,  l)u  reste,  doué  d'un  singulière  force  d'âme  pour  résis- 
ter à  la  mauvaise  fortune  cl  aux  douleur»  physiques ,  il  ne 
désespérait  jamais  de  lui-même  et  plaisantait  de  ses  maux. 
La  maladie  qui  le  conduisit  au  tombeau  était  affreuse <  c'é- 
tait une  carie  de  la  moelle  épinière.  Il  fallut  lut  faire  des 
cautérisations  avec  un  fer  chaud  sur  l'épine  dorsale,  opéra- 
tion des  plus  douloureuses.  Quelques  jours  après  il  écrivait 
à  son  ami  Hiuig  :  Ne  sentez-oous  plus  U  rûtil 

Fêtis. 

■~KP  «■  ni  m-im 

Revue  critique. 

OEUVRES  NOUVELLES  DE  M.  SPONTINI. 

Le  critique  musical  acquiert  de  l'importance  tous  les 
jours  par  le  débordement  de  fantaisies,  airs  soi-disant  va- 
riés, romaoces,  quadrilles, chansonucttes  et  autres  pau- 
qui  nous  envahissent,  auxquelles  il  est 

de  toute  nécessité  d'opposer  la  digue  de  la  raison  «t  du 
gont,  si  l'on  ne  veut  que  le  monde  musical  soit  comme  le 
monde  litléraircoù  l'on  ne  voit  plusque  des  mystificateurs 
trafiquant  de  la  louange  par  camaraderie  ou  par  vénalité. 

Vuyons,  j'ai  la  sur  mon  bureau  d'aristarque,  comme  on 
disait  au  temps  de  l'empire,  une  foule  de  productions  légères 


avec  lesquelles  il  faut  en  finir,  avant  que  l'Indifférence  du 
public  n'ait  procédé  à  leur  oraison  funèbre  par  la  formule 
consacrée:  Que  la  terre  leur  soit  légère!  Tâchons  que  ma 
critique  le  soit  aussi. 

Sous  le  titre  quelque  peu  ambitieux  de  sjx  0B0VU8  xoi- 
vtLLES,  If.  Gaspard  Sponlini  vient  de  publier  deux  ro- 
mances intitulées  :  11  faut  mourir  et  le  Départ. 

11  fant  avouer  qu'il  y  a  quelque  chose  dans  le  litre  de 
ce*  morceaux  qui  vous  porte  à  la  mélancolie  des  Frères 
de  la  Trappe  Le  Départ  semble  dire  à  son  auteur  :  Fièrc 
Gaspard  !  il  faut  partir  de  ce  monde  musical  et  quit- 
ter toute  douce  mélodie  qui  n'est  plus  en  vous  ;  et  l'aulre 
morceau  ne  fail-il  pas  retentir  aux  oreilles  de  M.  Spontiui 
celle  formule  sacramentelle  des  moines  ascétiques  :  Frère 
Gaspard!  il  faul  mourir  !  H  faut  mourir  comme  tous  les  ou- 
vrages que  vous  mentionnez  sur  le  titre  de  vos  six  œuvres 
nouvelles  qui  n'en  contiennent  que  deux  ;  il  faut  mourir 
comme  Péage,  Olgmpit,  Alillon,  te  Pot  de  Fleurs,  la 
Petite  Ètaituu ,  V  Orpheline  dont  Paris  ne  se  souvient  plus  ; 
il  faut  mourir  comme  /  Puntigli  délie  donne.  Il  Tosco  ri- 
conoscinto ,  Gl'Elisidel  ttti,  il  Celuso  e  Faudaci,  la  Finta 
Filosofa  ,  la  Principessa  d' Aima  fi ,  l'Eroïsmo  ridicolo  , 
la  Fugain  Masthera,  i  Quadriparùate,  il  Finto  doitore, 
te  Melomorfosi  di  l'atquak ,  on  ne  peut  pas  plus  oubliés 
en  llalie;  et  LallaRuL  .  Agnès  de  JJohenstaufen,  A'ur- 
mahal,  Alcidor.  qu'on  frémit  que  vous  ne  laissiez  pas  dans 
le  même  oubli  à  Berlin,  avec  un  prélendu.Cromwell  qui  n'y 
a  jamais  été  représenté. 

Et  d'abord ,  la  première  condition  de  la  romance  fran- 
çaise pour  être  chantée ,  c'est  qu'elle  soit  bien  prosodiée 
par  l'auteur  i  M.  Sponlini  s'est  fort  peu  préoccupé  de  cela. 
Si  M.  Sponlini  n'était  pas  coutumier  du  fait  lorsqu'il  écrivait 
sur  des  paroles  françaises,  son  séjour  en  Allemagne  ne 
peut  guère  avoir  contribué  à  lui  donner  une  connaissance 
plus  exacte  de  la  valeurde  nos  syllabes.  Ainsi ,  par  exemple, 
il  n'est  si  minée  compositeur,  si  peu  efereé  qu'il  soit  dans 
notre  langue,  qni  ne  sache  que  la  bonne  noie,  la  note  de 
valeur  ne  doive  porter  sur  la  syllabe  de  valeur.  Dans  les 
hauteurs  de  son  génie  H.  Spontini  a  toujours  fait  fort  peu 
d'attentions  a  ces  minuties-là ,  et  si  vous  voulez  vous  en 
convaincre,  allez  au  septième  vers  du  premier  couplet  de 
i  la  première  de  ses  six  œuvres,  M.  Spontini  place  le  temps 
fort  de  la  mesure  sur  la  première  syllabe  du  mol  chdtelui» 
qui  devrait  être  sur  la  dernière,  ce  qui  donne  à  sa  romance 
une  analogie  frappante  avec  celle  complainte  populaire  si 
connue  :  C  est  la  mèr' Michel  qu'a  perdu  son  chat  ! 

Si  fou  veut  aborder  l'analyse  d'une  de  ces  bagatelles 
musicales,  on  rte  trouve  pas  M.  Spontini  plus  irréprochable. 
Bien  qu'il  nous  ait  habitué  à  des  brouillaminis  harmoniques 
inextricables ,  celui  qui  est  en  têïc  de  II  faut  mourir  passe 
toutes  les  bornes  ,  à  moins  que  l'auteur,  ce  qui  est  proba- 
!  ble ,  ait  eu  l'intention  de  racltre  une  clef  de  sol  à  la  basse, 
après  quoi  il  faudrait  ajouter  à  cette  même  basse  un  ré  na- 
turel comme  il  est  à  la  main  droite  dans  la  troisième  me- 
sure. Je  ne  vois  pas  trop  à»  nsoyeo  d'arranger  la  fausse 
relation  du  fa  naturel  qui  se  trouve  eu  chant  à  la  huitième 
mesure,  pendant  qtfun  gros  fa  dièw?  vient  d'être  entendu 
dans  l'accompagnement  à  la  «nain  droite.  La  basse  faisant 
:  une  quarte  non  préparée  contre  le  chant ,  à  la  treizième  me- 
sure de  ce  morceau ,  oc  décèle  pas  non  plus  un  harmoniste 
très  exerce.  Je  ne  reprocherai  pas  à  aL  Spontini  un  abus 
de  la  sixte  augmentée,  voire  même  une  imitation  rossinienjie 
sur  le  vers  :  Je  souffre  biemy.de  ton  taurin,  etc.  M.  Spon- 
tini n'es!  plus  dus  cet  âge  où  l'on  trouve  des  mélodies 
f miches  et  neuves,  et  il  fait  comme  Molière,  il  prend  son 
bien  partout  où  il  le  trouve.  Par  égard  pour  l'auteur  de 
F'rnrmd  Variez  .  je  me  dispenserai  d'analyser  sa  seconde 
mélodie,  et  je  me  bornerai  à  rappeler  un  fait  curieux  et 
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original  qui  peint  d'un  Irait  le  caractère  et  le  style  de 
l'homme. 

Si  M  Spontini  a  brillé  autrefois 'par  l'inspiration  scéni- 
que,  il  ne  s'est  jamais  distingué  par  la  corrcclion  et  la  pu- 
reté harmonique ,  surtout  à  l'époque  où  il  donna  la  Ves- 
tale. 

On  lui  a  fait  refaire  trois  fois ,  k  peu  de  chose  près,  ce 
volumineux  opéra.  Un  illustre  compositeur,  en  sa  qualité 
de  presque  compatriote,  aida  beaucoup  dans  ce  travail  l'au- 
teur de  la  Vestale,  et  y  porta  surtout  sa  sévère  correction, 
k  laquelle  se  soumettait,  avec  toute  la  souplesse  et  la  sou- 
mission italienne,  il  siguor  Spontini.  Cependant  le  grand 
jour  de  la  représentation  arrive,  et  un  succès  immense  cou- 
ronne l'œuvre,  succès  tel,  que  le  compositeur  se  crut  obligé 
de  prendre  des  airs  de  maestro  di  gran'  genio.  Il  se  mil  à 
traiter  avec  hauteur  tous  les  musiciens  d'Allemagne,  de 
France  et  d'Italie  ;  il  parla  même  as**z  cavalièrement  de 
celui  qui  l'avait  aidé  ,  et  dont  la  renommée  le  gênait  déjà. 
De  bons  amis  ne  manquèrent  point  de  venir  dire  à  ce  der- 
nier, comme  cela  se  fait  ordinairement  :  —  Savez-vous  que 
Spontini  en  agit  fort  mal  à  votre  égard? 

—  Qué  ce  qu'il  dit  donc  monsieur  Spontini  ? 

—  Mais  il  assure  que  vous  n'êtes  pour  rien  dans  sa  par- 
tition ,  que  vous  ne  lui  avez  donné  que  quelques  légers 
avis,  quelques  vagues  conseils  ;  et  cependant  je  suis  certain, 
moi,  que  vous  lui  avez  fait  plus  de  cent  corrections. 

—  Cent!  Bien  plus  qué  cela  :  oui ,  je  lui  ai  corrigé  au 
moins  deux  cents  fautes... 

—  Deux  cents  ! 

—  Oui,  oui...  mais  je  lui  en  ai  laissé  deux  cents  autres. 

N— 

-  ■  -»  n  rt-o  n  n  «■  


Wouvelles. 

V  Demain  vcaùitMK,  1  T'Opéra,  Cawfe  rt  Gtmevrn.  La  rentrée 
de  mademoiselle  Fanny  Eitsler  à  ce  théâtre  a  élé  très  brillante. 

*,*  L'adjudication  du  théâtre  Fa«ar t  aura  lieu  le  4  septembre. 

*,"  Une  feuille  annonce  avec  ce  ton  d'assurance  qui  la  carac- 
térise que  l'Opéra  va  livrer  prochainement  a  la  répétion  Ftdclio, 
de  Beethoven ,  et  que  Rossini  viendra  l'hiver  i  Paru  écrire  un 
opéra.  Ces  deux  excellentes  nouvelles  doivent  réjouir  tous  les  amis 
de  l'art  nutical,  mais  nous  éprouvons  le  regret  de  dire  qu'elles  out  le 
défaut  d'être  contr+uvétt. 

V  Lw/e  Je  Lammermoor  avait  réuni  hier  i  la 
une  assemblée  d'élite  ;  la  salle  était  comble,  et  les 
les  plus  vifs  «t  les  plus  mérités  oui  été  prodigués  a 
ThilloQ  et  à  fticciardi  :  la  prima  donna  et  le  jeune  ténor  ont  été 
uoanimemect  rappelés.  Lucie  de  Lammermoor  est  décidément  un 
succès  de  vogue. 

*  *  Le  premier  concert  de  M.  Do<  hier,  à  Dieppe,  a  eu  lien  le 
1 ft  août.  La  duchesse  de  Lcuilitemberg  et  tous  les  étranger*  de 
distinction  assistaient  à  celte  solrnnité.  Samedi  prorhaio  M.  Doch- 
ler  donnera  une  seconde  soirée  après  laquelle  il  doit  partir  pour 
Exeter  (Angleterre)  où  10a  concert  est  fixé  au  4  septembre. 

\*  M.  Geratdi,  un  de  nos  chanteurs  les  plus  distingués,  et  pro- 
fesseur au  Conservatoire  de  Bruxelles,  vient  d'arriver  i  Paria. 

V  Dimanche  dernier,  fête  patronale  de  Saint  Rocb,  on  a  exé- 
cuté dans  cette  église  une  messe  de  M.  Miné.  Celte  composition  a 
plusieurs  parties  très  belles.  Le  qui  tollù  du  Gloria,  f.it  bien 
chanté  par  Alexis  Dupont,  est  un  morceau  remarquable.  M.  Mme 
a  consacré  tous  ses  soins  i  des  publications  très  utiles  sur  l'orgue  et 
la  musique  sacrée.  Nous  summrs  hrurrui  d'avoir  trouvé  l'occasion 
de  rendre  hommage  au  mérite  de  cet  artiste  modeste  et  cooscien- 
lieux. 

',"  On  annonce  une  solennité  musicale  d'un  vif  intérêt.  Un 
orgue  construit  par  MM.  Daublaine-Callinet  et  qu'on  a  entendu 
en  partie  i  I  exposition  sera  essayé  et  jugé  samedi  prochain  à 
deox  heures  par  les  principaux  organistes  dans  l'église  de  Saint- 
Denis- du -Saint -Sacrement  où  il  e*l  plaeé.  MM.  Srjan,  Simon, 
Fessy  et  d'autres  artistes  distingues  se  feront  entendre  sur  cet  iu- 


V  Le  dernier  opéra  de  Manckner:  U 
i  Leipzig. 

*.*  On  a  exécuté  dans  une  très  petite  ville  de  ta  bohème  1 
mée  vTtrmersdorf  la  graod'mcsse  de  Beethoven  en  ré  majeur. 
L'exécution  de  ce  graud  ouvrage  a  eu  lieu  le  39  juin  1839.  L'or- 
chestre se  composait  de  cent  dix  persounes  dirigées  par  M.  Bichter. 
L'exécution  a  été,  dit-on,  sorprenanle.  La  Nouvelle  gazette  mu- 
sicale  de  Leipzig  qui  raconte  ce  fait  dit,  à  la  même  occasion ,  qmt 
l'un  ne  se  doute  pat  de  tout  ce  qui  se  fait  musicalement  dans  les 
petites  villes  de  la  Bohème,  dans  un  pri  t  sillage  nommé  Scbôalinde; 
on  trouve  des  arrhives  de  musique  d'église  qui  se  composent  déjà 
de  plus  de  cinq  cents  ouvrages  des  plus  importants  et  des  plut 
rares. 

Il  y  a  beaucoup  d'artistes  en  ce  moment  à  Boulogne  pour 
preudre  les  bains  de  mer.  On  y  remarque  surtout  MM.  Meyer- 
hetkà.  «  «  ■«*  ,     m  et 
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qui  cap- 


V  A'frr'—  **  neuvième  anniversaire  des  jonrnées  de  juillet 
a  été  célébré  ici  avec  joie;  toute  la  population  Français,  ii 
et  étrangers .  c'était  une  féte  pour  tout  le  monde.  Mut  ce  « 
livait  surtout  l'attention  de  la  foule ,  parmi  les 
ordonnés  par  l'autorité ,  c'étaient  les  groupes  de  ne 
dam  les  rues  et  sur  les  places  publiques.  Ils  formaient  de  grandes 
rondes ,  au  milieu  desquelles  se  plaçaient  les  musiciens  avec  leurs 
longues  castagnettes  en  fer,  leurs  sourds  lamlams  et  leurs  tambours 
de  basque.  Chaque  dauseur ,  tenant  de  la  main  gauche  un  petit 
bllnn,  de  la  main  droite  uo  mouchoir  blanc,  sautait  en  cadence 
et  pirouettait  sur  lui-même  .  de  manière  à  frapper  alternativement 
avec  son  bâton  sur  celui  des  danseurs  qui  étaieut  devant  et  derrière 
lui.  Tous  chantaient  en  chœur  une  mélodie  vive,  d'un  mouvement 
pressé ,  pleine  de  cris.  U  y  a ,  pour  ces  hommes ,  dans  celte  danse 
cl  dans  ces  chants,  une  véritable  ivresse;  on  les  voit  s'animer  , 
s'exciter  les  uns  les  autres,  faite  assaut  d'agilité,  s'agacer  par  le 
rire,  les  gestes  ,  lrt  paroles ,  presser  la  mesut e  du  chant ,  se  bais- 
ser subitement  pour  s'élancer  avec  plut  de  vigueur;  puis,  de 
temps  en  temps,  eamyer ,  en  sonnant  de  bonheur,  U  sneut* Htt> 
dente  qvn  inonde  leur  visage . 

Ce  spectacle  intéresse  toujours  vivement  les  étrangers  qui  le 
voient  pour  1a  première  bis.  Certes ,  si  on  voulait  écouler  cet 
chants  dans  un  appartement  fermé,  et  voir  danser  ainsi  tout  autre 
peuple  que  les  noirs,  celle  musqué,  qui  n'a  que  le  mérita  d'être 


tque  du  dégoût.  Mais  letootrt 


étourdissante ,  et  cet  < 
leil  de  juillet ,  ne  nous  in 

leur  donnent  un  caractère  qui  attire  et  captise  notre  attention. 
Leur  physionomie  exprime  si  bien  cet  enivrement  de  la  joie  au- 
quel on  les  voit  se  livrer  tout  entiers;  cette  musique,  aidée  et  ton- 
tenue  par  les  cris  des  danseurs ,  devient  entraînante ,  irrésistible. 
Involontairement  on  choisit  parmi  ces  danseurs,  pour  le  suivre 
avec  intérêt,  quelque  visage  d'un  beau  noir,  aux  yeux  brillants, 
aux  dents  blanches;  celui  qui  te  montre  le  plut  hardi,  le  plus  ar- 
dent ,  qui  attaque  audacieuiemeut  les  speclaleurs  par  des  lazzi , 
accueillis  par  de  bruyants  éclats  de  rire.  Il  y  a  dans  ces  noirt  une 
puissance  incontestable  pour  le  plaisir,  et  c'est  U ,  je  croit ,  le  se- 
cret de  l'intérêt  qu'ont  pour  nous  cet  dames  étranges  ,  sauvages  , 
mail  cependant  d'un  caractère  attrayant.  Les  fêles  publiques,  des 
fêtes  comme  en  donnait  Rome ,  doivent  peut-être  avoir  «ne  in- 
fluence immense  sur  l'avenir  de  celle  race  qui  te  passionne  si  bel- 
lement pour  le  plaisir. 

Ces  danses  animées,  inconnues  aux  musulmans,  me  semblent  un 
touvir  de  l'idolâtrie.  C'était  pour  arriver  a  l'extase  religieuse  qu'on 
se  livrait  k  ces  danse* ,  véritables  exercicet  pieux,  en  chantant  dea 
hymnes  Le  Coran  let  avait  sévèrement  proscrites  ; 
voyons  pins  tard  Ira  ordres  de  dervirhet  let  plut 
tdopier  et  y  rechercher  la  sainteté  et  l'extase.  Let 
qui  viennent  tout  de  l'intérieur  de  l' Afrique,  sont 
mait  ils 
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La  Matinée  musicale  offerte  aux  abonnés  de  la 
Gazette ,  et  particulièrement  destinée  aux  abonnés 
de  province  en  vacances  à  Paris,  aura  lieu  le  8  $tp- 
tembre.  Nous  donnerons  le  programme  dans  un  de 
nos  prochains  numéros. 


LETTRES  DTK  TOURISTE. 

A  M.  te  directeur  de  la  Gazette  Musicale. 

Il  y  a  des  villes  de  province  ou  la  musique  n'existe  qu'à 
certains  jours  de  l'année ,  quand  le  hasard  ou  l'intérêt  con- 
duisent dans  la  localité  quelque  artiste  nomade.  C'est  seu- 
lement dans  une  pareille  occasion  qu'on  peut  distinguer  du 
profanum  tulgus  le  très  petit  nombre  des  diiettanti  de 
l'endroit;  l'annonce  d'un  concert,  fût-il  même  donné  par 
M.  le  chevalier  Filippa  ,  vient  les  tirer  d'un  engourdisse- 
ment et  d'une  torpeur  dans  lesquels  ils  vivent  habituelle- 
ment. C'est  à  la  table  d'hôte  que  l'étranger  apprend  la 
grande  nouvelle  du  jour;  le  fameux  violoniste,  violoncel- 
liste, rlarinette,  ophicléide  un  tel  est  arrivé ,  il  donne  le 
soir  un  concert.  C'est  un  événement  de  quelque  impor- 
tance, lo  '  vouses  des  notables  de  la  ville  préparent  aussitôt 
une  toilette  recherchée,  le  concert  à  vrai  dire  les  intéresse 
assez  pm,  mais  on  ne  manque  pas  une  occasion  démontrer 


en  public  une  nouvelle  mise ,  une  robe,  un  chapeau ,  quel- 
quefois même  un  cachemire^récemment  apportésde  la  capi- 
tale. La  toilette  est  en  province  une  grande  affaire ,  et  san 
la  rivalité  des  dames  sur  ce  point  les  concerts  et  les  Ihéitr 
seraient  toujours  vides.  Le  virtuose  que  la  petite  ville  a 
bonheur  de  posséder  dans  ses  murs  (style  d'annonce) 
commence,  s'il  est  adroit,  par  s'adresser  à  un  des  amateurs 
les  plus  notables  de  ta  ville;  ce  dernier  lui  fait  connaître  les 
dispositions  du  public,  son  goût,  qui  change  suivant  les 
lieux  ,  les  temps ,  les  usages.  A  Orléans,  par  exemple ,  il 
faut  s'annoncer  comme  chanteur  de  romances  ou  insérer 
dans  son  programme  les  mots  de  variation ,  caprice,  fan- 
taisie, etc.  ;  à  Tours,  il  faut  dire  et  faire  connaître  la  mu- 
sique des  grands  maîtres.  Mais  une  chose  de  grande  consé- 
quence, c'est  de  connaître  l'opinion  dominante  de  la  ville 
ou  l'on  est.  Ici  le  parti  légitimiste  est  en  majorité ,  l'artiste 
aura  soin  de  se  dire  ancien  artiste  de  la  chapelle  royale  de 
Charles  X  ;  ailleurs  la  république  compte  de  chauds  par- 
tisans ,  Je  programme  devra  annoncer  des  variations  pa- 
triotiques sut  la  Marseillaise,  ou  une  grande  fantaisie  mi- 
litaire sur  des  airs  polonais. 

Le  virtuose  occupe  toujours  une  place  dans  le  coupé  et 
même  souvent  sur  l'impériale  de  la  diligence;  si  c'est  un 
chanteur,  vous  le  reconnaissez  aux  soins  qu'il  prend  pour 
se  garantir  des  atteintes  ou  du  contact  de  l'air;  un  vaste 
foulard  devant  la  bouche,  une  double  redingote,  des  se- 
melles de  liége  à  sa  chaussure,  une  toux  légère,  quelques 
fredons  et  roulades  lancés  au  hasard  ,  vous  révêlent  .'a  pré- 
sence de  M.  N..  .ini ,  ex-artiste  (  sous  entendez  choriste)  du 
théâtre  royal  italien,  aujourd'hui  premier  ténor  du  théâ- 
tre de  Romoranlinou  de  Saint-Flour.  A  peine  est-ililcsccndii 
de  voilure  qu'il  se  précipite  chez  l'amateur  dont  je  parlais 
tout-à-l'heure  ;  il  ne  l'a  vu  qu'une  fi  is.  il  y  a  quelques  an- 
nées, toutefois  il  l'embrasseel  l'étreinl  dans  s?s  bras  comme 
une  vieille  et  intime  connaissance  ,  il  caresse  ses  enfants , 
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ses  chiens,  baise  les  mains  à  son  épouse  ;  avant  qu'on  ail 
eu  le  temps  de  lui  rien  offrir  il  est  installé  dans  une  cham- 
bre où  il  >e  déboîte ,  se  déshabille ,  fait  la  sieste  et  où  il  est 
a  son  aise  comme  chez  soi.  L'heure  du  «Itner  arrive .  il  rap- 
pelle au  maître  de-  la  maison  qu'il  a  bu  chez  lui  il  y  a  dix 
ans  d'excellent  via  ,  sa  mémoire  est  bonne  et  ton  survenir 
utile,  il  boira  encore  de  ce  même  vin  dont  il  reste  peu  de 
bouleilles.  Au  dessert ,  il  devient  plus  expansif ,  il  ne  taril 
pas  d'éloges  sur  le  mérite,  le  zèle  de  son  hôlc,  et  en  re- 
vanche, il  se  plaint  amèrement  de  l'indifférence  toujours 
croissante  du  public  pour  l'art  el  le  talent ,  il  fait  un  demi- 
aveu  de  sa  position  généc  ,  il  fait  entrevoir  que  si  le  con- 
cert qu'il  doit  donner  n'est  pas  fructueux  ,  il  sera  obligé  de 
prolonger  son  séjour  afin  d'attendre  des  fonds  qu'on  doit  lui 
envoyer  de  la  capitale.  Le  bon  amateur,  qui  prévoit  le  mal- 
heur dont  il  est  menacé,  entreprend  immédiatement  deox 
cents  visites;  force  la  main  aux  dileltanli  de  la  ville,  et 
rentre  le  soir  harassé  de  fatigue,  mais  après  avoir  placé 
soixante  billets  à  trois  francs  pour  le  concert  de  son  ami  le 
virtuose.  I  .'■  concerta  lieu  deux  jours  après,  un  journaliste 
qui  ne  l'a  pas  entendu  en  rend  un  compte  très  avantageux 
dans  le  journal  de  la  localité,  le  virtuose- achète  pour  en 
faire  bon  usage  quelques  exemplaires  de  cette  feuille,  et 
muni  de  sa  petite  recette  \  il  part  el  va  recommencerailleurs 
les  mêmes  efforts ,  et  chanter  les  mêmes  morceaux.  Ainsi 
se  passe  la  vie  de  l'artiste  nomade  ,  il  sème  ra  et  là  la  ro- 
mance, la  fantaisie,  le  caprice,  l'élégie,  etc  ,  plantes  vi- 
vaces  qui  poussent  et  se  multiplient  partout  à  la  manière 
des  chardons  et  deviennent  la  nourriture  musicale  des  di- 
lettanti  de  province.  C'est  un  véritable  fléau  pour  l'art  que 
l'existence  de  ces  prétendus  virtuoses  qui  déflorent  et  ex- 
ploitent la  province  au  proGl  du  charlatanisme  et  aux  dé- 
pens des  artistes  de  mérite  qui  essaient  ensuite  avec  plus 
de  modestie  et  avec  un  talent  réel  de  se  faire  connaître  et 
apprécier.  Mais  ceux-ci  ne  sauraient  réussir,  car  ils  n'ont 
pas  acquis  cet  aplomb  imperturbable,  ils  ne  possèdent  pas 
ce  verbiage  mensonger,  sans  lesquels  on  ne  fait  plus  atten- 
tion a  la  personne}et  à  l'habileté  d'un  artiste. 

Voilà,  monsieur,  une  des  faces  de  l'art  en  province,  et 
c'est  surtout  dans  les  petites  villes  que  j'ai  pu  constater  les 
faits  que  je  viens  de  vous  rapporter.  In  continuant  mon 
récit,  j'aurai  à  vous  citer  plus  d'un  Util  piquant  à  l'appui 
du  tableau  que  j'ai  tracé. 

A  Saumur,  où  je  me  suis  arrêté  en  quittant  Tours,  la 
musique  est  dans  un  état  bien  peu  florissant.  Deux  ou  trois 
professeurs  d'un  talent  assez  estimable  y  enseignent  le 
piano  ,  le  chant,  le  violon  à  quelques  élèves  isolés  qui  ne 
se  réunissent  jamais;  de  sorte  que  notre  bel  art ,  éminem- 
ment destiné  a  rapprocher  les  hommes,  à  les  unir,  à  fomen- 
ter et  développer  l'esprit  d'association ,  n'a,  dans  ce  pays, 
ni  un  but  utile,  ni  un  résultat  satisfaisant.  Pour  vous  don- 
ner une  idée  du  sentiment  musical  qui  règne  à  Saumur,  il 
me  suflira  de  vous  dire  que  j'ai  entendu  à  la  principale 
église  un  orgue  dont  chaque  note  et  chaque  jeu  étaient 
discors  au  point  de  ne  pouvoir  apprécier  aucun  son,  aucune 
mélodie.  Je  me  suis  assuré  que  c'était  l'état  habituel  de  cet 
instrument.  Il  se  trouve  cependant  un  clergé  qui  écoute 
toute  l'année  ces  horribles  dissonances,  un  auditoire  qui  les 
supporte,  et.  ce  qui  est  plus  inconcevable,  un  artisle  qui 
les  fait  entendre.  Je  suis  sorti  du  temple  après  quelques 
instants  d'une  souffrance  impossible  à  dépeiudre,  et  je  suis 
allé  dans  une  autre  église  où  l'orgue,  un  peu  moins  faux 
mais  d'une  qualité  de  son  exécrable,  a  été  construit  par  un 
facteur  du  Mans.  Je  laisserais  cet  ouvrier  dans  son  obscu- 
rité s'il  n'était  un  de  ceux  qui  commettent  impunément  sur 
nos  belles  et  ancienms  orgues  des  actes  d'un  vandalisme 
criminel.  Ainsi  il  a  placé  dans  l'orgue  de  Saumur  des  jeux 
en  zing  en  affirmant,  ce  que  le  clergé  croit  en  général  assez 


facilement,  que  l'emploi  de  ce  métal  est  préférable  à  IY- 
tarn;  C'est  une  ruse  coupable  employée  par  quelques  fac- 
teurs pour  diminuer  leurs  prix  et  obtenir  ainsi  la  préférence 
sur  les  facteurs  de  Paris.  On  conçoit  facilement  qu'après 
peu  de  mois  les  tuyaux  de  ce  métal  sont  rongés  par  l'oxidc, 
el  les  dépenses  considérables  qu'an  a  (ailes  sont  perdues. 
On  ne  saurait  trop  éveiller  l'attention  sur  l'incurie  avec  la- 
quelle on  laisse  mutiler  nos  plus  beaux  instruments.  Dans 
peu  d'années  les  ouvrages  des  dom  Bedos,  des  Dallery.dcs 
Clicquot  ne  seront  plus  reconnaissables.  Il  y  a  à  Paris  plu- 
sieurs facteurs  qui,  avec  des  qualités  diverses,  présentent 
tous  des  garanties.  Ce  sont  MM.  John  Abbcy,  Daublaine  et 
Callinet,  Cavaillé  Coll.  Dallery;  c'est  à  ces  facteurs  cl  non 
aux  ouvriers  qui  en  usurpent  le  litre  qu'il  faut  confier  la 
céparation  ou  confection  des  orgues. 

J'allais  quitter  Saumur  en  regrettant  beaucoup  de  m'y 
être  arrêté,  lorsqu'une  circonstance  est  venue. diminuer  un 
peu  l'ennui  de  mon  séjour.  jTout  en  rêvant  tristement  à 
l'état  déplorable  de  la  musique  dans  ce  pays .  j'avais  suivi 
les  bords  d'une  petite  rivière  qui  serpente  dans  la  vallée 
voisine  de  Saumur  et  va  se  jeter  dans  la  Loire,  lorsque 
tout-a-coup  mon  oreille  fut  frappée  de  sons  harmonieux, 
d'accords  ravissants,  qui  résonnaient  au  foin,  cl  qu'un  vent 
léger  portait  jusqu'à  moi.  La  découverte  d'une  source  fraî- 
che et  limpide  ne  cause  pas  au  voyageur  altéré  une.  sur- 
prise plus  délicieuse  que  celle  que  j'éprouvai  à  l'audition  de 
celte  harmonie  lointaine.  Je  me  crus  dans  le  pa>s  des  fées; 
mais  mon  illusion  fut  bientôt  détruite.  En  me  rapprochant 
des  sons  que  j'entendais ,  je  reconnus  qu'ils  sortaient  de 
l'enceinte  de  la  vaste  et  célèbre  école  de  cavalerie  étabh'e 
à  Saoniur.  C'était  l'heure  de  la  leçon  de  musique,  qui  est 
donnée  à  tous  les  élèves,  et  pour  laquelle  on  suit  l'excel- 
lente méthode  de  M.  Wllhem.  Un  factionnaire  à  qui  je 
m'adressai  m'appril  le  nom  du  professeur,  M.  de  liricq, 
à  qui  je  suis  bien  aise  d'adresser  mes  remerciements  pour  le 
vif  plaisir  qu'il  m'a  procuré  à  son  insu. 

A  Chàleaii-Gouticr ,  où  je  me  suis  arrêté  deux  jours ,  j'ai 
eu  occasion  de  constater  les  excellents  résultats  obtenus  au 
collège  par  un  artiste  d'un  mérite  réel,  M.  Poussard.  Ce  pro- 
fesseur est  plein  de  zèle,  et  il  recueillera  les  fruits  de  sa.  per- 
sévérance. La  même  ville  recèle  une  perle  musicale  dont  je 
veax  vous  entretenir.  M.  Pari  sot,  organiste  de  Saint -Jeun, 
est  au  homme  d'un  tatenttrès  élevé  et  d'un*  wodesiio  in- 
comparable. Nourri  de  la  lecture  des  chefs-d'œuvre  de  l'école 
allemande,  il  louche  l'orgne  avec  une  gravité ,  une  décence, 
une  convenance  parfaites  Ses  compositions  .'ont  écritcsavcc 
goût,  ses  improvisations  conduites  avec  sagesse  et  beaucoup 
d'art.  C'est  un  artiste  qui  aurait  pu  briller  sur  un  pl  s  grand 
théâtre,  etqvi-a  préféré  la  vie  plut  paisible  et  plus  calme 
de  sa  petite  ville.  J'ai  encore  rencontré  à  Château  Gonticr 
M.  Qmoneaaut,  dont  le  talent  très  remarquable  sur  le  vio- 
loncelle est  bien  connu,  el  M.  Tessier  Douaillon ,  amateur 
très  distingué  qui  a  fondé  un  cours  de  mnsique  pour  les  en- 
fants de  la  ville.  Ce  cour*  a  été  interrompu,  mais  on  espère 
que  M.  Tessier  Douaillon  en  reprendra  la  direction  pour 
l'utilité  et  la  satisfaction  générale.  On  m'a  parlé  dans  la 
même  ville  d'un  amateur  habile,  et  même  virtuose,  sur  la 
contrebasse.  Ce  serait  peut  être  une  indiscrétion  de  le 
nommer;  je  ne  la  commettrai  point;  je  me  bornerai  à  vous 
apprendre  que  c'est  un  membre  d'une  des  plus  illustres 
familles  de  France.  Dans  ma  prochaine  lettre,  je  vous  ra- 
conterai l'histoire  curieuse  d'un  musicien  de  l'ancien  ré- 
gime qui  exerce  aujourd'hui  la  triple  profession  de  méné- 
trier, de  barbier  et  d'arpenteur  dans  un  petit  bourg  de 
lire  Up  ne. 
Agréez ,  etc. 

La  Toikiste. 
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PHYSIOLOGIE  DU  VIOLON. 

(  Troisième  article  >  ). 

L'art  de  jouer  du  violon  demande ,  ainsi  que  nous  l'avons 
dit ,  une  harmonie  parfaite  dans  le  syslèrne  physiologique  , 
de  la  jeunesse  avec  de  la  patience,  de  l'enthousiasme  avec 
une  ferme  volonté  d'étudier  une  spécialité  de  l'art;  et  si 
vous  ne  joignez  h  tout  cela  une  sensibilité  exquise ,  des 
idées  nobles ,  élevées  ,  un  éclectisme  mélodique  qui  vous 
fait  choisir  ou  créer  des  chants  distingués ,  une  puissance 
de  son  qui  prend  sa  source  dans  une  organisation  nerveuse 
ni  trop  irritable ,  ni  trop  inerte ,  une  Ame  éminemment  mu- 
sicale enfin ,  vous  n'éles  qu'un  musicien  mécanique  .qu'un 
faiseur  de  (ours  de  force  ,  qu'un  monotone  prestidigitateur. 
Celte  réunion  de  facultés  physiques  et  intellectuelles  qui  con- 
stitue le  bon  violoniste  est  à  peu  près  semblable  à  celle  qu'il 
faut  pour  faire  un  bon  orateur,  un  bon  comédien  ou  un 
bon  chanteur.  Ces  quatre  professions  ont  une  grande  simi- 
litude entre  elles  ;  elles  remuent .  émeuvent ,  éblouissent , 
cnlrainont,  mais  ne  fondent  pua,  ne  laissent  rien  dans  la 
pensée  qu'un  vague  et  doux  souvenir. 

A  très  peu  d'exceptions ,  et  mahrrétoos  les'efforts  et  le 
charlatanisme  employés  par  eux  pour  faire  croire  à  la  durée 
de  leur  talent,  il  n'est  guère demusiciens  exécutants,  surtout 
sur  le  violon ,  qui  conservent  au-delà  de  dix  ou  quinze  ans 
d'exercice  la  vigueur,  l'harmonie  et  la  fraîcheur  de  facultés 
physiologiques  indispensables  à  cet  art  sijdifficile.  Combien 
de  jeune*  artistes  aussi  qui  ont  commencé  d'une  manière 
brillante  et  qui  s'annihilent  soit  par  l'élude  sévère  de  la 
composition  qui  fait  presque  toujours  considérer  l'exécution 
instrumentale  comme  chose  mesquine,  soit  par  la  direction 
d'un  orchestre,  soit  par  l'accompagnement  ou  les  leçons 
qu'ils  sont  obligés  de  donner! 

Au  nombre  des  exceptions  dont  nous  venons  de  parler, 
il  faut  cil'  r  Viotli  dont  le  talent  comme  exécutant  et  com- 
positeur spécial  pour  le  violon  a  brillé  d'un  long  éclat  vers 
la  lin  du  dernier  siècle  et  au  commencement  de  celui-ci. 
Cependant  son  séjour  en  Angleterre  lui  fit  négliger  sa  re- 
nommée de  grand  artiste,  et  prenant  l'esprit  du  pays  où  il 
était ,  il  s'enrichit  bientôt  dans  le  commerce  des  vins.  Il 
vint  essayer  assez  malheureusement  ses  faculiés  adminis- 
tratives a  l'Opéra  sous  la  restauration,  et  retourna  bientôt 
mourir  en  Angleterre. 

Rode,  le  plus  brillant  élève  de  Viotli,  peut  cire  considéré 
avec  Kreuizer  cl  Itaillot  comme  le  fondateur  el  le  continua- 
teur de  la  belle  école  française  du  xtx'  siècle.  Rode,  qui  n'a 
pas  composé  des  chefs-d'œuvre  comme  les  concertos  de  son 
maître,  avait  cependant  un  beau  sentiment  de  l'harmonie 
claire,  pure  et  cariée  dans  ses  formes.  Les  accompagne- 
ments île  ses  solos  et  ses  tutti  sont  peu  riches,  peu  mouve- 
mentés ,  mais  ils  soutiennent  et  fout  bien  valoir  le  chant. 
Quant  à  son  exérulion ,  clic  brillait  par  une  justesse  imper- 
turbable et  fut  aussi  près  de  la  perfection  que  possible,  par 
des  tournures  mélodiques  ,  neuves,  pleines  d'élégance,  de 
grâce,  et  qui  passèrent  de  son  école  dans  l'arl  du  chant  ;  il 
y  eut  fusion  de  style  entre  celui  de  Garât  el  le  sien.  Il  avait 
le  irait  hardi ,  net ,  la  cadence  bien  martelée  el  rcten  lissante, 
et  ce  qui  ne  conlribua  pas  peu  à  sa  grande  renommée  c'est 
que  la  forme  de  son  talent  le  fit  nommer  le  violon  des 
dames. 

Rodolphe  Kreutzer,  rival  de  Rode  et  son  ami,  avait  reçu 
de  la  nature  une  des  plus  belles  organisations  musicales  qui 
se  puisse  voir.  Quoi  qu'il  n'eût  pas  fait  d'études  sérieuses 
eu  composition,  il  devinait  tous  les  effets  que  vous  apprend 
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la  science;  les  partitions  de  se»  opéras  brillent  par  une 
grande  pureté  de  style  et  une  rare  fraîcheur  mélodique; 
mais  c'est  surtout  dans  ses  concertos  de  violon  qu'il  s'est 
acquis  une  juste  célébrité.  Ils  sont  au  moins  égaux  i  ceux  de 
Viotli;  el  avec  quel  le  largeur,  quelle  puissance  de  sou  il  les 
jouait  lui  même!  Comme  son  archet  était  bien  alléché  à  la 
corde  et  es  tirait  des  chants  suaves .  purs  et  profondément 
sentis!  El  comme  dans  ses  points  d'orgue  il  mouirait  une 
tête  richement  meublée  et  logique!  Indépendamment  de 
ces  brillantes  qualités  d'artiste ,  il  était  d'une  bien veil lance, 
d'une  douceur  et  d'une  bonté  parfaites  pour  ses  élèves.  Pour 
eux  ils  se  montra  toujours  un  excellent  père.  Plusieurs  de 
ces  élèves  qu'il  alla  chercher  dans  la  classe  la  plus  intime 
de  la  société  lui  doivent  leur  existence. 

Entre  i'es  deux  hommes  remarquables,  Baillot  prit  une 
non  moins  remarquable  position  ,  il  fit  revivre  les  anciennes 
écoles  de  France  et  d'Italie.  La  double  corde,  la  cadence,  le 
Uille  brillant  et  rapide  sur  le  trait,  le  ttarcuto  mordu  avee 
verve,  une  inconcevable  liberté  d'archet,  telles  sont  les 
qralités  que  ses  rivaux  eux-mêmes  se  plurent  dès  l'abord 
à  lui  reconnaître,  et  qui  donnèrent  une  physionomie  rétro* 
spective.  classique  et  toute  pilloresquc  à  sa  manière  d'en- 
seigner l'art  du  violon  ;  il  fit  revivre  Tartini ,  Leclair  et 
Locatolli  ;  on  peut  dire  même  que  c'est  à  l'école  de  Baillot 
que  s'est  formée  celle  de  Belgique,  qid  jette  maintenant  un 
si  vif  éclat.  A  côté  de  ces  trois  astres  du  violon  eu  xix'  siè- 
cle, Rode,  Kreutzer  et  Itaillot ,  dont  le  dernier  seul  brille 
encore  parmi  nous,  il  serait  injuste  de  ne  pas  citer  deux 
satellites  de  ces  trois  astres  dont  nous  venons  de  parler, 
deux  violonistes  d'un  genre  de  talent  tout  d  .lièrent,  et  qui 
ont  été'  les  contemporains  des  trois  chefs  de  l'école  fran- 
çaise moderne.  L'un ,  élève  el  copie  quelque  peu  pile  de 
Kodc.  nous  a  bien  conservé  el  nous  transmet  même 'quel- 
quefois encore  la  manière  de  son  maître  avec  toutefois  quel- 
ques bizarreries,  quelques  sauts  hardis  d'archet  et  de  doigté 
de  plus,  avec  moin*  de  son ,  mais  avec  une  grande  pureté 
d'intonation,  une  sorte  de  grâce  qui  a  beaucoup  plu  dans 
le  temps  aux  dames,  et  qui  séduit  maintenant  les  diltt- 
tanti  de  nos  départements.  L'autre,  fougueux,  inégal, 
d'un  talent  puissant  et  grotesque  tout  1  la  fois,  n'aspira  à 
rien  moins,  dans  le  temps,  qu'à  être  l'Alexandre,  le  César, 
le  Socrate  el  le  Napoléon  des  violonistes.  Il  en  fut  l' Hoff- 
mann, c'est-à-dire  le  plus  fantastique,  le  plus  inexpiic  ble, 
le  plus  admirable  ,  le  plus  ingouvernable  el  le  plus  ina- 
nalysable des  joueur»  de  violons  des  temps  passés,  présents, 
et  probablement  à  venir.  On  voit  tout  de  suite  que  nous 
avons  nommé  La  font  et  Alexandre  Bouclier. 

Le  coup  d'œil  rapide  que  nous  venons  de  jeter  si»  les 
artistes  qui  se  sont  acquis  une  juste  célébrité  dans  l'ait  de 
jouer  du  violon  n'a  guère  embrassé  que  ceux  qui  onl  brillé 
au  terop's  de  l'empire  et  de  la  restauration.  Nous  devons 
terminer  celte  inspection  des  violonistes  de  ces  époques  qui 
sont  dans  la  catégorie  des  excculaols  ayant  passé  ample- 
ment les  dix  o*i  quinze  ans  après  lesquels,  ainsi  que  nous 
avons  dit  plu»  haut,  il  est  dangereux-  pour  son  amour-' 
propre  de  se  livrer  à  l'exercice  public  du  violon.  Aa  nom- 
t»re  de  ces  instrumentistes  il  faut  citer  S  polir.  Bnhrer, 
Mayseder,  Robberehts,  Habenerk  et  plusieurs  autres. 

L'effectif  de  I'-  rmée  militante  des  violonistes  dans  l'Eu- 
rope musicale  est  à  peu  près  de  trente,  dont  dix  seulement 
sont  capable;  de  monter  sur  la  brèche  Ainsi  aux  artistes 
étrangers  que  nous  venons  de  nommer  il  faut  ajouter  plu- 
sieurs premiers  prix  du  Conservatoire  de  Paris  qui  sont  plus 
on  moins  capables  d'cxémlcr  un  concerto  el  de  faire  sensa- 
tion ou  plaisir  à  un  auditoire  quelque  peu  .musical ,  mais 
qui  semblent  avoir  renonce  au  tilre  de  violonistes  célèbtes. 
Mayseder,  le  doven  de  ces  violonistes ,  ne  se  produit  plus 
en  public-,  Spohr  est  tout  absorbé  par  les  spéculations  har- 
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moniques,  d'ailleurs  il  n'a  jamais  eu  qu'une  petite  manière 
malgré  sa  puissance  physique.  Bohrer  a  toujours  paru  pâle 
à  coté  de  son  frère  l'habile  violoncellisle.  Robberehts  est  un 
talent  timide  et  prudent  dont  la  crainte  a  toujours  paralysé 
l'exécution.  Habeueck  u'a  jamais  eu  de  réputation  comme 
violoniste  h<l>ile,  il  n'a  jamais  été  que  la  pirodie  de  son 
maître  Maillot.  Son  archet  a  toujours  été  me<quin  et  sa  ca- 
dence grêle,  et  il  y  a  toujours  dans  son  jeu  sec  et  son  archet 
sautillant  une  absence  totale  de  sensibilité  qu'il  semble 
communiquer  à  ses  élèves.  Si  l'opinion  place  avec  impar- 
tialité en  première  ligne  Paganini,  liaillot,  de  liériot, 
Artôt,  Alard,  Ernst  et  Ole-Bull;  en  seconde  ligne, 
Panofka,  llauman  et  Ghys;  en  troisième,  Lafont,  Mas- 
sart,  Vieuxlemps;  Habeneck  ne  se  trouve  guère  qu'en 
quatrième  ligne  avec  les  violonistes  allemands  dont  nous 
avons  parlé  plus  haut  et  qui  ne  sont  plus  en  activité  de  cé- 
lébrité. Pourquoi  faut-il  que  nous  rangions  dans  celte  caté- 
gorie le  chef  de  l'école  italienne  qui ,  à  proprement  dire, 
la  représente  tout  seul  !  Ce  n'est  point  un  caprice  calculé 
comme  celui  de  Rossini  qui  force  Paganini  i  se  taire,  c'eslf 
une  lésion  organique  qui  ne  donne  guère  l'espoir  de  l'en- 
tendre de  nouveau. 

C'est  une  calamité  pour  les  vrais  amateurs  de  violon , 
car  c'était  un  spectacle  curieux  que  d'entendre  et  de  voir  cet 
artiste  exceptionnel  i  l'œuvre.  Ce  sont  toutes  les  méthodes, 
toutes  les  manières  résumées  en  une  seule  qui  a  cependant 
son  cachet  particulier.  Entrer  dans  l'analyse  des  moyens 
matériels  employés  par  lui  serait  chose  puérile  pour  appré- 
cier ce  grand  instrumentiste.  Cependant  s'il  fait  mieux  tout 
ce  qu'on  a  fait  avant  lui,  on  peut  dire  qu'il  sait  mieux  aussi 
le  faire  valoir  que  tous  ceux  qui  l'ont  précédé;  lorsque  par 
son  chant  il  prie  et  pleure  sur  son  violon ,  sa  mélodie  tient 
de  la  câlincrie  du  chat  pour  ne  pas  dire  de  son  miaulement. 
Certes ,  la  musique  qu'il  compose  pour  son  instrument  est 
d'une  bonne  et  belle  facture;  mais  les  clochettes  et  le 
triangle  qu'il  y  fait  intervenir  trahissent  le  charlatanisme 
italien  et  le  font  appeler  par  ses  intimes ,  comme  nous  l'a- 
vons entendu  :  $ignor  Triangolo,  épilhèle  dont  il  est  le 
premier  à  rire. 

Le  sourire  de  Paganini  ne  ressemble  à  nul  autre.  Certes, 
il  n'a  pas  l'enjouement  et  la  grâce  de  celui  qu'aimait  a,  voir 
le  Tasse  sur  les  lèvres  quelque  peu  dédaigneuses  d'Ëléc- 
nore  d'Kst,  et  qu'il  a  décrit  si  poétiquement,  comme  nous 
avons  tâché  de  peindre  nous-méme  en  un  sonnet  celui  si 
•ngélique  de  madame  la  princesse  de  Uelgiojoso.  Le  sou- 
rire de  Paganini  est  empreint  d'une  mélancolie  profonde, 
indéfinissable,  qui  semble  comme  un  adieu  i  la  vie.  Il  y  a 
dans  ce  sourire  de  la  gravité  triste  de  Dante  Alighieri ,  de 
l'ironie  de  messer  Ludovico  Arioste,  de  Kenedrtto  Marcello , 
et  quelque  chose  de  celui  du  Tasse  dans  ses  hallucinations. 
La  dernière  fois  que  nous  l'avons  vu  s'animer  ce  sourire, 
et  rayonner  sur  la  face  du  grand  artiste,  c'était  dans  l'une 
des  soirées  de  Zimmermann,  où  il  écoutait  Antoine  de 
Koniski  disant  sur  le  piano  une  valse  infernale  du  plus 
étrange  effet.  Ce  morceau  fantastique  et  tout  original  avait 
captivé  toutes  les  facultés  auditives  de  Paganini,  il  en  té- 
moigna toute  sa  satisfaction  a  l'auteur.  Déjà  il  avait  adressé 
au  jeune  frère  de  cet  habile  pianiste  cette  lettre  qui  e-t  un 
brevet  d'avenir  pour  le  jeune  violoniste  polonais  : 

Âvendo  intrto  l'etcuzlone  di  i-arii  ptzzi  d  [munira  ml 
tiolino  dal  tignor  Apolinario  de  koniski ,  giounttto  di 
H  'iitnt,  ed  arendolo  troralo  de  g  no  d»  c**ere  annove- 
rato  fra  i  primi  prof 'rssoi  i  conctrlinti  di  taie  Ulrumento 
reputati  celebri ,  mi  permet lo  di  dire  c'.e  ptr$rterandn 
egli  ni  questa  brW  arte.  potra  col  progrès»  dcl  tempo 
tuperare  i  *oPra  armnali  artitti.      Nfcoio  PaCAKlKL 

Doté  .l'une  Ullc  i  r.ttnessp,  ce  eune  art  m.-  et  sou  frère 


aîné, 'qui  est  aussi  un  violoniste  très  distingué,  pourront 
dire  :  La  Pologne,  qui  a  donné  à  l'F.urope  musicale  le  bril- 
lant Jarnovick,  aura  aussi  son  école  de  violon. 

Nous  avons  oublié  de  citer  un  élève  du  célèbre  Viotli , 
Libon,  mort  depuis  quelque  temps,  qui  eut  aussi  la  pré- 
tention d'être  cité  comme  violon  des  dames,  et  qui  continua 
son  maitre  comme  M .  le  chevalier  Filippa ,  élève  soi-disant 
et  non  avoué  de  Paganini,  continue  ce  grand  artiste.  CUUIII1C 
M.  Tliiers  est  destiné,  dit-on,  à  continuer  M.  deTalleyrand, 
comme  Marchangy  se  crut  appelé  à  continuer  dans  sa  Gaule 
poétique  M.  de  Chateaubriand ,  ou  comme  M  i  isard  a  suivi 
les  traces  de  Mozart. 

Dans  un  prochain  et  dernier  article,  nous  rechercherons 
à  qui  appartient,  au  temps  où  nous  sommes,  la  royauté  du 
roi  des  instrumente. 

Henri  Blakciukd. 

■  ■  1 1  ii  ■  — 
COURS  DE  CHANT  BT  DE  TE  ME  DRAMATIQUE  , 
PAH  M.  DELSAKTB. 

(Premier  .rlicle.) 

Avant  de  parler  ici  des  remarquables  travaux  de  M.  Del- 
sarte  sur  l'art  du  chant  et  sur  l'art  dramatique,  je  deman- 
derai la  permission  de  raconter  au  lecteur  comment  je  fus 
amené  a  m'en  enquérir.  Si  je  prends  la  liberté  de  mêler 
quelques  détails  personnels  à  une  question  toute  générale, 
c'est  que  mon  histoire  est  en  même  temps  celle  d'uue  infi- 
nité de  personnes .  et  qu'elle  offre  un  exemple  assez  pi- 
quant de  la  manière  dont  beaucoup  de  professeurs  en  re- 
nom entendent  l'enseignement  du  chant. 

A  l'Age  de  seize  ans ,  comme  ma  voix  avait  résisté  a  la 
mue,  et  que  je  montrais  beaucoup  de  goût  pour  la  musi- 
que, on  me  donna  un  maitre  de  solfège  et  de  chant.  Ce 
digne  homme,  qui  était  d'ailleurs  excellent  musicien ,  mais 
qui  de  sa  vie  ne  s'était  occupé  de  savoir  ce  que  c'est  qu'une 
voix  humaine,  me  fit  acheter  un  solfège  de  Rodolphe,  et 
me  fit  répéter  l'une  après  l'autre  les  leçons  dont  se  com- 
pose cet  infâme  bouquin  ,  à  commencer  par  la  première, 
qui  débute,  comme  on  sait,  par  cette  judicieuse  question  : 
Sur  quelle  ligne  posez-vous  la  clef  de  sol  ?  adressée  à  un 
élève  qui  est  censé  ne  savoir  ce  que  c'est ,  ni  qu'une  clef, 
ni  qu'une  ligne,  ni  qu'un  toi.  Inutile  de  dire  qu'après  quel- 
ques mois  d'un  pareil  exercice,  je  n'étais  pas  meilleur  lec- 
teur que  le  premier  jour;  que  les  dièzes,  les  bémols,  les 
modulations,  les  tons  majeurs  et  mineurs  formaient  dans 
ma  tête  un  indéchiffrable  amphigouri.  Heureusement 
qu'ayant  bonne  mémoire,  dès  que  j'avais  dit  une  leçon 
deux  fois,  je  ta  savais  par  coeur  et  la  répétais  sans  bron- 
cher; aussi  mon  maître  était-il  enchanté  de  mes  progrès. 

Mais  c'était  peu  de  faire  de  moi  un  lecteur,  il  fallait  dé- 
velopper ma  voix,  qui  était  une  espèce  de  ténor  assez  reten- 
tissant. Le  solfège  de  Rodolphe  était  merveilleusement 
choisi  pour  cela,  car  il  est  écrit  très  haut;  les  sol,  les  la 
aigus  y  reviennent  a  chaque  mesure,  et  il  faut  une  voix  très 
haute  pour  s'en  tirer.  Cela  me  fatiguait  bien  un  peu,  mais 
mon  maitre  me  disait  qu'il  ne  fallait  pas  y  f.iirc  attention  ; 
il  voulait  me  Taire  gagner  des  notes  ;  et  pour  cela  il  me  fai- 
sait attaquer  de  toutes  mes  forces  les  notes  les  plus  hautes 
auxquelles  je  pusse  atteindre.  Kn  moins  d'un  an  le  succès 
fut  complet,  il  ne  me  restait  pus  une  noie  dans  la  voix  ni 
pour  chanter  ni  pour  parler  :  une  aphonie  presque  com- 
plète de  deux  ans  fut  le  résultat  de  cette  brillante  méthode. 

Cependant  la  nature  est  bien  forlc,  et  pour  peu  qu'on  la 
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laisse  agir,  elle  répare  volontiers  les  sottises  des  hommes. 
Au  bout  de  quelques  années ,  grâce  au  ciel  et  a  ma  bonne 
constitution,  il  me  revint  un  peu  de  voix;  le  timbre  en 
était  moins  sourd  et  moins  fêlé ,  et  je  pouvais  parler  et 
même  chanter  un  peu  sans  trop  de  fatigue.  A  peine  guéri, 
voilà  le  démon  de  la  mélomanie  qui  me  reprend  de  plus 
belle,  et  ne  voulant  pas  cette  fois  in 'exposer  à  l'ignorance 
meurtrière  de  quelque  goujat ,  je  m'adresse  à  une  des  nota- 
bilités de  l'enseignement,  à  un  professeur  du  Conservatoire 
connu  dans  l'univers  et  dans  mille  autres  lieux,  lequel, 
moyennant  la  bagatelle  de  dix  francs  par  cachet ,  voulut 
bien  consentir  à  me  favoriser  de  ses  conseils.  Je  le  mis  tout 
d'abord  au  courant  de  mes  disgrâces  vocales ,  afin  qu'il 
comprit  bien  de  quoi  il  était  question.  —  C'est  bien ,  me 
dit-il,  nous  arrangerons  tout  cela.— Celte  fois,  au  lieu  de  Ro- 
dolphe, nous  primes  Garaudé;  et  me  voilà  filant  des  sons, 
faisant  des  gammes  montantes  et  descendantes,  et  mettant 
à  l'élude  par  dessus  le  marché  l'air  du  Harbier  de  Kossini  : 
Eeeo  ridtnte  il  cieto ,  dans  lequel  mon  illustre  professeur 
prenait  la  peine  de  noter  tout  exprès  pour  moi  des  traits 
dans  le  goût  le  plus  nouveau.  J'étais  tout  étonné  d'aller  si 
vite  et  de  me  trouver  si  habile  après  une  demi-douzaine  de 
leçons.  J'avais  lu  passablement  de  livres  sur  l'histoire  de 
la  musique  et  des  musiciens,  je  me  souvenais  d'avoir  vu 
quelque  part  l'histoire  d'un  certain  Porpora  qui,  enseignant 
te  chant  à  un  élève  qui  devint  plus  Urd  un  maître,  eut  la 
constance  de  lui  faire  redire  six  ans  de  suite  une  série 
d'exercices  qui  tenaient  tous  sur  une  seule  feuille  de  pa- 
pier. Ce  que  c'est ,  me  disais-je ,  que  le  progrès  de  l'esprit 
humain  ;  Caffarelli ,  pour  devenir  le  premier  chanteur  du 
monde,  a  eu  besoin  de  pâlir  six  ans  sur  des  rondes  et  des 
blanches,  sur  des  sons  Glés  et  sur  tous  les  intervalles  de  la 
gamme,  et  voilà  qu'après  six  semaines  j'en  suis 'déjà  aux 
airs  de  Rubini.  Qu'on  dise  maintenant  que  les  arts  sont  sta- 
tionnâmes ! 

Je  commençais  à  filer  assez  proprement  la  roulade;  ce- 
pendant au  milieu  de  mes  triomphes  une  chose  m'inquié- 
tait ;  c'est  qu'à  chaque  leçon  ma  voix  diminuait  de  volume 
au  lieu  d'augmenter,  elle  devenait  sourde  et  voilée;  il  me 
fallait  faire  effort  pour  faire  sortir  le  son,  et  cet  effort  me 
fatiguait  ;  bref,  si  je  n'avais  pas  payé  dix  francs  par  leçon 
au  lieu  de  trois,  si  je  n'eusse  été  d'ailleurs  rassuré  par  la 
réputation  européenne  de  mon  professeur,  j'aurais  pu  croire 
que  j'étais  revenu  au  solfège  de  Rodolphe,  aux  leçons  de 
mon  premier  maitre,  et  que  j'avais  encore  une  extinction 
de  voix  en  perspective.  Je  manifestai  à  la  fin  mes  craintes 
à  mon  maître.  —  Ce  n'est  rien,  dit-il;  poussez  ferme,  il  faut 
faire  sortir  le  son.  Je  poussais  de  toutes  mes  forces  ;  mais 
j'avais  beau  faire  :  si  le  soufflet  était  bon ,  le  tuyau  ne  vi- 
brait plus;  je  sentis  que  ma  pauvre  voix  allait  encore 
passer  les  sombres  bords,  et  peu  soucieux  de  pousser 
l'expérience  jusqu'au  bout,  je  remerciai  l'illustre  maestro 
de  ses  excellents  soins,  je  lui  payai  ses  cachets,  prétextai 
un  voyage,  et  après  lui  avoir  exprimé  mes  regrets,  je  le 
plantai  là  La  nature  elle-même  sembla  applaudir  à  ma  ré- 
solution, car  au  bout  de  quelque  temps  de  repos  j'étais  à 
peu  près  guéri  de  mes  leçons,  et  j'avais  recouvré  qnelques 
noies  assez  fêlées  que  je  résolus  cette  fois  de  conserver  telles 
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Tant  de  disgrâces  accumulées,  si  elles  durent  me  faire 
renoncer  au  plaisir  de  chanter,  enrent  du  moins  pour  ré- 
sultat de  me  faire  beaucoup  réfléchir  sur  l'art  du  chant  et 
de  me  faire  soupçonner  que  toute  la  méthode  ne  se  bornait 
pas  à  faire  filer  des  sons  tels  quels  et  à  faire  des  gammes.  Je 
me  dis  qu'il  devait  être  utile  de  connaître  les  divers  organes 
qui  concourent  au  mécanisme  de  la  voix .  ainsi  que  la  part 
qu'ils  prenoent  dans  la  production  du  son  ;  je  pensais  que 


l'émission  bonne  ou  mauvaise,  facile  ou  difficile  de  la  voix, 
devait  tenir  probablement  à  la  manière  de  mettre  en  jeu  ces 
divers  organes.  Je  cherchai  dans  les  méthodes  de  chant , 
je  n'y  vis  rien  de  semblable  ;  je  consultai  le  Dictionnaire  des 
sciences  médicales,  les  mémoires  présentés  par  feu  Al.  le 
docteur  Bennati  à  l'Académie  des  sciences.  Tous  ces  ou- 
vrages, remplis  d'ailleurs  des  plus  ingénieuse»  hypothèses, 
ne  contiennent  sur  la  production  de  la  voix  aucune  doc- 
trine assez  nette  pour  qu'il  soit  possible  d'en  déduire  au- 
cune conséquence  pratique. 

A  défaut  de  renseignements  précis  que  je  n'ai  pu  me 
procurer,  je  serais  fort  porté  à  croire  que  l'ancienne  école 
d'Italie,  qui  produisit  tant  de  chanteurs  célèbres,  possédait 
sur  l'art  du  chant,  sinon  une  doctrine  scientifique ,  du 
moins  un  corps  de  traditions  qui  fondées  sur  une  observa- 
tion approfondie,  pouvait  jusqu'à  un  cerlain  point  en  tenir 
lieu  ;  en  effet,  tout  ce  qu'on  nous  rapporte  de  ces  virtuoses 
célèbres,  quand  nous  les  comparons  à  ceux  de  nos  jours , 
parait  appartenir  plutôt  à  la  fable  qu'à  l'histoire.  Méca- 
nisme, expression,  tout  en  eux  était  prodigieux;  ici  on 
nous  parle  d'un  chanteur  tellement  maitre  de  sa  voix  et  si 
sûr  de  son  intonation,  que  dans  un  point  d'orgue  il  fait 
une  double  gamme  chromatique  ascendante  et  descendante, 
en  ballant  un  trille  sur  chaque  demi-Ion  sans  dévier  en 
rien  de  la  tonalité  ;  ailleurs  c'en  est  un  autre  qui,  rien  qu'en 
filant  un  seul  son  et  en  le  faisant  passer  par  toutes  les  nuances 
du  fort  et  du  faible  ,  tire  des  larmes  de  ses  auditeurs.  Là , 
c'est  un  troisième  qui,  chantant  au  théâtre  un  morceau  pa- 
thétique, trouve  des  accents  tellement  sublimes  que  l'or- 
chestre ravi ,  tran«porté,  oublie  de  l'accompagner.  Nous 
sommes  bien  loin  aujourd'hui  de  pareils  effets.  On  remarque 
encore  dans  tout  ce  qu'on  a  écrit  sur  cette  école  célèbre, 
l'étude  assidue  et  prolongée  que  l'on  consacrait  à  l'émission 
du  son,  à  la  pose  de  la  voix  ,  chose  parfaitement  négligée 
de  nos  jours  ,  et  que  les  professeurs  paraissent  ignorer  au- 
tant que  leurs  élèves.  Il  faut  même  que  quelque  chose  de 
ces  vieilles  traditions  se  soit  conservé  dans  les  écoles  d'I- 
talie ,  au  moins  jusqu'à  nos  jours ,  car  nous  voyons  combien 
les  chanteurs  italiens  sont  supérieurs  aux  nôtres  sous  ce 
rapport,  combien  leur  voix  est  plus  homogène,  plus  duc- 
tile et  plus  roulante.  Je  veux  bien  que  le  climat  y  soit  pour 
quelque  chose,  mais  je  crois  que  l'éducation  y  contribue 
pour  une  part  beaucoup  plus  grande  ;  car  enfin  si  c'était  là 
une  affaire  de  thermomètre  ,  il  fait  aussi  chaud  à  Toulouse 
qu'à  Bcrgame ,  sinon  davantage  ;  on  trouve  dans  le  Langue- 
doc des  ténors  aussi  beaux  que  ceux  du  Milanais,  et  en 
Picardie  des  basses  aussi  franches  que  celles  du  royaume  de 
Naples  ;  mais  quand  ces  belles  voix  sortent  de  nos  écoles, 
elles  ont  presque  toujours  contracté  de  mauvai  es  habi- 
tudes, elles  ont  quelque  chose  de  maigre  et  d'exigu  ;  leur 
chant  manque  de  cette  ampleur  ,  de  cet  ondoiement  qui  sé- 
duit tout  d'abord  dans  les  Italiens.  Certes  il  n'est  p»s  rare 
d'entendre  au  théâtre  et  dans  le  monde  des  voix  plus  fran- 
ches et  d'un  timbre  plus  rond  que  celle  de  Rubini  par 
exemple  ;  mais  d'où  vient  que  cet  homme  avec  une  voix 
d'une  qualité  naturelle  ordinaire,  agit  si  puissamment  sur 
le  public,  qu'il  le  charme,  qu'il  le  transporte .  qu'il  le  do 
mine,  el  que  lors  mêmequeson  incroyable  facilité  l'entraîne 
dans  des  écarts  condamnas  par  le  bon  goût ,  il  captive  tel- 
lement notre  oreille  et  fascine  tellement  nos  sens,  qu'il  se 
fait  pardonner  à  l'instant  tons  ses  péchés  ?  C'est  qu'il  y  a  en 
lui  un  maniement  tellement  supérieur  de  son  instrument , 
tant  d'abandon,  tant  d'aisance;  c'est  que  sa  voix  admira- 
blement assise ,  obéit  ai  harmonieusement  aux  moindres 
nuances  du  sentiment  qui  l'anime,  qu'il  résulte  de  cet  ac- 
cord m<  rveilleux  entre  l'instrument  du  chanteur  et  sa  vo- 
lonté, un  hien-éire  involontaire  pour  le  spectateur,  une  sé- 
duction irrésistible. 
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REVUS  ET  GAZETTE  MUSICALE 


J'en  nais  là  de  mes 
que  ic  hasard  me  lu  f.ure  la  connaissance  «Je  AI. 
Il  m'engagea  à  «livre  ses  cours;  mais  ma  curiosité  vive- 
ment excitée  ne  pouvant  être  satisfaite  par  un  enseignement 
génér.d,  il  voulut  bieu  dans  quelques  séances  particulières 
me  développer  les  bases  de  son  système ,  et  le  résultat  de 
ses  travaux  tant  sur  l'art  du  chanteur  que  sur  celui  du  co- 


Dans  un  prochain  article  nous  essaierons  d'indiquer  le 
but  et  d'analyser  la  méthodcde  M.  Delsarle.qui,  fondée,  sur 
une  observation  aussi  patiente  qu'ingénieuse,  nous  parait 
devoir  mettre  un  terme  a  l'empirisme  des  professeurs ,  et 
devoir  imprimer  à  l'art  du  chant  dramatique  une  impulsion 
aussi  solide  que  féconde  en  résultats  brillants. 

Ad.  GofiiiouLi. 


Biographies. 

J  -P.  KIRNBERGEH. 

KinNBEitcKU  (Jean-Philippe),  né  Ic24  avril  4724 ,  à  Saal- 
feld ,  dans  la  Ihuringe  .apprit  dans  celle  ville  les  éléments 
de  la  musique,  du  clavecin  et  du  violon  ,  puis  alla  conti- 
nuer ses  études  chez  J.  B.  Kellner,  alors  organiste  à  (irje- 
fenrode.  En  1758,  il  se  rendit  à  Sonderhausen ,  où  il  reçut 
des  leçons  de  violon  de  Meil,  musicien  de  la  chambre  du 
prince,  cl  chercha  les  occasions  de  former  son  goût  eu  fré- 
quentant la  chapelle.  Il  y  Ot  aussi  la  connaissance  de  Ger- 
her,  élevé  de  Bach,  qui  lui  parlait  souvent  de  ce  grand 
homme,  et  qui  lui  suggéra  l'idée  de  se  rendre  a  Dresde 
pour  l'entendre  et  profiler  de  ses  leçous.  Kirnberger  réalisa 
en  effet  ce  projet  dans  l'année  175»,  et  pendant  deux  ans , 
il  eut  le  bonheur  d'étudier  sou*  la  direction  du  plus  grand 
musicien  de  l'Allemagne.  En  1341,  il  putit  pour  ia  p0. 
logne  ,  où  il  demeura  pendant  dix  nns  au  service  de  plu- 
sieurs princes,  en  qualité  de  claveciniste,  puis  comme  di- 
recteur de  musique  d'un  couvent  de  filles  à  Lemberg.  En 
1751 ,  il  letourna  en  Allemagne,  et  quoiqu'il  eût  alors  pins 
de  trente  ans  .  il  reprit  l'élude  du  violon  ,  dans  le  dessein 
d'entrer  comme  simple  symphoniste  dans  la  chapelle  du  roi 
de  Prusse,  Frédéric  II.  Arrivé  a  Berlin  vers  la  fin  de  la 
même  année,  il  y  eut  en  effet  une  place,  et  y  resta  jusqu'en 
17».  A  cette  époque,  il  obtint  l'autorisation  du  roi  pour 
passer  au  service  du  prince  Henri  ;  mais  il  n'y  resta  pas 
long-temps,  parce  que  la  princesse  Amélie  le  prit  pour  son 
maître  de  composition  ,  et  le  chargea  de  la  direction  de  sa 
musique.  Kirnberger  remplit  ces  fondions  pendant  les 
vingt  dernières  années  de  sa  vie.  Il  mourut  à  Berlin,  dans 
la  nuit  du  27  au  28  juillet  4785,  après  une  maladie  longue 
et  douloureuse. 

Comme  organiste,  Kirnberger  fut  imitateur  du  style  de 
Bach.  Ses  fugues  manquent  de  génie;  mais  on  y  remarque 
d.i  savoir  et  de  l'habileté  dans  l'art  de  développer  un  sujet 
H  dans  les  mouvements  des  différentes  parties.  Il  a  écrit 
iK-auc.up  de  musique  instrumentale  dont  une  partie  a  élé 
publiée,  et  quelques  moiceaux  pourléglise  .quisoni  restés 
en  manuscrit.  Dans  les  vingt  dernières  années  d«sa  vie  il 
s'occupa  particulièrement  de  la,  4M actique  et  de  la  théorie 
de  I  art. 

On  a  publié  de  ses  compositions  .  I»  Allegro  pour  clave- 
cin seul,  ou  pour  violon  et  violoncelle ,  1750;  2'  Fugue 
pour  clavecin  en  contre  point  double  à  l'octave,  4760- 
5"  Chansons  avec  mélodie,  1702;  4»  Douze  menuets  pour 
deux  violons,  deux  hautbois,  deux  flûtes,  deux  cors  et 
basse  continue,  1772;  5-  Quatre  recueils  d'exercices  pour 


le  clavecin .  dans  ki  manière  de  Bach',  434M-I76J;  6*  Deux 
solos  peur  flûïe,  1705  (  7»  Deux  triospoor  deux  violons  et  / 
basse,  47«S;  8°  Deux  solo»  pour  flûte,  474J7  ;  9  Pièces  de 
musique  mêlée,  47§t;tO"  Odes  avec  mélodies;  Daouick, 
1775  ;  M°  Chanson*  à  Doris,  avec  accompagnement  de  cla- 
vecin.. Leipsick.  4774  (%•  édition):  ti«  lien  fugues  pour  i 
clavecin  ou  l'orgue,  ibii.,  4777  ;  45"  Recneéi  d'airs  de  dansée 
caractéristiques,  consistant  en  vingt-quatre  pièces  pour  le 
clavecin ,  toid.;  477»;  44»  Chant  pour  la  poix,  sur  un  texte 
dcClaudius.  tord.,  477»  ;  1.1»  Diverses  pièces  pour  Je  cla- 
vecin, 478«».  Kirnberger  a  élé  aussi  l'éditeur  d'un  choix  de 
pièces  de  différents  compositeurs ,  comme  modèle»  d'har- 
monie pure,  consistant  particulièrement  en  duos,  trios, 
quintettes,  sextuors  et  chœurs  de  (ira un,  4  volumes,  Ber- 
lin et  Kœnigsberg,  4775  et  1774  ;  ainsi  que  des  psaumes  et 
chants  chrétiens  à  quatre  voix,  de  Jean-Won  liassler.  Il  a 
laissé  en  manuscrit  plusieurs  morceaux  de  musique  instru- 
mentale, des  messes  latines,  Ino,  cantate  de  lia  m  1er,  à  40, 
La  chute  du  premier  homme,  cantate,  le  54*  psaume  à  qua- 
tre voix,  et  le  157'  tdesn;  a  quatre  voix. 

Mais  c'est  surtout  comme  écrivain  didactique  et  comme 
théoricien  que  kirnberger  s'est  fait  une  honorable  réputa-  , 
lion.  Ses  idées  sur  la  construction  rationnelle  du  système 
do  l'harmonie  furent  plus  nettes  et  plus  avancée*  que  celles 
de  Marpurg  et  desaulres  harmonistes  de  la  seconde  moitié 
du  xviii  siècle.  Ce  premier,  il  comprit  bien  le  mécanisme 
général  de  la  prolongation  des  notes  sur  la  succession  des 
accords  et  des  modifications  qu'elles  y  introduisent  ;  il  en 
exposa  les  principes  dans  son  livre  intitulé  :  Die  uahren 
Cirundiaetze  zumGebrauch  der  Harmonie  (Les  vrais  prin- 
cipes concernant  l'usage  de  l'harmonie,  etc.).  Jl  pourrait  y 
avoir  a  la  vérité  plus  d'ordre  dans  l'exposé  des  idées  de 
son  système  qu'il  n'en  a  mis  dans  cet  ouvrage  ;  mais  le  seul 
aperçu  de  sa  théorie  fut  un  service  immense  rendu  a  la 
science,  et  ce  fut  la  seule  chose  réelle  faite  pour  l'avance- 
ment de  cette  science  depuis  la  classification  des  accords 
fondamentaux  et  dérivés  de  Hameau .  jusqu'aux  travaux  de 
Calel.  Voici  la  listo  des  écrits  de  Kirnberger  :  4°  Construc- 
tion der  gieichttkirtbrmdrn  Temperatur  (  C  onslruction  du 
tempérament  balancé),  Berlin  1700,  une  feuille  avec  une 
planche.  C'est  ce  même  opuscule  qui  a  élé  publié  à  Paris 
chez  Beaucé,  sous  le  litre  de  Nouvelle  méthode  pour  arcor- 
dtr  le  piauo-forle.  Le  tempérament  de  Kirnberger  a  l'in- 
convénient de  manquer  de  simplicité:  depuis  long  temps 
les  accordeurs  de  piano  en  ont  abandonné  l'usage;  2"  Die 
h'unet  de»  rrinen  Satzet  in  der  Mu*ik ,  au*  sieheren 
Grundmetztn  hergeleitrt  und  mil  deui  lichen  UeytptHtn 
trlaexiterl  (C'art  de  la  composition  pure  dans  la  musique, 
d'après  des  principes  positifs  expliqués  par  des  exemples). 
Berlin,  11.  A.  Bottman  ,  sans  date,  un  vol.  in-i"  de  2S2 
pages.  Cne  deuxième  édition  de  cette  première  partie  parut 
peu  de  temps  après ,  Berlin  et  Kœnigsberg ,  G.-J.  Decker 
et  G.I..  Hartung ,  1774.  itt-K  Deuxième  partie,  Insertion, 
ioio\,  4770,  in-4«  de  455  pages.  Idem  ,  2*  seotion  ,  ibiit., 
4777,  in-4"  de  252  pages.  Idem  ,  5»  section ,  ibii.,  177», 
in-4'  de  188  pages.  Kirnberger  a  reproduit  au  commence- 
ment de  la  première  partie  de  cet  ouvrage  son  système  de 
tempérament.  Vient  ensuite  le  traité  des  accords  et  de  l'har- 
monie où  l'auleur  expose  sa  théorie  sur  les  harmonies  pro- 
duites par  la  prolongation.  Kirnberger  y  traite  aussi  de  la 
manière  d'accompagoer  la  mélodie  en  général,  et  les  chorals 
en  particulier.  Ces  sections  VU ,  VIII  et  IX  de  cette  pre- 
mière partie  sont  relatives  à  la  modulation  et  aux  transi- 
tions; les  deux  dernières,  au  contre-point  simple.  La 
deuxième  partie  manque  d'ordre  ;  sa  première  division  au- 
rait dû  être  l'appendice  de  l'ouvrage  ,  afin  de  ne  rien  in- 
troduire d'étranger  entre  le  contrepoint  simple  qui  termine 
la  première  partie ,  et  les  différentes  espèce*  de  contre- 
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points  doubles  qui  remplissent  la  deuxième  division.  La, 
troisième  ou  Kirnberger  revient  sur  quelques  cas  par  lieu-, 
fiers  de  ces  contre- points ,  et  06  il  traite  des  canons ,  est  in- 
complète, en  ce  qa'il  n'y  donne  ni  les  règles  ni  les  exemples 

'  des  divers  systèmes  de  fugues.  Toutefois ,  tel  qu'il  est ,  cet 
ouvrage  peut  être  considéré  comme  un  des  meilleurs  traités 
de  composition  publiés  en  Allemagne ,  quoiqu'il  y  ail  plus 

■  deméll:odedan»  leslivrcsdeMarpurgetd'Albrechubergcr. 
5' Die  xcahrtnGrundtaetze  zum  Gebrauch  der  Harmonie, 
darinn  deuttich  gtzeigt  uird ,  trie  aile  nurgliche  Accorde 

•  «tu  iJ«m  Hrsyktang  und  dem  tcestntlichenSeplimenac.  ord, 

■<un4iteren  disronirende  Vocha-Ucn,  herzuteiten  vnd  zu 
erklaereu  sind,  als  ein  Zusatz  zu  der  h  unit  des  remen 

:  Satses  in  der  Musik  (l,es  vrais  principes  concernant  l'usage 
de  i'hjrmonic,  eic),  Berlin  et  Kcenigsberg,  1773,  in-4" 
de  H5  pages.  Tous  les  écrivains  qui  ont  parlé  de  ce  livre 
disent  qnc  Kirnberger  y  a  réduit  l'harmonie  aux  deux  ac- 
cords fondamentaux  de  trois  sons  (parfaits) ,  et  de  septième. 
Lui-même ,  dans  ses  préfaces,  et  surtout  dans  celle  de  ses 
principes  de  basse  continue ,  se  félicite  d'être  arrivé  a  ce 
degré  de  simplicité.  Nul  doute  qu'il  eût  atteint  le  dernier 
terme  de  la  perfection  du  système  normal  de  l'harmonie  si 
sa  prétention  était  fondée  en  réalité  :  mais  de  même  qu'il 
prend  pour  point  de  départ  de  l'harmonie  consonnanle  l'ac- 
cord parfait  avec  tierce  majeure,  ou  avec  tierce  mineure , 
ou  avec  quinte  mineure  (sur  le  septième  degré) ,  de  même 
il  considère  comme  accords  primitifs  les  quatre  accords  de 
septième  sol,  ri,  ré,  fa;  la,  ut,  mi,  tôt  ;  si,  ré,  fa,  la;  ut, 

'  mi,  toi,  ti,  qui  ne  hii  paraissent  différer  que  par  la  qualité 
de  leurs  intervalles.  Il  ne  s'est  pas  aperçu  que  le  premier 
seul  est  un  accord  primitif  qui  s'attaque  sans  préparation , 
comme  les  accords  consonnanis ,  et  que  les  autres,  étant 
toujours  préparés,  sont  nécessairement  d'autre  nature  ,  cl 
résultent  de  la  prolongation  réunie  au  mécanisme  de  la  sub- 
stitution, ou  à  d'autres  circonstances  qui,  toutes,  lui  ont 
été  inconnues.  Ne  supposons  donc  point  ce  qui  n'est  pas  , 
et  n'accordons  à  Kirnberger  que  ce  qui  lui  appartient  réel- 
lement i  la  découverte  du  mécanisme  de  la  prolongation 
dans  les  accords  qui  ne  sont  point  modifiés  par  d'autres 
circonstances.  C'est  cette  découverte  que  Catel  a  introduite 
en  France  dans  son  traité  d'harmonie.  L" ne  deuxième  édi- 
tion de  l'ouvrage  dont  il  s'agit  a  été  publiée  à  Vienne  chez 
Hasslinger,  in-4°.  À"  Grundtaetze  des  Generalbatses  al* 
erste  Liait  n  der  Composition  (Priucipes  delà  basse  con- 
tinue ,  comme  premiers  cléments  de  la  composition) ,  Ber- 
lin ,  Hnmmel ,  4781 ,  in-4»  de  38  pages  avec  2.1  planches 
de  musique.  Diverses  autres  éditions  ont  paru  à  Hambourg, 
chez  Boehme,  à  Berlin  .  chez  Lischkc ,  à  Oiïenbach ,  chez 
André,  à  Vienne,  chez  Hasslinger.  Cet  ouvrage  est  le  dé- 
veloppement pratique  de  la  théorie  de  l'auteur  sur  la  for- 
mation et  la  classification  des  accords.  5°  Gedanken  iiber 
die  rerschiedenen  Lehrarten  in  der  Compatit  ion,  ait  Vor- 
bereitung  zur  Fugeé.kentniss  (Idées  sur  les  différentes 
méthodes  de  composition,  comme  introduction  i  la  con- 
naissance de  la  fugue),  Berlin,  1782,  32  pages  in-A\  Il 
est  vraisemblable  que  cet  opuscule  aurait  été  suivi  d'un 
traité  spécial  sur  la  fugue,  comme  complément  de  l'art  de 
la  composition  pure ,  si  la  mort  ne  fût  u-nue  arrêter  les  tra- 
vaux de  Kirnberger.  bans  ce  petit  ouvrage,  il  fait  l'éloge 
des  livres  de  Berardi ,  de  Bononcini  et  de  Fux  sur  la  com- 
position ;  mais  i)  vante  pardessus  tout  In  méthode  pratique 
de  J.-S.  Bach.  6"  Anltilung  zur  Singkompotilion ,  mit 
Ctdcn  in  versrhieden  Sylbenmassen  begleilet  Instruction 
sur  la  composition  du  chant,  etc.),  Berlin ,  1782 , 8.S  pages 
in-fol.  Après  une  dissertation  sur  le  chant ,  Kirnberger  a 
placé  quelques  odes  bien  traitées,  dans  les  différents 
rhythmes,  suivant  la  doctrine  des  anciens.  7"  L'art  de  com- 
poser des  menuets  «(  det  polonaises  1 


1757,  in-4".  Une  édition  allemande  a  paru  dans  la  même 
anoée  sous  ce  litre:  Der  alkztit  ferlige  Menuetten  und 
Polonaiten-Componùt ,  Berlin ,  4TS7  ,  49  feuilles  in-4". 
L'artifice  de  cette  espèce  de  secret  constate  dans  la  combi- 
naison d'un  certain  nombre  de  mesures  de  menuets  ou  de 
polonaises  qu'il  suffit  d'assembler  de  diverses  manières 
pour  obtenir  des  morceaux  différents.  Kirnberger  est  aussi 
l'auteur  de  tons  les  articles  sur  la  musique  qui 
dans  la  Théorie  des  beaux-arts  deSuIzer. 

Fêtis. 


On  nous  adresse  la  lettre  suivante  1 

Niort,  le  90  sont  tR3q. 
A  M.  le  directeur  de  la  Gazette  Mcsicale. 

MORSIRDR  , 

J'ai  sous  les  yeux  le  numéro  du  21  juillet  dernier  de 
votre  journal.  Je  lis  a  l'article  Koucelles  que  Ole  Bull  a 
acheté  h  Pesth  un  violon  de  Stradivarius,  le  seul,  dites- 
vous,  que  ce  célèbre  facteur  ait  fait  avec  des  ornements  en 
élène  et  ivoire. 

Vous  vous  trompez  à  cet  égard,  car  j'ai,  à  moi  apparte- 
nant, un  violon  de  Stradivarius  dont  l'authenticité  ne  peut 
être  révoquée  en  doute ,  et  qui  est  exactement  semblable  à 
celui  que  vous  désignez. 

La  perfection  des  ornements,  l'admirable  conservation , 
et  surtout  ia  force  et  la  qualité  du  son  de  ce  violon,  qui  a 
long- tempe  été  le  favori  de  Rode,  en  font  également  un  des 
plus  remarquables  instruments  de  son  auteur. 

Du  reste,  M.  Thibout,  luthier,  rue  Rameau ,  n*  8,  entre 
les  mains  de  qui  il  est  resté  quelque  temps,  pourra  vous 
convaincre  de  l'erreur  dans  laquelle  vous  ont  jeté  sans 
doute  de  faux  renseignements, et  je  suis  persuadé  qu'il  me 
suffira  de  vous  donner  connaissance  de  ces  faits,  qui  inté- 
ressent l'art,  pour  que  vous  voua  empressiez  de  les  rétablir 
dans  votre  prochain  numéro. 

r,  mes  salutations  empressées. 

W.  Nores, 

Chef  d'orchestre  de  la  Société  philharmo- 
nique de  Ni. 


Nouvelles. 


« 


L'Opéra  préparc  a»ec  activité  la  t'endetta.  Un  [ 
t,  simple  et  draroatiqne,  et  une  musique  doul  <>n  dit  à  l'a- 
nnée un  trci  grand  bien,  assurent  le  sucrèi  que  l'adminUtralion 
«père  de  cet  ouvrage  Le»  principaux  rolea  sont  conûca  i  Dupr.z , 
Levasseur,  Massol,  cl  à  mademoiselle  Nathan,  tm  I  tnJttta  sera 
représentée  au  phi«  tard  le  t5  septembre. 

Y  Madame  Dorus--Oras,  cantatrice  si  justement  appréciée  du 
publie,  se  plaint  amèrement  de  la  conduite  le  l'administration  de 
!  opéra  à  son  égard.  Noos  engagions  M.  Dtiponrhel  à  faire  at- 
tention, car  on  ne  remplace  que  difficilement  une  cantatrice  de  la 
«•leur  de  madame  Doros-tiraa,  eLaon  départ  tarait  une  perte  vé- 
ritable pour  le  théâtre  de  m->  succès. 

Y  Mardi  17  rouraai,  un  eonconr*  aoralteu  an  Théâtre- Italien 
pour  la  réception  de  choriste»,  homme»  et  femmes.  Se  fa:rc  iiierrire 
au  bureau  de  location  des  loges,  rue  Kavarl. 

Y  Le  théâtre  de  la  Renaissance  est  en  bonne  veine,  tout  lui 
réunit.  Avant-hier  enrore  il  nous  a  montré  des  danseurs  espagnols 
qui  ont  obtenu  un  plein  aucréi. 

•  La  célèbre  pianiste  mademoiselle  Clara  Wiek  vient  de  partir 


pour 
t'h.ve 


Lriprig ,  elle  sera  de 


i  P  r  1  au 
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V*  La  seconde  représentation  de  la  Nuit  vénitienne  a  été  dé- 
fendue au  Casino  ,  parce  qu'on  y  avait  mêlé  des  chanta  qui  ont  paru 
empiéter  sur  le  domaine  du  grand  Opéra. 

Avant-hier,  I  administration  du  Caiino  a  fuit  afficher  un  immense 
placard  conçu  à  peu  près  aimi  : 

«  Aujou'd'liui.  10  août  ,  la  Symphonie  en  MF.F»,  mn«iqnc  DE 
Ilossini,  exécutée  POUR  la  première  loi»  au  Casino,  en  attendaul 
que  I.'AU  XORITlt  permette  la  deuxième  iVuiV  vénitienne.  - 

Cette  annonce  fort  aimple  présentait  cependant ,  par  la  saillie 
de  certains  mots  en  lettres  capitales  J'uue  grosseur  monstmeuse, 
une  incongruité  saos  exemple,  et  qu'il  nous  serait  difficile  d'indi- 
quer clairement.  Il  nous  suffira  de  dire  que,  par  la  malencontreuse 
distraction  du  metteur  en  page,  deux  monosyllabes  de  la  deuxième 
ligne ,  quoique  séparés  par  un  mot  plus  long  en  caractère  miscros- 
copiques,  semblaient  former  une  injure  grossière  pour  l'autorité; 
ces  deux  derniers  mots  se  trouvant  aussi  en  éuormes  capitales  à  la 
tioisieme  et  à  la  quatrième  lignes. 

Par  ordre  de  l'autorité  supérieure,  le  Casino  a  été  fermé  asaut- 
hicr  au  soir.  'Gatette  des  Tribunaux). 

«  Il  est  de  notoriété  publique  que  depuis  quelque  temps  le  ré- 
dacteur en  chef  de  certaine  feuille,  qui  se  dislingue  par  l'impar- 
tialité, l'indépendance ,  la  politesse  elun  tonexauis,  était  chargé 
des  réclames  de  journaux  et  des  affiches  dn  Casino. 

Y  Les  réclames  des  journaux  politiques  annoncent  que  dans 
les  deux  Œuvres  nouvelles  de  M.  Spontim  :  Il  faut  mourir  et  Le  dé- 
port, l'auteur  de  la  y  estait  et  de  Pernand-Cortci  a  déployé  toute 
la  richesse  et  toute  l'originalité  de  son  talent.  Il  est  Utile  de  dire 
que  les  réclames  des  journaux  politiques  se  payent  s  franc  la 
ligne. 

Y  On  lit  dans  le  Pilote  du  Calvados  :  Il  y  a  une  douzaine  de 
jours,  un  particulier  soi-disant  Italien,  décemment  vèlu  et  se  pré- 
sentant eu  homme  qui  ne  manque  pas  de  savoir-vivre,  te  rendit 
cbez  M.  le  maire  de  Luc  et  lui  demanda  I  autorisation  de  donner 
un  concert  vocal  daus  les  salons  de  I  hôtel  du  Grand-Orient.  Un 
concert  à  Luc  était  chose  trop  attrayante  pour  n'être  pas  bien 
accueillie  ;  le  maire  non  seulement  accorda  la  pernaissiun  deman- 
dée, mais  prit  en  outre  plusieurs  billets  pour  lui  et  sa  famille. 
L'artiste  se  mit  aussitôt  eo  quête  d'amatenrs  et  plaça  sans  peine, 
au  prix  modéré  d'nn  franc  cinquante  centimes,  non  nombre  de 
billets.  Tous  les  baigneurs  se  félicitaient  comme  d'une  bonne  au- 
baine d'une  soirée  qui  devait  varier  leurs  plaisirs.  Le  concert  de- 
vait avoir  lieu  le  dimanche  11  de  ce  mois,  mais  il  fut  remis  au 
lendemain,  plusieurs  familles  anglaises  ne  pouvant,  par  raison  de 
piété,  y  assister  au  jour  lise  d'abord.  Le  maître  du  Grand-Orient, 
plus  euchauté  que  tout  le  monde  d'une  réuuion  qui  appelait  l'at- 
tention sur  son  hdlel,  avait  plus  d'une  fois  dans  la  journée  stimulé 
le  zèle  de  ses  gens.  Aussi  de  bonne  heure  les  salons  étaient  prêts,  et 
pour  que  tout  le  monde  eût  le  temps  de  faire  toilette  pour  le  con- 
cert Gxé  à  six  heures,  le  dîner  avait  eu  lieu  dans  l'hôtel  deux  heures 
plus  lot  que  de  coutume.  Six  heures  sonnent,  les  amateurs  arrivent, 
les  salons  sont  remplis,  on  n'attend  plus  que  l'artiste.  On  l'atten- 
drait encore  si  les  mots  de  mystification  et  d'escroquerie  n'étaient 
venus  réveiller  les  échos  des  salons  qui ,  au  lieu  d'accents  harmo- 
nieux, n'ont  répété  qu'un  concert...  de  malédictions  contre  le  pré- 
tendu artiste  On  ajoute  qne  pendant  qu'on  l'attendait  an  Grand- 
Orient  ,  le  traître  faisait  à  la  Délivrance  un  diner  confortable  au 
compte  des  amateurs  désorientés. 

Y  La  Méthode  des  Méthodes  pour  le  piano,  de  MM.  Fétis  et 
Moscbelès,  annoncée  depuis  long-temps,  doit  parailrc  incessam- 
ment. M.  Moschelés,  pendant  son  séjour  à  Boulogne,  y  met  la 
dernière  main.  Chacun  de  no*  grands  pianistes  a  composé  une 
étude  nouvelle  et  spéciale  pour  cet  important  ouvrage. 

Y  L'Eau  merveilleuse,  cette  charmante  partition  d'Albert  Gri- 
sar.  a  obtenu  un  maguiGque  succès  à  Bruxelles  et  i  Bruges.  On 
monte  Lucie  de  Lmmermoor  au  théâtre  de  la  eapilalc  belge.  Ces 
deux  opéras  sont  publiés  par  l'éditeur  Bernard-Latte. 

Y  "n  °prra  nouveau  de  M.  Ignaz  Lachner,  les  Regcnbrùder, 
a  cic  beaucoup  applaudi  i  StnligarJL 

Y  MM  -  Breiliopf  et  Haertel  à  Leipzig ,  s'occupent  de  la  publi- 
cation d'une  nouvelle  édition  in-octavo  des  symphonies  de  Mozait 
en  partitions.  Les  huit  premières  vienucul  de  paraitre. 


CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

Y  Boulogne. —  La  présence  de  Meyerbeer  a  vivement  impres- 
sionné tout  notre  petit  monde  musical.  La  Société  philharmonique 
tenant  à  honneur  de  le  plarer  sur  le  tableau  de  ses  membres  hono- 
raires, où  figurent  déjà  Chrrubini.  Berlon.  Lesueur,  Calel  et  autres 
illustres  compositeurs,  a  fait  auprès  de  lui  une  démarche  solennelle. 
Li  s  membres  de  sou  comité  se  sont  présentés  eu  corps,  avant  à  la 
tète  leur  vénérable  président,  chez  le  grand  compositenr  et  lui  ont 
ollert  le  diplôme  d'associé  honoraire  qu'il  a  reçu  avec  la  plus  gruiide 
bienveillance. 

Y  Rouen.  —  Le  jour  de  l'Assomption  une  messe  en  musique 
de  Lesueur  a  été  exécutée  à  Saint-Ourn.  L'exécution,  dirigée  par 
M.  Carlin,  a  été  très  satisfaisante. 

Y  Strasbourg  Thalberg  et  de  Bériot  ont  donné  un  concert 

dans  notre  ville  Ces  deux  grands  artistes  ont  produit  un  enthou- 
siasme universel. 

Y  Hennés.— Une  messe  en  musique  a  été  chantée  à  la  paroisse 
Samt-Elienne ,  le  jour  de  l'Assomption  ,  par  les  élevés  de  l'Ecole 
normale  primaire  et  ceux  de  l'Ecole  musicale  d'enseignement  mu- 
tuel ,  qui  déjà  .  à  la  fête  de  la  Pentecôte  dernière,  avaient  fait  un 
heureux  essai  dans  le  même  genre.  On  ne  peut  que  féliciter  M.  le 
professeur  Lcbreton ,  tant  du  succès  de  ses  élèves  que  du  choix  de 

COIIONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

Y  Mtlan.  —  Mademoiselle  Agoèse 'Sehebest,  jeune,  belle  et 
brillante  cantatrice  qui  avait  quitté  Paris  l'année  dernière  pour  ré- 
tablir sa  santé  ebaneelaute,  vient  de  débuter  à  Milan  au  Theatre-Re 
(la  Scala  étant  fermé  pendant  l'été;  avec  le  plus  brillant  succès  par 
le  rôle  de  Romeo.  Venise  possédera  mademoiselle  Sehebest  le  car- 
naval prochain  ,  un  brillant  engagement  l'y  appelle. 

Y  Senisallia.  —  Les  ouvrages  du  maestro  Donizelti  jouissent 
d'one  graude  faveur  dans  toutes  les  villes  de  l'Italie.  A  Senigallia 
on  a  encore  donné  cette  année  avec  un  très  grani  succès  l'Elisir 
tTamore  et  la  Lutta  di  I.ammermoor.  !..•  dernier  ouvrage  Je  la  sai- 
son sera  //  Giuramento  de  Mcrcadante, 

Y  Pewie.  —  0/i'vo  e  Patqnale  de  Donizelti  ;  grand  succès. 

Y  Dresde. — Mademoiselle  Ungher,  que  le  Théâtre-  Italien  da 
Paris  n'a  pas  possédée  assez  long-temps ,  obtient  ici  les  plus  bril- 
lants succès.  Anna  tlolcna ,  la  Norma ,  Othello  et  la  Parisina 

nque. 

Y  HWWH.  —  Roberto  Devreux  et  La  Soaramuccia  ont  ob- 
tenu beaucoup  d'applaudissements. 


Le  Directeur,  Maurice  SCHLESINGER. 


ANNONCES. 

A  Vendre  à  layon  : 

FONDS  DE  COMMERCE 

DES  MIEUX  ASSORTIS,  AVEC  PRIVILEGE  D'ÉDITEUR. 

PIANOS  ET  AUTRES  IKSTRCMEJÏTS  PAR  LES  MEILLEURS 

facteurs  t  eic.,elc. 

Constamment  en  relation  avec  la  capitale,  exploitant  la 
ville  et  let  départements. 

S'adresser  à  madame  V  Nales,  proprié'airr,  place  de  la  Fro- 
magerie, cl  rue  Griiiih,  i,  a  Lyon  — On  traitera  à  forfait  ou  sur 
estimation,  au  choix  de  l'acquéreur, 
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Digitized  by  Google 


REVUE 


GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS, 

JOURNAL  DES  ARTISTES .  DES  AMATEURS  ET  DES  THÉÂTRES  ; 
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AD  GUÉROULT,  JOLES  JAfllN,  K.ASTNBR ,  DE  LAFAGE ,  G.  LEPIC,  LISTE,  MARX,  EDOUARD  MON» AI», 
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PRIX  DE  L*ABOHBEMEST 


*  LA 


5  m.  8 

6  m.  15 
I 


[>  part. 

»  » 

17  > 
54  » 


Klrang. 
10 
19 


Ca  Rrpue  et  «frajfttr  jnusiraU  paraît  It  bitnonrijf  rt 
U  iruHt  Hr  rljaquc  srmaint*. 


Oo  t'abonne  au  hereau  de  la  Hem*  et  Gazette  Umicole  de  Ptuit,  me  Ri- 
chelieu ,  97;  chez  MM.  les  directeurs  des  Postes ,  aux  bureaux  des 
;  etebex  tous  tes  marchand»  de  musique  de  France. 


Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 

Paris ,  Jeudi  29  août  1839. 


Il  sis  a  Donna  craoui  mom 
UNE  LIVRAISON 

éu 

AicmrEs  cvnict  ses  de  la 

MUSQUE, 
•I  «a  ftj  ùmiU  d«  l'^imurd. 


50  c  la  ligne  de  28  lettres. 


SOMMAIRE.  Jugement  dernier  »ur  Mozart.  —  Vu  réformateur  , 
par  H.  Blanchard.  —  Mcyerbeara  Boulogne,  par  P.  Hédouin. 
—  faaistas  Mattei ,  par  Adrien  de  La  Fage.  —  Correspondance. 


JUGEMENT  DERNIER 

SUR  MOZART* 

Les  temps  sont  accomplit ,  l'heure  de  la  justice  a  sonné  : 
Mozart  avait  quelques  raisons  pour  se  croire  solidement 
assis  sur  une  gloire  semi-séculaire;  mais  voici  qu'un  ar- 
rêt définitif  et  en  bonne  forme  lui  signifie  l'ordre  de  dé- 
guerpir. On  parle  tous  les  Jours  des  progrès  de  la  musique 
en  France  :  la  critique  musicale  n'a  pas  voulu  rester  en 
arrière.  Pour  s'en  convaincre,  il  suffit  de  jeter  les  yeux  sur 
un  article  que  nous  trouvons  dans  un  journal  renommé 
pour  son  indépendance  et  ses  lumières!!  dans  un  journal 
qui  a  la  prétention  de  s'intituler  journal  musical ,  et  qui 
justifie  son  titre  ainsi  qu'on  va  le  voir.  Les  extraite  qui 
suivent  donneront  une  idée  exacte  des  doctrines  musi- 
cales dudit  journal. 

«  D'abord  voulez-vous  savoir  à  quoi  lient  l'immortalité  de 
»  Mozart?  Ce  n'est  ni  a  la  puissance  de  son  génie ,  ni  I  la 
»  beauté  de  ses  œuvres ,  c'est  à  l'avantage  d'être  mort  à 
»  trente-six  ans,  car,  ne  vousy  trompez  pas,  on  admire  Mo- 
»  zart  beaucoup  moins  pour  ce  qu'il  a  fait  que  pour  ce  qu'il 
»  aurait  pu  faire.  Cela  est  si  vrai  que ,  par  exemple,  ce  fa* 
»  meux  Requiem  qui  termina  si  mystérieusement  sa  carrière 
»  et  sa  vie  ;  ce  Requiem,  généralement  regardé  comme  type 
»  et  modèle  du  genre,  n'est  qu'un  ouvrage  médiocre  et  in- 


>  signifiant  Sauf  deux  ou  trois  morceaux ,  on  y 

»  sent  à  chaque  lignéVépuisemcnt,  l'impuissance.  Onyre- 

•  marque  vite  absence  complète  d'idées ,  un  obus  ridicule 

>  de  l'imitation  et  de  la  fugue,  un  style  sec  etpédantesque, 
»  des  lambeaux  informes,  mal  cousus  ;  enfin  une  copie  ser- 

>  vile  d'une  beUe  cantate  de  Haendel.  » 

Le  juge  suprême  continue  :  «  Un  jour  viendra,  dit-il  (et 

•  cela  est  si  vrai  que  ce  jour  est  venu)  où  Mozart  sera  mis 
»  I  sa  place.  L'auteur  de  Don  Juan,  de  la  Flûte  enchantée, 
»  d'Idoménée ,  des  Noces  de  Figaro ,  avait  une  admirable 

>  organisation  musicale ,  un  talent  très  souple ,  très  varié, 
»  une  prodigieuse  facilité  d'exécution  ;  mais  avec  tous  ces 
»  dons,  Mozart  s'est  qu'cs  cêkie  do  second  ordre.  En 
»  aucun  genre,  il  n'a  droit  au  premier  rang.  Il  ke  pou- 
»  vatT  pas  même  v  PR6TEKDRB  ;  il  a  été  un  homme  de  Iran- 
»  sition. 

»  Mozart  avait  plus  de  science  que  Gluck,  Sacchini  et 

•  Piccini,  mais  il  n'en  avait  pas  plus  que  Haydn.  Il  a  gou- 
»  verné  plus  hardiment  son  orchestre  ;  il  a  fait  faire  quel- 
»  ques  pas  è  l'art  des  accompagnements  dans  le  drame. 
»  C'est  la  son  mérite  spèeiat;  mais  ce  mérite  est  secon- 

■  daire  Quant  à  son  système  mélodique,  il  n'a 

»  qu'une  seule  manière  d'exposer  son  idée.  Il  règne  dans 

.  ses  mélodies  une  monotosie  assoipissaste  

»  Quant  aux  effets  dramatiques,  sauf  Don  Juan,  lesocvRA- 

»  CES  DE  MOZART  SOXT  COMPLÈTEMENT  KULS.  Ce  ne  Sont  pas 

»  même  des  opéras  destinés  a  paraître  sur  la  scène  :  ce  sont 
»  de  petits  drames  faits  pour  ttre  chantés  en  famille.  .  . . 
..[Mozart  n'a  qu'un' style,  toujours  correct,  élégant  et 
»  froid ,  qui  se  soucie  très  peu  de  la  couleur  et  de  la  vérité 
»  dramatiques,  qui  déploie  un  très  grand  luxe  de  petites 
»  idées,  de  petits  effets,  de  petits  accompagnements,  et  qui 
»  n'est  inspiré  qu'à  de  très  longs  inlcrv  illes.  On  voit  qu'il 
o  n'a  ni  une  grande  force  de  conception ,  ni  une  grande 
»  puissance  d'exécution.  Ses  mélodies  ont  la  courte  haleine; 
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»  la  plopart  <fe  ses  opéras  sont  des  fragment»  sans  ordre, 
»  sans  choix,  cl  par  conséquent  sans  intérêt. 

»  Mozart  n'a  pas  laissé  une  seule  belle  ouverture.  L'an- 
»  dante  de  l'ouvcriure  de  Don  Juan,  pris  dans  la  scène  de 
»  la  Slalue,  est  large  et  sévère;  l'Allégro  est  une  pitoya- 
»  ble  banalité.  »  (Et  dans  une  note,  le  Juge  suprême  nous 
avertit  que  Don  Juan  n'a  jamais  obtenu  de  succès  que  dans 
la  petiie  salle  l.ouvois,  ou  dans  la  petite  sallelFavart,  aux- 
quelles il  faudrait  pourtant  ajouter  toutes  les  salins  d'Alle- 
magne et  d'Angleterre,  d'où  il  conclut  que  Mozart  n'oc- 
cupe pas  même  la  troisième  place  parmi  les  compositeurs 
dramatiques).  ■  La  célèbre  ouverture  de  la  Flûte  en- 
»  chantée  est  une  fugue  librement  et  très  élégamment 
»  écrite;  mais  ne  voilà-l-il  pas  un  singulier  morceau  pour 
»  préparer  le  spectateur  {au  drame  tragi-comique  qui  va 
■  s'ouvrir! 

»  En  réalité,  Mozart  est  le  plus  gra.no  de  tous  les 

»  COUHJSITI  UltS  MEDIOCRES  !  !  !  » 

Tel  est,  en  propres  termes,  le  dispositif  de  l'arrêt  signé 
Jules  Maure1  le  même  qui .  dans  une  série  d'articles  éga- 
lement forts  et  concluants ,  s'est  déjà  mis  en  quatre  pour 
exterminer  Meverbeer,  le  toui  au  profit  de  Rossini,  comme 
si  l'auteur  du  Parbiere  et  à'Otello  avait  besoin  de  pareilles 
manœuvres  et  de  pareils  auxiliaires  !  Dans  ce  moment  en- 
core, M.  Jules  Maurel  n'a  d'autre  but  que  d'écraser  lis 
Noc**  de  Figaro,  et  d'exalter  le  Barbier  de  Séville;  c'est 
ce  qu'il  promet  de  faire  dans  un  prochain  article.  M.Jules 
Maurel  traite  Mozart  comme  une  secte  littéraire  morte  sous 
les  sifflets  a  traité  Racine  ;  aussi  quelque  chose  manquerait 
à  son  examen  judicieux  et  impartial .  s'il  ne  'finissait  par 
déclarer  à  l'univers  que  Mozart  est  i?k  PoitKOM  I 


Vit  REFORMATEUR 


Oh  I  m.  foi ,  ..a.  .nom  ...I,  i.  r.,***,, 

«t  <«►•».  4mm  b>  emmf  rf  Humm. 


Il  vous  souvient ,  chers  lecteurs  musiciens,  littérateurs 
ou  autres,  de  la  grande  querelle  des  anciens  et  des  moder- 
nes entre  maître  Boitciu  et  mossire  Perrault,  continuée 
par  le  sieur  Lamolhe  Houdord,  cl  renouvelée  de  no*  jours 
par  les  classiques  et  les  roman  tiques1  Ces  violentes  dis- 
putes se  sont  calmées  faute  de  génie  et  de  création  de  part 
et  d  autre.  Mais  voici  qu'il  nous  surgit  le  même  genre  de 
guerre  parmi  les  sommités  du  monde  musical. 

C'est  chose  fort  curieuse  et  des  plus  diveriissanies  que 
de  voir  comme  se  font  en  ce  lemps-ci  les  affaires  artistico- 
administralives.  Il  vous  souvient  que  la  mort  de  l'aêr  laissa 
vacantes  des  places  qui  ont  été  vivement  postulées  par  M.  Ca- 
rafa  que  quelques  uns  disent  prince  de  Caramanico  ou  Ca- 
ramanica?  Militaire  sous  Murât,  M.  Carafa  n'a  guère  passé 
dans  le  monde  musical  que  pour  un  agréable  amateur  ear 
il  n'a  jamais  étudié  sérieusement  la  science  harmonique 
Donc,  léger  de  savoir,  mais  fort  de  son  titre  de  Napolitain, 
le  père  du  f  alet  de  chambre  s'est  mis  sur  les  rangs  pour 
remplacer  l'auteur  du  Maître  de  chapelle,  au  Conservatoire, 
en  qualité  de  professeur  de  composition  dramatique;  mais 
il  a  trouvé  sur  sa  route  M.  Halevy  fonde  plusieurs  succès 
«cents  au  théâtre,  et  qui  s'est  montré  pour  lui  un  rude 
jouteur.  Cependant  le  Napolitain  est  bien  en  cour,  comme 
on  sait,  et  fort  appuyé  câmarillesquement.  M  Chérubini 
qui,  chose  assez  naturelle,  désirait  voir  triompher  dans  cette 
lutte  son  élève  et  les  bons  principes,  dans  l'intérêt  de  l'art 
fit  une  démarche  auprès  du  ministre  de  qui  la  nomination 
dépendait,  et  lui  tint  à  peu  près  ce  langage  tout  empreint  de 
logique  et  de  naïveté: 


—  Monsieur  le  ministre,  tfeuxcompéjitears  se  présentent 
pour  remplir  la  place  de  compositeur  dramatique  vacante 
par  la  mort  de  Paêr,  et  je  pense  que  cet  emploi  ne  peut  être 
mieux  rempli  que  par  M.  Halevy  qui  doit  l'emporter  sur 
M.  Carafa,  son  adversaire,  par  plusieurs  raisons.  M.  Halevy 
a  précédé  son  concurrent  à  l'Institut;  il  occupe  en  ce  mo- 
ment la  place  de  professeur  de  contre-point  et  de  fugue  au 
Conservatoire,  suivant  toutes  les  lois  de  la  hiérarchie  et  de 
la  justice,  car  on  doit  être  capable  de  remplir  cet  emploi 
pour  exercer  ensuite  les  fondions  de  prufrsseur  de  compo- 
sitions dramatiques.  Ces  fonctions  reviennent  donc  de 
droit  i  M.  Halevy,  qui  abandonnera  sa  piace  de  professeur 
Je  conlrc-point  ot  de  fugue,  que  pourra  domauder  alors 
M.  Carafa,  «  cela  loi  convient. 

—  Mais  vos  observations,  se  prit  a  dire  le  ministre,  sont 
on  ne  peut  plus  rationnelles,  et  je  ne  vois  nul  inconvénient 
à  ce  que  celle  affaire  s'arrange  ainsi. 

Si  ce  ne  sont  les  parole*  expresses, 
Cru  «I  le  sens. 

D'après  cela,  M.  Halevy  succédera  sans  douteàPaerdans 
la  classe  de  composition  scénique  et  cédera  celle  de  contre- 
point et  de  fegue  à  M.  Carafa. 

Voilà  aussi  où  commencera  la  comédie  :  voyez-vous  M.  Ca  • 
rafa  professeur  de  contre-point  et  de  fugue  au  Conservatoire 
de  Paris  ou  dans  tout  autre  Conservatoire  quelconque? 
Voyez-vous  M.  Carafa  disant  conrme  Ledru  dans  bl  Dmttv 
précepteurs ,  de  M.  Scribe  :  Ah  çà!  ils  savent  doue  tous  le 
latin  ici? 

Cela  rappelle  le  trait  de  Nicole  Isouard  cherchant  la  ré- 
ponse à  un  sujet  de  fugue  qui  n'était  pas  un  sujet  de  fugue; 
cela  rappelle  celle  naïveté  de  feu  Braziers'cscrimanl  à  faire 
un  travail  mythologique  et  fabuleux  qu'on  lui  avait  de- 
mandé,  disait-il,  sur  la  vache  lo,  à  laquelle  il  donnait 
l'appellation  du  chiffre  arabe  et  qu'il  nommait  ingénuement 
la  vache  l<». 

M.  Carafa  serait  au  Conservatoire  comme  ce  Ledru  dont 
nous  venons  de  parler  et  qui  dit  au  père  de  son  élève  :  Fai- 
tes-moi le  plaisir  de  m 'apprendre  ce  que  je  dois  enseigner 
ici. 

L'illustre  compositeur  a  bien  autre  chose  à  faire  qu'à  se 
préoccuper  de  ces  éteignoirs  de  tout  génie ,  de  toule  ima- 
gination, 

Contre-point,  canon,  fugue  cl  tous  ces  mois  séants 
Qui  sont  .■dit  Carafa  ,  «ides  et  i 


Comme  la  calarhrése  et  la  métonymie  , 

Qne  morn  PraJoo  prenait  pour  termes  de  chimie. 

Que  devait  faire"M.  Carafa  en  cette  délicate  conjoncture? 
Ne  pouvant  être  professeur,  il  s'est  fait  novateur.  Acadé- 
micien révolté  ,  en  haine  des  règles  qu'il  ne  connaît  pas,  il 
attaque  un  règlement  de  l'Institut  qui  détermine  le  travail 
des  concurrents  pour  lo  grand  prix  de  Rome.  Ce  règlement 
porte  qu'indépendamment  de  la  grande  scène  dramatique 
qu'ils  doivent  mettre  en  musique ,  et  par  laquelle  ils  sont 
obligés  de  faire  preuve  de  quelque  connaissance  du  théâtre, 
les  aspirants  au  prix  de  Rome  écriront  une  fugue  à  deux 
sujets  cl  à  quatre  voix ,  suivie  d'un  contre-point  double  à 
la  douzième,  elc.  On  devine  que  c'est  celle  dernière  partie 
du  règlement  que  M.  Carafa  traite  militairement ,  cavalière- 
ment, et  veut  balayer  à  coups  de  cravache;  mais  ce  coup 
d'élat ,  il  ne  l'a  pas  porté  tout  seul ,  il  s'est  fait  appuyer  par 
le  nouveau  récipiendaire,  le  nouvel  immortel ,  l'auteur  de 
la  Vestale,  M.  Gaspard  Spontini;  et  voici  comme  il  a  été 
procédé  à  celte  régénération  ou  proscription. 

On  sait  que  la  classe  des  beaux  arts  à  l'Institut  se  com- 
pose, avec  les  six  compositeurs  formant  la  section  musicale, 
de  peinlres,  de  graveurs,  d'archilccles ,  de  sculpteurs  et 
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parvenu  à  clianger  l'o  en  a  dans  notre  langue.  La  restau- 
ration vit  surgir  en  ce  genre  un  novateur  qui  obtint  une 
une  sorte  de  célébrité,  M.  Marie.  Ce  monsieur  voulait  nous 
faire  écrire  les  mol*  comme  nous  les  prononçons  :  sa  bi- 
zarre tentative  eut  peu  de  succès. 

.M.  Carafa  sera-t-il  le  Voltaire  ou  le  Marie  de  notre  syntaxe 
et  de  notre  orthographe  musicales?  Nous  pensons  qu'il  a 
toutes  les  chances  possibles  pour  acquérir  p.  us  tôt  la  célé- 
brité du  second  que  celle  du  premier. 

Henri  Blakuiard. 


autres  artistes  qui  tous  aiment  beaucoup  la  musique,  mais 
s'y  connaissent  fort  peu.  Ils  jugent  de  cet  art  comme  des 
gens  du  monde  ;  c'est-à-dire  qu'ils  entassent  lieux  communs 
sur  lieux  communs  en  disant  que  le  sentiment  seul  suflit 
pour  apprécier  les  effets  de  la  musique  ;  que  la  science  est 
inutile,  si  même  elle  n'est  nuisible  en  pareille  matière.  Un 
conçoit  qu'il  a  été  facile  de  persuader  à  ces  gens-là  que  le 
contre-point  et  la  fugun  exigés  par  le  règlement  de  l'Aca- 
démie est  chose  pédiinlcsijuc,  arriérée ,  et  qu'il  faut  suppri- 
mer ces  restes  de  la  féodalité  musicale  ;  on  conçoit  que 
MM.  Carafa  (I  i  et  Spotilini,  qui  sedisent  très  versé'sdans  la 
connaissance  de  la  îiiguc,  mais  qui  seraient  fort  embarrassés 
de  le  prouver ,  soient  les  promoteur»  d'une  pareille  mesure. 
11  paraîtrait  que  l'Académie  l'a  prise  cependant  en  consi- 
dération et  veut  y  donner  suite. 

MM.  Chéruliini,  Berton ,  Auber  et  Halévy,  qui  forment 
te  complément  de  la  section  de  musique ,  menacent  et  sont 
même  décidé*  à  se  retirer  sur  le  mont  A  vent  in  comme  le 
peuple  de  la  ville  éternelle  qui  oe  voulait  poiot  sanctionner 
les  décrets  du  sénat. 

Les  choses  sont  en  cet  état .-  les  partis  s'observent ,  se 
menacent  même,  mais  courtoisement  cependant,  comme 
au  moment  d'engager  l'affaire  à  Fontenoy  les  officiers  des 
deux  armées  se  saluaient  avee  politesse  et  s'invitaient  mu- 
tuellement à  prendre  l'initiative  de  commencer  le  feu  :  «  À 
vous  messieurs  les  Auglais  !  —  A  vous  messieurs  de  la 
maison  du  roi  !  « 

Quoiqu'il  en  soit,  il  est  curieux  de  voir  MM.  Carafa  et 
Spontini  entre  Paleslrina  ,  Jomelli,  Pergolèse,  Scarlati, 
Marcello  et  Chembini,  leurs  compatriotes,  et  Ilaendel , 
Bach,  Haydn,  Mozart ,  Beethoven,  Weber,  Mcyerheer  et 
Spohr  proscrivant  le  contre-  point,  la  fugue,  et  tout  savoir  par 
lequel  ces  illustres  maîtres  ont  conquis  une  juste  et  impé- 
rissable renommée. 

Si  M.  Carafa  voulait  ne  faire  seulement  que  du  paradoxe 
spécieux  comme  quelques  gens  à  léger  savoir  et  sans  con- 
séquence en  font  en  attaquant  systématiquement  quel- 
ques unes  des  grandes  célébrités  que  nous  venons  do  men- 
tionner, on  se  contenterait  d'en  rire,  si  toutefois  la  cri- 
tique était  d'une  forme  spirituelle  et  pittoresque;  mais  le 
nouvel  aeadém'cien  ne  va  à  rien  moins  qu'à  saper,  détruire 
les  bases  de  l'enseignement,  qu'à  mettre  le  caprice,  la  fan- 
taisie, qui  se  décore  toujours  orgueilleusement  du  nom  de 
génie  incompris,  à  la  place  du  style  sévère,  pur,  du. talent 
acquis. 

Le  titre  de  réformateur  n  séduit  M.  Cnrafa  ;  mais  il  faut 
une  autre  puissance  de  facultés  que  celle  qu'il  possède  pour 
le  mériter.  Bossiui  n'a  rien  renversé  :  il  a  enrichi  la  forme, 
mais  n'a  point  touché  au  fond  de  l'art. 

Voltaire,  avec  toute  son  audace  réformatrice,  esl.à  peine 


(■)  Dans  (examen  d'un  traité  de  coutre-poiul  présenté  der- 
niert-nirtil  à  'Institut  par  un  jeune  compositeur  plein  d'aveuir  et 
r<  n  m  à  la  >tM'tion  de  musique ,  M.  Carafa  te  récria  beaucoup 
sur  la  suite  d'uclavc*  et  de  quintes  que  présentaient  la  batse  et  la 
partie  supérieure  d'un  contie-poinl  double  à  l'oclave  et  à  la 
douzième  qui  Joiveut  néces<airement  offrir  ces  iutcrvallrs  et  qui  ne 
sont  que  de  forme.  M.  Carafa  ignare  sans  doute  qu'il  n'y  a  pas 
d'autre  manière  d'écrire  le  eoutre-poiiit  double,  triple,  quadruple; 
que  c'e>t  le  moyen  d'obtenir  un  chant  qui  devienne  bonne  batte 
et  vice  l  enâ.  Us  scrupules  ,  l'exclamation  et  l'ironie  de  M.  Ca- 
rafa,  en  celle  occasion,  pourraient  donc  se  comparer  a  ceux  d'un 
écrivain  qui  trouverait  que  les  régies  de  la  versiCcation  sont  violées 
ici ,  et  verrait  un  hiatus  entre  le  dernier  mol  de  oe  premier  vert 
et  le  premier  mot  du  second  : 

Grau  !  Dien!  tes  jugement*  sont  remplis  d'équité, 
Et  nous  bénissons  tous  la  puissance  infinie. 


 — •mtûTT' i  —  -  ■  

MEYERBEER  A  BOULOGNE. 

E*  l«i  P"ftr»  .U..1  It»  SW.1U1  S,.*...  |t). 

Boulogneest  une  ville  de  province  heureuse  entre  toutes 
les  villes  de  province  de  France.  Quand  'e  «oleil  d'aont 
darde  ses  rayons  sur  les  remparts  qui  entourent  celle  cité, 
sur  le  sable  de  sa  côte  ,  si  favorable  aux  baigneurs  ,  les 
hommes  de  lettres,  les  artistes  les  plus  distingués  de  l'Eu- 
rope y  arrivent  de  toutes  parts.  Parmi  ces  artistes,  nous 
campions  en  ce  moment  le  célèbre  auteur  de  la  musique  du 
CVoriaro.de  Marguerite  d'Anjou,  de  Robert-te- Diable 
et  des  Huguenots.  Digne  successeur  de  Gluck  ,  et  réunis- 
sant, comme  lui,  la  forée,  l'expression  dramatique,  l'en- 
tente parfaite  des  passions,  aux  chants  les  pins  vrais ,  les 
plus  beaux  de  dessin  ,  Meyerbeer  est  la  gloire  de  notre 
scène  lyrique,  depuis  que  le  seul  homme  pouvant  lutter 
avec  lui  s'est,  par  suite  de  fâcheries  avec  notre  adminis- 
tration des  beaux-arts ,  retiré,  comme  Achille,  dans  sa 
tente.  On  ne  sait  en  vérité  ce  que  l'on  doit  le  plus  admirer 
dans  Me\erbcer.  soit  qu'on  s'arrête  à  l'effet  général  de  ses 
partitions  ,  soit  qu'on  étudie  les  détails  particuliers  de  leur 
orchestration.  Cette  orchestration  est  d'une  profondeur , 
quant  à  la  science  des  accords,  à  l'enchaînement  des  motifs, 
à  l'imprévu  des  nuances,  qui.  jusqu'à  lui ,  n'a  pas  été  éga- 
lée :  c'est  tout  à  la  fois  Michel-Ange  et  Raphaël,  Corneille 
et  Racine  ;  c'est,  en  un  mot.  en  musique  ,  la  merveille  de 
l'âme  et  de  l'esprit  humain  ! 

Dans  les  morceaux  d'ensemble,  Meyerbeer  est  au-dessus 
de  tous  les  éloges...  Nous  rappellerons  ce  passage,  inséré 
en  4857  dans  le  Monde  dramatique,  et  caractérisant  l'effet 
du  chesur  des  moines,  au  quatrième  acte  des  Huguenot»  : 

«  Comme  le  fanatisme ,  la  vengeance  et  la  soif  du  sang 
»  sont  bien  peints  dans  la  musique  sur  ecs  paroles  : 

»  îCi  grèce,  ni  pitié,  frappes  tous  sans  relâche 
■■  L'ennemi  qui  s'enfuit,  l'ennemi  qui  se  cache... 
......    Que  le  fer  et  la  flimme 

.^Attaqueut  le  vieillard,  et  l'enfant  et  la  femme  : 
.An.U.em.  sur  eux -D.es,  ne  ...  connaît  pas)... 

»  Ce  rhylhme  en  quelque  sorte  étrange,  ce  roulement  de 
»  tambour  renforçant  celui  des  timbales,  et  qui  produit  un 
u  effet  neuf,  inouï,  renversant;  ces  voix  rauques  et  sanguf- 
»  naires,  rendues  plus  Apres  encore  par  cette  succession  de 
«  teeonde*  qni  se  résolvent  en  harmonie  pleine,  entière  , 
»  foudroyante  harmonie  de  meurtre,  tout  cela  forme  un 
»  tableau  comme  il  n'en  est  sorti  du  pinceau  d'aucun  pein- 
»  tre ,  d'aucun  poèHc,  d'aucun  auteur  ou  compositeur  dra- 
»  matique.  Le  drame  effrayant  de  la  Saint-Barthélémy  dis- 
»  parait  devant  ce  drame  effrayant  de  Meyerbeer  .-  c'est  de 

(i)  L'abbé  Aroault  a  écrit  dans  le  temps  te  vers  au  bas  du  par- 
trait  de  Gluck  : 

•  Il  préféra  les  Muses  aux  Sirènes.  > 
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-  l'histoire  idéalisée,  c'est  Homère  élevant]  It  guerre  de 
»  Troie  à  la  hauteur  de  son  génie!... 

C'est  ainsi  que  nous  avons  senti),  compris  cet  admirable 
poème  musical  a  la  première  audition  des  Huguenot»,  et 
qu'il  a  été  compris  et  senti  par  une  actrice  célèbrc]el  par 
l'auteur  du  roman  de  Cinq-Mart,  qui  se  trouvaient  avec 
nous.  Que  l'on  rapproche  ce  chef-d'œuvre  de  profondeur  et 
d'énergie  de  la  romance  pleine  de  mélancolie  et  de  charme 
du  premier  acte  et  des  chœurs  suaves  du  second,  cl  l'on 
embrassera  l'immensité  du  talent  de  celui  qui  lésa  créés. 

Ce  grand  artiste  est  a  Boulugne  ;  il  s'y  plaît ,  il  commence 
à  y  éprouver  tes  effets  salutaires  de  nos  bains  de  mer;  il 
s'y  repo>e  des  fatigues  de  son  art ,  en  songeant ,  sans  efforts, 
à  un  ouvrage  presque  achevé,  et  qui  est  destiné  [k  notre 
première  scène  lyrique. 

L'auteur  des  Huguenot»  est  non  seulement  un  homme  de 
génie,  mais  c'est  encore  un  homme  spirituel,  aimable, 
plein  d'instruction ,  de  bonté,  et  du  meilleur  ton.  Sa  con- 
versation est  simple ,  quoique  vivement  colorée.  Il  raconte 
avec  une  grâce  parfaite,  et,  chose  bien  rare  dans  notre 
siècle ,  il  ne  parle  que  très  peu  de  lui ,  et  seulement  lors- 
que son  interlocuteur  l'y  oblige.  Ses  jugements  sur  les  au- 
tres artistes  sont  d'une  grande  bienveillance,  et  l'on  voit 
que  l'envie  n'a  jamais  pénétré  dans  cette  âme  élevée*  et 
pure.  Bien  différent  de  ces  demi-talents ,  contempteurs  des 
œuvres  du  passé,  jaloux  des  œuvres  contemporaines,  il  faut 
l'entendre  exprimer  son  admiration  pour  Cluck ,  Mozart , 
llaendcl,  Grétry,  Méhul  et  pour  Rossini.  Il  médisait,  à 
propos  de  Richard  Cœurde-Lion  :  «  C'est  un  chef-d'œuvre 
»  d'expression  dramatique ,  et  tous  ceux  qui  tenteraient  de 
»  refaire  cet  ouvrage  y  échoueraient.  »  Ses  appréciations 
sur  les  qualités  naturelles  qui  font  l'artiste  musicien  sont 
d'une  justesse  de  sentiment  remarquable.  «  Pour  faire  de 
«  la  belle  musique ,  m'a-t  il  dit  encore ,  il  faut  un  sens  droit 
»  et  une  organisation  mélancolique.  »  Les  idées  religieuses 
et  d'ordre  social  sont  fortement  empreintes  dans  la  conver- 
sation de  Meyerbeer,  et  lui  donnent  celle  sorte  de  gravité 
qui  sied  au  génie  et  commande  le  respect  et  l'esiime.  Excel- 
lent fils,  il  a  pour  sa  mère,  qui  approche  de  la  vieillesse , 
les  soins  les  plus  louchants,  et  c'est  avec  des  larmes  dans 
la  voix  qu'il  parle  de  la  perte  prématurée  de  son  frère  Mi- 
chaClbeer,  auteur  de  la  tragédie  de  Struansie ,  qui ,  comme 
lui,  tenait  en  ses  mains  une  lyre  d'or  que  la  mort  vint  lui 
arracher.  —  Aussi  soucieux  qu'un  Français  de  la  gloire  de 
cette  belle  France ,  qui  a  adopté  son  talent ,  Meyerbeer 
s'inquiète  beaucoup  en  ce  moment  de  la  réunion  projetée 
de  l'Opéra  et  du  Théâlrc-Iialien.  Sa  raison  lui  fait  sentir 
que  ce  projet  de  spéculateurs  foulant  l'art  aux  pieds  pour 
ne  songer  qu'au  lucre,  en  dénaturant  une  des  belles  créa- 
tions du  siècle  de  Louis  XIV,  serait  la  ruine  de  l'un  et  de 
l'autre  théâtre;  elle  lui  fait  sentir  qu'il  serait  la  source  de 
rivalités  destructives,  en  donnant  gain  de  cause  à  ce  faux 
dilettantisme,  qui  déjà,  sous  la  Restauration ,  aidé  par  un 
directeur  des  beaux-arts  a  gants  jaunes  avait  juré  l'anéan- 
tissement de  notre  première  scène  lyrique.  Son  opinion 
à  cet  égard  est  appuyée  k  Paris  par  tous  les  hommes  de  ta- 
lent, Auber,  Berlioz,  Haiévy,  Chérubini,  Berton,  Scribe, 
Jouy  ;  et  dans  la  province ,  les  vrais  amateurs  n'ont  qu'une 
voix  sur  ce  point  Espérons  que  le  ministre  de  l'inté- 
rieur ne  se  laissera  pas  circonvenir ,  et  qu'il  conservera  dans 
tous  ses  droits  un  théâtre  qui  n'eût  jamais  dû  sortir  des 
mains  du  gouvernement ,  pour  passer  eu  celles  de  banquiers 
qui  en  font  argent  et  marchandise. 

Meyerbeer  est  d'un  tempérament  éminemment  nerveux  ; 
sa  taille  est  peu  élevée,  mais  bien  prise,  et  tous  ses  mouve- 
ments ont  de  la  grâce  et  de  l'aisance.  Sa  téle  est  expressive 
et  spirituelle,  ci  il  y  a  dans  ses  yeux  cl  dans  sa  bouche  une 
linesse,  une  douceur  qui,  dans  certains  moments,  font  place 


i  une  notable  énergie.  J'ai  vu  peu  de  fronts  plus  distingués 
de  forme,  plus  révélateurs  d'une  haute  intelligence  que  le 
sien.  Lorsqu'il  parle,  celte  partie  de  sa  physionomie  s'a- 
nime, et  offre  de  ce*  lignes  qu'on  remarque  dans  les  bustes 
d'Homère  et  de  Walter  Scott.  —  C'est  après  avoir  saisi  ces 
nuances  par  une  observation  minutieuse  et  remplie  d'in- 
térêt, que  j'ai  placé  sous  son  portrait  ces  quatre  vers  . 

••  J'ifii,  Jam  la  puissance  infinie, 
»  Lui  fit  de  tout  les  dons  l'un,  des  plus  précieux, 
»  Eu  imprimant  sur  souriront  majestueux 

»  Le  lype  **eré  du  gésti«  !  « 

La  présence  de  Meyerbeer  k  Boulogne  a  vivement  im- 
pressionné tout  notre  petit  monde  musicale-  La  Société 
philharmonique,  tenant  à  honneur  de  le  placer  sur  le  tableau 
de  ses  membres,  où  figurent  déjà  Chérubini,  Berton,  Le- 
sueur,  Catel,  et  autres  illustres  compositeurs,  a  fait  auprès 
de  lui  une  démarche  solennelle.  Les  membres  de  son  co- 
mité se  sont  présentés  en  corps,  ayant  k  leur  téte  leur  véné- 
rable président,  chez  le  grand  compositeur,  et  lui  ont  offert 
le  diplôme  d'associé  honoraire ,  qu'il  a  reçu  avec  la  plus 
gracieuse  bienveillance.  —  Il  est  entré  dons  des  deuils  tout 
particuliers  sur  l'éducation  musicale  à  Boulogne,  sur  les 
avantages  immenses  que  l'art  retirerait  de  l'institution  des 
sociétés  philharmoniques ,  et  a  donné  les  encouragements 
les  plus  flatteurs  aux  effort  s  de  ceux  qui  tendent  à  popula- 
riser le  culte  de  Polymnie  parmi  nous. 

Oui,  Boulogne  est  une  ville  de  province  heureuse  entre 
toutes  les  villes  de  province  de  France. 

P.  HÊDOl'IS, 
Vice-président  de  la  Société  philharmonique. 


Biographies. 

STANISLAS  M  AT  TE  I. 

Les  grands  ouvrages  de  théâtre  d'une  part,  de  l'autre  les 
bluelles,  voilà,  de  nos  jours,  les  deux  grands  mobiles  des 
réputations  musicales;  il  faut  s'attacher  soit  k  l'anneau  su- 
périeur, soit  à  l'anneau  inférieur  si  l'on  veut  se  trouver  en 
vue;  ce  tlejehaioe  ressemble  assez  k  la  danse  provençale  ap- 
pelée farandoule,  dont  on  n'aperçoit  distinctement  que  la 
téle  et  la  queue,  tout  le  reste  ne  s'observant  qu'en  masse 
et  avec  une  sorte  de  confusion.  On  pourrait  prouver  cepen- 
dant que  le  compositeur  d'église ,  le  théoricien ,  le  profes- 
seur seraient  bien  aussi,  parfois  du  moins,  dignes  de 
quelque  attention  ;  je  crois  donc  pouvoir  appeler  celle  de 
nos  lecteurs  sur  un  célèbre  musicien  bolonais  dont  je  ne 
sache  pas  que  le  très  peu  amusant  secrétaire  de  l'Acadé- 
mie des  Beaux-Arts,  M.  Quatremèrc  de  Quincy,  ait  jus- 
qu'à ce  jour  fait  l'éloge,  bien  que  notre  professeur  fut  cor- 
respondant de  celle  Société,  et  qu'à  ce  litre  il  eût  droit  au 
panégyrique  accoutumé. 

Stanislas  Matlei  nacquit  à  Bologne  le  10  février  {750. 
Son  père,  Giuseppe  Mattei,  pauvre  et  honnête  artisan, 
exerçait  l'état  de  serrurier.  Slanislis  ne  reçut  dans  son  en- 
fance d'autre  instruction  que  celle  qui  se  donne  dans  les 
écoles  de  charité,  savoir:  les  éléments  de  la  langue  laline 
et  de  l'arithmétique.  Ce  fut  cependant  un  grand  bonheur 
que  son  père,  malgré  sa  pauvreté,  consenllt  k  ce  qu'il  fré- 
quentât ces  classe  s  et  ne  prétendit  pas ,  ainsi  qu'il  arrive 
trop  souvent,  tirer  parti  de  son  lils  en  lui  apprenant  son 
métier  dès  l'âge  le  plus  tendre  et  en  employant  ainsi  tout 
son  temps.  Il  pensa  fort  sagement  que  l'exercice  d'une 
profession  mécanique  n'exclut  pas  la  nécessiié  d'acquérir 
au  moins  une  instruction  vulgaire,  et  une  telle  opinion, 
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devenue  générale  aujourd'hui ,  mérite  d'être  remarquée 
dans  un  ouvrier  bolonais  qui  virait  au  milieu  du  siècle 
dernier.  Le  bon  sens  de  Giuseppe  le  servit  bien  en  cette 
occasion,  car  Stanislas  montra  tout  aussil6t  de  l'application 
et  du  goftt  pour  l'élude,  en  sorte  que  dès  l'âge  de  huit  ans 
il  était  rémarqué  parmi  ses  jeunes  camarades. 

Ses  dispositions  pour  la  musique  ne  tardèrent  pas  non 
plus  à  se  manifester,  et  purent  presque  aussitôt ,  par  suite 
de  circonstances  favorables,  se  développer  sans  aucun 
obstacle.  A  cette  époque  l'ordre  des  mineurs  conven- 
tuels ou  cordeliers  occupait,  è  Bologne,  le  beau  couvent  de 
Saint-François,  et  dans  la  belle  et  vaste  église  qui  en  dé- 
pendait il  y  avait  tous  les  jours  messe  et  vêpres  en  musi- 
que, sans  parler  des  jours  de  féte  où  s'exécutaient  des  mor- 
ceaux de  grande  dimension,  le  plus  ordinairement  avec 
orchestre  et  a  grand  nombre  de  voix -,  il  y  avait  quelque- 
fois jusqu'à  quatre  chœurs.  A  peine  Stanislas  sortait-il  de 
l'école,  tant  au  milieu  du  jour  que  le  soir,  qu'il  courait  à 
Saint-François  entendre  l'office.  Do  haut  de  la  tribune  où 
il  battait  la  mesure ,  le  père  Martini  remarqua  l'assiduité 
de  l'enfant  et  l'intérêt  avec  lequel  il  paraissait  écouter  la 
musique;  il  le  fit  venir,  le  questionna ,  reconnut  ses  heu- 
reuses dispositions  et  l'admit  bientôt  au  nombre  de  ses 
élèves  en  lui  offrant  toute  facilité  pour  entrer  dans  son 
ordre  comme  novice  et  se  chargeant  à  cet  égard  de  toute  la 
dépense  nécessaire;  c'était  une  des  coutumes  de  cet  excel- 
lent religieux. 

Puisque  j'ai  nommé  l'église  Saint-Français  de  Bologne, 
on  me  permettra  d'ouvrir  ici  une  parenthèse  pour  dire  que 
cet  immense  vaisseau,  presque  aussi  grand  que  celui  de 
S.  Pelronio  de  la  même  ville,  sert  aujourd'hui  de  dé- 
pôt à  la  douane  ;  les  chapelles  latérales  sont  devenues  des 
écuries,  les  portes  ont  été  murées,  les  vitres  des  fenêtres 
brisées,  les  peintures  anéanties  par  manque  de  soin  et  d'en- 
tretien ;  il  est  inutile  d'ajouter  que  l'église  a  été  entière- 
ment dépouillée  et  que  nombre  de  monuments  ont  disparu 
ou  bien  ont  été  mutilés.  Les  conquêtes  et  les  révolutions 
peuvent  être  une  fort  belle  chose,  mais  il  faut  pour  cela 
qu'elles  n'entraînent  point  la  destruction  ou  la  détériora- 
tion des  plus  beaux  et  des  plus  respectables  édifices.  Fal- 
lait-il absolument  prendre  une  église  pour  y  placer  la 
douane?  on  pouvait  en  choisir  une  autre;  si  les  gens  de 
goût  et  de  sens  eussent  été  consultés  il  y  a  quarante  ans  à 
ce  sujet  :  Gardez- vous,  se  seraient-ils  écriés  unanimement, 
gardez-vous  de  fermer  Saint-François  !  S'ils  l'étaient  au- 
jourd'hui :  Rouvrez  vile  Saint-François ,  envoyez  prome- 
ner douane  et  douaniers,  diraient-ils  tous  d'une  voix. 

Ainsi  placé  sous  la  protection  du  P.  Martini,  Stanislas 
revêtit  l'habit  religieux,  et,  pénétré  d'une  piété  sincère  cl 
tendre  telle  que  son  maître  élait  digne  de  l'inspirer,  il 
prononça  ses  vœux  à  l'âge  de  seize  ans  et  continua  de  s'a- 
donner à  lïtude  de  la  philosophie ,  de  la  théologie,  et  plus 
particulièrement  de  la  musique.  Ses  progrès  dans  la  com- 
position furent  tels  qu'il  devint  bientôt  l'accompagnateur 
du  couvent  et  fut  ensuite  désigné  par  Martini ,  tant  pour 
le  remplacer  dans  les  leçons  qu'il  donnait  a  une  quantité 
considérable  d'élèves  que  pour  battre  la  mesure  a  l'église 
lorsque  sa  santé,[ devenue  mauvaise,  ne  lui  permettait  pas 
de  remplir  ses  fonctions. 

Cependant  Matlei ,  tout  en  suivant  ses  études  musicales, 
n'avait  pas  négligé  les  études  ecclésiastiques  ;  il  fut  ordonné 
prêtre  sitôt  qu'il  eut  atteint  l'ige  fixé  par  les  canons,  et  dès 
lors  il  ne  cessa  de  remplir  avec  la  plus  scrupuleuse  exactitude 
les  nouveaux  devoirs  de  sa  profession  ,  passant  des  journées 
entières  à  son  confessionnal  vers  lequel  acconraient  quan- 
tité de  gens  attirés  surtout  par  la  piété,  la  simplicité,  la 
droiture  et  le  désintéressement  du  bon  père.  Il  fut  même 
dès  cette  époque  le  confesseur  de  plusieurs  personnages 


en  divers  genres  ;  son  maître  devenu  son  frère 
et  son  ami  se  mit  sous  sa  direction  spirituelle ,  et  à  sa  mort, 
arrivée  le  3  août  1784,  il  eut  la  consolation  d'être  assisté 
au  moment  suprême  par  le  plus  cher  et  le  plus  reconnais- 
sant de  ses  élèves  qui  ne  le  forent  pas  tous  à  beaucoup  près. 
Avant  de  mourir  le  P.  Martini  prononça  ces  mou  qui 
furent  les  derniers  :  Je  tait  rn  quelle»  mains  tombent  mes 
titra  et  me*  papier*.  C'était  assez  faire  l'éloge  de  son  élève, 
Matlei  avait  étudié  sous  le  P.  Martini  et  vécu  avec  lui  pen- 
dant dix-huit  ans-,  dans  une  lettre  au  P.  Délia  Valle,  l'é- 
lève, après  avoir  raconté  les  circonstances  de  la  mort  de  son 
maître,  ajoute  ces  mots  d'une  simplicité  vraiment  tou- 
chante :  "  Depuis  dix  ans  il  était  mon  confesseur  et  j'étais 
le  sien,  et  j'ai  toujours  eu  lieu  d'être  édifié  de  sa  conduite 
vraiment  chrétienne  et  religieuse,  i et  plût  à  Dieu  que  j'en 
eusse  profilé ).  Pensez  quelle  doit  être  ma  douleur  en  per- 
dant un  maître  qui  a  été  véritablement  pour  moi  un  père  et 
un  ami.  J'ai  passé  avec  lui  dix-huit  années  et  j'étais  seul 
présent  i  sa  mort ,  mais  j'espère  qu'il  est  dans  le  ciel ,  il 
n'est  donc  pas  perdu  pour  moi.  » 

Quelles  que  soient  lès  opinions  religieuses  que  l'on  professe 
il  me  semble  difficile  de  n'être  pas  ému  par  ce  tableau  de 
deux  bons  moines  dont  l'un  a  élevé  et  instruit  l'autre,  qui 
en  avançant  en  fige  devient  son  émule  en  vertus  et  en  ta- 
lents ,  et  qui  vivant  ensemble  dans  la  plus  parfaite  union 
s'assistent  au  spirituel  comme  au  temporel ,  versant  dans  la 
conscience  l'un  de  l'autre  leurs  plus  intimes  secrets;  entre 
eux  la  confession  n'est  qu'un  nouvel  épanchement  de  l'a- 
mitié ;  et  si  l'un  quille  celte  terre,  il  semble  qu'il  ne  parte 
le  premier  que  pour  préparer  la  place  de  son  ami  auquel 
il  a  donné  rendez-vous  dans  l'élernité. 

Après  la  mort  du  P.  Martini ,  le  P.  Mattei  prit  la  direc- 
tion du  cbœurde  musique  de  Saint- François  ;  le  général  de 
l'ordre,  sur  la  demande  du  titulaire,  l'avait  nommé  à  cet 
emploi  dès  1770,  quand  il  n'avait  encore  que  vingt  ans;  le 
P.  Martini  avait  pris  cette  précaution  connaissant  bien  le 
caractère  de  Mattei  qui  se  serait  facilement  laissé  écarter 
par  ces  intrigants  dont  l'activité  dissimule  en  quelques  cas 
et  pour  quelque  temps  l'ignorance  et  la  nullité,  ignobles 
charlatans  de  l'art  que  l'on  rencontre  partout ,  dans  les 
cloîtres  comme  ailleurs,  et  qui  n'auraient  pas  manqué  d'agir 
en  tout  sens,  per  fatet  nef  an,  et  seraient  peut-être  parvenus 
à  écarter  le  vrai  mérite ,  la  véritable  capacité. 

Quoi  qu'il  en  soit,  Mattei  qui  jusqu'alors  n'avait  donné 
que  peu]de  morceaux  de  sa  composition,  soit  qu'il  eût  l'ho- 
norable scrupule  de  ne  point  faire  exécuter  ses  ouvrages  aux 
dépens  de  ceux  de  son  maître,  soit  qu'il  crût  prudent  d'at- 
tendre que  l'étude  eût  amené  son  talent  à  une  parfaite  ma- 
turité, s'abandonna  aux  inspirations  de  l'art  excitées  et 
épurées  par  l'esprit  religieux  ,  et  chacun  de  ses  ouvrages 
parut  aux  auditeurs  un  nouveau  progrès.  Dans  tout  ce  que 
j'ai  examiné  de  ses  compositions  manuscrites,  j'en  ai  trouvé 
fort  peu  d'antérieures  a  1776;  il  est  du  reste  possible  que 
Mattei  en  ail  détruit  plusieurs  comme  peu  dignes  de  lui. 
Ces  premiers  morceaux  sont  presque  tous  a  huit  parties  en 
deux  chœurs,  selon  l'usage  fort  répandu  encore  à  cette  épo- 
que ;  on  y  remarque  une  grande  vivacité  dans  l'allcrnalion 
des  deuT  masses,  et  de  temps  en  temps  l'introduction  de 
passages  qui  durent  alors  exciter  quelque  surprise  parmi 
les  vieux  contre  pointistes  attachés  à  l'ancienne  rigueur  du 
style  ecclésiastique.  Dans  les  morceaux  à  quatre  parties, 
Mattei  est  encore  plus  hardi ,  on  voit  aussi  qu'il  attache  a 
l'orchestre  plus  d'importance  que  son  maître  et  que  tous  ses 
compatriotes,  qui,  surtout  dans  la  musique  d'église,  n'y  met- 
taient alors  aucun  prix. 

Ce  fut  aussi  vers  cette  époque  que  Mattei  composa  la  mu- 
sique d'un  petit  opéra  destiné  non  au  théâtre  ,  mais  au  sé- 
minaire de  Bologne ,  et  représenté  devant  le  cardinal  arebe- 
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véquf  Giovanetli.  Celle  bluctle  d'école  écrite  dans  le  style 
de  Limarosa  avait  pour  litre  :  II  Liltrajo.  Ou  ue  aail  ce 
qu'est  devenu  lu  mauuscrit  ;  je  n'ai  pas  retrouvé  non  plus 
la  partition  de  l'oraloriode Métastase,  la  pas»ione  di  S.  S. 
tietù  Lritlo,  représenté  durant  le  carnaval  de  4792,  et 
qui  soutint  la  comparaison  avec  les  compositions  de  deux 
maures  distingués  liasili  rt  Carruso;  il  parait  même  que 
l'oratorio  de  AI  a  t  ici  fui  tont-à-fait  préféré  ,  puisque,  après 
la  première  représentation  ,  on  continua  de  le  donner  sans 
alterner  avec  irs  compositions  de  ses  concurrents.  11  est 
fâcheux  que  ces  ouvrages ,  les  seuls  morceaux  étendus  que 
le  P.  Matlei  ail  écrits  sur  paroles  italiennes ,  soient  égarés 
et  scion  toute  apparence  perdus.  On  aime  toujours  à  voir 
les  compositeurs  s'essayer  dans  un  genre  qui  ne  leurest  pas 
habituel.  La  perte  de  l'oratorio  la  Pattionr  est  d'autant 
plus  fâcheuse  que  des  musiciens  qui  ont  pu  l'entendre  ou 
en  lire  la  partition,  en  font  le  plus  grand  éloge.  Gervasoni 
par  exemple  dont  en  ce  cas  l'opinion  n'est  pas  à  mépriser, 
en  parle  Ntiooa  Troria.  etc.,  p.  I*n) ,  avec  une  grande 
admiration,  i  l  après  s'être  donnécncetiecirconstance comme 
1'inlerprèic  des  juges  les  plus  compétents,  il  loue  l'expres- 
sion des  s  en  lime  SU  religieux  et  te  bon  goût  de  cette  com- 
position, qualités,  dît  il ,  qui  s'y  montrent  à  un  plus  haut 
degré  que  dans  les  ouvrages  écrit*  en  c-  genre  par  les 
meilleurs  mai  1res. 

L'invasion  française  vint  interrompre  les  fructueuses  et 
inofTensives  éludes  du  bon  Père,  qui  resta  plusieurs  années 
sans  écrire  pour  les  églises,  où  l'on  ne  faisait  presque  plus 
de  musique  ;  il  eut  peut-être  alors  quelque  velléité  de 
composer  pour  le  théâtre,  car  j'ai  vu  dans  ses  papiers  des 
fragments  qui  m'ont  paru  ne  |iouvoir  appartenir  qu'à  une 
action  théâtrale,  mais  il  ue  donna  point  suite  a  ce  projet. 
Lorsque  les  couvents  forent  supprimé*  en  1798,  Maltci  se 
soumit  ovec  résignation  et  rentra  dans  le  monde,  non  sans 
regretter  l'habit  de  Saint-François,  non  sans  reporter  sou- 
veot  des  yeux  humides  de  larmes  vers  le  cloître eû  il  avait 
reçu  les  leçons  d'un  maître  sur  les  traces  duquel  il  mar- 
chait avec  uni  de  succès,  l'imitant  dans  la  pratique  de 
l'art  comme  dans  celle  de  la  vertu.  Malgré  la  juste  douleur 
que  lui  causait  ce  changement  qui  venait  inopinément  bou- 
leverser son  avenir,  il  sut  se  soumettre  aux  circonstances  et 
no  songea  qu'à  tirer  de  ses  talents  les  moyens  de  mener 
une  vie  honorable  et  indépendante.  Il  ne  ae  joignit  jamais, 
aux  déclamations  et  aux  intrigues  contre  l'autorité  alors 
existante,  se  renfermant  tout  entier  dans  la  profession  de 
son  art:  j'en  ai  trouvé  dans  ses  papiers  une  preove  assez 
singulière.  Sur  la  copie  d'un  psaume  de  sa  composition , 
écrit  en  I7t).°>,  un  de  ses  élèves  mit  le  titre  suivant  :  C'um 
invoearem,  etc. ,  del  Padre  maestro  Stanislao  Mat  ta, 
tninor  eontentuale,  eheeekè  ne  dura  ralentira  reppubliea 
il  ai  m  nu. 

fallxda  t  trtiee  invidia  ù  rabntti 
Che  di  ntiixerc  a  lui  stotta  è  il  driioo 
ho  gmiti  e  laeeia  e  il  soppraeiglio  arnuti. 

Maltci,  sans  approuver  ni  désapprouver  son  élève,  prit 
sur-le-champ  une  plumeel  effaça  ce  qui  n'avait  éléécritquc 
pour  lui  faire  plaisir  et  pour  vexer  la  république  italienne  à 
laquelle  de  pareilles  bravades  ne  faisaient  probablement 
pas  grand  tort.  C'est  en  raison  de  la  diversité  des  encres 
employées  l'une  à  écrire,  l'autre  à  effacer,  que  je  suis  par- 
venu avec  quelque  peiuc  a  lire  ce  tercet  assez  mauvais  du 
reste  et  dont  les  deux  rimes  sont  d'un  italien  un  peu  équi- 
voque. La  véritable  politique  des  artistes  dans  les  révolu- 
lions  doit  toujours  être  celle  de  Mallei  :  regretter,  s'il  y  a 
lieu,  le  passé,  supporter  le  présent,  espérer  dans  l'avenir,  et 
cependant  s'adonner  tout  entier  à  l'exercice  de  son  art  sans 
s'avilir  avec  personne,  sans  prostituer  une  noble  profes- 


sion ,  mais  aussi  sans  se  compromettre  inutilement  par  de 
sottes  et  puériles  rodomontades. 

La  première  ciioseqne  lit  Maltci  en  retournant  a  la  vie 
séculière  fut  de  prendre  avec  lui  sa  mère  qu'il  eut  la  con- 
solation de  conserver  juarjoe  dans  un  âge  fort  avancé.  Il 
s'adonna  de.  lors  toul  entier  i  l'enseignement  de  la  com- 
position et  forma  de  nombreux  élèves;  sa  réputation  comme 
professeur  ne  tarda  pas  à  s'étendre  dans  toute  l'Italie  et  de 
la  dans  les  |«ys  étrangers  ;  beaucoup  de  voyageurs  ama- 
teur* ou  artistes  eurent  avec  lui  des  relations  ei  trouvèrent 
à  proliter  de  ses  conseils.  Ainsi  ce  n'est  pas  sans  un  vif 
plaisir  que  j'ai  lu  sur  plusieurs  de  ses  manuscrits:  <  opii 
pour  tel  ou  tel.  Je  ne  puis  résister  au  plaisir  de  nommer 
parmi  ceux  qui  se  sont  ainsi  procuré  des  ouvrages  de  notre 
compositeur  un  amateur  français  des  plus  distingués, 
M.  Ardisson,  qui  a  laissé  dans  presque  toutes  les  ville* 
d'Italie  dos  souvenirs  de  ses  talents  cl  de  sa  générosité, 
souvenirs  qui  sont,  je  puis  l'assurer,  encore  vivants  dans 
bien  des  cœurs;  combien  de  fois  j'ai  entendu  les  musiciens 
dont  il  avait  encouragé  les  premier*  succès  prononcer  son 
nom  avec  cette  effusion  de  respect  et  de  reconnaissance  i 
laquelle  te  cours  des  années  ne  saurait  porter  atteinte  et 
dont  je  trouve  tant  de  plaisir  à  me  faire  en  ce  moment  l'in- 
terprète ! 

Une  société  dont  l'existence  remonte  à  une  époque  assez 
éloignée  et  qui  avait  survécu  à  la  destruction  de  divers 
établissements  semblables ,  l'Académie  des  I  hiiharmoni- 
quu  de  Ikilogne  voulut  alors  faire  à  Mattei  un  honneur 
particulier.  Il  parait  qu'il  avait  fait  déjà  partie  de  celle  So- 
ciété, rt  d'après  une  note  d'un  de  ses  manuscrits ,  il  en  au- 
rait été  le  président  ou,  comme  l'on  dit  dans  cette  Acadé- 
mio,  le  puni  e  dèa  17JM;  peut-être  en  fut-il  exclus  ou  dut-il 
se  démettre  comme  faisant  partie  d'un  ordre  religieux;  je 
n'ai  pas  pour  le  moment  les  moyens  de  vérifier  l'exactitude 
de  ces  faits»  Quoi  qu'il  ensuit,  en  17W)  l'Académie  le 
nomma  associé  honoraire  et  dérogea  en  cette  occasion  à  la 
règle  qui  l'avait  éloigné  de  la  société.  Plus  tard,  en  MOi, 
il  fut  nommé  l'un  des  statutari ,  sans  qu'U  eût  à  se  sou- 
mettre auxépreuves  auxquelles  doivent  s'assujettir  les  can- 
didats. 

Ce  fut  dans  cette  même  année  que  s'ouvrit  à  Bologne  le 
Lyti*  communal  de  musique.  Mattei  fut  nommé  professeur 
de  conlre-poù.1 ,  non  sans  quelque  difficulté,  car  il  avait 
deux  concurrents  d'un  vrai  mérile  dans  Loreuzo  Gibelli  et 
1).  Valerio  Teaei,  sans  parler  du  vieux  Zauotii  dont  les 
compositions  éuient  encore  en  grande  réputation  dans  ce 
temps.  Gibelli,  s'étanl  contenté  de  la  classe  de  chant,  la 
mi  ic  eut  lieu  entre  Tetoi  et  Mattei,  mais  celui-ci  ne  tarda 
pas  à  réunir  tous  les  suffrage*  et  fut  proclamé  professeur 
de  contre-point,  emploi  qu'il  exerça  jusqu'à  sa  mort. 

Lors  de  la  réforme  de  {'Académie,  depuis  Société  ita- 
lienne des  seùnces,  lettres  et  ait»,  en  IWMt,  Matlei  fut  l'un 
des  huit  membres  de  la  section  de  musique.  On  sait  que 
celle  société  a  cessé  d'exister  en  même  temps  que  le 
royaume  d'Italie. 

Cependant  la  répula  lion  de  Mattei ,  comme  professeur, 
ne  tarda  pas  à  se  répandre  dans  toute  l'£urope,  et  le  soin 
qu'il  apportait  aux  fonctions  de  l'enseignement  donna  lieu 
à  la  publication  de  ces  excellente*  basses  chiffrées  dont 
nous  aurons  bientôt  à  parler.  On  lit  à  Mallei  diverses  offre* 
pour  aller  s'éublir  hors  de  sa  ville  natale;  il  les  refusa 
toutes ,  trouvant  que  les  modiques  honoraire*  de  sa  place 
joints  à  ce  qu'il  pouvait  gagner  soit  en  faisant  exécuter  des 
messes  dan*  le*  église»  de  Bologne,  toit  en  donnant  des  le- 
çons particulières ,  suffisaient  complètement  k  ses  bt-soius 
et  à  ceux  de  sa  vieille  mère. 

On  offrit  également  à  Mattei  la  direction  du  chœur  de 
diverse*  basiliques,  et  particulièremcnl  de  celle*  de  Lorlete 
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et  de  Padoue;  il  ne  crin  pas  devoir  les  accepter,  mais  il 
prit  avec  plaisir  le  mime  emploi  dans  la  collégiale  dcSaiute- 
Pélronne,  et  composa  beaucoup  de  musique  pour  l'usage  de 
celte  église.  Il  saisit  plus  lard  l'occasion  de  témoigner  sa  re- 
connaissance a  la  duchesse  de  Lucques ,  qui  l'avait  nommé 
son  maître  de  chapelle  honoraire ,  en  dédiant  le  seul  on- 
vrage  qu'il  ait  publié  au  prince  Charles-Louis  de  Bourbon 
Maltci  s'est  fait  un  trop  grand  honneur  par  les  nombtcnx 
élèves  qu'il  a  Tonnés  dès  1812  on  en  comptait  plus  de  ISrtj 
pour  que  l'on  ne  cite  pas  1rs  deux  d'entre  eux  dont  la  ré- 
putation est  devenue  européenne,  Rossini,  et  plus  tardl>o- 
nrzetti  (I). 

A  propos  de  Rossini,  je  ne  veux  pas  manquer  l'occa- 
sion de  relever  ici  une  erreur  fort  répandue,  et  sur  la- 
quelle il  est  bien  temps  d'éclairer  le  public.  Quand  on 
parle  de  la  jeunesse  de  cet  homme  de  génie,  on  ne  manque 
jamais  de  répéter  à  sitiélé  qu'il  passa  dans  l'oisiveté  ses 
premières  années ,  ne  songeant  qu'à  se  divertir,  n'étudiant 
jamais,  se  moquant  de  ses  m. dire*  et  de  ses  parents;  enfin 
Ton  croit  ajouter  à  sa  gloire  en  représentant  son  adolescence 
comme  celle  d'un  vaurien  et  d'un  fainéant,  en  sorte  qu'il 
n'est  pas  rare  de  trouver  des  jennes  gêna  qui  se  croyent  des 
Rossini  parce  qu'ils  passent  des  journées  à  l'estaminet  sans 
étudier  autre  chose  que  les  c*rtes  ou  le  billard.  Je  prendrai 
la  liberté  de  dire  à  ces  messieurs  que  Rossini ,  lorsqu'il 
vint  a  l'âge  de  quinze  ans  étudier  sous  Mattel,  s'adonna  au 
contraire  à  l'étude  avec  une  ardeur  extrême  i  non  seule- 
ment il  travaillait  assiduement  avec  son  maître,  qui  n'avait 
pas  eu  de  peine  à  deviner  son  génie,  mais  il  mettait  en  par- 
tition des  quatuors  de  Mozart  et  d'Haydn  ,  et  fort  souvent 
après  avoir  fait  de  la  musiqne  en  société  de  quelques  cama- 
rades, il  se  hâtait  de  rentrer  pour  noter  les  passages  et  effets 
qui  l'avaient  frappé.  Je  tiens  de  lui-même  qu'il  a  lu  et  étu- 
dié beaucoup  de  musique  de  toutes  les  époques,  cherchant 
partout  ce  qui  pouvait  lui  ouvrir  de  nouvelles  routes ,  et 
voulant  d'abord  bien  connaître  toutes  celles  qui  avant  lui 
avaient  été  pratiquées.  Que  l'on  ne  s'y  trompe  pas ,  quand 
l'homme  de  génie  perd  une  journée,  il  la  redemande  sou- 
vent à  la  nuit  ;  le  génie  est  toujours  compagnon  du  travail, 
et  bien  que  Rossini  eût  reçu  de  la  nalure  une  pénétration 
et  un  tact  qui  ne  le  trompèrent  jamais,  bien  qu'il  fût  doué 
d'une  excellente  mémoire,  d'une  prodigieuse  facilité  dans 
l'analyse  mentale  des  formes  et  des  effets  de  la  musique, 
soit  dans  sa  partie  technique ,  soit  dans  sa  partie  dramati- 
que, tans  le  travail ,  ces  inappréciables  qualités  n'auraient 
eu  qu'une  faible  portée,  se  seraient  successivement  amoin- 
dries, troublées,  effacées,  et  auraient  Uni  peut-être  par  dis- 
paraître, tandis  qu'un  exercice  de  tous  les  jours,  de  tous 
les  instants,  n'a  cessé  de  les  entretenir,  de  les  développer, 
de  les  accroilre,  en  sorte  que  tout  le  monde  s'étonne  aujour- 
d'hui que  l'artiste  si  heureusemeut  né  ait  voulu  s'arrêter  de 
si  bonne  heure  et  que  persoone  ne  peut  lui  pardonner  le 
repos  obstiné  dans  lequel  il  semble  se  complaire.  Il  est 
triste  en  effet  de  n'avoir  plus  à  le  louer  que  par  des  regrets 
glorieux  et  stériles. 

Et  cet  élégant  Itonizelti,  dont  les  mélodies  claires  et  gra- 
cieuses, l'instrumentation  légère,  les  formes  hardies  et  in- 
cisives charment  aujourd'hui  tant  de  théâtres,  vous  ima- 
ginez-vous  que  celle  facilité  décomposition  qui  donne  à  tous 
ses  ouvrages  une  tournure  naturelle  et  dissimule  souvent 


(t)  Voici  la  noms  de  qnetqiiM  «-létei  <ts  Mtttei  qui  ont  «equii 
de  U  célébrité, 401!  i>  Bolofrue,  toit  an  d'aulvvs  liaux  de  l'Italie , 
Gian-Agostino  Perotti  ,  Ptrdinando  Habuschi ,  Gaiparo  Rugali , 
Antonio  Morini,  Giambnltiita  Gajani ,  Lnigi  Palmtrini ,  Atigtto 
Tnri,  Giustppt  Pdotli,  Francetco  Morlucehi.  BrnrJttto  Donclli, 
Luigi  ûortololti,  Catlano  Goaicrlii ,  Andita  Stncmi ,  Tommaio 
M, lichen  f  «le. 


avec  tant  de  bonheur  l'absence  'd'invention ,  lui  soit  venue 
sans  peine  et  sans  une  longue  application  i'  .Voit  seulement  il 
a  dû  travailler,  mais  que  de  fois  il  a  du  s 'ennui  er  pour  s'in- 
struire !  Ecoulez  :  Quand  Donizi  tli  eut  pissé  plusieursannées 
à  l'école  de  Bcrgam<>,  sous  la  direction  du  très  estimable  Si- 
mon Mayer, celui  ci  lui  conseilla  d'aller  se  perfectionner soua 
Maltci  avant  de  se  livrer  à  la  composition  théâtrale  Maltci 
é  ait  déjà  vieux  à  cette  époque  et  tenait  à  ses  I  altitudes; 
pour  obtenir  de  lni  des  leçons  parliculiéres,  le  jeune  Doni- 
zetli  devait  aller  le  relancer  dans  quelque  église  de  la  ville 
où  le  lion  religieux  ,  passé  à  l'état  de  prêtre  séculier,  allait 
ordinairement  faire  ses  dévotions  ou  confesser  dans  l'après- 
dinée.  Donizetti  revenait  avee  lui  à  Siinie-l'élronnc  où 
Maltei  ne  manquait  jamais  de  venir  dire  son  chapelet  vers 
l'heure  de  VAcc  Maria,  c'est-à-dire  au  coucher  du  soleil  ; 
l'élève  s'agenouillait  à  côté  de  -on  tnaitre  et  priait  avec  lui, 
puis  le  reconduisait  jusque  vers  Santa  Calurina  di  Porta 
Saragozza  où  il  demeurait  t  arrivé  là,  Jhwizctli  devait  faire 
la  partie  de  cartes  avec  la  vieille  mère  du  prufcs>eur.  Mattci 
soiipait.  et  ce  n'était  enfin  qu'après  cela  qu'il  donnait  un 
coup  d'epil  aux  essais  du  futur  auteur  de  Paiitina,  qui 
pouvait  avoir  alors  seize  ou  dix-sept  ans-  Un  élève  qui,  à 
cet  Age,  se  soumettait  à  tout  pour  recevoir  en  particulier 
les  conseils  d'uu  maître  dont  il  appréciait  la  haute  capacité, 
méritait  d'obtenir  les  succès  qui  lui  ont  valu  la  p.,c  qu'il 
occupe  parmi  les  compositeurs  de  l'époque. 

J.  Adrien  de  l.A  Fagk. 
{La  tuile  ti  A»  au  prochain  numéro.) 


Correspondance. 

Wietbadeu,  a3  «mot  i8"îo.  ^-fc  V 

Nous  venons  de  posséder  a  notre  tour  les  deux  illustra- 
Liant  voyageuses ,  Thalberg  et  de  Uériot.  On  ne  peuï"dire 
la  fureur  passionnée  avec  laquelle  se  sont  vus  accueillie 
chez  nous  le  toucher  savant  al  consciencieux  de  l'un,  le 
suave  et  mélodieux  violon  de  l'autre  Tout  était  préparé,  ' 
l'entrepreneur  de  la  maison  de  conversation  avait  livreVsa 
grande  salle;  elle  était  comble  ;  un  millier  de  personnes  s'y 
était  àgrande  peineentassé.  C'étaient  les  heureux,  lesenriés; 
au  dehors  d'autres  cherchaient  à  saisir  quelques  accords  , 
quelques  phrases  ravissantes  des  célèbres  artistes;  au  de- 
dans, un  silence  de  respect  et  d'admiration  ne  laissait  per- 
dre à  l'oreille  aucune  des  beautés  de  détail ,  rien  du  mer- 
veilleux ensemble.  Puis  quand  le  son  des  dernièies  notes 
se  fut  évanoui ,  l'orchestre  de  Wiesbadcn ,  renommé  à  si 
justre  litre  et  qui  de  sa  tribune  ordinaire  avait  joui  de  ce 
prodigieux  Ulenl,  applaudit  et  salua  par  des  fanfares  pro- 
longées ;  l'enthousiasme  fut  surexilé,  on  trépigna.  Aussi 
les  deux  virtuoses  disaient-ils  que  nulle  part  ailleurs,  le 
public  ne  leur  avait  témoigné  pareil  empressement ,  que 
nulle  part  on  ne  les  avait  aidés  de  tant  de  soins  et  de  préve- 
nances dans  l'organisation  de  leur  couceri.  Le  lendemain 
chez  la  duchesse  de  Nassau,  un  autre  concert  eut  lieu  dans 
les  délicieux  salons  du  chAteau  de  ltieberich ,  séjour  actuel 
de  la  cour  qui  se  plait  à  encourager  les  arts ,  à  favoriser  le 
talent ,  à  proléger  le  commerce ,  l'industrie ,  le  mérite , 
enfin ,  sous  quelques  formes  qu'il  se  produise.  Le  concert 
peut .  là  comme  ailleurs ,  se  narrer  en  deux  mots  :  Miracles 
de  talent .  frénétiques  applaudissements. 

Hélas  !  pourquoi  faut-il  que  ces  fêtes  brillantes ,  rame- 
nées tous  les  ans  par  le  goût  éclairé  du  souverain  cl  de  sa 
famille,  se  soient  terminées  par  une  catastrophe  si  funeste. 
Le  lendemain,  quand  le  chAteau  deRieberich  frémissait  en- 
core des  derniers  accords  de  Thalberg  et  de  Bériul ,  arri- 
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vait  a  "Wieshaden  la  nouvelle  accablante  de  la  mort  du  duc 
de  Nassau .  depuis  long-temps  malade,  mais  dont  l'&at  ne 
pouvait  faire  prévoir  ce  fatal  événement.  Tout  le  monde 
ressentira  celte  perte  ;  les  artistes,  les  savants,  le  commerce 
auront  perdu  un  protecteur;  il  sera  pleure  même  des  étran- 
gers qu'attiraient  près  de  lut  l'affabilité,  le  bon  cœur  qu'on 
lui  connaît,  et  qui  le  rendaient  si  recommandable.  Du  reste, 
toute  espérance  n'est  pas  perdue.  Nous  pouvons  compter 
sur  l'héritier  de  la  couronne  ducale ,  qui  n'est  Agé  que  de 
vingt-detu  ans,  mais  dont  le  caractère  gracieux  et  aimable 
ne  laisse  pas  sans  espoir,  et  dont  l'éducation,  dirigée  par 
son  père  lui-même,  permet  d'entrevoir  qu'il  représentera 
dignement  le  digne  caractère  qui  faisait  aimer  et  respecter 
le 


Les  monopoleurs  qui  s'occupent  de  la  réunion  du  Théâtre- 
lulicoà  l'Opéra,  gardent  le  silence  en  ce  moment ,  niais  ilt  ne 
travaillent  pas  moins  dans  l'ombre,  et  ils  emploient  tous  les  moyens 
en  leur  pouvoir  pour  arriver  au  but  uni  désiré.  En  eiïet  ,  le  mi- 
nistre peut-il  refuser  quelques  millions  de  bénéfice  de  plu*  à  ce 
pauvre  M.  Aguado? 

•  •  La  fendtita ,  opéra  attribué  à  M.  Ruo'z,  doit  être  repré- 
senté à  l'opéra  du  i  »  au  1 5  septembre.  Les  prn 
remplis  par  MM.  Duprrz ,  Levasscur,  et 
ce  Ht  jeune  cantatrke  l'espérance  de  l'Opéra. 

*,*  L'affiche  de  rOpéra-Comiqtte  annonce  pour  samedi 
la  première  représentation  du  Skéri/,  opéra  en  trois  actes, 

*a*  Le  nouveau  ténor  de  l'Opéra-Comique  ,  M.  Masse! ,  s'est  fait 
entendre  dans  une  soirée  donnée  par  M.  Adolphe  Adam,  où  l'on  a 
exécuté  plusieurs  morceaux  d'un  opéra  nouveau  de  ce  jeune  com- 
positeur. M.  Maaset ,  ce  chanteur  pour  ainsi  dire  improvisé,  a  de- 
vant lui  un  bnlkut  aveuir,  sa  »oix  a  de  1  étendue ,  du  mordant  et 
de  la  •<  n  utilité .  Le*  note*  de  poitrine  ont  besoin  d'être  travaillée*, 
nm  celles  de  tête  sont  brillante»  et  pleines  d'éclat  Tt  est  de  toute 
justice  d'attendre  la  représentation  de  l'opéra  de  M.  Adam  avant 
d'émettre  un  jugement.  Le  piano  n'est  pas  lavorable  aux  auditions. 

•  *  Les  échos  des  bords  du  Rhin  retentissent  des  accords  de 
Tbalbcrg  et  Rériot.  Ces  dcui  grands  artistes  y  ont  donné  les  con- 
certs les  plus  brillant*.  Le  31  c'était  à  Coblenlz,  le  ai  à  Bucm,  et 
le  a3  à  Cologne.  Partout  lia  excitent  l'enihouuiune. 

A  son  passage  à  Coblenlz,  M.  Thalberg  a  acheté  et  em- 
porte un  piano  à  queue  de  la  fabrique  de  M.  François  Hunten. 

Y  Nous  apprenons  à  I  instant  m  bien  tritte  nouvelle.  M.  La- 
tont,  notre  violoniste  si  pur,  si  élégant,  vient  de  terminer  ta  car- 
rière d'une  asaniére  déplorable.  En  voyageant  dans  le  Midi ,  la 
diligence  où  il  était  a  versé ,  et ,  dans  cette  chute ,  notre  grand 
artsstca  reçu  des  blessures  tellement  grave*  que  deux  heures  après 
cette  affreuse  catastrophe  il  n'existait  plu*.  C'est  une  perle  dou- 
loureuse penir  les  amateurs  de  l'art  du  violon  et  pour  les  nom- 
breux assis  de  cet  artiste  distuigué  et  si  recommandable  par  ton 
obligeance  et  son  beau  talent. 

V  M.  Grasset,  ancien  chef  d'orchestre  do  Théâtre-Italien ,  et 
directeur  de*  concerto  particuliers  du  roi,  est  décédé  dimanche  der- 
nier à  Paris.  Ses  obsèques  ont  eu  !*au  hier. 

*,*  Voilà  une  nouvelle  preuve  du  charlatanisme  employé  par 
les  artistes  qui  parcourent  la  province ,  et  dont  nous  avons  parlé 
dans  notre  dernier  numéro.  Noua  lisons  l'annonce  suivante  dan*  Lu 
Breton,  journal  de  Nantes  : 

•  Deux  artistes  dont  on  fait  un  grand  éloge,  M.  Frédéric  Lenep- 
veu,  violoniste,  et  M.  Ferriere,  violoncelliste,  viennent  d'arriver  à 
Nantes,  et  doivent  t'y  faire  entendre  très  prochainement. 

-  M.  Lenepveu  est  elevede  Kaillot,  et  cet  illustre  instrumentiste 
n'en  parle  jamais  que  dans  les  termes  du  pins  tendre  attachement 
comme  aussi  de  la  plus  entière  confiance  :  -  Je  te  légnerai  ma  tuc- 
j.  cession,  a  lui  sUt.il,  et  ce  trait-là  e*t  un  bel  horoscope. 

«  M.  Perrière  est  eleve  de  Vaaliu,  le  fameux  violon  relie,  et  il  a 
remporté,  cette  année  même,  le  premier  prix  au  concours  du  Coa>- 
setvatoire.  N'est-ce  pas  la  uue  bonne  garantie? 

n  ISerlou  (de  l'Institut  ,  auteur  de  vingt  opéras  délicieux,  et 


doyen  des  professeur*  d'harmonie  et  de  composition,  Bertou  a  écrit 
à  l'un  de  ses  amis  d'Angers  trois  lignes,  mai*  qui  «ont  significatives  : 
-  Accueilles  votre  compatriote  et  secondez-le,  mon  cher  ami,  car 
»  c'est  un  des  hommes  qui  (von*  le  verrez)  fera  le  plu*  grand  hon- 
■  nenr  aux  arts.  Il  est  dan*  la  grande  et  belle  voix  ;  il  a  fait  des 
u  progrès  immenses;  ce  n'est  plus  un  de  nos  disciples,  c'est  un  ar- 
•  liste  habile,  charmant,  qne  nous  aimons  tuu*  comme  un  fil*, 
»  mai*  qui  compte  aujourd'hui  parmi  le*  maitres...  • 

CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

*."  Tonn.  —  On  a  donné  dans  notre  ville  un  coneert  plein  d'in- 
térêt ,  et  dont  le  produit  était  destine  aux  victimes  de»  dernier* 
orages.  L'orrhettre  nombreux  et  bien  discipliné  a  exécuté,  sous  h) 
direction  de  M.  Cremonl,  plusieurs  morceaux  remarquable*.  On  a 
surtout  goulu  une  très  belle  ouverture  de  M.  Cremout.  La  scène  et 
l'air  de  Guida,  admirablement  chanté  par  une  dame  que  sa  haute 
défend  de  nommer,  ont  produit  une  vive  èmotioo. 
le ,  l'habile  violoncelliste ,  s'eat  aussi  fait  applaudir 
.,  ainsi  qu'un  jaune  violoniste  de  Vendôme,  M.  Pbi- 
lidor,  qui  n'est  pas  tans  mérite. 

**  Clrrmont.  —  Quelque*  artistes  de  talent  qui  voyagent  de 
compagnie  out  donné  un  charmant  concert  dans  notre  ville.  Ce  sont 

un  plein  succès. 

C BROMIQUE  ÉTRANGÈRE. 

•  •  f  'iemif .  —  L' Enlèrrment  du  Sérail,  de  Mozart,  après  s'être 
reposé  pendant  dix-huit  an* ,  vient  d'être  représenté  ici,  et  a  ob- 
tenu un  succès  d'enthousiasme.  Mademoiselle  H  sur  II  remplissait 
le  rôle  de  Conatance;  c'était  un  triomphe  pour  elle.  Le  rôle 
d'Oimioo  a  été  confié  à  M.  Staudigel.  Ce  grand  chanleuret  made- 
moiselle Hastell  ont  été  rappelé*  après  la  représentation. 

*,*  ScHin,  ao  août  :  —  Un  jeune  compositeur,  M.  Laurent 
LorUiog,  natif  de  Dusseldorf ,  éleva  de  l'Ecole  royale  de  musique 
de  Berlin,  vient  de  faire  représenter  ici .  sur  le  théâtre  de  Kornig- 


stadt,  ton  premier  essai  dans  la  muaique  théâtrale  :  Ui  Drnx  Chai- 
srnrt  {dit  Beidén  Sekntun)  opéra-comique  en  deux  actes  dont  le 
bbretu  cal  d'un  niivni  eann  a  puis*  le  sujet  dan*  un*  pièce 
français*.  Cette  musique ,  qui  rappelle,  surtout  dan*  le*  morceaux 
d'ensemble,  la  facture  large  et  simple  de  I  ancienne  école  italienne, 
a  bit  fureur  dan*  toute  la  force  du  terme.  M.  Lorlzing  a  été  rap- 
pelé neuf  fois  sur  la  scène,  et  chaque  fois  qu'il  a  paru  le  public  l'a 
salue  de  plusieurs  salves  d'applaudissement*.  —  M.  Spontini ,  qui 
depuis  quelque*  jour*  est  de  retour  à  Berlin,  a  repris  hier  se*  fonc- 
tions de  premier  directeur  de  musique  du  thétive  royal  du  Grand- 
Opéra  ,  eu  dirigeant  l'exécution  dn  Don  Juan  de  Mozart.  —  Ma- 
demoiselle Ta  g  boni  vient  d'arriver  ici ,  venant  en  dernier  lieu  de 
Dobberan,  dan»  1*  duché  de  Mecklembourg-Schwerin.  On  dit  qne 
cette  célèbre  artiste  doit  donni 
cun  de  nos  deux  théâtre*  royaux. 


tn  1 

Chez  M  m  m  ce  Sculesinger,  97,  rue  Richelieu  : 

LES  TREIZE , 

Opéra-comique  en  3  actes  , 
Paroles  de  MM.  SCRIBE  et  PAUL  DUPORT  , 
Mus  que  de 

F.  H  A  LE  V  Y. 

Grande  Partition.  450  fr. 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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On  t'abonne  an  bureau  de  la  Arme  a  CmtHtt  UmicmJe  dt  paru,  rue  Ri- 
chelieu ,  97;  chez  MM.  lei  directeurs  de»  Poitei ,  aux  bureaux  de* 
Messagerie*;  et  chez  tout  le*  marchanda  de  mtuique  de  France. 

Prix  d  abonnemen t  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 

Paris,  Dimanche  1"  septembre  1839. 
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ANNONCES  : 
50c.U  ligne  de  38  lettre*. 


Pendant. les  vacances  du  1er  septembre  au  15  octobre, 
Im  Gazette  musicale  ne  sera  publiée  qut  Us  dimanches.  Il 
sera  joint  à  chaque  numéro  un  morceau  de  musique  ou 
une  livraison  des  Archives  curieuses. 

La  cinquième  matinée  de  musique  de  chambre  offerte 
aux  abonnés  de  la  Gazette  musicale  aura  lieu  dimanche 
prochain,  8  septtmbre,  duns  les  saloni  de  M.  Pape.  Voici 
le  programme  : 

1°  Quatuor  de  Mozart  pour  piano,  violon,  alto  et  violon- 
celle, exécuté  par  MM.  Frank,  Emile  et  Alexandre  Ri- 
gnault,  et  Chaine. 

2°  Elégie  pour  le  violon  composée  et  exécutée  par 
M.  W.  Ernsl. 

S"  Air  chanté  par  madame  Dorus-Gras. 

4°  Quatuor'dc  Mozart  pour  deux  violons,  alto  et  basse  , 
exécuté  par  MM.  Emile  et  Alexandre  Rignault,  Ch.  Ja- 
vault  et  Chaine. 

5°  Jlfnrie  Stuarl,  scène  dramatique  de  M.  Alary,  chan- 
tée par  madame  Lali. 

6"  Panlaisic  brillante  pour  le  violon  sur  des  thèmes 
d'Othello,  de  Rossini,  composée  et  exécutée  par  M.  W. 
Ërnst. 

7"  Air  chanlé  par  madame  Dorus-Gras. 

8°Quinlclto  de  Hummel  pour  piano,  violon,  alto,  vio- 
loncelle et  contrebasse,  exécuté  par  MM.  Frank ,  Alexan- 
dre et  Emile  Rignault,  Chaine  et  Gouffé. 

MM.  les  abonnés  de  province  qui  viendraient  à  Paris 
pour  assister  à  ce  concert,  sont  priés  d'en  avertir  le  Direc- 
teur par  lettre  affranchie ,  afin  que  l'on  ne  dispose  pas  de 
leur  entrée. 


par  Férispcrr. 


SOMMAIRP.  De  l'outil*  d  un  journal  de 

—  Grande  nouvelle  muaicalc.  —  Biographie: 
par  Adrien  de  La  Fage  (suite  et  fin).  — 
Noovdlrf.  —  Annonce». 


DE  L'UTILITE  D'UN  JOURNAL  DE  MUSIQUE, 

DE  SES  DEVOIRS  ,  DES  QUALITÉS 
QUI  PEUVENT  ASSURER  SON  EXISTENCE. 

Voltaire  a  répété  souvent  que  des  milliers  de  savantes 
dissertations  sur  les  qualités  et  les  défauts  des  poèmes  dra- 
matiques ne  feraient  jamais  faire  une  bonne  tragédie  ni 
une  comédie  destinée  A  passer  à  la  postérité.  11  disait  en 
cela  une  irréfragable  vérité,  car  il  n'y  a  point  de  savoir  qui 
puisse  remplacer  le  génie,  capable  seul  d'enfanter  de  telles 
œuvres.  Mais  ce  n'était  point  au  sens  exact  et  incontestable 
de  son  assertion  que  cet  homme  célèbre  voulait  s'arrêter; 
ce  qu'il  voulait,  c'était  qu'il  n'y  eût  point  de  critique,  point 
de  journaux  littéraires,  car  la  critique  l'importunait  et  lui 
rendait  moins  douce  sa  domination  dans  la  littérature.  Les 
Fréron ,  les  Clément ,  si  souvent  désignés  par  lui  sous  les 
épithcles  de  cuistres  et  de  maîtres  aliborons  quand  il  n'al- 
lait pas  plus  loin ,  étaient  de  vrais  savants  et  des  hommes 
de  goût  qui,  dans  l'examen  de  ses  ouvrages,  mettaient  le 
doigt  sur  le  mal  et  faisaient  très  bien  voir  ce  qu'il  aurait 
fallu  faire  pour  l'éviter,  malgré  l'esprit  de  parti  qui  leur 
faisait  passer  sous  silence  les  beautés  réelles. 

En  général  les  artistes  redoutent  l'examen  scientifique 
de  leurs  productions  et  se  persuadent  que  ce  sont  les  jour- 
naux qui  rendent  leurs  succès  plus  difficiles.  Mais  leur  er- 
reur est  évidente;  si  leur  ouvrage  est  digne  d'éloges,  la 
critique  malveillante  ne  saurait  lui  nuire,  et  la  critique 
juste  en  fait  ressortir  les  beautés;  s'il  es',  médiocre,  les 
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journaux  n'auront  que  peu  de  part  h  sa  chule ,  car  le  bon 
sens  publie  ne  lardera  pas  a  faire  justice  de  l'œuvre.  Tant 
au  plus  ces  journaux  pourront-ils  faire  avorter  ces  petits 
succès  d'un  jour  que  certains  auteurs  ont  l'habileté  de  se 
préparer.  Il  est  une  vérité  qu'on  ne  peut  nier:  la  considé- 
ration accordée  aux  œuvre»  d'art  souffre  bien  moins  de  ce 
qu'on  en  dit  que  de  ce  qu'on  n'en  dit  pas. '  .Malheur  à  l'au- 
teur, au  musicien  que  la  critique  dédaigne,  la  paix  qu'on 
lui  accorde  n'est  que  celle  du  tombeau. 

D'ailleurs,  si  la  critique  est  prise  de  haut,  savante  et 
avisée,  l'artiste,  en  dépit  lie  lui-même  et  de  l'irritation 
qu'elle  lui  cause,  y  doit  puiser  de  l'instruction.  Il  peut 
s'y  trouver  parfois  des  idées  dont  le  génie. s'empare  et  fait 
fructifier  le  un  inc.  A  la  manière  dont  se  font  les  journaux 
de  notre  temps,  cet  avantage  est,  je  l'avoue,  assez  rare; 
mais  en  traitant  de  l'utilité  d'un  journal  de  musique,  il  est 
évident  que  je  ne  veux  parler  que  de  celui  dont  la  rédac- 
tion se  rait  confiée  à  des  hommes  capables. 

Après  les  artistes,  et  sous  ce  nom  je  n'entendYneeeeu- 
Icmeul  les  compositeurs,  les  chanteurs  et  les  instrumen- 
tistes, mais  les  écrivains  tir  la  musique ,  tes  théoriciens, 
les  auteurs  de  méthodes  ou  nouvelles  ou  modifiées,  les 
facteurs  d'instruments,  et  même  les  éditeurs.  Après  tout  ce 
monde,  dis  -je,  le  public  en  général,  et  surtout  ce  public  spé- 
cial qu'on  désigne  sous  lenom  d'anal  mrt .  trouve  de  grands 
avantages  dans  l'existence  des  journaux  d'arts,  particuliè- 
rement des  journaux  de  musique.  C'est  par  eux  que  s'éta- 
blit une  mutuelle  communication  d'activité,  de  développe- 
ment intellectuel  et  d'émulation  ;  par  eux  l'artiste  de  pro- 
vince cesse  de  vivre  isolé ,  et  se  voit  tiré  de  l'existence 
apathique  où  languissaient  ses  facultés  ;  par  eux ,  il  peut  se 
faire  connaître  et  mettre  au  jour  des  idées  qui  fussent  peut- 
être  mortes  avec  lui,  faute  de  moyens  de  publicité.  Par  les 
journaux  de  musique,  un  pays  cesse  de  rester  étranger  à 
l'art  des  autres  contrées,  et  recueille  de  continuels  avertis- 
sements sur  ce  qui  est  digne  de  fixer  son  attention.  Musi- 
que religieuse,  dramatique,  apparition  de  nouveaux  artistes, 
livres  relatifs  a  l'art  ou  à  la  science ,  nouveaux  systèmes 
d'enseignement,  inventions  ou  perfectionnements  d'instru- 
ments, rien  de  tout  cela  ne  reste  ignoré,  grâce  h  l'existence 
de?  journaux  de  musique.  C'est  .aussi  par  eux  que  les  vir- 
tuoses préparent  les  succès  de  leurs  excursions  artistiques; 
et  si  leurs  intérêts  ont  besoin  d'appui ,  ce  sont  encore  ces 
mêmes  journaux  qui  leur  viennent  en  aide. 

Je  sais  qu'on  objectera  qu'au  temps  des  grandes  choses , 
au  xvt'  siècle,  par  exemple,  qui  a  créé  toutes  les  idées  dont 
se  repait  encore  notre  intelligence,  il  n'y  avait  point  de 
critique,  point  de  journaux,  et  que  les  esprits  en  avaient 
plus  d'indépendance,  plus  de  hardiesse.  Et  de  la  à  la  con- 
clusion que  ce  sont  les  journaux  qui  empêchent  le  génie  de 
naître  et  de  se  maoifesler,  il  n'y  aura  qu'un  pas  pour  beau- 
coup de  gens. 

Mais  ce  serait  une  erreur  singulière  de  croire  que,  parce 
qu'il  n'y  avait  de  journaux,  il  n'y  avait  point  de  critique. 
Alors  c'était  les  savants  et  les  artistes  eux-mêmes  qui  se 
prenaient  corps  à  corps  par  des  pamphlets  où  les  injures 
les  plus  grossières  étaient  prodiguées  ;  heureux  quand  la 
critique  ou  la  défense  n'allait  pas|plus  loin,  el|quand  le 
dernier  argument  de  la  discussion  n'était  pas  le  poignard  ou 
le  poison.  l>ans  une  dispute  sur  un  poinljde  doctrine,  maî- 
tre Martin  Luther  proposa  sérieusement  à  son  adversaire 
une  conférence  publique,  à  la  condition. que  le  vaiocu  se- 
rait brûlé  vif.  et  l'adversaire  n'hésita  point  à  accepter.  Heu- 
reusement leurs  amis  intervinrent.  Les  temps  de  sauvage 
vigueur  de  l'espèce  humaine  sont  toujours  marqués  par  la 
violence  mise  à  la  place  de  la  raison.  On  sait  comment  se 
terminaient,  en  1705,  les  disrussions  d'opinions  à  la  con- 
vention nationale;  Vullima  ralio  de  l'opinion  victorieuse 


se  donnait  sur  l'échafaud  de  la  place  si  bizarrement  appe- 
lée aujourd'hui  de  la  -Concorde.  W eu  doutons  pas,  la  cri- 
tique est  inséparable  de*  œuvres  de  l'homme  et  particu- 
lièrement de  ce  qui  est  du  domaine  de  la  science  et  de  l'art. 
Son  origine  est  belle,  noble ,  moi  aie,  car  elle  a  pour  objet 
d'avertir  les  hommes  les  plus  foi  tsqnc  leur  force  n'est  que 
relative,  et  de  leur  montrer  un  but  de  perfection  plus  élevé 
que  celui  qu'ils  ont  atteint;  conforme  en  cela  à  la  volonté 
sublime  de  la  création,  qui  a  fait  l'espèce  humaine  pour 
s'efforcer  incessamment  d'atteindre  une  limite  qui  recule 
toujours  devant  elle.  Et  puisqu'il  faut  de  la  critique,  j'a- 
voue que  j'aime  mieux  celle  des  journaux  que  celle  des 
persécutions,  du  poison  et  du  poignard.' El  le  est  la  seule 
qui  convienne  à  nos  mœnrs  ;  c'est  la  nécessité  de  notre 
temps.  Que  si  les  passions  et  les  intérêts  viennent  s'y  mê- 
ler, U  détourner  de  son  noble  but,  et  même  la  rendre  vile 
et  abjecte,  n'y  voyons  qu'une  conséquence  inévitable  de 
l'organisation  sociale^qui  gale  les  meilleures  choses  dans 
leur  application. 

Le  malheur  lefplus  grand  de  la  critique  est  que  la  plu- 
part de  ceux  qui  s'en  font  les  organes  ne  sauraient  soutenir 
on  examen  sérieux  de  capacité  nécessaire.  Lorsque  des 
musiciens  doués  d'un  savoir  encyclopédique  et  qui  avaient 
cultivé  l'art  avec  succès,  tels  que  Mattheson,  Marpurg, 
Seheibler.Uiller,  Reichardt,  Forkel  et  l'abbé  Vogler  se  fai- 
saient rédacteurs  de  journaux  de  musique ,  personne  n'i- 
maginait de  venir  leur  demander  compte  de  la  mission 
qulls  se  donnaient  ;  elle  leur  appartenait  de  droit.  Mal- 
heur à  l'imprudent  qui  se  mettrait  en  révolte  contre  les  as- 
sertions et  les  jugements  de  ces  savants  hommes  ;  je 
chant  de  bataille  de  la  critique  est  encore  parsemé  des  dé- 
bris de  ceux  qui  se  sont  hasardés  dans  des  lettres  contre  les 
deux  premiers  de  ces  critiques.  Mais  que  dire  de  ces  Aris- 
tarques  qui  pullulent  de  notre  temps,  cl  qui,  sans  posséder 
la  connaissance  la  plus  élémen  taire  de  l'art  et  de  la  science, 
viennent  jeter  au  vent  des  jugement  sans  valeur  rédigés  en 
termes  généraux  sous  lesquels  ils  essaient  de  cacher  leur 
incapacité.  L'analyse  véritable  n'est  pointa  leur  usage,  ils 
n'y  sauraient  faire  un  pas  sans  trébucher;  mais  ils  ont  a  leur 
service  un  certain  nombre  de  phrases  toutes  faites  et  de 
mots  a  la  mode  avec  quoi  ils  remplissent  des  colonnes. 
Lorsqu'ils  ont  appuyé  la  sévérité  de  leur  grave  parole  de 
la  déclaration  de  leur  consciencieuse  conviction,  ils  se  per- 
suadent que  tout  est  dit  et  que  l'auteur  de  l'ouvrage  censuré 
n'a  plus  qu'à  baisser  la  tête.  Pauvres  gens  qui  révent  de 
se  donner  des  air*  de  géants  avec  de*  ailles  de  pvgmées  ! 
Ils  ne  savent  pas  que  les  artistes  découvrent  bientôt  l'igno- 
rance du  critique  dans  sa  gaucherie  à  se  servir  de  quel- 
ques termes  d'art  dont  il  s'est  farci  la  mémoire  dans  les  dic- 
tionnaires, et  que  leur  grave  parole  et  leurs  consciencieu- 
ses convictions  prêtent  à  Tire  au  plus  mince  croque-sol  de 
l'orchestre  des  Funambules.  Il  y  aurait  pour  ces  critiques 
concerts  de  sifflets  si,  par  une  sorte  de  magie,  tout  homme 
qui  jouit  du  privilège  de  se  faire  imprimer  ne  devenait  un 
objet  de  terreur  pour  l'impressionnable  population  d'ar- 
tistes. 

Si  tous  les  rédacteurs  de  journaux  de  musique  ressem- 
blaient à  ceux  dunt  je  viens  de  parler,  il  serait  assez  diffi- 
cile de  justifier  l'utilité  de  ces  écrits  périodiques  ;  mais  il 
n'en  est  heureusement  point  ainsi.  Depuis  environ  dix  ou 
douze  ans  des  écrivains  se  sont  formés  qui ,  possédant  une 
connaissance  suffisante  de  l'art  pour  la  plupart  des  objets 
qu'ils  traitent ,  ont  fourni  dans  les  journaux  un  certain 
nombre  d'articles  estimables  II  y  a  sans  doute  quelque 
chose  d'un  peu  superficiel  dans  la  manière  dont  on  aborJe 
en  France  les  questions  d'histoire  de  la  musique  et  de  la 
science  de  l'art,  et  l'on  ne  trouve  guère  dans  nos  Gazettes 
musicales  d'articles  sérieux  comme  < 
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le  journal  de  Leipsick  à  se*  beaux  jours  et  comme  on  en  a 
vu  depuis  dans  la  (  œcilia  ot  -Unis l.utenia.  Mais  peut- 
être  le  temps  n'esl-il  point  venu  d'écrire  ainsi  pour  nos 
musiciens  et  nos  amateurs.  Les  formes  scientifiques,  mais 
lourdes  et  sèches  de  la  littérature  musicale  allemande,  ne 
pourraient  convenir  à  des  lecteurs  français.  J'étais  si  con- 
vaincu de  cette  vérité  lorsque  je  publiais  la  Revue  musicale, 
que,  résistant  à  mon  penchant  (mur  la  forme  abstraite,  je 
me  suis  loo  ours  attaché ,  dans  la  rédaction  de  cet  écrit,  à 
rendre  la  science  facile  pour  mes  lecteur»,  |*rsuadé  que  je 
lui  ferais  faire  ainsi  plus  de  progrès  parmi  noua,  que  si  je 
l'entourais  de  diflicullés  décourageantes.  Le  résultat  m'a 
prouvé  que  je  ne  m'étais  pas  trompé ,  car  le  goût  de  la  lit- 
térature et  des  éludes  sérieuse*  relatives  à  la  musique  s'est 
répandu  en  France  depuis  IN27  avec  une  rapidité  qui  a 
même  surpassé  mon  attente.  Pcul-êlre  le  moment  est-il 
venu  d'entrer  un  peu  plus  dans  la  forme  scientifique:  c'est 
un  estai  qHe  je  me  propose  de  faire  quand  j'aurai  terminé 
la  publication  de  la  Biographie  universelle  dm  musiciens. 

Il  y  a  deux  manières  de  concevoir  la  composition  d'un 
journal  de  musique.  Suivant  la  première,  ce  journal  serait 
l'exposé  d'un  corps  de  doctrine  qui  lierait  entre  elles  toutes 
les  parties  de  l'art  et  de  la  science.  C'est  ce  que  j'ai  lâché 
de  faire  dans  la  Revue  musicale.  Mais  pour  un  semblable 
écrit  périodique,  il  est  difficile  qu'il  y  ail  plus  d'un  rédac- 
teur, car  plusieurs  personnes  sont  rarement  d'accord  sur 
tous  les  points  d'un  art  ou  d'une  science.  Or,  deux  incon- 
vénients viennent  se  mêler  aux  avantages  d'une  semblable 
publication  ;  le  premier  consiste  dans  la  fatigue  excessive 
qui  en  résulte  pour  le  rédacteur,  fatigue  si  grande  qu'elle 
a  découragé  tons  ceux  qui  ont  voulu  faire  seuls  des  jour- 
naux de  musique,  et  que,  depuis  un  siècle,  trois  hommes 
seulemcul  oui  pu  suffire  à  ce  travail  hebdomadaire  ;  Schei- 
bler,  dans  son  Musicien  critique;  Marpurg,dansses  Lettres 
critiques  et  dans  son  Musicien  critique  de  la  Sprée  et 
l'auteur  de  la  Rerue  musicale.  Le  second  inconvénient,  plus 
grave  encore,  d'une  rédactiou  unique  dans  un  journal  de 
musique  est  l'uniformité  de  manière  et  de  slile,  défaut 
considérable  qui  m'a  fait  souvent  désirer  de  trouver  des 
collaborateurs  qui  se  fussent  chargés  de  faire,  dans  la  Re- 
vue musicale,  les  articles  de  théâtres  et  de  concerts;  mai» 
alors^il  n'y  avait  personne  qui  pùt  remplir  mes  vues  à  ce 


sujel. 

Dana  la  deuxième  manière  d'organiser  la  rédaction  d'un 
journal  de  musique,  il  y  a  aussi  des  avantages  et  des  incon- 
vénients. Elle  consiste  à  assigner  à  un  certain  nombre  de 
collaborateurs  les  diverses  parlies  du  journal ,  les  diverses 
parties  du  travail  en  raison  de  la  spécialité  de  leurs études. 
Une  telle  rédaction  doit  avoir  incontestablement  l'avantage 
du  la  variété  qui  manque  a  l'autre  ;  nuis  l'unité  de  pensée, 
si  nécessaire  dans  une  science  qui,  comme  la  musique,  tend 
à  se  coordonner  a  l'époque  où  nous  sommes  arrivés ,  celle 
uoile  ne  peut  guère  exister  entre  tant  de  personnes  diffé- 
rentes; on  doit  même  avouer  que  des  contradictions  cho- 
quantes se  font  parfois  remarquer  sur  les  mêmes  questions 
dans  nos  journaux  de  musique.  Le  seul  moyeu  d'obvier  a 
cet  inconvénient  serait  de  faire  revoir  tout  le  travail  par  un 
rédacteur  en  chef,  pour  en  écarter  ce  qui  serait  contraire 
aux  doctrines  déjà  professées  par  le  journal ,  ou  du  moins 
pour  indiquer  dans  des  notes  la  différence  des  opinions  des 
rédacteurs,  émettre  la  sienne  sur  l'objet  du  dissentiment 
et  renvoyer  a  chacun  la  responsabilité  des  assertions 
dées.  Mais  il  ne  serait  guère  plus  facile  de 
l'homme  capable  de  bien  remplir  une  telle  tache  qu'un  ré- 
dacteur unique  pour  tout  le  journal.  Qu'il  me  soit  permis 
de  donner  un  aperçu  de  la  multitude  de  connaissances  né- 
cessaires pour  bien  remplir  l'une  ou  l'autre  de  ces  deux 


'  Les  systèmes  de  musique,  sous  le  rapport  de  la  construc- 
tion élémentaire  de  l'art,  jettent  à  chaque  instant  dans  la 
discussion  tant  de  questions  diverses,  tantôt  sur  la  consti- 
tution des  échelles  et  des  modes .  tantôt  sur  la  mesure  du 
temps  musical ,  puis  sur  la  notation ,  sa  modification  par- 
tielle ou  sa  réforme  totale ,  puis  sur  les  clefs ,  et  cent  autres 
choses  de  ce  genre  que  lexamen  scientifique  de  ces  diverses 
questions  serait  absolument  impossible,  cl  que  les  travaux 
du  critique  n'aboutiraient  qu'à  ces  articles  vagues  et  sans 
valeur ,  malheureusement  trop  communs  ,  s'il  ne  possédait 
une  connaissance  étendue  de  tout  ce  qu'on  a  écrit  sur  ces 
matières ,  et  s'il  n'était  en  étal  de  discerner  ce  qui  est  véri- 
tablement neuf  de  ce  qui  a  été  vingt  fois  proposé ,  vingt  fois 
résolu.  Même  chose  &  l'égard  des  méthodes  d'enseigne- 
mont,  si  souvent  présentées  comme  d'heureuses  innova» 
lions,  quoique  ce  ne  soient  que  des  vieilleries  retournées, 
qui ,  après  avoir  élé  exploitées  quelque  temps  avec  plus  ou 
moins  d'habileté,  finissent  par  retomber  dans  l'oubli  d'où 
on  les  avait  tiré,  s  .  el  font  place  a  ce  lent  enseignement  de 
la  méthode  universelle,  seul  capable  de  conduire  au  but; 
parce  que  dans  un  art  qui  embrasse  aul.iiil  d'objets  que  la 
musique,  rien  ne  se  peut  apprendre  vite  et  se  savoir  bien. 

S'agit-il  de  l'harmonie?  Les  difficultés  se  multiplient, 
car  il  ne  suffit  pas  de  savoir  ce  qu'est  la  science  en  soi , 
quels  en  soni  les  principrs ,  et  comment  les  faits  en  dé- 
coulent ;  il  faut  connaître  l'histoire  de  Ions  les  systèmes  qi  i 
ont  exercé  de  l'influence  sur  la  formation  de  la  science ,  et 
même  de  ceux  qui  >ont  restés  étrangers  à  ses  progrès  ;  car, 
sans  tout  cela ,  comment  oscriez-vous  vous  livrer  à  l'appré- 
ciation d'un  livre  nouveau  sur  cette  matière  immense  ? 

L'art  d'écrite  est  bien  autre  chose  :  car  dès  les  premiers 
pas  vous  vous  trouvez  dans  les  distinctions  d'écoles,  et 
chacun  avant  son  but.  l'un  instrumental ,  l'autre  vocal, 
l'un  fondé  sur  l'analogie  de  tonalité ,  l'autre  sur  l'émotion 
transilionnelle.il  faudra  juger  ce  qui  se  rattache  à  l'une 
ou  à  l'antre  pnr  la  loi  de  leurs  principes  générateurs.  Pour 
des  analyses  de  ce  genre ,  il  ne  suffira  pas  d'avoir  lu  des  li- 
vres de  conlre-point ,  il  faudra  avoir  beaucoup  étudié  la 
pratique  en  écrivant  beaucoup  ;  il  faudra  même  avoir  en- 
seigné long-temps,  seul  moyen  de  savoir  bien.  Alorsl 
viennent  louies  les  questions  relatives  h  l'art  d'écrire  :  vous  ' 
serez  apies  &  les  résoudre  ,  sinon  ,  vous  n'écrirez  que  des 
logomachies. 

Que  si  vous  savez  toul  cela  ;  si  d'ailleurs  votre  mémoire 
est  une  vaste  bibliothèque  des  beaux  ouvrages  de  tous  les 
temps  et  de  toutes  les  écoles  ;  si  votre  organisation  musicale 
estdouéejdece  vif  instinct  rjni  fait  discernera  la  fois  la  nou- 
veauté ou  la  rémini'ccnce- des  mélodies,  leurs  propriétés 
d'expression  ,  comprendre  bien  l'harmonie  qui  les  accom- 
pagne et  la  marche  de  toutes  les  modulations .  discerner 
tous  les  dessins  de  l'instrumen talion  et  reconnaître  l'artifice 
que  le  compositeur  a  mis  dans  les  oppositions  de  sonorités; 
si  de  plus  vous  avez  du  goût,  ou  ce  qui  esl  la  même  chose, 
la  philosophie  de  l'art ,  vous  aurez  les  qualités  nécessaires 
|»ur  juger  un  opéra  a  In  représentation  ,  ou  une  s\  mplonie 
à  l'exécution  d'un  concert.  Direz-vous  qu'une  œuvre  d'art 
se  peut  juger  sans  tout  cela,  et  qu'il  suffit  de  se  laisser  aller 
à  ses  impressions ,  après  les  avoir  perfectionnées  par  l'ha- 
bitude d'entendre?  Mais  à  côté  de  vous  il  y  a  dans  la  salle 
d'autres  individus  qui  ont  des  impressions  toutes  diiïérentes  : 
de  quel  droit  leur  imposerez-vous  le  jugement  que  vous 
portez  sur  les  vôtres,  el  comment  leur  en  démonlrercz- 
vous  la  valeur? 

Si  le  journal  de  musique  est  jeté  par  la  discussion  dans 
le  domaine  de  l'érudition  musicale ,  là  se  présentera  une 
carrière  tonte  différente  :  carrière  sans  fin  où  les  difficultés 
se  multiplient  à  caque  pas.  L'histoire  de  la  musique  esl  la 
plus  éleudue  de  toutes  les  histoires  de  sciences  el  d'arts  ; 
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aucune  n'embrasse  une  «i  grande  quantité  d'objets.  De  con- 
tinuelles variations  il  ds  la  constitution  de<  tonalités,  des 
multitudes  «le  systèmes,  des  notations  singulières  et  toutes 
différentes ,  des  mélopées  et  des  rhylhmiques  qui  ont  cha- 
cune leur  principe,  des  singularités  historiques  sans  nom- 
bre sur  toutes  les  parties  de  l'art  et  de  la  science ,  une  bi- 
bliographie immense,  voilà,  par  aperçu,  ce  que  présente 
cette  histoire.  Et  pourtant  il  faut  que  le  journaliste  sache 
tout  cela,  s'il  ne  veut  s'exposer  à  de  fréquentes  bévues. 

Aborderons-nous  les  principes  de  la  consiruction  des  in- 
struments? Nous  voici  dans  l'acoustique,  dans  la  mécani- 
que, et  de  plus  dans  l'histoire  des  travaux  des  fadeurs. 

Faudra-l-il  discuter  quelque  hautcqneslion  d'esthétique? 
Ici  vient  la  philosophie  de  l'art  et  de  la  science  qui  embrasse 

toutes  les  sciences  mathématiques  et  métaphysiques!  

Ja  n'ose  continuer  ;  on  me  prendrait  pour  un  fou. 

Peut-être  dira-t-on  que  j'exagère,  et  qu'a  ces  conditions 
il  n'y  aurait  point  de  journal  de  musique  possible  Certes, 
je  suis  loin  de  vouloir  qu'un  journal  où  présiderait  un  si 
profond  savoir,  une  si  haute  intelligence  puisse  acquérir,  en 
un  jour,  en  quelques  années  même,  une  telle  portée  ;  je 
ne  prétends  pas  même  qu'il  puisse  venir  un  temps  où  il  n'y 
aura  plus  d'erreur  dans  un  journal  de  celte  espèce  :  ce  se- 
rait la  perfection  qui  n'est  point  destinée  à  l'oeuvre  de 
l'homme;  mais  je  soutiens  qu'il  y  doit  tendre  incessam- 
ment, et  que  son  amélioration  ne  peut  être  que  le  fruit  du 
savoir.  De  quoi  s'agit-il,  au  fait,  dans  un  journal  de  mu- 
sique ?  D'instruire.  Or,  pour  instruire  autrui,  il  faut  savoir 
soi-même;  et  comme  l'instruction  doit  se  porter  sur  une 
multitude  d'objets,  il  est  évident  qu'il  faut  savoir. 

A  côté  du  savoir  doit  être  l'impartialité  qui  seule  donne 
à  ses  jugements  l'autorité  nécessaire.  Les  opinions  erronées 
faussent  quelquefois  cette  qualité,  mais  bien  plus  sou- 
vent les  passions  et  les  intérêts.  Ce  sont  des  ami»  qu'il  faut 
soutenir,  des  antagonistes  qu'on  veut  abaisser;  et  comme 
s'il  s'agissait  d'une  arène  politique,  rien  ne  coûte  pourvu 
qu'on  fasse  triompher  son  parti.  El  remarquez  que  dans  les 
moyens  qu'on  emploie  on  arrive  souvent  à  un  résultat  dif- 
férent de  celui  qu'on  voulait  obtenir  ;  car  où  en  esUa  con- 
fiance du  lecteur  quand  il  connaît  d'avance  le  jugement 
porté  sur  un  ouvrage  par  un  journal  sur  le  nom  seul  de 
l'auteur,  et  lorsqu'il  peut  lire  dans  deux  feuilles  opposées 
d'intérêt  que  le  même  ouvrage  a  été  porté  aux  nues,  et  qu'il 
est  tombé  à  plat?  C'est  cependant  ce  que  nous  voyons  cha- 
que jour.  Encore  si  dans  ces  discussions  les  convenances, 
le  respect  que  doit  inspirer  le  caractère  d'artiste  était  gardé  ! 
Hais  à  quelles  extrémités,  «.quelle*  insinuations  s'arrête- 
t-on? 

La  polémique  est.  après  la  partialité,  le  plus  grand  mal- 
heur d'un  journal  d'art  et  de  science  ;  elle  conduit  souvent 
aux  résultats  les  plus  fâcheux.  L'amour  propre  s'irrite  d'un 
mol  ;  l'irritation  provoque  l'irritation;  les  personnalités  ar- 
rivent, et  les  questions  se  perdent.  A  moins  que  cette  po- 
lémique ne  soit  inévitable,  tout  directeur  de  journal  de 
musique  doit  s'y  soustraire  par  le  silence  ;  et  s'il  faut  qu'il 
s'y  livre,  qu'il  se  garde  de  riposter  par  des  injures  ;  car  elles 
nuisent  plus  à  celui  qui  les  profère  qu'à  celui  qui  les  en- 
dure. C'est  un  triste  spectacle  que  celui  du  développement 
de  celle  polémique  d'outrages  qu'on  remarque  dans  cer- 
tains journaux  de  notre  temps. 

Oui,  j'ai  dit  en  commençant  cet  article  que  la  critique  est 
un  bien  ;  oui,  j'ai  dit  et  je  répète  qu'un  journal  de  musique 
est  une  chose  utile ,  un  bienfait  pour  les  artistes  et  pour 
ceux  qui  aiment  l'art;  mais  un  journal  savant,  un  journal 
honnête,  un  journal  poli.  Puissent  ceux  qui  les  rédigent  se 
persuader  que  letirsurcès  est  à  ces  conditions!  Puissent-ils 
comprendre  ce  que  lu  mission  qu'ils  se  sont  donnée  a  de 


noble!  Que  dis-je?  C'est  presque  un  sacerdoce ,  car  le  sen- 
timent de  l'art  et  la  foi  dans  la  science  sont  une  véritable 
religion. 

Fétis  père. 

dut 
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Nous  ne  savons  quel  poêlede  1850  a  dit  :  La  liberté  fera 
le  tour  du  monde  ;  il  se  serait  moins  exposé  à  se  tromper 
et  à  passer  pour  faux  prophète  en  son  pays  s'il  avait  dit  en 
ce  style  de  Berthcllemot  ou  d'opéra  ,  car  c'est  tout  un  : 

L'art  miucal  charme  tout  à  la  ronde 
Et  doit  cmliwr  le  monde  ! 

Voici  qu'il  y  procède  et  modifie,  non  la  politique  impi- 
toyable de  M.  Guizol,  mais  celle  du  Czar  de  toutes  les 
Russie*  et  de  la  Pologne. 

Chose  singulière!  c'est  la  danse  de  mademoiselle  Taglioni 
qui  a  fait  naître  le  goûl  de  la  musique  chez  l'empereur  Ni- 
colas. Cènes  ce  n'est  pas  ce  souverain  qu'on  entendra 
comme  Napoléon  qui  fredonnait  fréquemment  :  A  la  Mo- 
naco l'on  chatte  et  l'on  dichatte ,  chanter  l'air  d'Antonio 
dans  Richard-Cœur -de-  Léon  :  La  dame  n'ett  pat  et  que 
/aime ,  etc.  —  A  la  suite  d'un  entretien  que  l'autocrate  eut 
avec  mademoiselle  Taglioni  au  dernier  voyage  de  cette 
charmante  sylphide  eu  Russie ,  l'empereur  ne  s'est  plu*  oc- 
cupé que  de  danse  et  de  musique.  On  assure  qu'il  a  fait  pro- 
mettre à  la  charmante  prétresse  de  Terpsicore  de  revenir 
bientôt  l'aider  dans  ses  projet*  d'art  Vous  verrez  qu'il  lui 
dira  également  comme  Orosmane  : 

Je  vais  donner  une  heure  aux  soins  de  non  empire, 

et  le  reste  du  jour  sera  tout  à  la  danse,  à  la  musique ,  etc. 
Tout  le  monde  parle  italien  à  la  cour  de  Russie,  et  chacun 
dit  en  s'a  bordant  : 

lo ,  mai  non  vidi  in  lania  slima  il  canto 

E  il  La, lo . 

On  ne  s'entretient  plus  maintenant  en  Pologne  que  d'un 
concert  d'un  effet  inouï ,  renversant ,  inconcevable ,  par  son 
motif  et  son  effet.  Il  estquestion  de  donner  à  Varsovie  une 
fête,  unej solennité  dramatique  qui  est  aussi  le  sujet  de 
toutes  les  conversations  à  Saint-Pétersbourg.  Cette  re- 
présentation vraiment  extraordinaire  dont  l'idée  première 
aurait  été ,  dit-on ,  suggérée  par  mademoiselle  Taglioni  elle- 
même,  aura  lieu  à  Varsovie ,  où  toute  la  famille  impériale 
se  rendra,  et  sera  donnée  au  bénéfice  des  Polonais  exilés 
en  Sibérie  pour  quelque  cause  que  ce  soit. 

Le  spectacle  doit  être  de*  plus  piquants;  il  se  compo- 
sera d'un  grand  concert  et  d'un  ballet  historique  intitulé 
Pierre-le-Grand.  Tout  le  luxe  oriental  que  déploya  Po- 
tcmkin  lors  du  voyage  de  Catherine  dans  son  empire  serait 
dépassé.  On  sait  que  des  villages  et  des  populations  heu- 
reuses, empressées  et  improvisées  par  le  favori ,  se  trou- 
vèrent sur  la  route  de  quatre  cents  lieues  et  toute  sablée 
qne  parcourut  la  fastueuse  impératrice.  Ce  prince  Potem- 
kin.  qui  aimait  tout  ce  qui  avait  de  la  grandeur  et  de  l'ex- 
traordinaire, fil  donner  un  concert  &  sa  souveraine  à  son 
arrivée  à  Moscow.  Ce  concert,  qni  portail  un  caractère  de 
singularité  toute  particulière  et  dans  lequel  les  cors  russes 
jouèrent  un  rôle  essentiel,  obtint  un  brillant  succès.  On 
avait  élevé  sur  un  immense  iraineau  une  colline  de  six 
toises  de  hauteur  et  de  quarante  de  circonférence,  laquelle 
était  planlée  d'arbres  et  d'arbustes  qui  formaient  une  forél 
artificielle  où  l'on  chassait  des  cerfs,  des  lièvres,  des  re- 
nards. Les  chasseurs,  dont  on  ne  voyait  alors  que  les  bon- 
nets, entonnèrent  tout  à  conp  un  conccrl  de  cors  qui  avait 


Digitized  by  Google 


DE  l'AMIS. 


ï 


quelque  chose  de  magique.  Celte  machine  fat  traînée  dana 
la  Tille  par  vingt-deux  superbes  bœufs  de  ITkraine;  le 
traîneau  était  absolument  caché  par  la  décoration.  Elle  s'ar- 
rêta devant  la  maison  du  général  Retzkoi,  chez  qui  dina 
l'impératrice,  et  pendant  le  dîner  cette  musique  merveil- 
leuse exécuta  différentes  pièces  de  manière  à  exciter  l'ad- 
miration générale.  Il  faut  convenir  que  ce  n'est  qu'en  Rus- 
sie où  l'on  puisse  imaginer  une  telle  fête  et  donner  un  tel 
spectacle. 

C'est  pour  suivre  sans  doute  de  pareilles  traditions  que 
se  prépare  la  grande  solennité  chorégraphique  et  musicale 
sur  laquelle  on  nous  a  donné  les  renseignements  suivants. 

Cette  fête  curieuse  commencera  par  une  sorte  de  con- 
cert rétrospectif.  On  y  chantera  1rs  romances  populaires  pn 
vers  non  rimés  du  fiant  Jlia  Murawilz ,  du  Grand  Es- 
turgeon et  autres  dans  le  même  goût  qui  portent  le  titre 
générique  de  Rlnsischelakdesxelodif.  (I).  Ces  chants,  dits 
par  mille  serfs,  seront  accompagnés  par  un  pareil  nombre 
d'instruments  nationaux  appelés  le  Gudok,  sorte  de  violon 
informe  monté  de  trois  cordes  dont  on  touche  la  chante- 
relle, tandis  qu'au  moyen  d'un  archet  fort  court  on  fait  ré- 
sonner en  même  temps  les  autres  cordes;  de  la  Pelalaïka, 
de  la  Dutka  ou  Sehtceraan,  qui  paraît  être  le  plus  ancien 
instrument  de  la  Russie,  car  on  le  trouve  fréquemment  sur 
les  monuments  de  sculpture  qui  nous  sont  restés  de  l'an- 
cienne Grèce  et  de  l'Egypte;  de  la  Rilek,  de  la  Walnika , 
enfin  de  la  Pandore  et  de  la  Gutli.  La  Pandore  est  une 
espèce  de  luth;  elle  est  originaire  de  la  Pologne,  ou,  disent 
que'q'ies  uns,  de  l'Ukraine.  Cette  dernière  contrée  fournit 
les  plus  habiles  joueurs  de  cet  instrument.  L'Ukraine  est  a 
la  Russie  ce  que  le  Languedoc  et  la  Provence  sont  a  la 
France.  La  situation  méridionale  de  cette  province,  l'ex- 
trême fertilité  de  son  sol ,  l'abondance  dont  les  effets  natu- 
rels sont  l'aisance  de  la  vie  et  l'attrait  du  plaisir,  tout  porte 
les  habitants  de  cette  contrée  à  une  vie  voluptueuse;  ils 
aiment  tous  la  musique  et  la  danse,  et  ne  paraissent  pas 
•voir  d'occupation  plus  importante  que  celle  de  se  divertir. 
Ils  excellent  singulièrement  a  jouer  de  la  Pandorrdont  ils 
s'accompagnent  des  chansons  tendres  ou  badines  qu'ils  ont 
en  grand  nombre.  Reaucoup  de  ces  habitants  se  rendaient 
autrefois  a  Moscow  ou  à  Saint-Pétersbourg  pour  se  mettre 
au  service  des  grands  en  qualité  de  musiciens;  maisjleur 
nombre  a  sensiblement  diminué  en  Russie  depuis  que  le 
goût  de  la  musique  italienne  et  française  y  est  devenu  plus 
général.  La  Gusli,  qu'on  pourrait  nommer  une  harpe  hori- 
zontale, a  conservé  plus  de  vogue.  Elle  ressemble,  quant  à 
sa  forme,  sa  grandeur  et  sa  construction  intérieure,  à  un 
piano  sans  touches.  Elle  est  montée  de  cordes  de  laiton 
qu'on  pince  des  deux  mains.  Comme  elle  est  susceptible  de 
passer  du  fort  au  doux  et  qu'elle  a  beaucoup  d'étendue,  son 
effet  est  aussi  harmonieux  qu'agréable. 

Après  ces  morceaux  de  chants  nationaux  ,  on  exécutera 
la  Marseillaise  traduite  en  langue  russe  par  l'empereur 
lui-même ,  chantée  par  deux  mille  voix  et  accompagnée 
par  les  musiques  de  tous  les  régiments  de  la  garde  impé- 
riale-, et,  h  l'imitation  de  l'accompagnement  que  lit  a  ce 
grand  hymne  populaire  notre  républicain  Gosscc,  cinq 
cents  tambours  et  cent  pièces  de  canons  de  quarante-huit , 
marqueront  les  temps  forts  du  refrain  :  Aux  armes  citoyens! 
de  ce  formidable  unisson. 

Après  le  concert ,  l'empereur,  comme  Louis  XIV  a  srs 
spectacles  de  Versailles ,  dansera  une  polonaise  avec  made- 
moiselle Taglioni.  Aucun  des  poêles  de  la  cour  de  Russie 
ne  sera  tenté,  nous  le  pensons  bien  ,  de  blâmer  cet  ncte 
de  galanterie,  ainsi  qu'osa  le  foire  M.  de  Rarinp  h  l'égard  de 
Louis  le  Grand  par  allusion  dans  son  Britannieu/. 


(t)  Mélodie,  populairci  de  la  Ruiiit. 


Enfin  cette  grande  solennité  artistique  sera  terminé  par 
le  ballet  de  Pierre-lc-Grand,  qui  présentera  cet  empereur 
dans  toutes  les  phases  de  sa  vie  si  singulière  et  si  dramati- 
que. Une  danse  armée  de  Tariares  et  de  Scylhes  sera  exé- 
cutée par  cinq  cents  danseurs  recrutés  dans  toutes  les  villes 
de  l'empire .  et  parmi  les  cosaques  réguliers  de  la  garde  1rs 
plus  intelligents  ;  puis  les  chœurs  de  Béniwski  ou  Us  exiles 
en  Sibérie,  musique  de  feu  Bolcldicti ,  maiire  de  chapelle 
de  l'empereur  Alexandre,  seront  dits  par  six  mi  Ile  choristes 
presque  tous  Polonais.  Une  salle  Immense  va  étrecouslruile 
à  cet  effet ,  mais  seulement  en  bois,  par  un  architecte  mi- 
lanais. 


Biographies. 
STANISLAS  MATTEI  (1). 
(Suite  et  On») 

Maitei  occupa  jusqu'à  sa  mort  les  emplois  de  professeur 
de  contre-point  au  Lycée  et  defmaitre  de  chapelle  de  Saint- 
Pétronne.  Ce  ne  fut  que  l'avant-dernière  année  de  sa  vie 
qu'il  donna  ses  parlimenti  au  public;  peu  de  temps  après 
cette  publication ,  il  eut  la  satisfaction  de  se  voir  nommé 
correspondant  de  l'Institut  de  France  sans  avoir  fait  à  cet 
égard  aucune  démarche  :  la  délibération  de  l'Académie  des 
heaux-arts  qui  lui  confère  ce  tilre  est  du  34  janvier  4824. 
Elle  vint  jeter  une  dernière  lueur  sur  l'existence  affaiblie 
de  notre  auteur  qui  depuis  quelque  temps  éprouvait  les  at- 
teintes inévitables  de  la  vieillesse  ;  ses  dernières  années  ne 
furent  pas  exemptes  de  chagrin ,  il  reçut  plus  d'une  fois 
des  marques  d'ingratitude  de  la  part  de  ses  élèves  :  la  con- 
duite de  son  maître  le  P.  Martini  qui  s'était  souvent  trouvé 
dans  le  même  cas  fut  le  modèle  de  la  sienne  ;  tout  en  mé- 
prisant les  ingrau  et  sans  songer  à  leur  nuire,  il  s'expliqua 
toujours  ouvertement  sur  leur  compte. 

Après  la  mort  de  sa  mère ,  Mattei  s'était  retiré  chez  D. 
Ralislini ,  curé  de  Sainle-Calberine  de  Saragosse  et  con- 
seiller communal  ,  c'est  là  qu'il  termina  sa  laborieuse  car- 
rière le  17  mai  4825,  après  quelques  jours  d'une  maladie 
qu'il  sentit  dès  les  premières  atteintes  devoir  être  mortelle 
et  durant  laquelle  il  ne  songea  qu'k  l'éternité.  Il  était  âgé 
de  soixante-quinze  ans  trois  mois  et  sept  jours  ;  il  avait  eu 
un  frère  nommé  Clément,  qui  de  même  que  Stanislas  était 
entré  de  bonne  heure  dans  l'ordre  des  mineurs  conventuels 
et  s'était  adonné  avec  succès  à  l'élude  de  la  musique ,  puis- 
que dès  1785  il  était  maître  de  chapelle  &  Saint- François- 
d'Assise.  dans  le  grand  couvent  de  l'ordre;  il  mourut 
long-temps  avant  son  frère  qui  n'avait  plus  aucun  parent 
lorsqu'il  descendit  au  tombeau. 

Peu  de  jours  après  la  mort  de  Mattei,  le  conseil  com- 
munal de  Bologne  décida  que  la  ville  lui  ferait  faire  à  ses 
frais  un  service  solennel ,  et  que  sa  dépouille  mortelle  se- 
rait placée  au  cimetière  public  dans  la  salle  destinée  aux 
personnages  illustres  qui  ont  bien  mérité  de  la  pairie.  La 
société  des  philharmoniques  et  celle  des  professeurs  de 
musique  placée  sous  la  protection  de  N.  D.  de  saint  Luc  lui 
firent  également  de  magnifiques  funérailles  où  se  porta  une 
grande  partie  de  la  population  bolonaise.  Une  parlicularilé 
des  nombreuses  inscriptions  placées  selon  la  coutume  du 
pays  au  dedans  et  au  dehors  des  églises  où  furent  faites  ces 


(i)  Dii.i  Varlirle  précédant,  Iweitonjourt  Sjiot-Péiroiinc el  tion 
Saimte ,  à  la  citation  des  ver»  italien*  li»«t  dtsio  et  non  dtsioa  : 
dam  la  liste  des  clevei  de  Maltei .  Cortictlh  et  non  Gortiettli ,  eu- 
liu  au  dernier  mot  de  la  page  4»  ,  liiez  Lortto. 

(a)  Voye»  la  Root  et  Gattttt  mviicaliàm  ao  aent. 
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cérémonies,  c'est  qu'en  général  elles  ne  disaient  rien  qui  ne 
fût  parfaitement  vrai.  Au-dessus  de  l'endroit  où  est  enterré 
M , u  ii1. ,  on  a  place  un  beau  buste  de  marbre  où  il  est  re- 
présente dans  son  âge  mûr;  on  possède  d'ailleurs  plusieurs 
gravures  de  soi  portrait;  la  meilleure  eut  celle  qui  a  paru  il 
y  a  une  vinglaincd'annéescl  qui  aujourd'hui  ne  se 


plus  communément, 

Matlei  était  d'une  taille  moyenne ,  il  avait  les  yeux  noirs, 
ses  cheveux  qu'il  perdit  d'assez  bouue  heure  étaient 
blonds ,  l'ensemble  de  son  visage  était  parfaitement  beau , 
sa  physionomie  était  habituellement  paisible .  mais  lorsqu'il 
s'animait  et  particulièrement  lorsqu'il  battait  la  mesure 
dans  ses  ouvrages,  sa  carnation  blanche  et  légèrement  co- 
lorée faisait  ressortir  encore  davantage  le  feu  de  ses  yeux. 

Sa  conduite  comme  homme,  comme  artiste,  comme 
prêtre  fut  toujours  recommandable.  Content  de  l'existence 
modique  mais  suffisante  que  lui  avaieut  procurée  ses  talents, 
il  vécut  exempt  d'ambition  cl  d'envie;  ses  préceptes  d'art 
étaient  toujours  mêlés  de  morale  pratique,  en  sorte  que  ses 
élèves  étaient  en  général  pénétrés  de  respect  autant  pour 
M  personne  que  pour  son  talent.  Mattei ,  nous  devons  l'a- 
vouer, n'avait  pas  autant  d  affabilité  et  d'indulgence  que 
son  maitre  le  P.  Martini  ;  son  caractère  n'était  pas  toujours 
exempt  de  rudesse ,  mais  ce  défaut  ne  se  manifestait  jamais 
sans  sujot.  ainsi  l'ingratitude-  de  aes  élères  le  révoltait  et 
il  en  parlait  sans  ménagement;  les  succès  des  charlatans 
lui  faisaient  aussi  quelquefois  manifester  son  opinion  d'une 
façon  blessante  pour  celui  qui  était  l'objet  de  sa  critique. 

Du  reste,  sa  conversation  habituelle  avait  beaucoup  da- 
grémenl  ;  on  cite  de  lui  plusieurs  mots  qui  prouvent  la  jus- 
tesse de  son  jugement  et  la  finesse  de  son  coup  d'œil.  C'est 
ainsi  qu'un  maître  incapable  ayant  été  élu  6  mie  place  im- 
portante au  préjudice  d'un  homme  plein  de  mérite,  Mattei, 
pour  consoler  celui-ci,  lui  dit  tout  bas  en  patois  bolonais  : 
V*  sacrh'  vud  enn'std  brisa  in  pi  (un  sac  vide  ne  tient 
pas  sur  pied  );  en  effet ,  on  ne  tarda  pas  à  reconnaître  l'er- 
reur dans  laquelle  on  était  tombé  (I). 

Mattei  en  mourant  avait  laissé  tous  ses  manuscrits  entre 
les  mains  de  D.  Balistini ,  chez  lequel ,  comme  nous  l'avons 
dit  il  y  a  un  instant,  il  s'était  retiré  après  la  mort  de  sa 
mère.  On  agit  beaucoup  auprès  de  celui-ci  pour  en  obtenir 
la  vente  ou  la  communication  des  ouvrages  du  savant  com- 
positeur ;  on  écrivit  même  de  Rome  à  ce  sujet  ea  revendi- 
quant la  possession  des  manuscrits  de  Mattei  comme  une 
sorte  de  droit;  D.  liaiistini  ne  voulut  m  tirer  parti  de  la 
précieuse  collection  qu'il  possédait  en  la  vendant  à  quelque 
riche  étranger ,  ni  en  priver  la  ville  de  Bologne  ;  il  déposa 
le  tout  dans  la  bibliothèque  de  Saint-Georges,  des  mineurs 
conventuels  voulant  que  la  succession  de  Mattei  fit  ainsi  re- 
tour à  l'ordre  qu'il  avait  illustré  et  auquel  il  n'avait  jamais 
cessé  d'être  uni  de  cœur,  et  en  même  temps  qu'elle  ne 
sortit  pas  de  la  cité  qui  avait  donné  naissance  à  l'auteur. 
Aux  manuscrits  de  Mattei  se  trouvaient  joints  les  papiers 
particuliers  du  P.  Martini  (i)  que  celui-ci  lui  avait  remis 
en  mourant;  j'ai  pu  examiner  le  tout,  grâce  à  la  complai- 
sance du  gardien  actuel  du  couvent  de  Saint-Georges ,  le 
K.  P.  Tonini,  qui  m'a  donné  toutes  les  facilités  pour  extraire 
cl  copier  ce  qui  pouvait  m'êlre  utile  et  auquel  je  me 
trouve  si  heureux  d'avoir  l'occasion  de 


Il  serait  trop  long  de  donner  ici  la  liste  des  œuvres  du 

(s)  Le*  gant  difficile»  pourraient  trouver  que  U  <*wnp*r«»»©u  <j« 
i  n'est  pti  conplcte.  A  la  vérité,  un  tac  vide  ne  te  lient  t> 
»ut .  maù  il  resta  droit  qu'il  soit  plein  desea  ou  de  ferma, 
d'or  ou  de  plomb. 

(»]  Je  publierai  bientôt  un  «rliclc  sur  cet  auteur,  extrait  du 


P.  Mattei  ;  elles  consistent  en  tmsset ,  psaume* ,  introïtt , 
graduels,  hymnes  ,  motlett ,  symphonies  pour  offer- 
toires, etc. 

Dans  louics  ces  compositions ,  il  est  une  qualité  qui 
domine  toutes  les  autres,  et  dont  l'influence  est  telle  qu'elle 
absorbe  même  la  plupart  des  imperfections  .-  je  veux  dési- 
gner l'admirable  richesse  d'une  harmonie  pleine  de  vigueur 
et  de  netteté,  toute  Grillante  de  couleurs  naturelles  et  d'ef- 
fets obtenus  sans  effort ,  sans  tiraillement ,  sans  déviation. 
La  musique  de  Mattei  se  présente  toujours  comme  une 
belle  reine  éclatante  de  noblesse  et  de  fierté,  entourée  d'un 
nombreux  cortège  qui  relève  encore  sa  majesté ,  cl  dont 
elle  semble  ne  pouvoir  se  séparer  :  c'est  une  souveraine 
dont  la  dignité  ne  saurait  s'abaisser  à  tout  ce  qui  est  vul- 
gaire ou  puéril ,  il  lui  faut  une  vasle  enceinte  pour  se  pré- 
lasser; elle  prend  ses  aises  partout,  parce  qu'elle  sent 
qu'elle  ne  fait  qu'user  d'un  droit  ;  ses  jeux  mémo  sont  graves 
cl  réservés  comme  sa  personne;  loul  eu  elle  inspire  le 
respect  et  l'admiration. 

On  comprend,  d'après  cet  énoncé,  que  les  morceaux  le* 
plus  frappants  des  compositions  de  Matlei  sont  les  chœurs 
et  morceaux  d'ensemble  où  il  peut  i  son  aise  étaler  loul  le 
luxe  de  la  science,  toute  la  magnificence  d'une  somptueuse 
harmonie.  Ses  chœurs  en  placage  sont  du  plus  bel  effet  et 
acquièrent  un  nouveau  relief  de  l'accompagnement  de  l'or- 
chcsiie  dans  lequel  se  trouvent  quantité  d'ariiûccs  toujours 
placés  avec  bonheur,  elqui  soutiennent  merveilleusement 
l'attention  de  l'auditeur.  Mattei  a  été,  je  crois,  le  premier 
i  introduire  dans  l'orchestre  ces  imitations  fréquentes  d'un 
petit  tr.  iidecbant  qui  se  répercute  ordinairement  à  l'octave 
entre  différents  instruments  ,  et  dont  Kossini  a  fait  depuis 
un  usage  si  heureux  cl  si  spirituel  dans  les  ioiniitables  chefs- 
d'œuvre  doul  il  a  enrichi  le  répertoire  moderne.  C'est  aussi  . 
Matlei  qui,  dans  sa  musique  d'église,  a  donné  plus  de  mou- 
vement à  la  basse  instrumentale  qui,  avant  lui,  marchait 
presque  toujours  avec  la  basse  vocale  dont  elle  ne  faisait 
que  détailler  les  tenues  ;  en  mi  on  voit  par  la  chaleur  géné- 
rale qui  régne  dans  toutes  ses  compositions,  que  ce  feu  di- 
vin qui  communique  la  vie  aux  conceptions  des  arts  exis- 
tait en  lui  i  un  degré  étniueiii  cl  s'alimentait  sans  cesse  des 
inspirations  de  la  piété  fervente  dont  il  était  animé. 

Mattei  ne  réussissait  pas  aussi  heureusement  dans  les  . 
solos;  il  semblait  gémi  de  ne  pouvoir  employer  toutes  ses 
forces,  ei  sa  composition  se  sentail  un  peu  de  la  situation 
incommode  daus  laquille  il  se  trouvait  ;  ou  eût  dit  un 
athlète  plein  de  vigueur  qui  aurait  fait  convenuoii  de  com- 
battre en  tenant  les  coudes  accolés  au  corps  et  ne  faisant 
mouvoir  que  les  avant-bras.  Néanmoins,  les  mélodies  de 
Mattei  sont  toujours  naturelles,  renfermées  dans  des  limites 
convenables  el  bien  écrites  pour  les  voix  dont  il  conc 
parfaitement  la  portée  et  le  caractère,  ayant  fait  lui- 
une  étude  particulière  du  chant  daus  sa  jeunesse. 

On  ne  peut  guère  considérer  Mattei  comme  écrivain  di- 
dactique proprement  dit  :  les  préliminaires  placés  en  téle 
de  ses  basses  chiffrées  el  de  ses  contre-points  non  seule- 
ment sont  écrits  sans  profondeur  cl  sans  étendue,  mais 
ils  n'offrent  pas  même  l'assemblage  des  notions  vulgaires, 
rédigé  el  exposé  avec  méthode  el  clarté.  Du  reste,  il  est  évi- 
dent que  notre  auteur  n'attachait  pas  la  moindre  impor- 
tance à  ces  incomplètes  notions  ;  il  suffit  de  voir  comment 
Il  termine  celles  qui  concernent  l'harmonie  :  «  Toutes  les 
règles,  dit  il,  seraient  peu  de  chose  sans  l'habileté  du  maî- 
tre et  l'élude  continuelle  de  l'élève  ;  chacun  devra  donc 
apporter  grand  soin  au  choir  du  premier,  et  se  consacrer 
entièrement  à  l'autre.  »  On  voit  que  l'auteur  sent  tout  ce 
qui  manque  à  ses  préceptes;  mais  il  ne  veut  ou  ne  peut  plus  < 
rien  ajouter;  en  conséquence,  il  recommande  de  prendre 
un  ben  maître  cl  de  travailler.  Mallei  s'exprime  ici  avec  la 
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qu'il  apportait  dans  toutes  ses  paroles,  et  cela  va  m 
mieux,  selon  moi,  que  les  phrases  pédaniesqucs  de  quel* 
ques  didactiques  modernes. 

Du  reste,  le  titre  même  de  l'ouvrage  :  Pratica  d'ateom- 
pagnamento  t  eontrappunli ,  indique  assez  que  l'auteur 
n'avait  et»  d'autre  but  que  de  former  des  exercices  réguliers 
et  des  exemples  corrects  pour  former  ses  élèves  ;  et  sous  c? 
point  de  vue,  le  moindre  examen  montre  évidemment  qu'il 
ne  pouvait  mieux  réussir.  En  effet,  avant  Mattei,  les  nom- 
breux exercices  d'accompagnement  au  moyen  de  la  basse 
.chiffrée  répandus  en  Italie  n'étaient  plus  au  niveau  de  la 
science.  Les  partiments  de  Durante,  de  Fonaroli,  de  Sala, 
•  du  P.  Vallotti.  quelque  estimables  qu'ils  fussent,  étaient 
devenus  insuffisants  depuis  l'abandon  de  l'ancien  slyle  ec- 
clésiastique, sur  lequel  plu-ieurs  d'entre  eux  étaient  basés, 
et  depuis  l'emploi  fréquent  et  presque  continuel  d'accords 
et  de  formules  dont  on  ne  se  serrait  auparavant  qu'avec 
une  extrême  reserve.  Les  basses  de  Mattei  vinrent  remplir 
.celte  lacune,  et  sans  faire  oublier  les  ouvrages  du  même 
genre,  dout  l'étude  est  toujours  utile  aux  commençants,  ils 
donnèrent  a  la  science  harmonique  une  nouvelle  impulsion 
dans  toute  l'Italie.  Ce  beau  travail  méritait,  selon  moi,  plus 
de  succès  encore  qu'il  n'en  a  obtenu.  Que  les  qualités  des 
compositions  de  Mattei  s'y  résument  heureusement!  que 
d'énergie  dans  la  conception ,  combien  l'enchaînement  des 
accords  est  heureux,  naturel,  cl  quelquefois  inattendu! 
Que  de  ressources  pour  varier  les  conduits  harmoniques! 
que  de  richesses  déployées  avant  d'amener  une  cadence  li- 
•ale  !  quelle  facilité  dans  la  modulation  !  quelle  {sagesse 
d'ordonnance  !  Le  seul  reproche  qui  pourrait  être  adresse 
à  l'auteur  serait  de  n'avoir  pas  suffisamment  varié  la  con- 
duite de  ses  pièces,  dont  chacune  offre  une  disposition  à 
peu  près  semblable  qoant  à  la  reproduclion  du  motif  prin- 
cipal ;  mais  il  était  bien  difficile  ,  sinon  toul-à  f.jit|  impos- 
sible, d'échapper  à  cette  monotonie.  Le  retour  d'une  idée 
purement  mélodique,  même  quand  elle.se  rencontre  sans 
être  assaisonnée  d'une  nouvelle  harmonie,  a  toujours  du 
charme  si  l'idée  primitive  possède  les  qualités  requises,  parce 
que  celle-ci  a  été  d'abord  conçue,  puis  élaborée  avec  toute  la  { 
liberté  nécessaire.  Il  n'en  est  pas  de  même  d'une  idée  des- 
tinée a  servir  de  basse  à  tout  un  morceau  ;  elle  doit  néces- 
sairement être  éublie  sur  les  formules  propres  a  la  partie  la 
plus  grave  de  l'harmonie,  et  dans  la  circonstance  dont  nous 
nous  occupons  elle  ne  saurait  Aire  relevée  par  aucune  mélo- 
die positive  dans  Jes  parties  supérieures ,  celle  qui  résulte 
ici  de  la  succession  des  accords  ne  présentant,  a  vrai  dire, 
qu'un  fond  de  tableau  dont  la  basse  occupe  le  premier 


I 

Les  contre-points  de  Mattei  ne  sont  pas  moins  recom- 
mandâmes que  ses  partiments;  ils  montrent  que] l'auteur 
en  s'as'reignant  aux  règles  les  plus  sévères  savuit  toujours 
donner  une  bonne  tournure  à  la  cantilène  et  se  jouer  de 
toutes  les  difficultés.  Ils  sont  tous  écrits  en  style  moderne, 

Il  nous  reste  à  considérer  Mattei  comme  professeur; 
■eus  ce  rapport  nous  sommes  forcés  d'avouer  que  sa  mé- 
thode d'enseignement  n'était  pas  au  niveau  de  son  talent  de 
compositeur.  Il  manquait  de  facilité  pour  exprimer  «es! 
pensées  et  communiquer  ses  sensations  ;  il  avait  du  reste 
on  coup  d'œil  extrêmement  sûr,  et  a  la  première  inspec- 
tion il  remarquait  sur  le  papier  toutes  les  fautes  que  l'élève 
pouvait  avoir  commises  ;  mais  expliquer  les  causes  pro- 
ductrices de  l'erreur ,  motiver  le  changement  à  introduire 
pour  régular  is.  r  la  marche  du  morceau ,  c'eut  été  trop  d'af- 
faires pour  Mattei  qui  après  avoir  dit  ftwato  non  va  bene 
(cel-i  ne  va  pas  bien),  se  contentait  d'effacer  la  faute  com- 
mise et  de  lui  substituer  la  correction  convenable  sans 
davantage  s'expliquer;  on  sent  combien  cet  enseignement 
tout  pratique  éuit  peu  rationnel  et  peu  philosophique ,  il 


n'en  a  pas  moins  formé  d'excellents  élèves  parce  que  si 
d'un  caté  Matlei  ne  rendait  compte  de  rien  et  se  bornait  à 
exiger  que  ses  écoliers  se  conformassent  aux  règles  voulues, 
de  l'aulre  il  ne  leur  célait  rien  -de  ce  qui  pouvait  hâter 
leurs  progrès;  il  n'avait  pour  eux  aucun  mystère ,  il  leur 
communiquait  sans  difficulté  tous  les  résultats  de  son  expé- 
rience, et  sa  haute  probité  d'artiste  se  serait  révoltée  à  l'idée 
de  conserver  par  devers  lui -un  moyen  d'effet  particulier, 
un  secret  quelconque  de  composition.  Il  savaitqu'un  maître 
consciencieux,  du  moment  qu'il  s'est  consacré  à  la  noble  et 
respectable  profession  de  l'enseignement,  doit  faire  abjura- 
tion dr  (oui  amour-propre  et  souger  que  le  vrai  succès  au- 
quel il  doit  prétendre  est  de  former  des  élèves  dont  la  gloire, 
quelque  resplendissante  qu'elle  puisse  devenir,  émanera 
de  lui,  rejaillira  sur  lui,  et  daos  laquelle  il  ne  cessera  ja- 
mais d'avoir  aa  part  (•). 

Adrien  de  La  Vsuf. 


ANECDOTE. 

MOZART  JUGÉ  PAR 

On  sait  que  les  premières  représentations  de  Don  Gio- 
vanni firent  peu  d'effet  à  Vienne.  Le  prince  Radziwill , 
connu  par  ton  amour  pour  les  arts,  voulut  en  donner  une 
répétition  devant  une  nombreuse  compagnie.  Les  plus  cé- 
lèbres musiciens  de  la  capitale  y  étaient,  présents,  Jlaydn 
aussi  Mozart  n'y  vint  pas. 

De  vives  discussions  s'élevèrent  sur  le  mérite  de  la  nou- 
velle partition.  Tout  en  cou  venant  que  cet  ouvrage  était  la 
production  d'un  génie  et  d'une  imagination  inépuisables, 
les  uns  lui  reprochaient  d'être  surchargé,  d'aulrrs  le  trou- 


plus  de  contraste,  etc. 

Chacun  avait  émis  sud  jugement ,  Haydn  seul  ne  s'était 
pas  prononcé.  Enfin  on  lui  demanda  son  avis;  Haydn  ré- 
pondit avec  sa  réserve  ordinaire  *•  «  Messieurs ,  il  me  parait 
difficile  de  rien  décider  sur  vos  différentes  opinions.  Mais.., 
mais...  ce  que  je  sait  ajouta- t-il  avec  beaucoup  de  vivacité, 
eut  que  Mozart  m  f 
em  poutde . 


V  Vendredi  la  foule  avait  encombré  de  bonne  heure  la  «Ile 
de  l'Opéra.  C'était  le  tour  de  Jto^.i-UDiai/e,  que  M.  Ma.io  « 
chanté  et  joué  d'une  manu  re  très  remarquable.  Madame  Dorw- 
Grii  était  comme  toujours  une  délicieuse  Alice.  Le  tote  de  Ber- 
irain,  renpli  par  M.  Dérivis,  laisnit  a  désirer.  Ce  jeune  chanteur 
était  souvent  faible,  mais  il  a  eu  quelques  beaux  moments;  il 
a  fort  bien  dit  le  trio  du  troisième  acte.  Mademoiselle  Kllian, 
qui  j  h  uni  pour  la  première  mit  nn  rôle  de  quelque  importance, 
remplis- m  t  celui  de  la  princesse.  Due  jolie  voix,  une  bonne  mé- 
ibude,  de  la  verve,  et  un  jeu  souvent  chaleureux  et  exprewif,  l'ont 
fait  j > i tientent  applaudir.  Sa  tic!.  •  était  devenue  mutas  dilbole , 


II 


(  i  )  Cet  article  est  er trait  d'un  travail  issédit 
lonaise,  écrit  par  l'auteur  en  langue  italienne. 


relatif  à  l\cole  bo- 


MM.  les  abonnés  recevront  avec  le  présent  numéro  : 
Fantaisie  brillante  sur  des  thèmes  du  Pirate ,  de  ; 

Taris, 'par  Clara  Wiek. 
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puisque  ce  rôle  avait  été  confié  de  poil  quelque  temps  à 
selle  Nau,  dont  la  voix  nasillarde,  aigre  et  désagréable,  et  une  froi- 
deur presque  «ans  exemple  au  théâtre ,  n'avait  pas  peu  contribué 


nple  au  théâtre ,  n'avait  pas 

au  non-succès  du  Lac  des  Fies. 

Y  la  seconde  rentrée  de  mademoiselle  Fanny  Elsslcr,  la  plu» 
crâneuse  et  la  plut  élégante  de  uo»  danseurs,  a  eu  lieu  mercredi 
dernier  da«  le  charmant  ballet  de  la  Oiusjr.  Rien  n'a  manqué  au 
triomphe  de  la  nou»  ellesylplùde.  Le  ihcàlre  a  cte  " 
qui  pieuvaiatit  des  loges. 

Y  Tous  les  amateurs  de  danse  regrettent  de  ne 
renient  sur  l'affiche  de  l'Opéra,  le  nom  de  la  ji.lie 
M.  Duponchel  a  eu  le  lion  esprit  d'attacher  à  son  théâtre, 
laisser  dans  l'oubli  uu  pareil  talent? 

Y  Dennin  lundi  l'Opéra-Comiqne  donnera  la  premièr 
srniation  du  Shé-if,  opéra  en  troi»  actes. 

•/  La  reconstruction  de  la  salle  Favarl  va  être  exécutée  sur  les 
dessus  de  M.  Théodore  Charpentier,  architecte.  L'adjudication  de 
la  salle  et  du  privilège  aura  lieu,  comme  nous  l  avons  dit,  le  4  sep- 
tembre. 

Y  1-*  brillant  succès  de  Lucia  ét  Lammermoor,  au  théâtre  de 
la  Renaistance,  est  interrompu  en  ce  moment  par  une  indisposition 
de  madame  Anna  Thillou.  Nous  eapéroos  que  la  maladie  de  celle 
charmante  cantatrice,  si  justement  la  favorite  des  Parisien»,  sera 
de  courte  durée. 

Y  Le  iS  août,  à  neuf  heures  du  matin ,  on  a  rendu  i  Tarbes 
les  dernier»  bouoeurs  au  virtuose  Lafond.  Toutes  les  autorités  ci- 
vilea  et  uililaires  y  ont  assiste,  et  la  presque  totalité  des  habitants 
l  otit  accompagné  a  sa  dernière  demeure.—  Un  accident,  qui  beu- 

depart  du  convoY:  les  husshrds  commandés  pour  ce  service  ayant 
exécuté  un  feu  de  peloton ,  en  tirant  boriiootalement ,  au  lien  de 
Tiser  en  l'air .  les  charges  ont  fortement  porté  dan*  la  figure  de 
quatre  personnes  qui  y  assistaient. 

Y  La  chatte  de  madame  Jlbertatti.  —  Pendant  son  dernier 
séjour  i  Londres,  madame  Alberlaixi  et  une  jolie  petite  chatte  dont 
elle  s'était  fait  accompagner  ont  virement  excité  l'attention  pu- 
blique. Madame  Albertaui  habitait  dans  Golden  Ssjuar*  le  pre- 
mier étaçe  d'une  maison  dont  le  troisième  était  loue  i  M.  Henri 
Heine ,  chimiste  distingué ,  représentant  d'eme  de  110*  grandes  fa- 
briques françaises,  et  homonyme,  quoique  non  parent,  du  spirituel 
écrivain  allemand  qui  habile  depuis  quelques  années  la  France. 
Plusieurs  fois  M.  Heine,  rentrant  chei  lui  le  soir,  trouva  dans  sa 
chambre  la  ébatte  de  madame  Albertaui,  et  fnt  obligé  de  l'en  ex- 
pulser. Une  première  fois  Min*  sa  laissa  faire  sans  manifester  au- 
cune humeur;  une  seconde  fois,  elle  se  réfugia  sous  le  lit;  uue 
troisième  fois.'elle  présenta  les  griffes;  une  quatrième,  elle  se  mon- 
tra tout  à  tait  réfractaire  et  fit  mine  de  mordre  et  d'égrat.guer,  si 
bien  que  M.  Heine,  après  un  pugilat  de  quelques  minute»,  se  saisit 
de  l'angora,  et  la  porte  étant  moins  voisine  que  la  fenêtre  Jajh 

dans  le*  causes  célèbres  de  l'Angleterre* 

M.  Heine,  qui  croyait  n'avoir  à  redouter  que  le  courroux  de 
madame  Albertaui ,  reçut  bientôt  une  assignation  à  comparaître 
devant  le  magistral  de  l'isle  Street,  à  la  requête  du  fonde  de  pou- 
voirs de  la  société  pour  prévenir  les  cruautés  contre  le*  animaux. 
L'exploit  se  termioait  par  force  conclusions  d'amendes  et  de  peines 
corporelles.  La  circonstance  devenait  grave.  M.  Heine  se  preseuta 
„„c  assisté  d'un  avocat  notable,  M*  Barker. 
L'auditoire  était  très  nombreux  ;  le  fonde  de  ponvoirs  de  la  So- 
netto-phile  prit  la  parole  le  premier;  il  requit  l'application 
nu  m  de  la  peine  en  raison  des  circonstances  qui  venaient 
r  u  gravité  de*  faits:  «  Il  était  notoire,  dit-il,  que  la 
chatte  de  madame  Albertaui  était  de  I  humeur  la  plus  douce,  ca- 
ressait le»  étrangers  comme  les  maîtres,  les  vieillards  comme  les 
enfant»,  les  pauvres  comme  les  lord»  et  les  gen»  de  la  l«»hion  ,  et, 
nolex-le  bien,  elle  était  encore  dans  sua  lait,  après  une  première 
couche.  >  En  outre  de  la  question  d'humanité ,  se  présentait  la 
question  internationale,  le*  étrangers  ne  viendraient  plu»  avec  la 
même  conû»uce  en  Angleterre  si  l'on  pouvait  y  jeter  impunément 
les  «  liais  par  les  fenêtres. 

M'  Barker  repl.qua  au  milieu  d'un  profond  silence:  ->ien  n  e- 
(ahliesail  d'abord  au  procès,  dit-il,  la  soi-disant  mansuétude  de  la 
chatte  de  madame  Albertaui,  et  son  client  avait  toute»  raison»  de 
la  hair.  Celait  h  tort  ensuite  qu'on  cherchait  à  appeler  l'intérêt  sur 
elle  en  l'entourant  de  l'auréole  de  la  maternité,  car  son  petit  était, 

.       .1'     f  *     Jîîl  m^amml  '.  Il,        M  lia  Tri,-._ 
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aussi  groi  qu'elle.  Mais, 


Le  Directeur,  Maurice  BCHLESiNGER. 


sieurs,  dit  M*  Barker,  un  fait  domine  toute  la  cause ,  une  chatte , 
un  chat,  ne  sont  point  au  nombre  des  animaux  que  la  Société  (zoo- 
ph.le)  a  eu  en  rue  de  prendre  sou» ta  protection.  Ils  te  rendent, 
il  est  vrai,  utile*  à  I homme  en  attrapant  quelquefois  les  souris; 
mais  quelle  différence  mire  cette  utilité  et  celle  du  cheval,  de  l'Ane, 
du  chien,  du  ihien!  messieurs,  ce  pauvre  animal  si  souvent  mé- 
connu ,  et  qui  n'a  jamais  tait  entendre  ta  voix  pour  réclamer  daus 
celte  enceinte.  Le  chai,  puisqu'il  faut  le  dite  ,  le  elial  est ,  d'après 
les  naturalistes,  le  premier  ou  le  dernier  échelon  de  la  variété  de* 
lion«et  des  tigre»;  aile»  au  Zoological-Garden  à  Londrrs,  an  Jardin- 
des-Plaoles  à  Paris ,  et  vous  lirn  :  Petit  len!  Le  chat,  en  un  mot , 
ett  un  animal  féroce,  et  celui-ci  a  spécialement  fait  preuve  du  ca- 
ractère le  plus  violent  vis-à-vis  de  mon  client,  à  qui  on  ne  peut 
reprocher  qu'un  acte  de  légitime  délente,  et  d'ailleurs  oueat  le  grand 
tort  et  la  rruaulé  préteudue?  les  rhals  u'oul-il»  pas  le  privilège  de 
tomber  du  plus  haut  de»  toils  sur  les  pattes?  et  celui-ci  notamment 
en  a  été  quitte  pour  un  léger  saignement  au  nez.  Par  tous  ces  mo- 
tif», nous  demanduns  à  être  renvoyé»  ./.•  /<i  plainte.  ■ 

Celte  défense  a  été  couronnée  d'un  plein  soccè»,  et  MM.  Hrine 
et  Barker  ont  quitté  l'audience  au  milieu  des  félicitations  générale*. 

Y  L*  réception  de  l'orgne  de  Saint  -  Deniuln-Sainl-Sacremeo  t 
a  en  lieu  samedi  dernier.  MM.  Sejan,  organiste  de  Saint-Snlpice, 
Fe*»>,  organiste  de  l'Assomption ,  el  Simon ,  organiste  da  Notre- 
Daroe-des- Victoire»,  ont  fait  entendre  le*  divers  effet*  qu'on  peut 
obtenir  sur  cet  instrument, et  ont  tiré  un  grand  parti  des  resaource* 
qu'il  présente.  Oo  a  généralement  blâme  la  disposition  de  la  tribune, 
qui  est  1res  défavorable*  l'émission  des  son»,  el o a  ne  saurait  trop  te 
plaindre  des  architectes  de  notre  temps,  qui ,  chargé*  de  la  construc- 
tion de*  églises,  ne  songent  jamais  à  y  préparer  une  tribune  conve- 
nable pour  l'orgue.  A  Notre-Dame-de-Lorelte ,  à  Bonne- Nouvelle,  à 
Saint-Pierre  du  Gras-Caillou  ,  à  la  Madeleine  même,  il  n'exista 
aucune  tribune  bien  disposée  i  recevoir  ces  beaux  instrument*  ni 
nécessaires  pour  ta  majesté  des  office*  et  la  magnificence  du  culte 
religieux. 

Y  Madame  MoUuoj-Laffite,  i  qni  l'on  doit  déjà  plusieurs  com- 
positions très  agréablrt,  telles  que  La  cloche  tonne,  Pâquerette ,  .  ^ 
At-tts  bien  peur?  qui  ont  servi  de  texte  à  tua  de»  plus  brillants  qua- 
drilles de  Mutard,  vient  de  publier  une  nouvelle  ballade,  Le  pre- 
mier regard  de  Faust,  te»  paroles  et  la  musique  sont  encore  de 
madame  Molinos  qui  »'e*t  inspirée  avec  «n  rare  bonheur  <fu  m- 
gu.fiq.ie  tableau  de  Scheffer.  Celte  ballade,  par  l'intérêt ,  la  mélo- 
die et  l'originalité,  obtiendra  un  succès  populaire . 

CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

Y  Bordeaux.  —  La  reprise  de  Bobcrt-le- Diable  a  eu  lieu  de- 
vant uue  assemblée  fort  nombreuse.  Malheureusement ,  comme  l'a 
dit  le  régisseur,  la  fatalité  s'était  attachée  à  celle  représentai  ion,  et 
les  élrangrrs  accourus  pour  y  assister  ont  été  désappointés,  Rague- 
not  et  mademoiselle  Reoouf  étaient  fortement  indisposes.  Notre 
premier  ténor  surtout  n'a  pu  hslter  jusqu'au  bout;  il  s'est  retiré 
avant  le  trio  du  cinquième  acte ,  exténué  de  fatigue.  Le  public  de 
Houdcu-.se,  Cadoujac,  Ponillae  et  autre*  lieux  en  ae,  voulait 
néanmoins  la  lin  de  l'ouvrage;  il  désirait  tant  soir  l'engloutissement 
de  Berlram ,  mai*  la  force  de»  circonstances  l'a  emporté  sur  ses 
cris  el  il  n'a  été  content  que  lorsque  M.  Cavé  est  venu  lui  faire 
I  historique  du  cinquième  acte.  Ragueuot  e»t  aujourd'hui  entière- 
ment remis  de  Sun  indisposition. 

Y  Strasbourg,  16  août.  —  L'ouverture  du  Ihcàtre  a  eu  lieu 
hier  dimanche ,  a5  ,  par  le  Brasseur  de  Preiton,  le  Philtre  cham- 
penois et  l'ouverture  de  Guillaume  Tell ,  fort  bien  exécutée  par 
l  orchstre.  Souphard  a  fait  sa  rentrée  comme  premier  ténor  en  ton» 
genres  par  le  tôle  de  Robin  ,  dans  le  Brasseur,  ta  bruit  de  nom- 
breux applaudissements  qui  n'ont  pas  cessé  aptes  chaque  morceau 
pendant  le»  troi»  acte».  Madame  Roux,  comme  première  forte  chan- 
teuse, a  fait  aussi  sa  rentrée  par  le  rôle  d  liffie  et  a  obtenu  beau- 
coup de  succès.  Le  public  a  vivement  applaudi  la  partition  d'A- 
dam el  a  prouvé  1  madame  Roux  et  à  Sauphard ,  par  de  nombreux 
bravos,  tout  le  plaisir  qu'il  éprouvait  à  les  revoir.  M.  Laslande*  a 
tiré  très  bon  parti  du  rôle  de  Toby  ;  les  rôle»  *rcondaire*  étaient 
confiés  à  MM.  Perron,  Deville  et  Léon  qui  ont  contribué  aux  suc- 
cès  de  l'opéra  nouveau.  Demain  les  débuts  de  MM.  Roche,  Rouède 
el  Laslaudes  dans  la  Dame  Blanche. 
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La  cinquième  matinée  de  musique  de  chambre  offerte 
aux  abonnés  de  la  Gazette  musicale  aura  lieu  dimanche 
prochain,  8  septembre ,  à  deux  heures,  dans  les  salons  de 
M.  Pape.  Voici  le  programme  : 

I"  Deuxième  quatuor  de  Mozart  en  sol  mineur,  pour 
piano  cl  instruments  a  cordes,  exéculé  par  MM.  César- 
Auguste  Frank,  Eugène  Chaine,  Javault  et  Rignault. 

2"  Elégie  pour  le  violon  composée  et  exécutée  par 
M.  W.  Kinsl. 

5°  Air  de  Malhildede  Shabran,  de  Rossini,  intercalé 
dans  le  Comte  Ory  et  clunlé  par  madame  Dorus-Gras. 

4°  Quatuor  de  Mozart,  en  ré  majeur,  pour  instruments 
a  cordes,  exécuté  par  MM.  Emile  et  Alexandre  Hignaull, 
Eugène  Chaine  et  Javault. 

.V  Marie  Stuart,  scène  dramatique  composée  par  Guilo 

0"  Fantaisie  brillante  sur  des  thèmes  d'Othello ,  de  Ros- 
sini, composée  et  exécutée  par  M.  W.  Ernst. 

T  Air  de  Guido  tt  Ginevra,  d'Halevy ,  chanté  par  ma- 
dame Dorus-Gras. 


8*  Quintette  de 
piano  et  instruments  à  cordes,  exécuté  par  MM.  César- 
Auguste  Frank,  Eugène  Chaine,  Emile  et  Alexandre  Ri- 
gnault, et  Achille  GouiTé. 


MM.  les  abonnés  de  province  qui  viendraient  a  Paris 
pour  assister  à  ce  concert  sont  prie*  d'en  avertir  le  Direc- 
teur par  lettre  affranchie ,  afin  que  Ton  a? dispose  pas  de 
leur  entrée. 


SOMMAIRE.  Théâtre  de  l'Opéra-Comique.  Première  représentai 
lion  du  Shérif i  ,  opéra  en  trois  «des,  musique  de  M.  Italcvj] 
par  H.  Rlanrbard.  —  Du  Consenaloire  et  des  courent  publirs, 
par  E.  Fclis  lils.  —  Biographie  :  Lttfout ,  par  Fetis  père. — Nou- 


THEATRE  ROYAL  DE  L'OPERA-COMIQUE. 
LE  SHERIFF 

OPÉRA  EN  3  ACTES. 
Partition  de  M.  HMJEVT  ;  libretlo  de  M.  Scribe. 

(  Première  représentation.) 

Après  la  monomanie  de  devenir  millionnaire,  non  d'a- 
voir an  million  de  capital,  mais  bien  de  rente,  il  semble- 
rait que  M.  Scribe  a  l'idée  fixe  du  somnambulisme  drama- 
tique. Ce  n'est  point  à  dire  que  nous  prétendions  qu'il 
donne  ou  tombe  dans  le  sommeil  du  magnétisme,  il  a  l'es- 
prit trop  éveillé  pour  cela  ,  oneques  ne  se  vil  génie  aussi 
actif  et  aussi  spéculatif.  Préoccupé  du  prodigieux  succès 
qu'obtint  sa  Somnambule  au  Vaudeville,  il  y  a  près  d'un 
quart  de  siècle,  il  donna  une  aimable  et  productive  sœur  k 
celle  jolie  dormeuse  sur  la  scène  de  l'Opéra,  et  le  voici  fai- 
sant marcher  sur  celle  de  l'Opéra-Comiquc  un  grave  ma- 
gistrat de  Londres,  doué,  dirait  ce  bon  M  Léoolïne-Fay,  du 
somnambulisme,  mais  ayant  aussi  la  monomanie  de  se  voler 
soi-même.  C'est  sur  ce  travers  singulier,  bizarre,  qu'est  bâtie 
la  pièce  de  M.  Scribe.  Il  a  mis  tout  l'art  qu'on  lui  connaît 
I  reculer  jusqu'au  dénouement  la  connaissance  de  cette  in- 
firmité physique,  intellectuelle  ou  physiologique,  comme 
en  voudra.  11  y  a  quelque  chose  d'original  dans  ce  chef  de 


)ogle 


351 


nEVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


la  police d'une  grande  capitale  qu'on  dépouille  de  son  or, 
de  ses  bijoux,  et  qui  ne  peut  faire  arrêter  le  voleur  qu'en 
se  p  enanl  lui-même  par  le  bras,  comme  l'Harpagon  de 
Molière,  qui,  dans  le*  hallucinations  de  son  désespoir,  se 
conduirait  volontiers  lui-même  au  corps-de  garde.  En  op- 
position à  ce  caractère  de  SbérilT  quelque  peu  exceptionnel, 
mais  qui  lient  en  baleine  la  curiosité  du  spectateur,  se 
meuvent  de*  personnages  et  une  intrigue  d'amour  assez 
amusants.  .M.  Scribe  e*t  arrivé  à  cette  époque  de  la  vie  d'un 
auteur  dramatique  qui  sent  la  nécessité  de  tracer  des  carac- 
tères conséquents  el  eomiques,  quelque  peu  développés 
qu'ils  soient.  Son  personnage  de  servante  el  ses  deux  rôles 
d'amoureux,  quoique  minimes,  sont  vrais;  son  shérifl", 
bien  que  dans  une  position  tout  exceptionnelle,  ainsi  que 
nous  l'avons  dit ,  est  d'un  fort  bon  comique  avec  ses  pré- 
tentions à  |.i  finesse. 

Vous  analyser  les  artifices  de  scène  de  ce  libretto  que  les 
amis  <ie  l'auteur  avaient  condamné  d'avance  à  une  sorte 
d'insuccès;  vous  dire  l'intrigue  assez  compliquée  et  vous 
montrer  le»  ressorts  qu'il  fait  mouvoir  ingénieusement  pour 
dénouer  tout  cela,  n'entre  point  dans  la  spécialité  et  les  ha- 
bitudes de  la  Gazette  musicale;  d'ailleurs  le  but  d'un  ar- 
ticle de  journal  sur  une  pièce  de  théâtre  étant  de  dire  au 
lecteur  :  si  cette  pièce  a  réussi ,  allez  la  voir,  nous  pensons 
que  c'est  nuire  a  son  plaisir  que  de  lui  dévoiler  d'avance  les 
combinaisons  de  l'auteur;  il  n'y  a  plus  de  surprise,  d'inat- 
tendu, de  péripéties  pour  le  spectateur  prévenu  :  nous  nous 
dispenserons  donc  de  vouloir  faire  une  analyse  minutieuse- 
ment et  lourdement  déuillée  pour  arriver  a  la  partition  de 
M.  Halevy. 

M-  lialevy  semble  vouloir  fonder  une  nouvelle  école  de 
musique  dramatique  qu'on  pourrait  caractériser  par  l'ex- 
pression d'éclectisme  musical. 

Tout  esprit  droit,  ferme  et  logique  ne  saurait  s'abandon- 
ner à  celle  mer  sans  ri  vages  qu'on  appelle  la  mélodie  italienne 
sur  laquelle  vous  êtes  si  souvent  exposé  aux  ennuis  du  calme 
plat.  Rossini  après  l'a  voir  explorée  en  tous  sens  elavoirabordé 
Uni  de  plages  riantes,  a  senti,  comme  son  presque  compa- 
triote Christophe  Colomb,  qu'il  fallait  découvrir  un  nouveau 
monde,  et  il  nous  a  donné  Guillaume  Tell  comme  l'illustre 
Génois  a  donné  les  mines  d'or  du  Pérou  à  l'Espagne. 

Tout  esprit  droit ,  ferme  et  logique,  en  admirant  les  pro- 
fondes combinaisons  harmoniques  du  génie  allemand,  ces 
vaporeuses  inspirations  de  l'art ,  craint  de  tomber  dans  les 
vagues  abstractions  de  l'estélique,  dans  celte  haute  méta- 
physique qui,  ainsi  que  l'a  fort  bien  dit  Gressel  dans  un 
discours  sur  l'harmonie  qu'il  entendait  fort  peu ,  est  une 
guerre  de  raisonnement  dans  laquelle  la  raison  reste  neutre. 

Enfin  tout  esprit  droit,  ferme  et  logique,  mais  doué 
aussi  de  cette  sensibilité  mélodique  qui  s'épand  en  mille 
jets,  en  mille  des  ins  et  sinuosités  comme  ces  irrigations 
distribuent  la  fraîcheur  el  la  richesse  dans  nos  belles  mon- 
tagnes des  Pyrénées,  un  tel  esprit,  disons-nous ,  en  recon- 
naissant que  la  raison  préside  aux  jugements  artistiques  des 
Français,  en  appréciant  tout  ce  qu'il  y  a  de  vrai ,  de  bien 
déclamé ,  de  spirituellement  dramatique  dans  Grélry,  sent 
que  la  musique  française  veut  être  de  nos  jours,  plus 
large,  plus  développée  ,  plus  musicale  enfin,  si  l'on  peut 
ainsi  s'exprimer  el  moins  esclave  des  mots  qu'interprète 
des  passions.  C'est  donc  en  cette  mélodie  italienne,  vive  et 
colorée,  en  cette  liarmonie  allemande  si  mouvementée,  si 
élégante  cl  si  neuve  ,  en  ces  exigences  rigoureuses  el  logi- 
ques de  la  scène  française  qui  ne  sont  autre  chose  que  la 
philosophie  de  l'art ,  que  se  résume  la  manière  de  M.  Ha- 
levy ;  et  c'est  là  ce  qui  nous  fait  dire  que  celle  manière  est 
l'éclectisme  de  la  science  musicale.  Cette  école  peut  avoir 
pour  adversaires  les  mélodi-les  exclusifs  ou  les  partisans  ré- 
trospectifs du  drame  lyrique  simple  et  uniforme  ;  mais  à 


coup  sûr  elle  a  pour  elle  les  esprits  progressifs,  les  partisans 
du  talent  consciencieux ,  les  appréciateurs  de  l'inspiration 
multiple,  c'est-à-dire  de  celte  inspiration  prenant  sa  source 
dans  la  grande  famille  de  l'orchestre  qui  parle  simultané- 
ment de  toutes  ses  voix  .  de  tous  ses  langages  à  la  fois, 
comme  la  nature  a  voulu  que  des  émanations  diverses  et 
variées  qui  s'élèvent  d'un  parterre  de  mille  fleurs,  l'air  fût 
embaumé  d'un  unique  el  délicieux  parfum. 

La  nouvel li'  partition  de  M.  Halevy  est  écrite  dans  ce 
système  qui  date  de  l'Eclair  à  l'Opéia  Comique ,  et  dans 
lequel  il  a  persisté.  L'ouverture  abonde  en  jolis  dessins  et 
en  dialogues  d'instruments  à  ventéiincelauls  d'esprit.  Quel- 
ques uns  de  nos  confrères  en  feuilleton  musical  diront  sans 
doute  eu  un  français  équivoque  que  cela  est  bien  orchestré, 
car  on  peut  remarquer  que  le  mot  or chetlration  est  furieu- 
sement à  la  mode  parmi  ces  messieurs.  Au  reste  .  nous 
n'avons  pas  un  invincible  éloigneraient  à  méumorpliuser  le 
substantif  orchestre  en  verbe  ,  d'autant  plus  qu'il  esl  fort 
actif  sous  la  plume  de  M.  Halevy.  Après  vous  avoir  priés 
de  nous  pardonner  ce  mauvais  jqu  de  mol ,  nous  vous  signa- 
lerons sommairement  les  morceaux  les  plus  saillants  de  la 
nouvelle  partition ,  sur  laquelle  nous  reviendrons,  car  ceci 
esl  de  la  musique  qu'il  faut  el  qu'on  déaire  entendre  plu- 
sieurs fois  pour  la  juger  en  connaissance  de  cause. 

Au  premier  acte,  madame  Damoreau  chante  un  air  sur 
les  nombreux  désagréments  de  l'état  de  cuisinière  ,  mor- 
ceau plein  de  mouvement,  d'esprilscénique  el  de  riches  fo- 
calisations. 

Le  deuxième  acte  s'ouvre  par  on  duo  entre  madame  Da- 
moreau et  mademoiselle  Hossi  plein  de  choses  trouvées, 
neuves,  morceau  merveilleusement  écrit  pour  les  voix.  Ma- 
demoiselle Rossi  nous  a  fait  entendre  après  cela  nne  ro- 
mance d'un  chant  large  et  noble ,  qui  rappelle  le  sentiment 
mélodique  de  la  romance  de  CMair  dite  par  Chollet  : 
Quand  de  la  nuit  l'épais  nuage  ,etc  Leûnaledece  deuxième 
acte  est  plein  de  verve  et  de  mouvement  scénique.  Les  cho- 
ristes y  interviennent  en  dialogue  rapide  et  pour  ainsi  dire 
syllabique,  d'une  façon  originale ,  el  ils  s'acquittent  de  leur 
devoir  en  véritables  solistes.  Ce  meneau  dont  quelques 
motifs  sont  empruntés  à  l'ouverture  est  un  des  plus  remar- 
quables de  l'ouvrage. 

Le  troisième  acte  renferme  un  trio  d'un  caraclère  large, 
émiuemmen  t  dramaliqueet  fort  bienexécuté  par  .M  il  Henri, 
Roger  el  mademoiselle  Rossi  ;  puis  vient  la  perle,  le  dia- 
mant de  l'ouvrage,  le  petit  air  ou  couplets  sur  b  pantoufle 
du  Shérifl  dits  d'une  manière  exquise  par  madame  Damo- 
reau. Rien  de  plus  joli ,  de  plus  lin,  de  plus  délicat,  de 
plus  comique,  de  plus  original  que  les  paroles  et  la  musique 
de  ce  bijou.  Et  puisque  nous  en  sommes  sur  les  bijoax  , 
nous  ne  devons  pas  oublier  le  morceau  de  la  montre  qui  est 
aussi  tout  empreint  d'originalité;  ce  morceau  revient  dans 
le  finale  d'une  manière  smriluelle.lorsqu'on  restitue  sa  mon- 
tre au  Shériff.  Tout  cela  a  été  saisi ,  apprécié  par  un  public 
qui  tous  les  jours  se  forme  et  devient  apte  à  comprendre  le 
style  serré ,  spirituel  et  brillant  de  l'auteur  de  la  Juive  et 
des  Treize. 

Les  acleurs,  quoique  effrayés  de  la  responsabilité  qui 
pesait  sur  eux  pour  bien  rendre  cette  musique  difficile 
d'exécution  vocale  et  d'ensemble ,  ont  'puissamment  con- 
tribue au  succès  du  nouvel  ouvrage  de  M.  Halevy. 

Henri  dans  le  rôle  du  shériff  s'est  montré  boo  comédien 
et  bon  chanteur.  Qu'il  pousse  un  peu  vers  le  comique 
quand  l'occasion  se  présente,  qu'il  donne  à  son  personnage 
cette  exccntririlé,  ce  ou  cette  humour  anglaise  qui  carac- 
térise nos  voisins  d'oulre-mancbe ,  cl  le  shérifl"  deviendra 
uo  de  ses  bons  rôles. 

Morcau-Sainti  a  donné  au  prétendu  de  la  fille  fdu  shenff 
une  fatuité  irlandaise  bien  observée  el  qui  fait  quelque  chose 
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de  ce  personnage  sccoti  K. ire  Roger,  dans  un  rôle  plus  im- 
portant, a  été  comme  à  l'ordinaire  chaleureux  ,  comédien 
remaniuable  d'opéra-comique ,  mais  chanteur  à  cordes  iné- 
gaies ,  è  intonations  peu  posées  qui  ne  montrent  pas  un 
grand  travail  de  l'art  du  clwnl,  dans  lequel,  si  l'on  n'avance 
pas,  on  risque  de  déchoir  rapidement. 

Mademoiselle  Rossi  est  en  progrès,  elle,  surtout  pour  le 
chant  dramatique.  Qu'elle  prenne  garde  cependant  de  raes- 
quiniser,  de  rendre  pointus  ses  sons  élevés.  Elle  a  montré 
une  âme  éminemment  musicale  et  dramatique  dans  le  beau 
trio  du  troisième  acte  avec  Henri  et  Roger;  et  la  romance 
du  second  acte  a  été  dite  par  elle  avec  une  mesure  parfaite, 
une  belle  émission  de  voix  et  un  style  élégant  et  pur. 

Quant  à  madame  Damoreau,  que  dire  de  cetic  méthode 
parfaite,  de  ce  goût  irréprochable,  de  cette  intonation  im- 
perturbable dans  les  plus  grandes  difficultés  ?  Nous  avons 
biographe  tout  cela,  et  chaque  fois  que  nous  l'entendons  il 
nous  vient  en  mémoire  les  mots  que  Voltaire  voulait  qu'on 
mil  au  bas  de  chaque  pige  des  pièces  de  Racine  :  délicieux, 
admirable ,  sublime  !  Quelques  esprits  difficiles ,  à  oreilles 
dures ,  ou  peut-être  même  un  peu  longues ,  disent  qu'elle 
ne  chante  pas  assez  fort.  Ces  gens-la  doivent  être  probable- 
ment de  la  famille  de  ces  amateurs  de  théâtre  qui  disent  de 
pore  en  fils  que  Larive  faisait  plus  d'effet  que  Lekain.  parce 
qu'il  criait  beaucoup  plus  ;  que  Lafonl  surpassait  Talma 
par  la  beauté,  la  sonorité  de  son  organe ,  et  qui  diraient , 
s'ils  l'osaient,  que  les  personnages  qui  entourent  mademoi- 
selle Rachel  ont  un  talent  pins  élevé  que  le  sien  parce  qu'ils 
parlent  plus  haut  qu'elle.  Somme  toute,  madame  Damoreau 
a  contribué  au  même  degré  que  les  auteurs,  et  nous  ne 
craignons  point  d'être  démenti  par  eux,  au  succès  du  Shé- 
riff,  qoi  est ,  autant  que  nous  avons  pu  en  juger  à  une  pre- 
mière audition,  une  des  bonnes  et  des  jolies  partitions  de 
II.  Halevy. 

Henri  Blanchard. 


DU  CONSERVATOIRE 
ET  DES  CONCERTS  PUBLICS  (I). 

Le  Conservatoire  était  au  commencement  de  ce  siècle, 
commeun  petit  royaume  enclavé  dans  la  république  française 
une  et  indivisible.  Les  artistes  qui  ne  lui  appartenaient  pas 
en  qualité  de  professeurs ,  ou  qui  ne  s'étaient  point  formés 
dans  ses  classes,  se  liguèrent  pour  lui  opposer  une  vive  résis- 
tance. C'est  pourquoi,  peu  de  temps  après  que  1  efebvre  eut 
renoncé  à  continuer  les  concerts  de  la  rue  Mandar  par  suite 
de  l'abandon  de  ses  souscripteurs,  l'orchestre  qu'il  avait 
formé  en  grande  partie  des  musiciens  opposants  alla  se 
réunir  de  nouveau  rue  de  Grenelle-Sainl-ilonoré  pour  éta- 
blir des  séances  musicales  en  rivalité  avec  les  exercices  du 
Conservatoire.  De  même  que  Bonaparte  en  foudroyant  les 
mécontents  sur  les  marches  de  Saint-Rocb  n'avait' pu  em- 
pêcher qu'ils  conspirassent  dans  l'ombre,  le  Conservatoire 
après  avoir  vaincu  ses  adversaires  était  contraint  de  les  lais- 
ser se  reformer  ailleurs  en  carrés  menaçants,  quitte  a  les 
rompre  encore  une  fois.  Les  concerts  de  la  rue  de  Grenelle 
eurent  un  moment  cette  vogue  passagère  qui  s'attache  et 

(i)  L'article  que  l'on  va  lire  est  extrait  de  XlaJcpeadant  d* 
BrujetUts,  et  dû  à  M.  Edouard  Féti»,  fil»  de  notre  lavant  collabo- 
rateur. Ce  tratail  fait  mit*  i  uoe  arrie  d'article*  intitulé*  le*  Con- 
certa depuis  jVaVnn,  et  que  nous  n'avoua  pas  cm  tuile  de  r*  pro- 
duira. La  partie  de  ce»  articles  que  ooui  intérooa  dan*  la  QauMttJ 
mtitka/e  aera  lue  avee  intérêt  parce  qu'elle  ct-nlwnt  dn  deuil* 
curie**  et  exact»  sur  des  fait*  et  de»  artistea  de  noire  temps. 


qui  s'attachait  surtout  autrefois  a  toute  nouveauté.  Ils  de- 
vinrent le  lieu  de  réunion  des  virtuoses  qui  n'avaient  point 
accès  à  l'établissement  officiel,  et,  dans  le  nombre,  il  s'en 
trouvait  auxquels  on  reconnaissait  un  talent  réel.  Parmi 
ceux-ci ,  on  peut  citer  liochsa ,  qui  était  né  avec  toute*  les 
facultés  d'un  grand  musicien,  mais  à  qui  des  penchants  vi- 
cieux ont  préparé  ensuite  une  carrière  |>eu  honorable.  Bou- 
cher s'y  ht  entendre  également  à  son  retour  d'Espagne  où 
il  venait  de  remplir  les  fonctions  de  violoniste  solo  du  roi 
Charles  IV.  On  remarquait  déjà,  a  cette  époque,  sa  double 
originalité  comme  homme  et  comme  artiste,  et  l'on  regret- 
tait que  le  désir  de  produire  de  l'effet  à  quelque  prix  que 
ce  fût  l'cniraioal  souvent  hors  des  justes  bornes-  C'est  a 
Boucher  qu'est  arrivée  une  aventure  dont  plusieurs  musi- 
ciens »e  sont  plu  depuis  lors  à  se  faire  ou  à  se  .laisser  faire 
les  héros,  et  que  des  journaux  ont  encore  reproduite  il  y  a 
peu  de  temps  à  propos  de  M.  Ole  Bull.  Lorsqu'il  se  rendit 
en  Angleterre  en  1  Ml 4 ,  son  violon  n'ayant  pas  été  déclaré 
fut  saisi  par  les  douaniers  qui,  dans  tous  les  pays,  sont  une 
gente  maudite.  Poussé  par  une  sorte  d'inspiration,  il  saisit 
l'instrument  comme  pour  le  jouer  une  dernière  fois,  et  en- 
tama des  variations  improvisées  sur  le  thème  God  tare  the 
King.  John  Bull  fit  de  vains  efforts  pour  résister  à  l'in- 
fluence de  l'air  national  ;  il  sentit  son  cœur  d'Anglais  bat- 
tre sous  sa  veste  de  douanier  et  laissa  l'artiste  emporter  son 
stradivarius. 

Des  symphonies  concertantes  pour  la  flûte,  le  cor,  le 
hautbois  et  le  basson,  jouées  par  quatre  exécutants  de  même 
force  étaient  mises  au  rang  des  pièces  les  plus  attrayantes 
dont  se  composait  le  répertoire  des  eoncerls  de  la  rue  de 
Grenelle.  Une  circonstance  piquante  vint  un  jour  éga>er 
les  auditeur*  habituels  de  ces  séances.  On  exécutait  un  de 
ces  quatuors  d'instruments  à  vent,  alors  vraiment  renom- 
més à  Paris.  Un  amateur  nouvellement  admis  s'adressant  à 
son  voisin  : 

— .Sauriei-vous  m'apprendre,  monsieur,  lui  dit-il,  Icqoel 
de  ces  artistes  s'appelle  M.  Gebauor' 


—  Celui  qui  compose  de  si  jolis  morceaux? 

—  Tous  les  quatre  ont  la  réputation  d'en  écrire  de 
lents. 

—  Mais  je  veux  parler  de  celui  qni  est  dans  la  garde? 

—  Ils  y  sont  tous  les  quatre,  monsieur. 

Et  notre  homme  de  se  taire,  stupéfait  de  rencontrer  entre 
quatre  personnes  une  si  étonnante  conformité.  En  effet,  les 
frères  Gehauer  avaient  suivi  la  même  carrière;  ils  se  dis- 
tinguaient par  un  mérite  presque  égal  et  faisaient  partie 
d'une  compagnie  de  la  musique  de  la  garde.  L'oiné  fut  «ne 
des  victimes  de  la  mémorable  et  funeste  retraite  de  Russie 
en  1812. 

Les  concerts  de  la  me  de  Grenelle  réunissaient  souvent 
un  public  nombreux,  composé  en  grande  partie  de  ceux  des 
amateurs  qui  n'avaient  pas  pu  trouver  place  aux  exercices 
du  Conservatoire.  Ils  durèrent  jusqu'à  la  restauration. 
Alors  commencèrent  les  discussions  d'opinions  qui  disper- 
sèrent cette  société  comme  toutes  celles  qui  avaient  été  for- 
niées  sous  l'empire.  11  semble  que,  par  un  heureux  privi- 
lège, les  arts  doivent  être  à  l'abri  des  perturbations  qu'en- 
traînent après  eux  les  changements  politiques.  Outre  que 
ceux  qui  les  pratiquent  sont  exposés  à  voir  dans  ces  con- 
jonctures fâcheuses  leur  existence  compromise,  une  sensi- 
bilité plus  naturellement  excitable  que  celle  des  autres 
hommes  les  dispose  a  prendre  leurs  opinions  avec  plus  de 
chaleur.  L'orchestre  du  concert  de  la  rue  de  Grenelle  se 
divisa  en  royalistes  et  en  bonapartistes  ;  les  uns  portèrent 
la  cocarde  Manche,  les  autres  se  mirent  le  ! 
quet  de  violettes  à  la  boutonnière  ;  il  i 
s'entendre. 
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Indépendamment  de»  concerts  dont  il  a  été  parlé  précé- 
demment ,  il  y  avait  eu  aux  beaux  temps  du  régime  impé- 
rial plusieurs  brillantes  réunions  [particulières  qui  avaient 
pour  objet  l'exécution  de  la  musique  vocale  ou  instrumen- 
tale. Ainsi  Blangini,  directeur  des  concerts  de  la  princesse 
Borghèse ,  avait  établi  par  abonnement  des  matinées  de 
cha  nt  qui  se  donnaient  le  dimanche  dans  sa  maison ,  rue 
Basse-du- Rempart.  Il  était  le  compositeur  à  la  mode  pour 
les  romances ,  et  celles  qu'il  écrivit  dans  le  moment  de  ses 
succès  n'étaient  pas  inférieures  aux  pièces  du  même  genre 
qui  font  aujourd'hui  la  réputation  de  plusieurs  artistes  des 
deux  sexes.  Sa  gloire  a  passé  comme  passera  la  leur,  avec 
cette  différence  qu'il  a  laissé  des  titres  plus  recommandables 
au  souvenir  d'une  autre  génération.  Aux  cent  soixante- 
quatorze  romances,  aux  cent  soixante-dix  nocturnes  a  deux 
voix  dont  il  est  l'auteur,  il  faut  joindre  une  vingtaine  d'o- 
péras joués  avec  quelque  succès.  Le  répertoire  des  matinées 
de  Blangini  se  composait  invariablement  de  ses  romances 
ou  de  fragments  de  ses  opéras,  ce  qui  les  rendit  monotones 
à  la  longue  Elles  prirent  lin  du  moment  où  il  fut  nommé 
maître  de  chapelle  et  directeur  de  la  musique  du  roi  de 
Westphalie,  double  fonction  qu'avait  refusée  Beethoven. 

Les  matinées  musicales  de  madame  Gail  furent  célèbres 
pendant  les  années  «808,  4809  et  4810;  on  y  exécutait  de 
grandes  compositions  religieuses  et  dramatiques  avec  une 
perfection  achevée.  Madame  Gail  n'avait  pas  encore  débuté 
sur  la  scène  lyrique  ;  elle  n'était  connue  que  par  la  publi- 
cation de  quelques  romances  et  par  deux  airs  intercalés 
dans  un  drame  fort  noir  de  M.  Duval,  mais  les  artistes  ap- 
préciaient déjà  son  profond  sentiment  musical.  Parmi  les 
chanteurs  qui  se  faisaient  remarquer  dans  son  salon  où  tout 
Paris  eût  voulu  se  faire  inviter,  Garât  et  Garcia  paraissaient 
en  première  ligne.  Le  premier  avait  cessé  de  se  faire  en- 
tendre en  public.  Fils  d'un  avocat  distingué  de  Bordeaux , 
il  était  destiné  lui-même  au  barreau,  mais  le  démon  de  la 
musique  l'ayant  emporté,  il  se  lit  artiste  en  dépit  des  re- 
montrances paternelles.  Ses  débuts  aux  concerts  Feydcau 
avaient  été  brillants,  ainsi  que  nous  l'avons  dit,  et  lui  pro- 
mettaient une  carrière  éclatante,  mais  des  instances  aux- 
quelles il  ne  put  résister,  l'cngagèienl  à  ne  plus  paraître 
en  public  après  qu'un  membre  de  sa  famille,  le  comte  Ga- 
rai, eut  été  élevé  par  l'empereur  a  d'importantes  fonctions. 
Une  pension  lui  fut  assignée  pour  compenser  la  perte  du 
produit  éventuel  d'un  talent  qu'il  consacrait  désormais  à  un 
petit  nombre  de  salons  privilégiés.  Garcia  venait  d'arriver 
à  Paris  et  de  débuter  a  l'Opéra-Bouffon  dans  la  Grùtlda. 
On  aimait  à  voir  ces  deux  grands  chanteurs,  doués  chacun 
d'une  belle  voix  et  d'une  âme  chaude,  lutter  en  valeureux 
champions.  Garât  avait  l'avantage  d'un  art  plus  parfait, 
mais  son  antagoniste  trouvait  dans  une  généreuse  nature 
de  quoi  pallier  les  défauts  de  l'éducation.  Madame  Barilli, 
charmante  cantatrice  du  Théâtre-Italien ,  enlevée  par  la 
mort  au  milieu  de  ses  succès,  et  madame  d'Exvilly,  tille 
de  l'intendant  des  Invalides,  connue  pour  son  beau  talent 
d'amateur,  les  secondaient  à  merveille.  Lorsque  Asioli  et 
le  castrat  Moschini  accompagnèrent  à  Paris  le  vice-roi 
d'Italie,  pour  le  mariage  de  Napoléon  avec  Marie  Louise, 
ils  furent  étonnés  de  la  perfection  d'ensemble  qu'ils  remar- 
quèrent dans  les  matinées  musicales  de  madame  Gail. 

Parmi  les  réunions  d'amaleurs  assez  nombreuses  à  celle 
époque,  il  faut  mettre  en  première  ligne  celles  de  M.  le 
prince  de  Chimay,  qui  avait  fait  construire  dans  son  déli- 
cieux hdtel  de  la  rue  de  Babdone  un  salon  de  musique 
assez  spacieux  pour  qu'on  pût  le  considérer  comme  une 
véritable  salle  de  concerts.  Un  orchestre  d'élite  où  les  ar- 
tistes les  plus  célèbres  venaient  prendre  place,  s'y  réunis- 
sait à  jours  fixes.  Le  prince  de  Chimay,  violoniste  distin- 
gué, se  plaçiit  aux  premiers  pupitres  avec  Kreutzer  ainé, 


Rode  et  Baillot.  M.  Aubcr,  excellent  accompagnateur,  te- 
nait le  piano.  L'auteor  de  fa  Muette  n'avait  pas  encore  pré- 
ludé aux  triomphes  dramatiques  qui  ont  rendu  son  nom 
populaire  de  Paris  à  Constanlinople.  Il  n'était  encore  qu'un 
modeste  amateur  et  mangeait  paisiblement  la  pension  que 
lui  faisait  son  père,  riche  marchand  d'estampes.  Sa  coopé- 
ration aux  concerts  du  prince  de  Chimay  était  donc  une 
œuvre  de  pure  obligeance.  Madame  Pauline  Duchambge, 
qui  a  composé  depuis  lors  des  romances  charmantes,  chan- 
tait les  solos  dé  premier  dessus,  et  madame  de  Chimay,  les 
seconds  dessus.  Des  amateurs  distingués  étaient  chargés 
des  parties  de  ténor  et  de  basse.  C'est  à  l'aide  de  ce  per- 
sonnel choisi  que  fut  exécutée  la  belle  messe  en  fa  de  Che- 
rubini  dans  l'hiver  de  1809,  d'abord  en  petit  comité,  puis 
en  soirées  d'apparat,  où  se  trouvait  l'élite  de  la  société. 
Celle  messe,  la  première  et  une  des  plus  remarquables 
qu'ait  écrites  l'illustre  maître,  présentait  la  musique  reli- 
gieuse sous  un  point  de  vue  absolument  neuf.  Jusqu'alors 
elle  avait  revêtu  les  formes  sévères  que  l'on  considérait 
comme  mieux  applicables  aux  choses  de  l'Eglise.  M.  Chc- 
rubini  était  le  premier  qui  entreprit  de  la  rendre  dramati- 
que. De  quelque  manière  que  l'on  juge  celle  innovation, 
on  doit  convenir  qu'elle  était  faite  pour  causer  une  grande 
sensation.  Le  jour  où  elle  se  produisit  pour  la  première  fois 
devant  les  hôtes  du  prince  de  Chimay,  il  fallut  faire  de 
longues  poses  entre  chaque  morceau  pour  laisser  se  mani- 
fester l'étonnement  causé  par  un  style  si  inattendu,  si  ex- 
pressif, si  riche  d'images.  Le  cardinal  Caprara,  légat  du 
pape,( envoyé  par  S.  S.  auprès  du  premier  consul  Bona- 
parte lorsqu'il  fut  question  du  rétablissement  de  la  religion 
en  France,  assistait  à  l'exécution  de  celte  messe.  Il  s'ap- 
procha du  compositeur  et  lui  dit  .-  Caro  figlio,  liele  degno 
dicantar  le  lodi  di  Dio.  En  dépit  de  cet  éloge,  M.  Che- 
rubini  ne  fui  pas  relevé  de  la  disgrâce  où  le  laissait  languir 
le  caprice  de  Bonaparte.  Tout  grand  homme  qu'il  fût,  le 
héros  d'Italie  avait  ses  faiblesses.  Lorsqu'il  avait  conçu  de 
l'éloignement  pour  quelqu'un,  rien  ne  pouvait  l'en  faire 
revenir.  M.  Cherubini  lui  avait  déplu,  sans  qu'il  sût  pour- 
quoi peut-être;  il  ne  fallut  que  celle  disposition  malveil- 
lante sans  fondement,  pour  qu'un  musicien,  dont  le  mérite 
était  apprécié  des  artistes  de  l'Europe  entière,  fût  éloigné 
des  places  qu'il  méritait  à  tant  de  titres,  et  auxquelles  de 
moins  dignes  que  lui  furent  appelés. 

Quelques  élus  de  la  société  du  prince  quittaient  ordinai- 
rement Paris  avec  lui  au  printemps  de  chaque  année  pour 
se  rendre  à  la  lerrcde  Chimay.  Au  nombre  des  récréations 
réservées  aux  hôtes  de  celte  belle  demeure,  le  plaisir  de 
jouer  la  comédie  et  l'opéra  venait  en  première  ligne.  Ce 
n'était  pas  dans  un  salon,  avec  un  paravent  pour  loule  dé- 
coration, que  se  donnaient  les  représentations  du  château 
de  Chimay.  Un  théâtre  machiné  comme  le  sont  ceux  des 
grandes  villes,  et  pourvu  de  tout  le  matériel  nécessaire, 
des  magasins  de  costumes  et  d'accessoires,  tels  qu'a  la  dif- 
férence près  des  proportions,  on  les  Irouve  au  Théâtre  royal 
de  Bruxelles  :  voilà  ce  qui  élai'  mis  à  la  disposition  des  ac- 
teurs improvisés.  Pendant  plusieurs  années ,  la  direction 
de  l'opéra  de  Chimay  fui  confiée  à  M.  Auber.  Les  disposi- 
tions lyriques  du  jeune  musicien  l'étaient  déjà  révélées 
dans  une  partition  qu'il  avait  écrite  sur  l'ancien  livret  d'o- 
péra r Erreur  d'un  moment,  pour  une  société  d'amateurs. 
Il  composa  pour  Chimay  la  musique  d'un  opéra  en  trois 
acles,  et  prit  ainsi  un  avant-goût  de  la  carrière  qu'il  était 
appelé  à  parcourir  un  jour.  A  la  vérité,  il  ne  faisait  pas  en- 
core l'expérience  des  ennuis  du  métier,  car  il  avait  affaire 
à  Vimprestario  le  plus  accommodant.  Composant  à  son  aise, 
prenant  pour  le  travail  le  temps  que  laissaient  libres  les 
plaisirs  prodigués  h  leurs  hôtes  par  les  maîtres  du  lien , 
jouissant  complètement  des  charmes  de  la  vie  de  château , 
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il  ne  jouait  qu'à  demi  le  râle  d'auteur  dramatique ,  et  plus 
tard  il  dut  y  trouver  une  grande  différence,  M.  Auber  avait 
dès  lors  le  goût  des  chevaux  qu'il  a  toujours  conservé.  C'é- 
tait en  se  livrant  a  son  exercice  favori  qu'il  imaginait  les 
mélodies  qu'à  son  retour  d'une  promenade  dans  les  belles 
forêts  du  prince  sa  plume  traçait  sur  le  papier.  Dès  qu'un 
morceau  était  achevé  de  cette  manière,  les  parties  se  dis- 
tribuaient entre  les  acteurs,  et  M.  Auber,  devenu  maestro 
di  mûrira,  renseignait  à  ceux-ci.  L'opéra  tout  entier  fut 
ainsi  composé,  répété  et  joué  dans  l'espace  d'une  saison. 
Faut-il  dire  qu'il  eut  un  éclatant  succès  ?  L'auteur  n'eut 
pas  besoin  d'intéresser  ses  amis  au  sort  de  l'ouvrage ,  ni 
d'avoir  recours  aux  applaudissements  mercenaires.  Line  so- 
ciété nombreuse  avait  été  réunie  au  chlleau  de  Chimay 
pour  célébrer  son  triomphe,  elle  remplissait  les  galeries  du 
théâtre,  et  ne  laissait  passer  aucune  occasion  de  témoigner 
son  approbation  tant  aux  acteurs  qu'à  la  pièce.  Aucune 
inquiétude,  aucune  arrière-pensée  ne  préoccupait  l'auteur. 
Debout  au  milieu  de  l'orchestre  qu'il  dirigeait,  il  jouissait 
directement  des  témoignages  de  l'admiration  du  public.  Au 
lieu  du  bouquet  dont  la  main  huileuse  d'un  garçon  de 
théâtre  vient  aujourd'hui  lui  faire  hommage ,  en  échange 
de  quelques  pièces  d'argent,  le  lendemain  d'une  première 
représentation,  il  eut  une  fleur  que  la  princesse  de  Chimay, 
l'une  des  femmes  les  plus  aimables  et  les  meilleures  qui 
aient  existé,  détacha  de  celles  qu'elle  tenait,  pour  la  lui  of- 
frir. La  partition  de  l'opéra  existe  encore,  manuscrit  auto- 
graphe, dans  les  archives  du  château.  M.  Auber  écrivit 
dans  les  mêmes  cir.  o  istances  une  messe  dont  VAgnu»  Dei 
est  devenu  plus  tard  la  prière  de  la  Muette  de  Portici. 

M.  Cherubini  fit  aussi  des  voyages  de  Chimay.  11  y  paisa 
deux  étés  et  composa  pour  l'église  de  cette  petite  ville,  à 
la  sollicitation  du  prince,  la  belle  messe  dont  il  a  été  parlé 
plus  haut.  Avant  de  se  mettre  à  l'œuvre  il  lui  fallut  s'en- 
quérir des  moyens  d'exécution  dont  il  pouvait  disposer  ; 
ceux-ci  n'étaient  pas  brillants.  Il  n'y  avait  à  Chimay  ni 
haute-contre  ni  second-dessus,  ce  qui  l'obligea  à  écrire 
pour  dessus,  ténor  et  basse  seulement.  Une  flûte,  deux 
clarinettes,  un  basson  et  deux  cors  composaient  toute  la 
richesse  musicale  de  l'endroit;  de  là  vient  que  le  Kirie 
et  le  Gloria  ne  sont  accompagnés  que  par  ces  instru- 
menta Les  autres  morceaux  dont  le  développement 
est  plus  complet  ont  été  orchestrés  à  Paris.  Dans  un  des 
étés  que  l'illustre  maître  passa  à  Chimay,  on  voulut  mon- 
ter en  «on  honneur  l'opéra  des  Peux  journées  qui  venait 
d'être  joué  avec  un  grand  succès  au  théâtre  Fcydeau.  La 
distribution  des  rôles  se  lit  assez  facilement  entre  les  hâtes 
château,  mais  il  manquait  un  acteur  et  M .  Cherubini  fut 
chargé  de  représenter  le  comte  Armand.  Les  sollicitations 
dont  on  l'entoura  pour  le  décider  à  cet  acte  de  complai- 
sance furent  d'abord  repoussées  avec  perte  ,  il  lui  semblait 
que  sa  gravité  habituelle  s'en  trouverait  compromise.  Ce- 
pendant les  gracieuses  instances  de  madame  de  Chimay  fi- 
nirent par  l'emporter;  il  promit  de  se  charger  du  rôle. 
Grâce  à  de  nombreuses  répétitions  et  à  la  présence  de  l'au- 
teur, la  pièce  fut  en  état  d'être  jouée  mieux  peut-être  qu'on 
ne  le  fait  sur  des  théâtres  de  grandes  villes.  Le  premier 
acte  marcha  supérieurement  le  jour  de  la  représentation  et 
l'on  crut  pouvoir  compter  sur  un  succès  sans  encombre. 
Au  second  acte ,  le  comte  Armand,  c'est-à-dire  M.  Cheru- 
bini, fut  hissé,  comme  le  voulait  le  jeu  de  la  scène,  d.ms  le 
tonneau  du  porteur  d'eau  Micheti.  La  position  n'était  pas 
commode,  mais  comme  le  nœud  de  la  pièce  se  trouvait  dans 
cette  action,  il  fallut  bien  s'y  résoudre.  La  scène  est  longue 
et  M.  Cherubini  commença  bientôt  a  souffrir  une  gêne  in- 
tolérable ;  il  ne  pouvait  faire  aucun  mouvement  et  ce  fut 
par  des  cris  étouffés  qu'il  lit  connaître  sa  détresse.  Bon 
gré,  mal  gré,  le  prince  de  Chimay,  qui  remplissait  le 


rôledu  porteur  d'eau,  fut  obligéde  rentrer  dans  la  coulisse 
pour  délivrer  son  prisonnier,  au  grand  ébahissement  des 
spectateurs  qui  ne  comprenaient  rien  à  cette  improvisa- 
tion. M.  Cherubini  avait  jugé  inutile  de  s'introduire  dans 
le  tonneau  pendant  les  répétitions;  mais  il  reconnut  trop 
tard  combien  il  eût  été  prudent  de  l'essayer.  L'espace  s'y 
trouva  trop  resserré  et,  pour  comble  de  disgrâce,  un  ma- 
chiniste imprévoyant  avait  négligé  de  ménager  une  issue 
pour  le  passage  de  l'air.  L'aventure  amusa  beaucoup  ceux 
qui  en  avaient  été  témoins  lorsqu'on  put  leur  donner  le 
mot  de  l'énigme,  et  11.  Cherubini  ne  fut  pas  le  dernier  à 
en  rire- 

Après  celte  digression  où  nous  nous  sommes  laissé 
entraîner,  revenons  aux  sociétés  particulières  de  musique 
sous  l'Empire.  L'une  des  plus  remarquables  était  celle  de 
M.  de  Sermentot,  amateur  d'une  naissance  distinguée,  qui 
partageait  avec  son  ami,  M.  Jules  de  Noailles,  le  goût  de  la 
musique  instrumentale.  Entre  autres  artistes  remarquables, 
on  entendit  dans  ces  réunions  le  grand  pianiste  improvisa- 
teur Wcelfl  qui  avait  long-temps  lutté  de  talent,  en  ce  genre, 
avec  Beethoven  et  qui  n'avait  point  été  vaincu.  L'un  des 
membres  les  plus  assidus  de  la  société  était  M.  Yillcfran- 
che,  amateur  qui  possédait  un  talent  très  distingué  dans  la 
composition  et  qui  donna  en  1808,  au  théâtre  Feydeau, 
te  Nègre  par  amour,  pièce  absurde  dont  le  livret  tua  la 
musique:  M.  de  Villefranche appartenait  à  l'ancienne  no- 
blesse qui,  bien  que  rentrée  en  France  par  la  condescen- 
dance de  Napoléon,  n'en  boudait  pas  moins  le  régime  im- 
périal, parce  qu'elle  n'était  pas  rentrée  dans  la  possession 
de  ses  biens.  Il  finit, par  accepter  en  4809  une  place  d'au- 
diteur au  conseil  d'Etat  et  périt  trois  ans  après  en  Russie 
où  il  était  allé  porter  des  dépêches  à  l'empereur.  Sa  mort 
causa  une  vive  douleur  à  ses  amis  et  dispersa  la  réunion 
musicale  de  If.  Sermentot. 

Une  autre  société  non  moins  intéressante  se  réunissait 
les  vendredis  de  chaque  semaine  dans  l'atelier  de  M.  Ingres, 
situé  au  Jardin-des-Capucines,  dont  l'emplacement  est  de- 
venu depuis  tors  la  rue  de  la  Paix  avec  ses  environs.  Le  di- 
recteur actuel  de  l'école  française  à  Rome  n'était  encore 
connu  que  des  artistes  qui  avaient  deviné  la  portée  de  son 
talent;  aucun  succès  n'avait  signalé  ses  débuts.  Il  jouait 
bien  du  violon  et  ses  matinées  étaient  consacrées  à  l'exé- 
cution de  quatuors.  Dans  l'auditoire,  composé  de  peintres, 
de  sculpteurs  et  de  musiciens*  on  remarquait  Barlolini, 
sculpteur  de  premier  ordre,  fort  jeune  à  celle  époque  et 
qui  depuis  plus  de  vingt-cinq  ans  s'est  fixé  à  Florence  sa 
patrie  où  il  a  exécuté  d'immenses  travaux;  Richard,  peintre 
lyonnais,  qui  obtint  de  brillants  succès  par  ses  gracieux  ta- 
bleaux de  chevalet  ;  Révoil,  autre  peintre  de  Lyon,  remar- 
quable par  la  finesse  de  sa  touche  et  par  sa  connaissance 
alors  fort  rare  du  style  du  moyen  âge.  Nous  citerons  aussi 
un  jeune  architecte  de  grand  mérite  dont  l'érudition,  mêlée 
d'un  peu  de  causticité,  ruina  la  fortune.  Jay,  c'était  le  nom 
du  jeune  artiste,  ayant  été  chargé  par  M.  Dcnon  de  dessi- 
ner un  vieux  sceptre  de  fer  que  la  tradition  donnait  comme 
celui  de  Charlcmagne  et  qui  devait  servir  au  sacre  de  Na- 
poléon, reconnut  par  une  inscription  latine  que  le  prétendu 
sceptre  de  Charlemagne  n'était  que  le  bâton  du  grand 
chantre  de  Notre-Dame.  Il  crut  devoir  communiquer  sa 
découverte  au  directeur-général  des  musées,  mais  sa  science 
fut  loin  d'avoir  le  succès  qu'on  pourrait  croire.  Il  avait  été 
convenu  que  Napoléon  aurait  le  sceptre  de  Charlemagne  et 
rien  ne  devait  faire  échouer  celte  ingénieuse  combinaison. 
Jay  reçut  l'ordre  de  se  taire.  Cependant  il  ne  put  s'empê- 
cher de  rire  avec  ses  amis  de  ce  petit  charlatanisme  qui 
mettait  dans  les  mains  de  l'empereur  des  Français  le  bâ- 
ton d'un  chantre  de  cathédrale  comme  un  objet  du  plus 
haut  intérêt  historique.  Ses  amis  en  parlèrent  aux  leurs  et 
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le  bruit  en  courut  bientôt  dans  les  cercles  de  Paris.  M.  De- 
non,  a  qui  la  chose  revint,  en  entretint  l'empereur,  et 
comme  le  grand  homme  entendait  fort  mal  les  plaisanteries 
de  ce  genre,  Jay  fut  exilé  à  Lyon  où  l'eonui  le  conduisit  au 
tombeau  quelques  années  après. 

Les  sociétés  musicales  particulières  furent  désorganisas 
ainsi  que  les  concerts  publics  au  commencement  de  ta  res- 
tauration. Les  circonstances  politiques  amenèrent  avec  elles 
des  causes  de  désunion  que  l'art  lut  impuissant  à  combattre. 

Les  concerts  spirituels  avaient  tenté  une  résurrection 
sous  l'empire.  Rétablis  par  l'administration  du  1  héâtte-lta- 
licn  ,  en  1805 ,  ilsfurentdonnés  suceessivcrneulau  Théàtre- 
Louvois,  a  l'Odéonetà  Favart,  mais,  bien  que  l'exécution 
y  col  été  confiée  aux  meilleurs  artistes,  le  succès  ne  fut  pas 
celui  qu'on  en  attendait.  Le  Grand-Opéra  en  ressaisit  de 
nouveau  le  privilège  sous  la  restauration.  Ce  privilège ,  ac- 
cordé* l'Académie  royale  de  musique  par  Louis  XV,  devait 
être  remis  en  vigueur  sous  le  règne  de  Louis  XVIII  ;  rien 
n'était  plus  naturel.  Protégé  par  des  personnages  influenis 
de  l'ancienne  cour ,  le  concert  spiriloel  eot  encore  quelques 
beaax  jours}  mais  on  ne  put  lui  rendre  tint  prospérité  du- 
rable. Il  eut  d'ailleurs  le  tort  de  s'éloigner  de  l'esprit  de  son 
origine.  Au  lieu  de  borner  son  répertoire  aux  compositions 
de  manque  sacrée ,  il  adoptait  sans  réserve  des  morceaux 
profanes.  C'est  ainsi  qu'il  s'aliéna  la  bienveillance  des  fa- 
milles nobles,  sans  rien  faire  pour  exciter  {d'autres  sym- 


II  n'y  a  plus  de  concerts  spirituels  a  l'Opéra  depuis  la 
révolution  de  juillet,  et  moins  que  jamais  maintenant  ils 
auraient  chance  de  succès.  Sous  Louis  XV,  les  représenta- 
tions dramatiques  étaient  snspendues  pendant  tout  le  ca- 
rême ;  sous  l'Empire ,  les  théâtres  fermaient  dura  al  la  sc* 
maine  Sainte;  la  restauration  ordenaa>la  clôture  de  l'Opéra 
dans  la  quinzaine  de  Piques.  Les  concerts  spirituels  étaient 
alors  le  seul  amusement  public  et  beaucoup  de  gens  s'y 
désoeuvrements  Depuis  qoe  {les  théâtres  ne 
»n  ,  le  jour  du  Ven- 
dredi-Saint, cette  institution  ne  trouve  plus  sa  place  à  l'Aca- 
démie royale  de  musique.  Plusieurs  concerts  ont  lieu  le 
même  jour  dans  d'autres  établissements,  mais  ils  n'ont 
rien  que  de  profane  et  ne  peuvent  pas  être 
comme  une  continuation  de  ceux  de  Philidor. 

On  sait  qu'à  leur  retour  en  France,  les 
montrèrent  animés  d'un  prodigieux  esprit  de  malveillance 
à  l'égard  de  toutes  les  institutions  qui  dataient  de  la  répu- 
blique ou  de  l'empire.  Le  Conservatoire  était  du  nombre; 
il  eut  a  subir  les  effets  do  la  réaction  royaliste.  Né  d'un  dé- 
cret de  la  Convention  ,  il  lui  fallut  expier  a  crime  originel. 
Sa  suppression  provisoire  fut  ordonnée.  lorsqu'il  rouvrit 
en  iMti,  ce  fut  sous  le  litre  d'£eufe  royalede  tnunquc,cl 
composé  d'éléments  presque  entièrement  nouveaux.  Les 
concerts  étaient  devenus  impossibles  pour  plusieurs  années'; 
il  fallait  qoe  ces  éléments  divers  se  combinassent  de  ma- 
nière a  former  un  ensemble.  Leur  interruption  dan  dix  ans 
environ  ,  car  on  ne  les  vit  plus  reprendre  que  vers  le  com- 
mencement de  l'année  tbSK.  On  avait  préparé  celte  restau- 
ration musicale  par  des  exercices  publics  où  les  élèves 
s'essayaient  entre  eux.  Enlin  l'École  royale  de  musique  eut 
l'ambition  de  réveiller  les  anciens  souvenirs  de  gloire  du 
Conservatoire;  la  Société  des  concerts  fat  formée,  et  voilà 
bientôt  douze  années  qu'elle  poursuit  le  cours  de  ses  triom- 
phes. Ce  long  succès ,  dans  un  paysoù  les  meilleures  choses 
passent  vile,  n'est  pas  un  des  phénomènes  les  moins  sin- 
guliers que  nous  aurons  eu  à  signaler  dans  le  cours  de  ce 
travail ,  surtout  si  l'on  songe  que  tout  n'est  pas  également 
parfait  dam  les  séances  de  U  Société  des  concerts ,  et  qoe 
pour  une  belle  symphonie  supérieurement  exécutée  il  faut 


Les  concerts  les  plus  brillants  après  ceux  du  Conserva- 
toire furent,  sous  la  restauration,  les  séances  de  musique 
religieuse  données  par  les  élèves  de  Choron.  Le  goût  des 
grandes  compositions  classiques  se  perdait  en  France,  quand 
cet  artiste  intelligent  entreprit  de  les  faire  revivre.  Grâce 
à  lui,  on  entendit  pour  la  première  fois  à  Paris  les  ouvrages 
dejPalesliina  ,  de  llach  ,  de  ilaendul.  Jusqu'alors  on  s'était 
borné  à  donner  au  concert  spirituel  un  petit  nombre  de 
pièces  toujours  les  mêmes  et  répétées  à  satiété.  L'école  de 
musique  religieuse  qu'il  avait  fondée  en  IMX  rendit  de 
grands  services  a  l'art ,  et  son  heureuse  influence  se  serait 
fait  sentir  d'une  manière*  plus  efficace  encore  si  un  esprit 
d'intolérance,  caché  sous  des  prétextes  d'économie,  ne 
l'avait  fait  supprimer  après  la  révolution  de  Juillet.  Nous 
ne  craignons  pas  de  le  dire ,  Choron  et  la  musique  religieuse 
ont  été  tués  du  même  coup  par  le  fait  de  cette  mesure.  Mais 
l'esprit  de  destruction  ca.cule-l-il,  et  n'est-ce 
Jomine  au  milieu  des  commotion»  politiques  ? 

Nous  ne  pouvons  pas  terminer  sans  parler  des 
à  bnn  marché.  Il  eu  est  de  ces  concerts  comice  do  toute 
marchandise  su  rabais;  à  quelque  bas  prix  qu'on  1rs  cote  ; 
ils  soni'toujotirs  payés  assez  cher.  Il  y  a  cinq  ans  que  l'essai 
en  fut  fait  pour  la) première  fois  à  Paris,  l'été,  sous  un 
massif  des  Champs-Elysées,  in  kiosqao  fut  dressé  pour  le 
nombreux  orchestre  de  M  usa  r  i ,  et  le  public  put  circuler 
dans  l'enceinte  réservée  moyennant  un  franc  d'entrée.  Des 
concerts  à  vingt  sous  !  s'écriail'on ,  comme  s'il  se  fût  agi  de 
la  découverte  la  plus  intéressante ,  la  plus  précieuse,  la 
plusfotile  à  l'humanité.  Maisdes  contredanses  sur  lesquelles 
on  ne'peol  pas  se  livrer  aux  charmes  du  pantalon  ou  de  la 
pastourelle  ,  des  valses  qui  vous  invitent  en  vain  à  un  tour- 
noiement attractif,  valaient-elles  davantage?  La  foule  dés- 
œuvrée courut  aux  concerts  des  Champs-Klysées  parce 
qu'elle  y  trouvait  à  bon  marché  le  plaisir  qu'il  lui  faut  à 
tout  prix.  Ao  lieu  de  s'enfermer  dans  une  salle  de  spectacle 
par  une  chaude  soirée  d'été ,  elle  se  promenait  au  grand  air, 
écoutant  ou  n'écoutant  pas  les  quadrilles  aux  vives  allures. 
Personne  ne  doutait  que  les  concerts  à  un  franc  prissent 
lin  après  que  les  circonstances  qui  les  avaient  fait  naitre 
auraient  cessé.  Mais  la  spéculation  avait  été  trop  bonne 
pour  qu'on  v  renonçât.  Musard  et  son  orchestre  s'instal- 
lèrent l'automne  dans  une  salle  fermée  ,  et  par  habitude  on 
les  y  suivit.  En  voulant  faire  de  ses  concerts  une  chose  sé- 
rieuse l'entrepreneur  s'y  serait  ruiné  ;  les  contredanses  con- 
tinuèrent à  faire  les  frais  de  son  répertoire,  et  le  public  fut  : 
admis  à  se  promener  dans  la  salle  d'hiver,  ainsi  qu'il  l'a- 
vait fait  daas  l'enceinte  des  Champs-Elysées ,  pendant 
l'exécution.  Musard,qui  n'avait  été  jusque  làqu'unmodesle 
professeur  courant  le  cachet  ou  après  le  cachet,  devint  un 
homme  d'importance  -,  il  a  maintenant  cabriolet  et  maison 
de  campagne.  ^Plusieurs  établissements  de  concerts  sem- 
blables à  celui  qu'il  dirige  se  sont  formés  et  prospèrent ,  à 
ce  qu'il  parait.  L'n  artiste  de  mérite  avait  imaginé  qu'en 
faisant  entendre  d'excellente  musique  bien  exécutée,  il  l'em- 
porterait facilement  sur  ses  concurrents;  son  essai  ne  dura 
pas  six  mois.', L'époque  la  plus  glorieuse  des  concerts  à  bon 
marché  fut  la  rencontre  de  Musard  et  de  Strauss  dans  la 
même  soirée ,  sur  le  même  orchestre.  L'entrevue  de  Napo- 
léon et  de  l'empereur  Alexandre  n'eut  pas  plus  de  solennité. 

On  croit  généralement  que  la  multiplicité  de  ces  concerts 
indique  un  progrès  dans  le  goût  de  la  population  parisienne 
pour  la  musique  i  rien  n'est  moins  fondé  que  cette  i 
sillon.  Autant  vaudrait  dire  que  les  specta 
ville  donnent  au  public  le  goal  de  la  littérature. 

X.  X. 


(i)  X~  X.  «Il  U  mç 
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LAFONT. 

Un  événement  déplorable  vient  de  ra tir  au  monde  mu- 
sical un  des  artistes  qui,  depuis  le  commencement  du 
Mrik,  oui  «xcilé«u plus ijnsle  titre  l'admiration  générale. 
Lafont,  qu'une  carrière  de  quarante  ans  de  succès  semblait 
avoir  conduit  insensiblement  et  à  coup  sûr  au  moment  de 
jouir  d'une  aisance  acquise  par  de  longs  travaux  dans  le 
repos  d'une  heureuse  vieillesse,  Lafont  ,  l'un  des  plus  cé- 
lèbres violo  nistesque  la  France  ail  produits,  vient  de  périr 
victime  d'une  de  ces  imprudences  qui  ont  déjà  eu  pour  ré- 
sultats tant  de  malheurs  sur  lesroules  de  France. 

Qu'il  me  soit  permis  de  venir  ici  payer  un  tribut  a  sa 
mémoire  en  rappelant  quels  furent  les  principaux  événe- 
ments de  sa  vie  d'artiste  et  quels  sont  ses  litres  a  la  re- 
nommée européenne  dont  il  a  joui  et  qui  lui  survivra. 

Lafont  (Charles-Philippe)  naquit  à  Paris  le  t"  déceml  re 
4781.  Sa  mère,  sœur  de  llerlhcaumc,  jouait  du  violon;  elle 
lui  donna  les  premières  leçons  de  musique  et  de  cet  instru- 
ment ;  plus  tard ,  Bcrtbeaume  lui-même  le  prit  pour  son 
élève  et  le  fil  voyager  avec  lui  en  Allemagne.  Encore  en- 
fant ,  Lafont  exécutait  des  solos  dans  des  concerts  publics 
eu  4793  a  Hambourg  et  à  Lubeck  et  faisait  déjà  remarquer 
la  parfaite  justesse  de  ses  intonations  et  sa  dextérité.  De 
retour  k  Paris ,  il  reçut  pendant  deux  ans  des  leçons  de 
Kreutzer:  Navoigille  ainé,  puis  llerton,  lui  enseignèrent 
l'harmonie.  Doué  de  tact  et  de  goût,  il  apprit  seul  a  chan- 
ter n'ayant  pour  le  guider  que  ce  qu'il  entendait  de  Garât. 
Cette  époque  était  celle  des  concerts  du  théâtre  Fcydeau 
qu'on  établit  après  la  réaction  politique  qui  suivit  le  il  ther- 
midor. Lafont  y  chanta  des  airs  français  et  des  romances 
qu'on  applaudit  a  cause  de  l'expression  qu'il  y  mettait. 
Devenu  ensuite  élève  de  Kode,  il  s'efforça  d'imiter  le  fini 
et  la  perfection  du  jeu  de  cet  artiste:  dès  lors  son  talent  de 
violoniste  commença  a  prendre  le  caractère  qu'il  a  conservé 
depuis  et  qu'un  long  travail  a  perfectionné  de  plus  en  plus. 
Une  jusiesse  irréprochable,  un  son  pur  et  moelleux  auquel 
on  aurait  désiré  quelquefois  plus  d'énergie,  beaucoup  de 
sûreté  dans  l'exécution  des  traits,  enfin  un  certain  goâL  dé- 
licat auquel  il  manquait  seulement  un  peu  de  largeur  et 
d'élévation,  telles  sont  lesqualilés  par  lesquelles  M.  Lafont 
se  fit  remarquer  à  son  entrée  dans  la  carrière  et  qu'il  a  per- 
fectionnées depuis  lors  par  des  études  constantes.  En  4804, 
il  commença  ses  voyages  en  parcourant  la  ISelgiquc  pour  y 
donner  des  concerts  avec  Gabriel  Lemoyne,  faible  piauisle 
qui  ne  lui  servait  guère  que  d'accompagnateur.  Après 
cette  première  tournée  qui  dura  quelques  années,  Lafont 
revint  à  Paris  et  jeta  les  fondements  de  sa  réputation  dans 
les  concerts  qui  furent  donnés  à  l'Opéra  et  au  théâtre 
Olympique  en  480a  et  1806.  Depuis  lors  il  a  fait  de  longs  et 
nombreux  voyages  en  Allemagne,  en  Hollande,  dans  les 
Pays-Bas,  en  Julie,  en  Angleterre  et  dans  le  nord  de  l'Eu- 
rope. Après  le  retour  de  Kode  en  France,  en  4808,  il  lui 
succéda  a  Pétersbourg  dans  la  place  de  violon  solo  de  l'em- 
pereur de  Russie.  Son  séjour  dans  cette  ville  se  prolon- 
gea pendant  six  ans.  En  4813  il  lutta  a  Milan  avec  Papa- 
nini.  Lorsqu'il  revint  à  Paris,  en  4815,  le  roi  Louis  XVIII 
le  nomma  premier  violon  de  la  musique  de  sa  chambre  ; 
plus  tard  Lafont  joignit  a  cette  place  le  titre  de  premier 
accompagnateur  de  la  duchesse  de  Bcrry.  Depuis  celte 
époque  il  s'est  fait  entendre  souvent  dans  de  grands  concerts 
à  l'Opéra  et  ailleurs;  partout  le  public  l'a  accueilli  avec  des 
applaudissements  justifiés  par  son  beau  lalent.  F.n  4834  il  a 
fait,  avec  le  pianiste  M.  Henri  Ilerz,  un  nouveau  voyage  en 
Allemagne  -,  deux  ans  après  ita  visité  la  Hollande,  et 
l'été  de  4838  il  a  parcouru  une  partie  de  la  France. 


Il  m'écrivait ,  il  y  a  peu  de  mois ,  que  l'année  4839  était 
l» dernier»-  on  il  se  fera it-«ii tendre,  et  qu'il  y  faisait  ses 
adieux  au  public.  Hélas!  il  n'attachait  pas  â  ses  paroles  le 
sens  funeste  qui  s'est  réalisé!  Dans  une  excursion  arlisliquc 
qu'il  faisait  vers  les  Pyrénées  avec  son  ami  M.  Ilerz,  la 
voiture  publique  qui  les  transportait  tous  deux  a  versé 
d'une  manière  si  malheui»use,-dans  lasdarniers  jours  du 
mois  d'août,  que  Lafont  «'a  survécu  que  deux  heures  à  cet 
événement  affreux. 

-Férts  père. 

Directeur  du  Conter* a loire  de  Bruxelles. 


Nouvelles. 

"  •  La  t'endetta .  dr  MM.  Rouolz  et  Léon  Pillet ,  sera  repré- 
sentée le  «j  de  ce  moi*  i  l'Académie  royale  de  mutique;  l'opéra  qui 
doit  lui  succéder  et!  le  Drapier,  «le  MM.  Ilalevy  el  Srribe  :  il  est 
probable  que  le  titre  du  Drapier  sera  changé  d'ici  à  la  repn  sen- 
lation. 

*,*  Mademoiselle  Rteux  doit  débuter  vert  la  milieu  du  moi* 
prochain.  Elle  fera  ta  première  apparition  sur  la  scène  de  la  rue 
Lepellrlirr,  datas  le  râle  d'Alice,  de  Robert-ir  Diablr.  Mademoiselle 
Rieux  est  élève  de  Ponehard. 

\*  Mademoiselle  Pauline  Garcia  est  à  rWoffoe-wMrr;  de 
là  elle  ira  i  Brnxellct,  en  attendant  qae  l'ouverture  du  Tbéstre- 
Ilalien  dont  elle  fera ,  assure-t-on,  partie  cet  hiver,  la  ramène  à 
Paris. 

*.*  Le  fils  de  M.  Lafoot  vient  de  partir  pour  aller  chercher  les 
restes  de  son  malheureux  père.  Il  doit  les  ramener  à  Parti  où  un 
service  fuuèbre  sera  célébré  à  Saint-Roch. 

Il  y  a  quelques  jours,  an  moment 


".*  Il  y  a  quelques  jours,  an  moment  de  commencer  ,  a 
l'Enalisb-Opera ,  la  première  représentation  da  Searamnccia,  de 
Kucci,  arrangé  pour  la  scène  anglaise,  M.  Balte,  directeur  par  pro- 
curation, rrçul  de  M.  LefÛcr,  qui  devait  jouer  dan*  cet  opéra  un 
rôle  important,  une  lettre  co  quatre  vers  dont  voir]  en  deux  mois 
la  substance:-  Mon  cher 'Ml*,  f+i  bu  tant  de  claret  (vin  de  Bor- 
deaux) que  je  ne  puis  rbautrr  ce  soir;  le  diable  m'emporte  »i  j'en 
suis  capable  !  —  Votre  ami ,  LefOer.  •  Balfe .  dans  son  embarras , 
avant  arn  devoir  donner  lecture  de  cette  lettre  au  public,  le  n»rn 
de  l'aeleur  Leffler,  ex-enfant  decho-ur  de  Saint-Paul,  fut  accueilli 
par  des  huées  et  depuis  lors  ,  le  théâtre  est 


*.*  Saint-  Valo. — Un  jeune  chanteur  d'un  talent  très  distingué. 
M.  Forlado,  a  donné  un  concert  le  jeudi  19  août.  Cet  artitte  est 
doué  d'une  fort  belle  voix  et  a  reçu  une  éducatiou  musicale  1res 
complète.  Le  Moine,  de  Mcvrxbeer,  et  l'air  de  la  Juive  ont  été  pour 
lui  1  occasion  d'un  succès  complet.  L'orchestre  était  conduit  par 
M.  Le  comte  qui  dirige  la  musique  i  Saint-Malo  avec  un  zèle  et 
un  talent  au-dessus  de  toat  éloge.  Mademoiselle  Goojeon,  qui  est 
ooe  virtuose  de  premier  ordre  sur  la  harpe,  s'est  fait  enteudre  daus 

*,*  Saint-Etienne.  —  A  une  représentation  du  Postillon  de 
Lonjumtau  qui  a  eu  lieu  dans  celle  ville,  l'acteur  chargé  du  rôle 
principal  suscita  ,  dé»  son  entrée  en  mène,  une  tempêta  violente. 
Au  milieu  des  sifflets  et  du  tumulte  un  plaisant  du  parterre  s'aiiu 
d'entonner  d'une  voix  de  Stentor  le  refrain  suivant  qui  fut  redit  en 
chœur  el  avec  enthousiasme  par  tout  le  parterre  avec  accompa- 


Oh'ohloh! 
Qu'il  chantait  but. 
Le  pos'illoo  de 

Oh!  oh!  etc. 


Le  Directeur.  Maurice  SCIILESINGER. 
Impr .  de  1R)L  RGOG\E.et  M  ARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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TRADUCTION  NOUVELLE  PAR 


lithographies  de  A.  DEVERIA 

ÉDITION  DE  LUXE  ET  ILLISTR1  E.  ,, 


i.  Adien. 

a  » 

•>.  Lm  AHm, 

a  a 

3.  Ave  Mari». 

4  5o 

4.  La  Rsrcarotle. 

4  5» 

5.  I>  Rerreuse. 

•  » 

«i.  U  cloche  dei  Agonisant» 

A  5o 

-.  U  jeune  fille  el  la  Morl. 

S.  La  jeune  Mère- 

»  » 

9.  La  jeune  relieuse. 

i  5o 

10.  Marguerite. 

1 1.  Le»  plaintes  de  U  j 
ia.  U  Poste. 

1 3.  Le  rot  de*  Aulnet. 
H.  Rosctnoode. 
1 5.  La  Rote, 
i  o.  La  Sérénade. 

17.  L'Illusion. 
18. 


fille. 


'. 

19.  Le  chasseur  des  Alpe». 

3 

1 

So 

»o.  La  Truite. 

3 

-J 

1 

ai.  Le  Voyageur. 

a 

A 

5.. 

a*.  Las  Vieillard. 

3 

■j 

3 

s3.  Tu  ei  le  repos. 

3 

•* 

3 

a».  Tbccla. 

* 

u 

3 

a 5.  Aoprè<  de  toi. 

3 

• 

3 

■ 

a«.  La  Caille. 

3 

» 

N.  B.  CttUeoOeetioHu  continue. 


5  LIEDER  NOUVEAUX, 
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Musique  de 

C.  M.  DE  W  EUE  II. 

PAROLES   DE  H.  LEGOUVÉ  , 

Lithographies  Je  A .  DEVERIA . 
Adieu  i  U  vie. 
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La  Prière  pendant  U 
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La  Cloche  des  Agonisants. 

Rosetuonde 

Lajeuue  Mcre. 

Adieu. 

Le»  A»tre«. 

Ave  Maris. 
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l  •  jruite  Kdle  et 
Le  Roi  des  Aulnes. 
Karcarolle. 
La  jeune  Religieuse 
Éloge  des  Larmes. 
Marguerite. 
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MÉLODIES  DE  FRANÇOIS  SCHL'RERT, 
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Un  groupe  de  1  artère». 
Le  Garçon  aveugle. 
CbaMl  des  Normands. 

»ur  prisonnier. 


Les  Plaintes  di 
Le 
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(L   SUA  rvOSNI  CHAQUE  \ 

L'N'E  LIVRAISON 


Mcmrts  ci  fin  sus  de  L  t 

MlilÇCK, 
tl  un  fûi  timiU  de  IV«rilure  d* 


ANNONCES  : 
50  c  la  ligne  de  28 


Pendant  lt»  vacances,  du  8  septembre  au  15  octobre, 
ta  Gazette  musicale  ne  sera  publiée  que  les  dimanches.  Il 
sera  joint  à  chaque  numéro  un  morceau  de  musique  ou 
livraison  des  Archives  curieuses. 


l.n  cinquième  matinée  de  musique  de  chambre  offerte 
aux  abonnés  de  la  Gazette  musicale  a  lieu  aujourd'hui 
dimanche,  8  septembre,  à  deux  heures,  dans  les  salons  de 
M.  Pape.  Voici  le  programme  i 

4°  Deuxième  quatuor  de  Mozart  en  sol  mineur,  pour 
piano  et  instruments  à  cordes,  exécuté  par  MM.  César- 
Auguste  Frank,  Eugène  Chaine,  Léonard  et  Rignault. 

2*  Elégie  pour  le  violon  composée  et  exécutée  par 
M.  W.  Ernst. 

&  Air  de  Mathilde  de  Shabran ,  de  Rossini,  intercalé 
dans  te  Comte  dry  et  chinté  par  madame  Dorus-Gras. 

4*  Quatuor  de  Mozart ,  en  ré  majeur,  pour  instruments 
à  cordes ,  exécuté  par  MM.  Emile  et  Alexandre  Rignault, 
Eug<  ne  Chaine  et  Léonard. 

3°  Marie  Stuart,  scène  dramatique  composée  par  Guilo 
Alary,  chantée  par  madame  Laii. 

S"  Fantaisie  brillante  sur  des  thèmes  d'Othello  ,  de  Ras- 
si  m.  composée  et  exécutée  par  M.  W.  ErnsL 

7*  Air  de  Guido  et  Ginevra,  d'Halevy,  chanté  par  ma- 
dame Dorus-Gras. 

8*  Quintette  de  Hummel ,  en  nu  bémol  mineur,  pour 
piano  et  instruments  à  cordes,  exécuté  par  MM.  César- 
Auguste  Frank .  Eugène  Chaine,  Emile  et  Alexandre  Ri- 
gnault, et  Achille  Gouffé. 


SOMMAIRE.  Le  Foyer,  par  Ed.  Monnais.  —  Encore 
Le  Shiriff.  opéra  en  3  actes,  musique  de  M.  Ifalcvy 
article),  par  H.  Blanchard.  —  Revite  critique .  Première 
sur  des  airs  russeï  pour  la  violon  atec  accompagnement 
chestre,  par  Alexis  Lvoff.  —  Nouvelle!.  — 


l.\  TOIB  EN  PROVINCE.  —  DIEPPE, 


LE  HAVRE,  BO L'EN. 
A  BENEFICE. 


Et  nous  aussi,  l'envie  nous  a  pris,  comme  à  tant  d'au- 
tres, de  déserter  nos  foyers  parisiens  pour  aller  visiter 
quelques  foyers  de  province,  pour  aller  respirer  plus  li- 
brement dans  ceux  que  rafraîchit  la  brise  marine.  De 
Paris  &  Dieppe  il  n'y  a ,  si  l'on  vent,  que  douze  heures  de 
trajet.  Douze  heures  pour  quarante-quatre  lieues  '  c'est  bien 
beau ,  mais  c'est  effrayant  !  Comment  songer  sans  douleur 
a  cette  rapidité  de  course,  quand  on  voit  de  quel  prix  on  la 
paie  tous  les  jours,  quand  le  pauvre  Fafont  vient  encore 
d'en  attester  le  péril  !  Un  si  grand  talent .  un  si  aimable 
homme  anéantis  du  même  coup  par  la  folie  barbare  d'un 
postillon  ! 

Les  grandes  routes  veulent  rivaliser  avec  les  chemins 
de  fer  :  pour  peu  qu'il  y  ait  concurrence  entre  deux  en- 
treprises locomotives,  elles  se  transforment  en  hippo- 
drome ,  au  risque  de  tuer  chevaux  et  voyageurs.  Nous 
aussi,  nous  avons  eu  nos  catastrophes  ,  une  machine  d'en- 
rayure  brisée  en  descendant  une  câte  au  grand  trot,  deux 
chevaux  culbutés  et  traînés  tout  sanglants  sous  la  lourde 
voiture!  Dieu  sait  comment  la  chose  aurait  fini,  si,  par  pré- 
caution, le  conducteur  ne  nous  eût  fait  verser  dans  une  or- 
nière, en  s'appuyant  aux  flancs  de  la  montagne  !  C'était  aux 
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abords  dellouen  ;  nous  n'avons  eu,  nous  et  nos  compa-  • 
gnons  d'infortune,  d'autre  mal  que  la  peur  et  l'humiliation 
d'entier  a  pied  dans  la  ville,  au  lieu  d'y  arriver  triomplia- 1 
lemcnt,  annoncés  par  les  bruyants  clic  clac 

Quelques  jours  plus  tard,  nous  roulions  du  Havre  an 
château  <  l  Orcber.  ntollemcnt  porté  dans  une  katraise  à 
quatre  roues.  Notre  cocher,  brave  cl  honnête  homme,  nous 
contait  son  histoire  ;  il  avait  été  conducteur  de  diligences  . 
mais  dans  des  temps  plus  doux  ,  plus  tranquilles  ;  il  avait 
renoncé  au  métier  du  moment  qu'il  avait  reconnu  qu'on  ne 
pouvait  plus  l'exercer  en  conscience.  »  C'est  un  métier 
d'assassin!  »  nous  disait-il  dans  son  naïf  langage,  et  ce 
qu'il  y  a  de  pis,  c'est  que  tout  le  monde  se  rend  complice 
de  ces  assassinats  multipliés.  Quelle  est  la  voilureque  tout  le 
monde  recherche,  que  tout  le  monde  préfère  ?  celle  qui  ar- 
rive If  plus  tôt.  On  veut  arriver,  et  l'on  arrive;  mort  ou  vif, 
cela  importe  peu. 

Dieppe,  ville  de  pécheurs  et  de  dandys,  a  une  petite 
salle  de  spectacle  où  l'on  joue  la  comédie  et  où  l'on  donne 
des  concerts.  Presque  tous  les  virtuoses  qui  vont  en  Angle- 
terre ou  qui  en  reviennent  passent  par  Dieppe  durant  la 
saison  des  bains.  Philippe;  le  gros  et  jovial  Philippe,  s'fn- 
titulant  premier  comique  du  I  audnille,  de*  Nouveautés 
(défuntes  depuis  neuf  ans) ,  et  du  Palais- Royal,  y  donnait 
des  représenutions -,  Àrlôt,  Labarrc,  Doehler  s'y  succé- 
daient à  peu  de  distance.  Le  vrai  foyer  du  théâtre  de 
Dieppe  c'est  la  plage,  où  chaque  matin  se  pressent  les  bai- 
gneurs et  les  baigneuses,  sans  compter  les  amateurs  qui  se 
contentent  de  regarder  du  haut  de  la  terrasse.  Les  bains  de 
Dieppe  sont  essentiellement  fashionables  :  on  y  vient  pour 
son  plaisir  beaucoup  plus  que  pour  sa  santé  ;  on  y  rencon- 
tre des  grandes  dames  et  des  princesses;  nous  y  avons  vu 
la  veuve  d'un  empereur,  de  don  Pedro.  Le  costume  obligé 
des  bains  nivelle  tous  les  rangs  : 

Q,«nd  U  mer  «t  >i  près  IVgalhe  commence. 

Mais  en  sortant  de  l'eau  salée,  les  prétentions  se  redres- 
sent, les  supériorités  reprennent  leur  empire  :  c'est  à  qui 
l'emportera  par  l'élégance  de  la  toilette.  Il  y  a  grand  bal 
tous  les  samedis  dans  le  local  des  bains  chauds  ;  on  s'y 
prépare  long  temps  d'avance  :  avant  la  lin  du  dîner,  on 
voit  beaucoup  de  dames  quitter  la  table  d'hôte,  pour  se  li- 
vrer aux  mains  de  la  femme  de  chambre  et  du  coiffeur. 
Rien  n'est  1er  que  l'effet  do  bal- combiné  avec  celui  da  bain 
de  mer.  Le  bain  de  mer  donne  un  surcroit  de  force  vitale , 
que  voulez-vous  qu'on  en  fasse?  Le  bal  est  en  quelque 
sorte  la  soupape  de  sûreté.  Nous  douions  qu'à  I réport  où 
la  plage  est  meilleure  qu'à  Dieppe,  les  bains  de  mer  soient 
aussi  bons.  On  ne  danse  pas  à  Tréport  ;  il  n'y  a  pas  de 
spectacle,  pas  de  concerts,  pas  de  plaisirs  mondaine.  11  n'y 
a  qu'un  petit  port,  une  mer  immense,  une  gothique  église 
perchée  sur  le  hauljd'une  falaise,  et  le  délicieux  parc  du 
château  d'Eu,  où  des  omnibus  vous  conduisent  es  vingt 
minutes.  Les  omnibus  vous  conduisent  partout,  même  aux 
ruines  du  château  d'Arqués,  près  duquel  lienri  IV  vainquit 
Mayenne  sans  Crillon.  Quelle  admirable  vallée  que  la  val- 
lée d'Arqués,  non  pour  s'y  battre,  même  avec  Crilloo,  mais 
pour  s'y  promener  ! 

Le  Havre  est  une  ville  d'affaire  et  de  commerce,  une  ville 
aussi  vivante  que  Paris,  et  qui  a  de  plus  un  port ,  une  jetée, 
une  for  ri  de  vaisseaux  !  Le  Havre  a  une  salle  de  spectacle 
grande  et  belle,  bâtie  dans  le  style  de  nos  Variétés,  mais  plus 
spacieuse.  Du  foyer,  le  regard  plane  sur  l'un  des  bassins  du 
port,  en  passant  par-dessus  des  squares- verdoyants.  Ces* 
là  un  foyer  !  c'est  là  un  théâtre  !  on  y  chaule  le  grand  opéra  i 
laJuice  y  est  montée  avec  le  même  luxe  qu'à  Paris  ;  l'opéra- 


comique  y  est  exécuté  d'une  manière  très 
l'Eau  merveilleuse,  nous  avons  remarqué  la  belle  voix  de 


madame  MarnciTe,  qui.  par  malheur  i»'a  pas  la  figure  de 

madame  Thillon  ,  la  jolie  voix  d'Altairac,  ténor  léger,  qui 
rapolle  Adolphe  Nourrit  par  l'organe  et  I  >  physionomie ,  la 
kisso  franche  et  facile  d'Ilcniiaiiri- Léon  ,  qu'un  étourdi 
sY>t  nvis^de  siffler,  parée  qu'il  avait ,  dis.iit-il ,  des  raisons 
p  u  Meulières!  IV«raèsi*is  particulières  pour  si  Hier  un  chan- 
teur qui  chaule  bien  .'  cela  ne  se  voit  qu  eu  province,  où  l'on 
voit  encore  bien  d'autres  choses  surprenantes.  Par  exemple, 
lés  répétitions  y  commencent  à  neuf  heures  cl  demie  du  ma- 
lin, et  finissent  à  trois  heures  ;  on  n'a  que  le  temps  de  diner, 
de  revenir  au  lliéâtre  pour  s'habiller',  polir  jouer  toute  la 
soirée;  il  reste  la  nuit  pour  apprendre  ses  rôles.  La  même  ac- 
trice joue  madame  de  Bcauforldans  le  Jeune  mari,  lafcmtné' 
sauvage  dans  les  Saltimbanque»;  on  l'oblige  encoreà  jouer 
tontes  les  Dugazon  dans  l'opéra-eomique,  et  pourtant 
son  engagement  perte  qu'elle  ne  remplira  cet  emploi  qu'au 
besoin ,  mais  le  directeur  s'est  arrangé  pour  que  le  besoin 
fùl  perpétuel ,  en  n'engageant  pas  d'autre  Dugazon. 

Ce  qui  tue  les  acteurs  et  les  directeurs  de  province ,  c'est 
la  nécessité  impérieuse  de  dentier  sans  cesse  des  nouveautés. 
Un  autre  cause  de  ruine  pour  les  directeurs ,  c'est  l'invasion 
du  luxe  parisien  :  les  décors ,  les  costumes  ne  sentent  nul- 
lement l'économie;  loutcela  est  frais  et  brillant ,  tout  cela 
ne  coûte  pas  moins  que  si  l'on  pouvait  donner  cent  fois  le 
même  ouvrage.  Kl  les  cabales ,  ce  fléau  qui  se  renouvelle  à 
chaque  renouvellement  d'année  théâtrale  !  Nous  ne  savons 
pas  ce  que  c'est  que  la  cabale  à  Paris  ;  nous  ne  pouvons  pas 
le  savoir.  A  Paris ,  le  public  change  tons  les  soirs  ;  les  en* 
gouements,  les  inimitiés  systématiques  sont  impossibles}' 
mais  en  province,  le  public  est  inamovible  ,  et  partant  des* 
potique  ;  il  a  la  force  en  main,  et  il  en  use  à  son  caprice. 
Quand  il  veut  une  chose  ,  il  faut  que  la  chose  soit  :  il  la  de- 
mande si  bien,  que  juste  ou  injuste,  raisonnable  ou  absurde, 
il  finit  toujours  par  l'obtenir. 

Le  sifflet  si  usé.  si  déchu  à  Paris  ,  est  toujours  florissant 
et  menaçant  en  province.  Il  serait  curieux  d'énumérer  les* 
causes  diverses  ponr  lesquelles  un  acteur  peut  être  sifflé; 

On  le  siffle,  pareequ'il  est  mouvais; 

On  le  siffle  parce  qu'on  a  résolu  de  le  siffler; 

On  le  siffle  parce  que  sa  figure  ou  sa  tournure  ne  revient 
pas  à  messieurs  du  parterre  ; 

On  le  siffle  parce  que  son  prédécesseur  jouissait  de  la  fa- 
veur publique,  et  qu'on  veut  ravoir  son  prédécesseur, 

On  le  siffle  parce  qu'on  a  des  griefs  contre  le  directeur, 
et  qu'en  sifflant  l'acteur  on  est  sûr  d'obliger  le  directeur  à 
capituler  ; 

t  On  le  siffle  parce  qu'il  loi  est  arrivé  de  tenir  au  caf» 
des  propos  mil  sonnants  ,  qui  ont  blessé  des  amours- pro- 
pres et  des  susceptibilités. 

On  le  siffle  pour  des  raisons  particulières. 

Et  voas  ngurex-vous  la  situation  de  ces  artistes ,  qui  tous 
les  douze  mois  voient  remettre  en  question  leur  avenir,  leur 
pain  quotidien?  Vous  figurez-vous  le  trésor  de  dépit,  de 
colère,  de  ressentiments ,  qui  doit  s'amasser  au  fond  de  leur 
cœur,  lorsque ,  sortant  d'une  ville ,  où  ils  n'ont  recueilli 
que  des  bravos,  des  couronnes  et  des  vers,  ils  tombent  dans 
une  autre  cité  on  on  les  accable  de  sifflets,  quelquefois 
d'ignobles  projectiles  ?  C'eW  du' il  n'y  a  pas  à  dire  :  il  fout  se 
résigner  ;  il  faut  plier  bagage  9  il  font  aller  courir  d'autres 
chances ,  et  s'exposer  à  d'aetres  orage*.  Oo  se  croyait  bien 
établi,  on  entrevoyait  de  riantes  perspectives  ;  on  faisait 
des  plans  de  fortune,  et  puis  la  cabale  renverse  tout  d  un 
souffle;  la  cabale  ne  laisse  d'autre  parti  à  prendre  que  celui 
d'une  prompte  retraite,  accompagnée  des  imprécations 
d'usage:  «  Ville  ingrate,  je  te  maudis!  Puisse  le  feo  du 
»  eic!  te  consumer ,  toi  et  te*  habitants,  etc  »  H  y  «  on 
formulaire  d'imprécations  dramatiques  :  c'est  la  derow* 
ressource  des  ae 


Les  acteurs  de  Paris  qui  Tiennent  exploiter  leurs  congés  • 
•en  province  courent  bien  aussi  des chances  d'improustion 
peu  courtoise;  néanmoins  ils  ont  ,  pour  égide  leur  talent,  le 
prestige  de  leur  renommée.  Au  Havre ,  nous  avons  trouvé 
l'excellent  Ferville  du  gymnase ,  et  Firmin  de  la  Comédie 
Française.  Finnin  venait  de  Caen ,  où  il  avait  joué  avec 
beaucoup  de  succès  le  ilrame  et  la  comédie;  il  s'y  était 
essayé  dans  le  .Misanthrope,  qu'il  se  propose  d'aborder 
bieniôt  a  Paris.  Un  dit  que  Samson  veut  aussi  s'affubler  des 
rubans  verts  d'Alceslc  ;  il  y  aura  concurrence,  et  Molière 
ne  s'en  plaindra  pas. 

A  Italien ,  le  parterre  est  toujours  debout ,  toujours  tur- 
bulent ,  toujours  indocile  ;  impossible  de  le  morigéner  ; 
deux  directeurs  y  sont  morts  à  la  peine.  Lafeuillade,  na- 
guère l'objet  de  ses  amours  .  est  maintenant  l'objet  de  «on 
anl  ipntJiic;  il  ne  veut  plus  ni  le  voir,  ni  l'entendre.  De  sérieux 
combats  se  sont  livrés  au  sujet  de  Lafeuillade  :  le  théâtre 
s'est  changé  en  arène  presque  sanglante.  On  dit  qu'un  ren- 
fort de  claqueurs  avait  été  mandé  ;  vous  jugez  si  le  par- 
terre de  Rouen  est  d'humeur  à  souffrir  des  claqueurs!  Il 
s'est  mis  eu  devoir  de  les  assommer.  L'affaire  s'est  échauffée 
au  point  qu'elle  aurait  pu  Unir  pour  plusieurs 
lants  devant  la  cour  d'assises.  Un  cou 
qué  mène  plus  loin  qu'on  ne  pense  ! 

Tous  leslénors  légers  qui  se  sont  présentés  à  Rouen  celle 
année ,  ont  subi  le  même  sort  ;  on  les  a  tous  frappés  du 
même  arrêt.  Dans  F  Eau  mervtiUeu$e ,  dont  nous  avons  vu 
la  prem  ière  rc  présen  ta  t  ion .  c'est  le bar  y  ton  Lesbros  quicha  n  le 
le  rôle  du  ténor;  Boulard  chante  celui  du  docteur  Tartaglia, 
d'une  voix  un  peu  fatiguée;  celui  de  sa  pupilleest  fort  bien 
rempli  par  madame  Félix  [naguère  mademoiselle  Melolie) , 
jeune  et  jolie  personne,  qui  ne  peut  manquer  de  venir  à 
Paris. 

Fanny  F.lsslcr  s'était  arrêtée  à  Rouen  quelque*  heures  il 
son  retour  -'e  Londres  ;  elle  avait  dansé  la  Cachucha  dans 
la  Juire,  à  la  grfinde  satisfaction  du  publ'c,  que  n'a  pas  scan- 
dalisé ce  mélange  profane.  Les  représentations  données  par 
Vernct  étaient  aussi  fort  suivies. 

Le  foyer  de  Rouen  ne  jouit  pas  d'une  aussi  belle  vue  que 
celui  du  Havre,  et  pourtant  il  donne  s<<r  le  port,  mais  la 
Seine  ne  vaut  pas  la  mer ,  et  les  petits  caboteurs  ne  valent 
pas  les  majestueux  vaisseaux.  La  salle  aurait  besoin  d'une 
reconstruction  complète;  elle  est  mal  distribuée,  mal  dé- 
corée ,  et  les  dégagemcnlsen  sont  misérables  ;  on  se  croirait 
dans  le  dernier  théâtre  de  nos  boulevards.  Ne.  pourra-t  on 
jamais  forcer  le  parlerre  à  s'asseoir?  N'est-ce  pas  un  étrange 
privilège  que  celui  de  rester  debout  quand  tous  les  autres 
parterres  de  France  prennent  leurs  aises? 

A  Rouen  comme  au  Havre,  comme  dans  toutes  les  villes 
de  province ,  l'opéra  est  la  base  du  spectacle  ;  on  y  vient 
surtout  pour  l'Opéra ,  c'est  ht  troupe  d'opéra  qui  fait  les 
recettes.  La  comédie,  le  drame,  servent  d'accessoires  h  la 
musique;  le  vaudeville,  qui  serait  un  astre  à  Paris,  n'est 
qu'un  satellite  en  province.  Autre  différence,  à  Paris  on 
joue  très  bien  le  vaudeville,  mais  on  le  chante  très  mal  ; 
on  dirait  que  c'est  la  une  des  règles  de  l'art  du  vaudeville 
devenu  ambitieux  par  ses  succès ,  et  qui  prétend  a  l'héri- 
tage de  la  comédie.  En  province ,  c'est  tout  le  contraire,  on 
le  joue  assez  mal,  sans  esprit,  sans  finesse  ;  on  le  débite  au 
i  si  l'an  avait  bile  d'en  finir,  mais  on 
trop  bien  même;  et  savez-vous  pourquoi? 
C'est  que  les  acteurs  et  actrices  chargés  d'en  remplir  les 
principaux  rôles ,  sont  presque  toujours  aussi  des  acteurs  et 
des  actrices  d'opéra-comique.  Dejlè  vient  qu'ils  chantent  le 
couplet  au  lieu  de  leparkr,  suivant  la  méthode  parisienne. 
Au  Havre  nous  avons  vu  Jouer  la  Comtesse  du  Tonneau 
par  uue  actrice  qui  disait  son  rôle  à  Lire  peur ,  mais  qui  le 
chantait  à  merveille  ,  d'une  voix  légère  et  timbrée  ;  nous 


avons  vu  la  mime  actrice  jouer  le  rôle  de  Zépbyrioe  dans 
les  Saltimbanques,  et  se  bien  garder  enchantant  la  fameuse 
romance  sur  l'air  de  Joseph ,  de  prendre  comme  mademoi- 
selle Eslber  ,  l'organe  et  l'accent  de  la  rue.  Fi  donc!  une 
chanteuse  qui  se  respecte  ne  s'encanaille  pas  ainsi  !  ce  se- 
rait compromettre  son  avenir  musical.  Tant  pis  pour  la  ro- 
mance ,  si ,  privée  de  ses  grâces  popuJacières ,  elle  ne  pro- 
duit plus  le  moindre  effet. 

A  propos  d'effet .  voici  l'histoire  d'une  représentation  à 
bénéfice  donnée  sur  le  théâtre  de  Niort ,  il  y  a  fort  peu  de 
temps.  L'n  aclcurdc  Paris ,  appartenant  a  l'un  des  théâtres 
du  boulevard,  était  venu  en  tournée  dans  le  chef-lieu  du 
département  des ■  Deirx-Sèvres ;  nous 'tic  savons  au  juste 
quel  avait  été  l'effet  de  son  talent  sur  les  habitants  du  Poi- 
tou ,  mais  ce  qu'il  y  a  de  positif,  c'est  qu'il  cherchait  à  en 
faire  un  extraordinaire ,  le  jour  de  ses  adieux  au  théâtre  et 
à  la  ville.  A  force  de  chercher ,  il  imagina  d'annoncer  que 
la  représentation  à  son  bénéfice  serait  couronnée  par  une 
tombola  de  la  plus  rare  magnificence,  composée  d'une 
douzaine  de  lots,  tous  plus  séduisants  l'an  que  l'autre, 
parmi  lesquels  figuraient  un  château  royal ,  un  portefeuille 
et  cent  mille  livres  de  rentes. 

Vous  comprenez  facilement  l'émolion  causée  dans  la  ville 
par  ce  programme  miraculeux;  un  château  royal!  Cent 
mille  livres  de  rentes.'  Quant  au  portefeuille, ce  devait  être 
au  moins  un  portefeuille  de  ministre,  pour  se  trouver 
ainsi  accolé  à  des  lots  d'une  valeur  si  surnaturelle.  Le  jour 
arrive,,  l'heure  sonne,  la  foule  se  précipite  dans  la  salle, 
il  y  aurait  eu  spectacle  gratis  que  l'affluence  n'eût  p..s  été 
plus  grande;  on  demandait  encore  des  billets  que  depuis 
long-tcmpson  avait  tout  distribué,  jusqu'à  ladcrnière  place 
de  galerie,  d'amphithéâtre ,  de  corridor.  On  écoule  la  pièce 
par  pure  bienséance,  et  tout  en  pensant  à  la  tombola;  si 
l'on  eût  osé  .  dès  la  première  scène  on  aurait  fait  baisser  la 
toile  comme  à  la  Porte  Suint-Martin  ,  le  jour  du  début  de 
Van  Amburgh  ,  avec  ses  lions,  ses  tigres  et  ses  ours. 

Enfin  la  pièce  finit,  et  le  tirage  de  la  tombola  commence. 
Le  premier  lot,  c'est  le  château  royal.  Un  spectateur  ré- 
pond à  l'appel  du  numéro  gagnant.  Le  bénéficiaire  l'engage 
à  monter  sur  le  théâtre  pour  y  recevoir  livraison  publique 
de  son  château.  L'heureux  propriétaire  monte  avec  em- 
pressement; le  bénéficiaire  lui  dit  de  tendre  la  main,  et  il 
la  tend.  Le  bénéficiaire  y  dépose  un  clou,  deux  clous,  trois 
clous,  quatre  clous,  cinq  clous,  et  dit,  en  saluant  :  «  Mon- 
»  sieur,  vous  avez  votre  château;  cinq  clous  (Sntnf- 
»  Cloud),  c'est  un  château  royal.  »  Qui  se  relira  triste  et 
confus?  c'est  l'homme  aux  cinq  clous,  et  dès  lors  une 
sourde  rumeur  circula  dans  toute  l'assemblée.  Le  tour  du 
portefeuille  vint  ensuite;  même  cérémonie  que  pour  le 
château  royal.  Le  bénéficiaire  remit  au  gagnant  une  pelile 
branche  de  laurier  ornée  de  ses  frondes  :  «  Monsieur,  dit- 
•  II  en  saluant  derechef,  vous  avez  un  porte  feuille.  »  La 
rumeur  allait  crescendo.  Maintenant  il  s'agissait  des  cent 
mille  livres  de  rente,  et  probablement  si  le  bénéficiaire  eût 
tenu. sa  parole  sur  cet  article  on  l'aurait  dispensé  de  tous  les 
autres,  mais  ne  s'aviso-l-ilpa«dc  délivrerait  gagnant  un  petit 
dessin  représentant  deux  lions  vus  de  profil,  deux  moitiés 
de  lions,  et  de  dire,  en  saluant  toujours:  «  Monsieur,  deux 
»  mi-l ions  (millions)  foulccut  mille  livres  de  rentes  »  Alors, 

sifflets*  les  huées  retentirent,  ce  fut  un  hourra  général 
contre  la  tombola,  contre  le  bénéficiaire.  Les  Poilevius 
mystifiés  ne  sont  pas  de  meilleure  composition  que  d'au- 
tres; si  les  sutori lés  constituées  ne  fussent  intervenues , 
comme  c'était  leur  devoir,  le  bénéficiaire  se  serait  cruelle- 
ment repenti  du  moyen  qu'il  avait  mis  en  œuvre  pour  faire 
de  l'effet  et  une  recette.  Au  surplus  nous  le  eroyon»  trop 
prudent  peur  se  présenter  de  iong-tempa  dans  la  ville  de 
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Niort  et  pour  ne  pas  aller  exploiter  la  tombola  partout  ail- 
leurs que  dans  le  département  des  Deux-Serres. 

Plus  on  étudie  le  public  départemental,  et  mieux  on  com- 
prend qu'en  général  les  acteurs  aiment  mieux  Tenir  à  Paria 
arec  moitié  moins  d'appointements  que  de  rester  en  pro- 
vince arec  le  double.  En  province,  ils  font  un  métier;  à 
Paris,  ils  exercent  un  art. 

Edouard  Monkms. 


ENCORE  MOZART. 

Nous  traduisons  d'un  recueil  curieux  d'anecdotes  sur  la 
cour  de  l'empereur  Joseph  II,  un  dialogue  entre  ce  souve- 
rain et  le  célèbre  Ourles  de  DillersdorfT  au  sujet  de  Mo- 
zart. Nos  lecteurs  ne  seront  point  fâchés,  sans  doute,  de 
comparer  le  jugement  que  portaient  sur  un  des  plus  grands 
compositeurs  qu'ait  produits  l'Allemagne ,  deux  hommes 
parfaitement  compétents  en  musique,  il  y  a  un^demi-siècle, 
avec  celui  qu'en  portent  certains  critiques  de  nos  jours,  qui 
s'imaginent  avoir  mission  de  travailler  au  progrès  de  l'art 
musical. 

Charles  de  Diltcrsdorff  fit  un  voyage  à  Vienne,  en  1789, 
dans  l'intention  d'y  faire  représenter  son  opéra  intitulé  Job. 
Il  avait  également  l'intention  de  faire  entendre ,  au  jardin 
impérial,  ses  douze  symphonies  sur  les  métamorphoses 
d'Ovide.  La  permission  de  l'empereur  lui  était  nécessaire , 
et  il  alla  lui-même  la  lui  demander. 

DillersdorfT  était  prévenu  que  Joseph'II  avait  unelfaron 
toute  particulière  de  converser  et  surtout  de  s'informer"  de 
quelque  chose;  qu'il  fallait  lui  répondre  avec  précision, 
sans  timidité,  sans  hésiter,  cl  qu'il  détestait  les  expressions 
marquées  au  coin  de  l'humilité  et  de  la  flatterie.  L'empereur 
le  reçut  dans  son  cabinet  ;  et  après  qu'il  luijeut  dit  beau- 
coup de  choses  obligeantes  relativement  à  sa  pièce,  il  s'éta- 
blit entre  eux  la  conversation  suivante  que  nous  allons'rap- 
porlcr  d'après  DillersdorfT  lui-même. 

l'fmperei  r. 

Etes-vous  toujours  employé  en  Sitésic? 

dittersiiouff. 

Oui ,  Votre  Majesté. 

l'empereur. 

En  quelle  qualité? 

DlTTF.RSnOtm. 

Comme  gouverneur. 

l'empereur. 
Quelles  sont  les  a  flaire  s  que  vousarrz  à  diriger? 

D1TTF.KSDOHFF. 

Les  finances,  la  politique  et  la  jurisprudence. 

I.'empeIiEIR  ( gravement). 
Oui  !  El  avez-vous  aussi  les  connaissances'nécessaires  ? 

DITTERSDORPP. 

Comme  j'occupe  ma  charge  depuis  treize  ans,  je  pense 
qu'où  m'a  jugé  digne  de  la  remplir. 

l'empereir. 
Et  où  avez-vous  donc  pris  tous  ces  talents  ? 

DITTFRSnORFF. 

Ce  serait  une  honte  pour  moi ,  si ,  né  et  élevé  à  Vienne 
je  n'avais  appris  qu'à  jouer  du  violon  et  à 


L  EMPEREUR. 

Vos  paroles  sont  un  peu  précises. 

nîTTERsnORFF  (  UVt*  Hiodfttfe). 

On  m'a'prévemi  que  Voire  Majesté  aimait  les  réponses 
courtes  et  franche*;  si  les  mienne*  Avaient  pu  vous  déplaire 
en  quelque  chose,  je  vous  prie  de  me  pardonner. 


l'emperfir  (d'un  ton  amical  ). 
On  vous  a  bien  instruit  :  vos  réponses  nef  m'ont  point 
—  Avez-vous  entendu  Mozart? 


Déjà  trois  fois. 

l'empereur. 
Et  que  pensez-vous  de  son  jeu  ? 

DtTTERSDORFF. 

Ce  qu'en  penseront  tous  les  connaisseurs. 

l'empereur. 
Avez-vous  aussi  entendu  démenti? 

DtTTERSDORFF. 

Oui,  sire. 

I.'EMPEREI  R. 

Il  est  des  personnes  qui  préfèrent  démenti  a  Mozart. 
Quelle  est  votre  opinion  à  cet  égard?  dites-le-moi  franche- 
ment. 

DITTERSDORFF. 

Il  y  a  beaucoup]  d'art  et  de  profondeur  dans  le  jeu  de 
démenti;  Mozart  joint  a  ces  qualités  un  goût  et  une  verve 
extraordinaires. 

l'empereur. 

C'est  mon  avis,  et  je  suis  bien  aise  de  me  trouver  d'ac- 
cord avec  vous.  Mais,  que  dites- vous  des  compositions  de 
Mozart? 

DtTTERSDORFF. 

C'est,  sans  doute,  un  génie  vaste,  fougueux,  original,  in- 
dépendant, et  jusqu'à  présent  je  n'ai  pas  trouvé  de  compo- 
siteur qui  possédât  une  aussi  grande  richesse  d'idées  nou- 
velles ;  je .  désirerais  qu'il  les  ménageât  davantage;  il  ne 
laisse  pas  respirer  l'auditeur,  car  lorsqu'on  voudrait  réflé- 
chir sur  une  belle  pensée,  il  en  survient  une  autre  qui  ef- 
face la  première,  de  façon  que  les  personnes  du  monde,  les 
intelligences  non  musicales  pour  qui  la  musique,  après 
tout,  doit  être  faite  aussi  bien  que  pour  les  esprits  d'élite  et 
exercés  en  celte  matière,  ne  peuvent  suivre  la  trace  de  tou- 
tes les  beautés  que  Mozart  prodigue  avec  une  iucroyable 


I.  EMPEREUR. 

C'est  vrai};  dans  les  pièces  de  théâtre  seulement .  il  me 
semble  qu'il  emploie  souvent  trop  de  notes,  les  chanteurs 
s'en  plaiguenl. 

DITTEn*IH>RFF. 

Quand  on  possède  le  talent  de  ne  point  nuire  au  chan- 
teur, je  ne  trouve  pas  que  ce  soit  un  défaut. 

l'empereur. 

Distinguons:  quand  on  possède  le  talent  que  vous  avez 
montré  dans  votre  pièce. —  Que  dites-vous  des  composi- 
tions de  Haydn? 


Je  n'ai  enlendu>ucune  de  ses  pièces  de  théâtre. 

I.'EMPEREI  R. 

Vous  n'y  avez  rien  perdu,  car  il  fait  comm . 
ses  pièces  de  concert ,  que  vous  en  semble-t-il  ? 

DITTERSDORFF. 

Qu'elles  sont  dignes  de  l'admiration  qu'elles  provoquent 
chez  tout  le  monde.  Haydn  ne  court  pat  le  risque  d'un  faux 
éclat,  comme  bien  d'autres  qu'on  peut  comparer  à  ces  in- 
sectes dont  l'existence  ne  dure  que  depuis  le  matin  jus- 
qu'au soir  d'un  même  joor.  Il  sait  si  bien  embellir  une 
pensée,  triviale  mème.aqu  elle  parait  neuve  à  un  composi- 
teur expérimenté. 

l'empereur. 
Ne  badine-t-il  pas  quelquefois  trop? 

DITTERSDORFF. 

Il  »  le  talent  de  badiner  sans  faireîlort  à  l'art  et  sans  H? 
profaner. 
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l'empereur. 

Vous  irez  raison  Ecoutez  ;  j'ai  établi ,  il  y  a  quelque 

temps,  une  comparaison  entre  Haydn  et  Mozart.  Veuillez 
en  faire  autant  afin  que  je  voye  si  la  vôtre  se  rencontrera 
avec  la  mienne. 

DlTTER.snoRFI  (d'uu  tun  legérrment  ironique). 
Votre  Majesté  exige  de  moi  une  chose.bien  épineuse. 
l'empereur. 

Oh  !  je  connais  la  modestie  de  MM.  les  dictateurs  !  De 
tous,  cependant,  je  ne  me  serais  point  attendu  a  une  pa- 
reille grimace,  puisque,  d'après  voire  aveu,  vous  savez  que 
j'aime  les  réponses  franches. 

DITTKBSnORFF. 

Eh  bien ,  s'il  faut  répondre,  .que  Votre  Majesté  me  per- 
mette avant  de  lui  adresser  une  question. 

L'EMPEREUR. 

J'y  consens. 

niTTERSDORPr. 

Quelle  comparaison  fait  N  otre  Majesté  entre  les  ouvrages 
de  KIopstock  et  ceux  de  Gellert? 

l'empereur  (*pfè*  »n  moment  de  réflexion). 

Hem!  tous  les  deux  sont  de  grands  portes.  11  faut  lire 
les  ouvrages  de  KIopstock  plusieurs  fois  avant  de  découvrir 
toules  leurs  beautés  ;  au  contraire  celles  que  renferment 
les  ouvrages  de  Geller  se  développent  au  premier  abord. 

Voici  donc  que  Votre  Majesté  a  répondu  elle-même  à  la 
question. 

l'empereur. 

Ainsi  Mozart  serait  à  comparer  à  KIopstock,  et  Haydn  a 
Gellert? 

C'est  ce  qne  je  crois. 

l'empereur. 
Je  n'ai  rien  à  répliquer. 

iiittersdorff. 
Oserais  je  demander  à  Votre  Majesté  quelle  est  la  simi- 
litude qu'elle  trouve  entre  les  deux  grands  compositeurs? 
l'empereur. 

La  voici  :  Je  compare  les  compositions  de  Mozart  avec 
une  tabatière  d'or  faite  à  Taris,  et  celles  de  Haydn  avec  une 
autre  travaillée  à  Londres.  Toutes  les  deux  sont  belles  :  la 
première  par  rapport  au  goût  de  ses  ornements ,  la  seconde 
par  rapport  à  sa  simplicité  cl  à  son  poli.  C'est  en  quoi  nous 
sommes  presque  de  la  même  opinion.  —  Je  sais  charmé  de 
vous  avoir  connu  plus  particulièrement,  et  d'avoir  trouve 
en  vous  un  homme  tout  autre  qu'on  me  l'avait  dépeint. 

niTTERSDORFF. 

Comment  donc,  Majesté  ! 

l'empereur. 

On  m'a  dit  que  vous  étiez  un  égoïste,  que  vous  n'accor- 
diez de  mérite  à  aucun  virtuose  ni  à  aucun  compositeur, 
que  vous  étiez  lier.  Je  suis  très  satisfait  de  voir  le  contraire, 
et  j'aurai  beaucoup  de  plaisir  è  m'entretenir  souvent  avec 
tous.  —  Vous  me  trouverez  toujours  à  la  même  heure 
qu'aujourd'hui. 


LE  SHERIFF, 

OPÉRA  E5  3  ACTES. 

Parution  de  M.  Halevy  ;  libretto  de  M.  Scbibl. 
(Drtuième  trtidf.) 

• 

Lorsqo'en  sa  manière  charmante  dédire ,  Lafontaineécri- 
▼ait  i  On  *e  peut  contenter  tout  U  monde  et  «on  pèrt.  il 
ne  faisait  qne  consacrer  une  de  ces  vérités  connues  bien 


avant  lui ,  sans  doute ,  mais  auxquelles  il  savait  donner  ane 
forme  proverbialement  naïve  qui  se  grave  dans  le  souvenir 
de  chacun.  C'est  surtout  en  musique  que  cet  axiome  est  ap- 
plicable ,  car  il  n'y  a  pas  de  science  qui  excite ,  qui  pousse 
autant  à  la  controverse  que  l'art  de  combiner  les  sons 
pour  la  plus  grande  satisfaction  de  tout  le  monde.  On  di- 
rait parfois  que  c'est  dans  les  champs  de  l'harmonie  que 
se  cueillent  les  plus  belles  pommes  de  discorde.  Au  reste, 
cela  peut  s'expliquer  facilement  :  cet  art  des  sons  touche  à 
tout  ce  qu'il  y  a  de  noble  et  de  grand  dans  les  institutions 
humaines  ;  il  exerce  de  plus  une  active  influence  ,  il  a  une 
puissante  action  sur  tout  notre  système  physiologique,  et 
remue  toutes  les  fibres  de  notre  cœur;  or,  comme  chacun 
prétend  avoir  de  la  tête  ou  du  cœur,  et  plus  souvent  tous 
les  deux  a  la  fois ,  il  en  résulte  qu'un  grand  nombre  de  gens 
se  croit  appelé  a  formuler  la  législation  de  cet  art.  Ces  dé- 
bats législatifs  qui  ont  lieu  ordinairement  dans  les  foyers  de 
nos  théâtres  les  jours  de  premières  représentations,  et  qui 
se  résument  ensuite  le  lendemain  ou  le  surlendemain  dans 
les  journaux,  sont  tout  aussianimés  queceuxde  la  Chambre 
des  Députés ,  et  souvent ,  si  ce  n'est  toujours ,  plus  amu- 
sants. L'argument  le  plus  logique  de  la  part  des  aristarques 
chargés  d'éclairer  leurs  concitoyens  sur  les  mériles  des 
nouvelles  partitions  est  celui-ci  :  Moi,  je  ne  méconnais  pas 
en  musique  ,  mais  je  trouve  que  la  meilleure  est  celle  qui 
me  fait  plaisir;  et  cette  haute  vérité,  dans  le  genre  des 
maximes  de  M.  deLapalisse,  est  vivement  approuvée, 
appuyée  par  ces  messieurs  qui  sont  chargés  de  distribuer 
aux  amateurs  pour  leur  argent  l'ouvrage  dépecé  par  frag- 
ments en  fantaisies ,  variations,  quadrilles  et  galops. 

Il  faut  un  grand  courage  d'artiste  au  compositeur  pour 
briser  en  visière,  aux  lieux  communs  de  mélodie  et  de 
rhythme  qui  plaisent  à  ces  messieurs  dont  nous  venons  de 
parler.  M.  Halevy  le  possède  ce  courage,  fort  d'un  savoir 
puissant. 

Renverser  une  religion  qui  tombe  pour  la  remplacer  par 
une  croyance  plus  en  harmonie  avec  les  besoins  et  l'esprit 
de  tous ,  est  chose  qui  s'est  vue  et  qui  se  verra  probable- 
ment encore  ;  mais  attaquer  la  mélodie  italienne  qui  règne 
en  souveraine  par  le  souvenir  de  Rossini ,  et  la  forcer  de  se 
fondre  avec  l'harmonie  et  de  faire  avec  elle  un  tout  homo- 
gène ,  de  les  enrichir  l'une  par  l'autre  c'est  le  problème  que 
se  sent  appelé  à  résoudre  l'auteur  de  l'Eclair,  des  Treize 
et  du  Sheriff.  Le  succès  de  ce  dernier  ouvrage  est  en  grande 
activité,  et  le  public  du  théâtre  de  l'Opéra-Comique  va 
venir  étudier  et  comprendre  chaque  soir  les  beautés  Unes  , 
les  ciselures,  le  prisme  aux  mille  aspects  de  la  nouvelle 
partition  de  M.  Halevy;  et  nous,  par  la  raison  que  nos 
confrères  en  journalisme  consacrent  six  ou  huit  colonnes  à 
l'analyse  du  libretto ,  et  douze  ou  quinze  lignes  tout  au  plus 
a  celle  de  la  musique,  nous  allons  revenir,  ainsi  que  nous 
l'avons  promis  à  nos  lecteurs ,  sur  les  choses  neuves  cl  pi- 
quantes ,  sur  les  bcaotés  de  style  qui  abondent  dans  cet 
ouvrage  ,  nouvelle  charte  donnée  à  l'Opéra-Comique  qui , 
nous  l'espérons,  sera  une  vérité  plus  vraie  que  toutes  les 
chartes  politiques  qu'on  nous  donne  revues .  corrigées  et 
considérablement  diminuées  depuis  près  de  cinquante  ans. 

L'ouverture  du  Shèriff,  dont  nous  n'avons  parlé  que 
sommairement  dans  notre  premier  article,  et  le  lendemain 
de  la  première  représentation ,  est  une  belle  préface  d'une 
action  tour  à  tour  comique  et  dramatique.  Elle  commence 
par  un  roulement  de  timbales  mystérieux  sur  la  dominante 
du  ton  de  ri  dans  lequel  elle  est  écrite.  Le  quatuor  inter- 
vient ensuite  ton  tordis»'  par  ane  tuile  d'accords  qui,  bien 
que  brisés  dans  leurs  résolutions ,  sont  d'une  douceur  in- 
finie; puis  il  t'établit  entre  les  fiâtes ,  le*  hautbois,  let 
clarinettes  et  le  basson  un  petit  dialogue  vif  et  pressé  en 
triolets,  qui  annonce  bien  la  partie  comique  de  l'ouvrage , 
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dialogue  reproduit  dans  le  finale  ti  pittoresque  du  second 
acte  cl  en  mesure  a  C  i,  lorsque  les  constantes  et  agent»  de  ! 
police  font  tour  rapport  au  shérifT.  L'ouverture  continue  en 
difTércnisdesainsserréU'iraiUtiontetqtienous  retrouverons 
dans  le  cours  de  l'action,  musicale.  Les  phrases  de  délica- 
tesse et  de  (broc  abondent  dans  cette  symphonie  qui  est  une 
des  plus  belles  ouvertures  modernes  que  nous  connais- 
sions. Ije  eli  m  i  de  la  modulation  a  la  domiuante  est  gra- 
cieux et  distinguo  et  d'un  dialogue  bien  contrasté-  entre  les 
violons .  k  ttule  et  la  clarinette ,  qui  interviennent  par  un 
trait  brillant  à  l'unisson.  Si  nous  avions  un  reproche  à  faire 
à  l'auteur,  ce  serait  de  ne  point  s'être  assis  un  peu  plus 
long-temps  dans  cette  jolie  et  vive  mélodie;  mais  c'est  le 
propre  de  la  manière  de  M.  Halevv  de  quitter  capricieuse- 
ment un  site  riche,  enchanteur,  poàr  vous  en  ofTiir,  vous  en 
faire  contempler  un  autre,  vingt  autres  non  moins  varié*  et 
riants.  La  seconde  partie  de  l'ouverture  est  modulée  avec 
art ,  sans  y  aflicher  cependant  uo  luxe  de  science  scolasli- 
que,  car  la  chaleur  est  ce  qui  caractérise  surtout  ce  beau 
morceau  instrumental.  La  péroraison  est  enuoncée  par  un 
unisson  des  trombones  de  quatre  mesures  plein  d'une  sau- 
vage énergie  qui  nous  semble  faiblir  après  ces  quatre  me- 
sures cependant  ;  mais  la  coda  de  cette  belle  et  poétique 
préface  de  l'ouvrage  reprend  toot  sou  éclat  et  termine  di- 

de  chaleur  et  d'inspi- 


L'instruclion,  ainsi  que  nous  l'avons  déjà  dit, 
distribuée  ;  elle  ne  procède  point,  comme  tant  d'introduc- 
tions, par  masses  chorales.  La  ballade  maritime  chantée  par 
Itoger,  Adieu,  noble  Tamise 1  porte-nous ter» le* meri ,  etc., 
et  le  chœur  répétant  ces  mots;  L  Océan  eut  a  noms!  tout 
cela  forme  une  entrée  en  matière  qui  dispose  on  ne  peut 
mieux  les  auditeurs.  Le  morceau  qui  suit  est  un  grand  air 
en  mi  naturel  comme  n'en  avait  pas  encore  clianlé  madame 
Damoreau.  Amazilli,  El  vire.  Anal,  Mathilde  cl  toutes  les 
dames  nobles,  héroïques  qu'elle  nous  a  ai  bien  interprétées, 
cédant  le  pas  à  une  petite  servante  d'an  lieutenant  de  po- 
lice d'Angleterre  cl  qui  fait  danser  l'uue  du  panier, comme 
elle  le  dit  d'une  façon  si  gentille,  c'est  là  une  de  cet  trans- 
formations que  le  génie  dramatique  et  sur  ion  t  musical  inné 
en  madame  Damoreau  peuvent  seuls  opérer.  M.  Halevv  a 
compris  tout  ce  qu'il  y  avait  de  précieux  dans  la  mine  d'or 
qu'il  avait  à  exploiter.  Avec  tout  le  luxe  d  une  vocalisation 
étourdissante  de  difficultés,  le  compositeur  a  dosmé  à  la 
cantatrice  des  notes  de  presque  contralto ,  cordes  qui  pa- 
raîtraient peut-être  un  peu  trop  graves  pour  la  voix  de  so- 
prano bien  prononcé  qu'a  madame  Uamereau  si .  dans  son 
talent  si  varié,  si  étendu,  il  existait  quelqoc  chose  dan»  l'art 
du  chant  qui  la  génit.  Depuis  le  sole  de  l'AmbaMMaérice , 
d'ailleurs  écrit  très  haut  et  qui  l'a  beaucoup  fatiguée,  ma- 
dame Damoreau  préfère  reposer  sa  voix  dans  des  régions 
plus  naturelle*  et  plus  douces.  Cet  air  est  une  exception 
vocale,  ou  plutôt  c'est  l'application  du  système  de  mélodie 
et  de  scène  de  l'auteur  admirablement  compris  par  ma- 
dame Damoreau.  A  travers  toutes  les  difficultés  de  l'art  du 
chant,  interviennent  le  bavardage  d'une  cuisinière  espiègle 
et  une  foule  de  jeux  de  scène  fin»  et  spirituels.  Et  quelle 
«ûreté  d'intonation  ne  faut-il  pas  pour 
dulations  aussi  inattendues  que  celles 
le  commencement  de  ce  morceau!  A  la  cinquième  mesure 
de  l'air  qui  est  en  mi  majeur  attaquer  rapidement  et  sur  un 
trait  Je  Ion  d'ut  majeur,  puis,  dans  la  même  mesure,  aVIer 
en  ta  majeur  pour  rentrer  aussitôt  dans  m  ton  primitif. 
Certes,  non»  verrons...  ou  plutôt  nous  ne  chercherons  pas 
à  entendre  comme  Me-cantetricea  ordinaires  se  tireront  de 
ce  passage  et  de  plusieurs  suives  qui  se  trouvent  dans  «ut 
air  siTiuque,  syllabique,  comique  et  diabolique.  Le  bavar- 
dage, les  altercations  de  la  cuisinière  avec  les 


du  marché  qui  sont  en  ferme  deprosopopéc,  le  petit  bonjour 
adressé  à  l'amoureux,  puis  ut  manière  originale  dont  le  mo- 
tif revient  ei  es 
Ah!  ah! ah! 

Ah!  qu'une  cuisinière 
A  de  mil  ici  bai  ! 
C'e*t  vraiment  sur  la  terre 
Le  pire  dei  étsts. 
Qtre  de  «tint,  de  tracas, 
De  nient,  d'embarras 
Pour  dis  maitrei  ingrats 
Que  l'on  uourrit,  bêlas! 

Ce  luxede  vocalisation ,  ces  intention»  comique»  bienalé- 
clamées,  bien  exprimées  par  des  effets  d'instrumentation 
employésavec  mesure,  sagacité,  et  une  délicalessede  touche 
exquise,  mais  surtout  l'exécution  de  madame  Damoreau  si 
gracieuse ,  si  distinguée ,  si  acoorte  et  si  vive  -,  ce  mélange 
de  bonne  musique  et  de  comédie  de  fantaisie  qui  rappelle 
Shakspeare  et  Molière,  Mozart  et  Ci  ma  ro  sa ,  cela  forme 
un  tout  exquis  qui  doit  attirer  à  l'Opéra-Comiquc  tout 
ce  qu'il  y  a  de  véritables  amateurs  de  l'art  du  chant  dnns 
Paris ,  et  de  diiellanli  qui  aiment  encore  il  dramma  gwe- 
00.10.  Dens  un  prochain  article  nous  reviendrons  sur  les 
autres  morceaux  de  la  partition,  et  nous  rectifions  ici  peur 
notre  propre  satisfaction  deux  petites  erreurs  qui  se  sont 
glissées  daos  notre  premier  article.  Nous  pensons  que* les 
deux  points  qui  sont  après  le  mol  lecteur,  a  la  2V  ligne  de 
la  i'  colonne,  seraient  beaucoup  mieux  placés  après  le  mot 
réuMi  dans  la  même  ligne  ;  comme  il  est  beaucoup  plus  ra- 
tionnel de  mettre  distribuant  ainsi  que  nous  l'avions  écrit, 
à  la  place  de  di$ tribumti  1*32*  ugne  de  la  même  colonne. 

Ilenri  1-l  sutAJU». 


— 


Revue  critique 

Première  fantaisie  sur  dei  airs  rvstespour  !e  violon  avec 
accompagnement  d  orchestre,  par  Alexis  Lvofk. 

L'auteur  de  cet  ouvrage  est  colonel  el  adjudant  dans  les 
armées  russes.  C'est  déjà  un  fait  remarquable  qu'un  offi- 
cier supérieur,  fréquemment  enchaîné  par  d'importantes 
fonctions  auprès  de  la  personne  de  son  souverain,  ail  pu 
réussir  a  économiser  le  temps  nécessaire  &  la  culture  assi- 
due de  l'art  musical  et  qu'il  soit  arrivé  tout  d'abord  à  se 
placer,  comme  violoniste,  au  nombre  des  virtuoses  de  pre- 
mier ordre.  Mais  ce  qui  doit  surprendre  davantage,  c'est 
qu'il  ait  en  outre  étudié  k  théorie  de  l'art  d'une  manière 
assez  sérieuse  pour  se  faire  oompositour,  et  compositeur 
dont  les  productions  excitent  vivement  l'attention  du 
monde  artistique.  La  fantaisie  dont 


virtuoses  des  plus  célèbres,  MM.  Lipinskiel  Ries,  et  cette 
oeuvre  est,  sous  tous  les  rapports,  digne  des  applaudisse- 
ments qu'elle  a  obtenus,  abstraction  faite,  bien  entendu, 
de  la  position  sociale  de  son  auteur.  M.  Alexis  Lvoff  n'est 
pas  de  ces  musiciens  qui  veulent,  bon  gré  mal  gré,  se  faire 
une  originalité]  forcée ,  imposer  l'attention  par  des  moyens 
inouis  jusqu'alors  et  trouver  dos  routes  que  nul  n'ail  par- 
courues avanteux.  Il  ne  se  range  point  parmi  les  novateurs 
de  parti  pris  qui  font  tl  du  nsturel,  du  vrai  «t  de  ta  simpli- 
cité .  et  demsndent  à  tout  prix  des  effets  aux  combinaisons 
baroques  et  frappantes  d'étrsngeté.  Une  grande  abondance 
de  mélodies,  de  le  suavité  et  une  luetdité  par  bile  sont  les 
qualités  dont  il  se  contente  pour  Je  moment.  Il  ne  prend 
pas  malle  détours  comme  m  vent  la  règle  ' 
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génies  no  ètrntr,mmH  va  droit  m»  but  selon  l'antique  et 

bonne  manière,  ta  présente  fantaisie  no  débute  donc  pas 
comme  tant  d'autres  par  une  introdvclion  bien  longue, 
bien  bizarre.  Sept  mesures  d'ildagio  sifllsenl  au  dbatposi- 
leur  p%«r4ièM-prépaT0r  i  l'enflée  du  premier  thème. 

L'œuvre  entière  consiste  eo  deux  thèmes,  l'un  en  tomi 
neur,  l'autre  en  la  majeur ,  qui  forment  entre  eux  un  con- 
traste fort  heureux ,  et  se  distinguent  par  leur  caractère 
national  dSme  piquante  originalité.  Quoique  la  nature  de 
cette  mélodie  se  prttè  mcrVtmfeiHciWrrt  4  la  variation  illi- 
mitée ,  l'auteur  a  su  se  borne*  ici  encore  avec  un  tact  ju- 
dicieux* On'nd  peXaau  -moi**  lui  reumehe^d  avoir  «puisé 
ses  rriollfs  jusqU*a~satfétCi  ll'ti'a  ilrrj'du  pTemierrjae-deux 
variations  propres  d'ailleurs"  a  faire*  briller  l'exécutant,  sur- 
tout si  ce  dernier  a  du  charme  et  de  la  sensibilité ,  et  peut 
aborder  sûrement  et  franchement  les  passages  cri  dôuble 
corde,  lin  récitWircOTtr,  rrralrpletrr dVtpression ,  conduit 
au  m-(  i>nrl'tlft>nw-,*W|(ii  r'loT5iir*i()os!t#ur  coti^n  i  r  éga4ement 
deux  Variations;  puis  une  coda  brillante  termine dignement 
celle  œuvre  itmlftfuMtlë'  flflfl  tndln»  paTlf  dlt/rilc  des  idées 
que»  parla1  srfgo'm««ie'  de  "l'Mtéltr.  Celle?  fafita**  flrut 
donc  «ira  indiquée  en  toute  sûreté  aux  virtuoses,  et  nuus 
oe-doutons-pas  que  noua  ne  l'entendions  dire  l'hiver  pro- 
chain par  nos  meilleurs  arUstes.  l'our  en  faciliter  l'exécu- 
tion  dans  les  salons  et  à  la  chambre ,  on  a  eu  soin  d'en 
faire  une  édition  avec  simple  quatuor,  et  enlin  une  attire 
avec  accompagnement  de  piano. 

Nous  proliions  de  cette  occasion  pour  rappeler  ici  les 
chants  populaires  de  la  Russie  arrangés  par  le  même  au- 
teur, qui  ont  obtenu  un  succès  tel ,  qu'il  serait  superflu  d'en 
faire  un  nouvel  éloge.  La  maison  Schlesinger  de  Berlin  en 
a  déjà  publié  plusieurs  éditions,  parmi  lesquelles  nous  ci- 
terons surtout  celle  qui  a  été  arrangée  pour  quatre  voix  et 
piano,  avec  texte  russe ,  français  et  allemand ,  puis  celle  qui 
a  été  faite  pour  piano  seul ,  à  deux  et  à  quatre 


Nouvelles. 

*,*  La  ig4*  représentation  de  Kotert-le-Diable  irait  encore 
attiré  uue  pleine  chambrer  à  l'Opéra.  La  recette  l'est  élevée  à  prêt 


de  1 0,000  francs  ;  un  tel  succès  est  sans  exemple 
la  nautique  dnmatique. 

•  *  On  a  remarqué  qne  M.  Halevy  occupe  souvent  nos  deux  théâ- 
tres lyriques  :  mercredi  on  jouait  la  Jniot  à  l'Opéra,  et  le  Shériffk 
TOpéra-Comique,  et  partout  il  y  avait  foule. 

*,*  Les  x*  tt  3*  représentations  du  Shérijf  ont  pleinement  eon- 
le  succès  de  la  première.  Madame  Damoreau  et  made- 
moiselle Rosai  ont  rivalisé  de  verre  et  de  taleul.  Ce  rôle  est  une  des 
plus  belles  créations  de  madame  Damoreau  ,  qui  cm  une  ravissante 
•t  spirituelle  cuisinière.  M.  Roger,  dont  le  talent  se  développe  tous 
les  jours  davantage,  mérite  les  appUodisaemenl*  qu'il  obtient  a  caa- 
que  représentation. 


Il  est 


arrêté  que  le  théâtre 


l'intérieur  a  bit  la 
brait  arec  le  pins  grand  intérêt  an  moyen  de  transporter  pour 
la  ssieoel  suivante  le  théâtre  ItaHen  dans  «me  sali*  mieux  située. 
Hotts  prénom,  acte  de  cette  promesse,  au  nom  de  l'art  et  du  pu- 
Micv 

V  Le  .',  de  re  mon  a  été  odjngé à  l'Hôte  l-dr-Villc  la  rerotrtt me- 
lion  de  la  «Ile  Favori  pour  y  établir  rOpàra-Comssja*.  On  se  trap- 
pe Ile  qu'ans  ternsea  de  la  toi  da  7  août  t839  et  du  rainer  des 
«barge*  annexé  a  cette  loi,  tons  lea  travaux  i  faire  cocfonuém.nt 
aux  plans  et  devis  approuvés  par  le  ■sinistre  doivent  être  terminés 
a*  i*r  avril  1 840.  —  Le  rabais  devait  porter  sur  la  dorée  des  an- 
nées de  jouissance  concédées  i  l'adjudicataire.  Deux  soumissions  ont 
été  prweutèvfi.  Par  la  première,  M.  Dubmjeaod  demandait 
e  ;  par  la 


rue  Riobx-r, 
de  treutt-ueuf  aus  et 


élevé  de  l'école  Polytechnique, 
n»  3 ,  se  bornait  à  drmauder  11 

hUMnïe  ministre  de  Hotérienr  avait  envoyé  un  aVft&âi  racheté 
pour  le  ras  ou  l'adjudication  n'aurait  pu  •  effectuer  ;  mat*  romme 
il  y  avait  soumisMuii  au-dessus  du  minimum  ,  il  n'en  a  point  été 
donné  connaissance  au  public.  M.  Cerf-Berr  a  été  déelaré  adjudi- 
cataire., sauf  l'approbation  du  ministre  de  l'intérieur,  t'a  inc  ident 
t'était  présenté.  M.  bs  duc  et  madame  la  duchesse  de  Marinier  oui 
prolèslé  roture  l'adjudication  .  comme  ayant  à  réclamer  aux  droits 
de  M. -le  duc  de  Choiscul,  leur  auteur,  la  propriété  et  la  jouissiucc 
d'une  lotie  et  de  ses  dépendances  dan>  la  salle  Favart.  Conimui:ii  a- 
tiun  de  cette  protestation  avait  été  faite  à  Ions  les  etn  hérivseurs , 
et  JA.  le  ministre  de  l'intérieur  avait  décidé,  par  un  arrêté,  qu'il 


serait  passé  outre  à  l'adjudication,  l'art.  i3  du  rainer  des  charges 
rèsrrsanl  fou»  1rs  droit*  des  tiers.  —  Cet  article  1 3  est  en  elfel  ainsi 
conçu  :  «  L'adjudicataire  s'engage  à  supporter  tous  les  droits  réels, 
rliaigrs  cl  servitudes  qui  peuveut  grever  la  salle  Fasatt  et  le  ma- 
gasin de  Lousois,  et  il  sera  personnellement  responsable  de  I 
celle»  ipl  il  pourrait  laisser  créer  sur  les  iits  iinmeubli-s.  » 

•/  Lue  journal  parle  de  la  création  d'un 
sous  le  patronage  du  due  de  Nemours,  dont  il  porterait  méii.e 
leuom.  Ou  cite  un*  foule  o>  soll.eiltsirsqm  s'en  disputent  le  pri- 
.deor.  Sa  pi  arc  serait  sur  le  boulevart  Bonne-Nouvelle,  à  l'ancien 
^*-Spr..tael«rm  le  Vaudeville  s'est  établi  provisitirtment. 

!*'•  Le  célèbre  Spobr  doit  assister  au  grand  festival  qni  aura 
Hetx  le  to  à  Woreester,  et  pour  lequel  anut  engages  madame  Pet- 
■ani  et  TomburioL 

La  fugue  de  Bochsa,  qui  poursuit  ses  conquêtes  sous  le  ciel 
le  priver  lea  provinces  d" Angleterre  de 


de  rjui. 


cette  belle  réuuion 


lie  qui,  tous  les  ans  à  peu  prés  a  cette 
époque ,  allait  reposer  sa  divine  harmonie  là  où  tous  les 


s'ouvraient  à  elle.  Hialberg,  qui  ne  veut  pas  ( 
milliers  de  dilettant!  des  provinces  soit  trompé,  i 
visiter  Brightoo,  Winchester,  Soitthampton  et  autre»  villes,  1 
pagnè  d'Ivaooff ,  de  M.  et  madame  Batfe ,  de  Parri  et  de  1 
Puni. 

•  "  Il  y  a  pan  de  jours  qu'on  exécutait  à  Postdara  devant  le  roi, 
l'archiduc  Albert  d'Autriche  et  toute  la  rour,  un  ballet  intitulé  le 
Mué,  dans  lequel  l'auteur,  M.  Hoguet ,  premier  danseur  de  l'O- 
péra de  Berlin ,  remplissait  la  rôle  d'un  vieil  invalida  qui  reçoit 
des  mains  de  son  général  la  décoration  que  lui  eovoiesou  souverain  ; 
mais  quelle  fut  sa  surprise  quand ,  au  lieu  de  ta  médaille  de  cuivre 
du  ibèàtre  ,  il  se  vit  déooréde  la  médaille  d'or,  récompense  dea  ar- 
tistes et  des  savants!  et  jugez  de  sa  joie  lorsqu'un  camarade,  pas- 
quelques  mol*  prononcés  a  voix  basse,  lui  eut  appris  que  cette  ré- 
compense lui  était  accordée  par  le  roi!  En  effet,  le  roi  I 

—  |e  rom 


,  avec  ordre  de  la 

CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE'. 

•/  tl^t.  —  Ls  distribution  des  prix  du  Conservatoire  de  mo- 
que a  eu  lieu  le  samedi  3t  août.  Cette 


tsqoe  a  eu  lieu  le  samedi  Jt  août,  u-tte  solennité  a  été  présidée 
par  M.  le  préfet,  qni ,  dans  un  discours  remarquable  et  rempli  de 
hautes  pensées,  a  retracé  aux  élèves  les  devoirs  de  l'artiste  dans  la 
vie.  Mous  ne  pouvons  résister  au  p!aisir  de  citer  les  quelques  lignes 
suivantes  qui  terminaient  ce  discours ,  sur  lesquelles  Doua  appe- 
lons toute  l'attrulioa  des  jeunes  artistes.  » 

«  Je  forme  des  vaux  ,  a  dit  H.  le  préfet ,  pour  que  la  musique 
dramatique  et  profane  oe  soit  pas  l'unique  objet  de  vos  éludes  et 
la  seule  qui  forme  de*  adeptes 'parmi  vous.  Je  voudrais  que  cette 
cité  chrétienne  de  Lille  qui  vous  a  adoptés  pAt,  gilce  i  vous,  donner 
à  la  musique  religieuse  quelques  fervents  disciples.  Je  désirerais  à 
beaucoup  d'entre  vous  la  tranquille  existence  de  ces  bons  orga- 
nistes comme  il  y  en  avait  autrefois,  qui,  bornant  à  la  splendeur  de 
la  paroisse  toute  leur  ambition,  composaient  avee  une  foi  pleine 
de  simplicité  de  beaux  morceaux  qu'ils  exécutaient  ensuite  aux  of- 
fices solennels.  Mais  si  ces  gloires  secrètes  ne  contentaient  pas  vo- 
tre jeune  ardeur,  la  musique  religieuse  en  offre  une  autre  prés  de 
laquelle  nulle  gloire  ne  peut  rivaliser.  Savez-vous  qu'un  rbante 
encore  aujourd'hui  dans  là  monde  entier  dea  airs  composés  il  y  a 
quinze  cent*  ans  dan»  lea  catacombes  .'  Et  ponr  citer  un  nom  plus 
récent,  souvenez-vous  de  cet  immortel  Palestrina,  dont  lea  œuvres 
vivront  aussi  long-temps  que  l'église  catholique  ,  c  i 
locg-lcxrips  que  1" 


— 
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«le  I  humble  artiste  qui,  avant  de  se  mettre  à 
•on  manuscrit  :  Aiùttez-moi ,  Seigneur,  u 

Tout  le  discours  de  M.  le  préfet  a 
et  pour  uotre  part  nom  lui  adressons  nos  sincères  éloges  piiur  avoir 
«  xj.nnic  dp  «i  nobles  sentiment»  Si  le  clergé  et  les  autorités  le- 
114  eut  partout  un  tel  langage ,  la  musique  serait  bientôt  florissante 
d:m»  toute  la  Fr4uce. 

Parmi  les  élèves  qui  ont  été  couronnés ,  on  a  re marqué  M .  Ami' 
dée  Caret.  Cet  élève  fait  grand  honneur  a  M.  Batiman  son  pro- 
fesseur, et  pu-srde  delà  du  talent  sur  la  clarinette. 

M.  Latn,  cleve  de  M.  Mu'.ler,  s'est  Tait  applaudir,  et  mademoi- 
selle Allemand  a  exécuté  d'une  manière  très  brillante  une  fantaisie 
de  l'ixis  pour  le  piaoo. 

Le*  classes  de  chant  offrent  aussi  plusieurs  sujets  distingués.  Mes- 
demoiselles /ah-  Bulle,  Sophie  Debier,  Louise  Rouvroy,  sont  déjà 
i'e.  cantatrices  di*lingu-et  et  qui  promettent  de  marcher  sur  les 
traie*  de  mademoiselle  Obenniu  leur  compatriote.  Les  élèves  ont 
terminé  cette  séance  par  quelques  chururs  bien  rendus  et  bien 
■îuaurès.  Nous  ne  terminerons  pas  ce  petit  compte-rendu  sans 
rendre  hommage  au  xéle  et  au  talent  des  professeurs  qui  soutiennent 
la  réputation  de  cet  utile 


V  TkèAtrti  italiens.  —  La  saison  d'anlomrte  rient  de  s'ou- 
vrir en  Italie;  elle  commence  dans  la  seconde  moitié  d'août  et  finit 
le  piemier  dimaucbe  de  l'Aven  t.  La  grand  théâtre  de  Milan  l'a 
ouverte  avec  le  nouvel  opéra  de  F.  Ricci ,  intitule  :  Un  Duelto  totto 
A'csWic*  ,  que  nous  avions  déjà  annoncé,  et  un  grand  ballet  his- 
torique de  M.  Gaizevani,  VVItimo  fiiconli.  Ces  deux  spectacles 
oui  été  Lu  u  r*c/ii.  Les  journaux,  ne  sont  pas  d'accord  sur  le  mé- 
lile  de  la  musique;  mais  la  direction  la  trouve  excellente  à  l'ou- 
verture de  sa  cause,  et  cela  sulfit  pour  elle.  Mesdames  Spech  et 
Brambilla,  MM.  Salvi  et  Mariui ont  chanté  dans  la  perfection. — En 
niciue  temps  nu  donuait  à  Naples,  et  avec  grand  succès ,  le  Prigioni 
d'Etlinburgo,  du  même  au  leur.  La  cour  assistait  à  I*  représentation. 
M.  Frédéric  Kirri,  jeune  élève  du  Conservatoire  de  Naples,  a  com- 
mencé ta  carrière  d  une  manière  à  donner  de  belles  espérances. 
Nous  l'en  félicitons.  M.  Barroilbet  a  fait  sa  rentrée  à  San-Carlo, 
où  le  public  de  Naple*  lui  a  fait  l'accueil  le  plus  flatteur.  C'est  le 
basto  qu'il  faudrait  pour  la  Renaissance ,  si  les  susceptibilités  que 
nom  asons  indiquées  ne  réussissent  pas  à  faire  cesser  la  musique 
italienne  et  les  traductions  des  librrtti.  —  Madame  Drrancour 
continue  à  faire  les  délices  des dilettanti  de  Livourne.  Elle  va  sons 
peu  de  jours  faire  l'ouverture  du  théâtre  de  Novi,  riche  petite  ville 
sur  la  route  de  Cènes  à  Alexandrie,  célèbre  par  la  bataille  ou  le 
braw  général  Joubert  a  perdu  la  vie.  Il  est  d'usage  en  Italie  de 
réunir  les  meilleurs  artistes  qne  l'on  peut  se  procurer ,  des  qu'il 
s'agit  de  l'inauguration  d  une  nouvelle  salle  ,  et  on  fait  pour  cela 
les  sacrifices  nécessaires.  De  leur  coté ,  les  artistes  aiment  beaucoup 
à  paraître  dans  ces  occasion* ,  quoique  la  nouvelle  salle  soit  encore 
suis  célébrité,  et  quelquefois  dans  un  bourg  ou  petite  ville.  Ma- 
dame d'Alberti  (Franchise  connue  à  l'Opéra-Comiqnc  sons  le  nom 
de  Martinet , ,  et  madame  Celleoai ,  MM.  Donzelli ,  Balzar  et  Ja- 
robclh  ont  ubleiin  un  grand  sucres  à  Brescia  avec  le  Rravo  ,  de 
Mercadauir.  Le  bonbeur  comme  le  malheur  ne  viennent  jamais 
seuls.  Ou  avait  aussi  à  admirer  la  sylphide  napolitaine  Csrrito  et 
nuire  Albert  fils.  Le.  public  de  Brescia  peut  à  présent  se  vanter 
d'avoir  à  son  théâtre  une  des  meilleures  réunions  d'artistes  ;  aussi . 
les  étrangers  y  airiveut-iLs  de  luutrs  parts  ,  et  l'impiesario  ,  plus 
heureux  que  quelqu'un  de  ses  confrères  de  Paris  ,  trouve-l-il  son 
catrettino  rempli  tons  les  soirs.  —  Madame  Strepponi ,  MM.  Ron- 
cuui  et  Muriani,  après  avoir  excité  l'admiraiiou  et  obtenu  1rs  ap- 
p'.auJ'S-emenls  des  négociants  et  des  seigneurs  italiens  accourus  à 
la  foire  de  Sinigallia  ,  vont  maintenant  avoir  le  même  sort  à  Luca  , 
où  il  y  a  toujours  excellent  spectacle  pendant  les  mois  d'août  et 
septembre,  saison  de*  bains.  M.  Lauari  est  l'imprésario,  et  cela 
veut  due  que  tout  est  préparé  et  règle  avec  intelligence,  prévnyioce 
et  exactitude.  —  On  a  douné  à  Viceoza  Elena  da  Feltre ,  de  Mer- 
cadanle.  Madame  R  mu  ,  Napolitaine,  artiste  du  plus  gi and  mérite, 
y  a  été  portée  aux  nues,  comme  disent  les  Italiens.  Une  autre  fille 
de  Parlucnopa,  Cerrito,  y  avait,  peu  de  jours  asaul,  été  applaudie 
en  da  usant  la  Caehitcha.  Les  amateurs  lui  ont  témoigne  leur  ad- 
miration par  des  poésies,  des  bouquets,  des  couronnes,  et  par  la 
distribution  de  son  portrait,  que  ion  a  fait  graver  expressément 
par  un  des  meilleurs  graveurs  de  Milan.  —  Dans  un  autre  article 
nous  parlerons  des  spectacles  de  Gènes,  Turin,  Venise,  Trieste, 
Roue ,  etc.,  etc.. 


MUSIQUE  NOUVELLE, 

rvauic  tl%  cxtclw  «t  d». 

Grande  Ouverture 


Dt! 


ROI  LEAR, 

A  GRAND  ORCHESTRE, 

par 

Prix:  igfr. 
La  partition  de  cette  Ouverture  paraîtra  t 


En  vente  chez  COLOMBIER , 

SUCCESSEUR  D'ALEXANDRE  PETIT, 

6,  rue  Vi vienne,  m  coin  du  passage  Vi vienne  : 

PETIT  MANUEL  D'HARMONIE,  D'ACCOMPAGNEMENT  DE 
LA  BASSE  CHIFFRÉE,  DE  RÉDUCTION  DR  LA  PARTI- 
TION AU  PIANO,  ET  DE  TRANSPOSITION  MUSICALE, 

Contenant  en  outre  des  règles  pour  parvenir  à  écrirt 
la  boue  ou  un  accotnpaqnement  de  piano , 
tous  toute  espèce  de  mélodie. 

Ouvrage  i  l'usage  spécial  de*  jeunes  pianistes, 
PAR  A.  ELWART  , 

i  à  Rom» ,  er  prof  tueur  au  i 
Prix  net:  2  fr.  50  c 


C.  DANCLA.  Valse  brillante  pour  piano  et  violon  eoncer. 

felMla 

10CH  ALBERT.  La  Tartmltsle  (  exécutée  à  l'Institut  mu- 
sical ),  arrangée  pour  le  piano. 

NICOLAI.  Trio  puiir  deux  cornets  a  pistons  et  cor. 

Cst.  GOUNOD.  Six  mélodies  pour  le  cor  à  pistons ,  arec 
accompagnement  de  piano,  deux  suites  chacune. 

JULI.IEN.  Le  quadrille  des  Fleurs  (exécuté  à  l'Institut  mu- 
sical   en  quintette  et  pour  piano. 

—  Une  Grande  Soirée,  quadrille  i.r«W)  idem. 

Romances  noueellct. 

M"   PUGET.  Ma  Mère  au  Ciel,  (romance). 

—  Oui,  ou  le  plus  beau  jour  de  la  vie,  (chansonnette). 
M"  BRICE.  Le  Retour  du  Pâtre,  (avec  hautbois  et  piano). 
DAII.I.T.  Ouvre*-,  Donner,  Prier  ,  romance;. 

A.  DF.LATOUR.  Avant  le  Départ  ,  (idem,. 

GRA7.UNI.  Après  l'Orage,  f «*>«). 

MAROLERIE.  Une  Vcute  à  la  Cnée,  (chansonnette  co- 


,  5. 

5  » 
4  5o 

7  So 

A  5o 
4  So 


NKUL1ND.  Mo.  Petit  Ange,  il  faut  dormir,  (romance> 


Vente  après  Décès. 

MM.  les  éditeurs  de  musique  sont  prévenus  qu'il  sera  procédé  le 
■S  septembre  prochain,  à  midi,  à  la  vente  des  planches  gravées 
formant  les  divers  outrages  de  musique  .  composés  par  M.  Ladur- 
ncr,  ancien  professeur  de  piano  au  Conservatoire  de  musique,  et 
édités  par  lui ,  ensemble  de  la  propriété  desdits  ouvrages.  Cette 
vente  aura  lieu  à  sa  campagne ,  à  Villaine ,  commune  de  Massy, 
canton  de  Longjnmeau.  On  prend  les  voitures  à  7  heures  du  matin, 
rue  Saint-Honoré,  90,  et  à  3  heures  du  matin,  me  d'Enfer  an 
coin  de  celle  Saint-Dominique. 

Le  Directeur.  Maurice  SCHLESINGER. 
Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 


IZ6O  DV  VjtL 


:>o<; 


6'  Année.  —  1839. 


REVUE 


GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS, 

J0URY1L  DES  AUTISTES,  DES  AMATEURS  ET  DES  THEATRES  ; 

[„„„,,■  pXR  M*    adau,  G.  E.  ANDERS ,  F.  benoist  ,  (  professeur  de  comoosition  au  Conservatoire), 

BFIITOM  fd'  l'Institut)  BEnLIOZ,  HESRI  BLANCHARD,  MAURICE  BOl'RGK.s.  CXSTIL-BLAZK,  PII  1 1.  Ml  ETE  C11\SLE8. 

r  dai-jou  stepiien'iieller,  edmbsaiwt-hijgub,  elavart,  fbtis  père  (maître de  chapelle  du  roi  des  Belge«), 

AO    (.i  l  uni  l.r    JOLIS  JANlIl,   BA8TNBR,    DE    LAFAGE.    G.    LEPIC,   LIBTZ,  MARX,    EDODAHD  HOFIMAlS, 

D'onriotiE,  pvkofra,  l.  rbllstab  (rédacteur de  la  gazette  de  berlin),  oeorges  sand,  j.-g.  sbyfmed 
(maître  de  chapelle  à  Vienne),  etc. 


«IX  DE  l'aBOSXEMEST 


A  LA 


Paris 

s»,  y 

laii.30 


Départ. 
9  » 
17  » 
34  » 


Ktrarjp, 
19 


Ca  Reouc  tl  «&a*rtte  .fliusicalt:  paraît  lr  ttmattrijf  ft 
it  jcuïn  Hf  rl)aquc  s:mainf. 

On  a'abonne  au  bureau  de  la  et  Gazette  Uaticale  Je  Paris,  rue  Ri- 

chelieu ,  97;  cbei  MM.  les  directeur»  des  Postes ,  aux  bureaux  des 
Messageries;  et  chez  tous  les  marchands  de  miuique  de  France. 

Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale, 
3o  fr.  par  année. 

13  septembre  1839. 


II.  SISA  D0V3I  CIAQCI  MOIS 

ONE  LIVRAISON 

su 

:  CMItlStS  t>£ 
tBUtpBM, 
*l  «a  féd  >>ii<  4t  fterilar*  I, 
a»<i»i  rtUbm. 


50  c.  Ia  ligue  de  28  lettres. 


SOMMA  If.  F.  Moiart,  ses  .«ivres,  son  influence  sur  l'art  el  les  ar- 
tistes, par  Fétu.  —  Cinquième  concert  de  la  Gazette  mutteale. 
—  Académie  rnyato  de  musique  :  Première  représentation  de  la 
r  endetta,  opéra  en  trois  actes,  musique  de  M.  de  Ruoli;  par 
Blanchard  —  Ode  i  Paçaoini ,  par  Félix  Romani,  traduite  par 
H.  Berlioi.  —  Archive»  curieuses  de  la  musique.  —  Nouvelle*. 


MM.  les  abonnés  recevront  avec  le  présent  numéro  : 
Le»  Archives  curieuses  de  la  musique,  musique  reli- 
gieuse, quatrième  livraison. 


MOZART. 

SES  OEUVRES.  —  SOI*  lîvFlUENCE  8UB  L'ABT  BT 
LES  ARTISTES. 

(Premier  article.)  i 

Dans  une  journée  du  sombre  mois  de*  décembre  1793, 
j'étais  assis  devant  le  clavier  d'un  vieux  piano  de  Godefroy 
Silhermanti  occupé  à  jouer  les  aonales  du  deuxième  œuvre 
de  Mozart,  lorsque  mon  père  rentra  chez  lui  et  me  dit  d'une 
voix  émue  el  avec  les  >cux  humides:  Le  gra  &  homme 
donc  rou»  éludiez  la  musiqne  n'en  écrira  plus  -,  la  morl 
vient  de  nous  lentecer  ;  c'est  une  perte  irréparable! 

J'étais  alors  dans  ma  neuvième  année,  âge  où  l'on  ne 
comprend  guère  le  mérite  qui  {ait  donner  à  un  artiste  la 
qtiaiiticaltoii  de  grand.  Age  où  l'on  ne  croit  point  aux  pertes 
qui  ne  se  réparent  pas;  toutefois  l'idée  d'un  malheur  véri- 
table nie  frappa  dan*  ce  que  venait  de  dire  mon  père,  et 
se  serra.  Je  ne  jugeais  de  la  musique  que  par 


instinct;  mais  sans  pouvoir  analyser  ce  que  j'éprouvais,  je 
sentais  qu'il  y  avait  plus  de  charme  et  de  nouveauté  dans 
les  pièces  de  piano  de  Mozart  que  dam  ce  qu'on  me  faisait 
jnuer  de  Staés ,  de  Vanhall ,  de  Wagenseil  et  même  de 
Charles-Philippe-Emmanuel  Bach  et  de  démenti,  alors 
les  maîtres  les  plus  renommés  pour  la  musique  de  piano. 
Plus  lard,  lorsque  l'étude  m'eut  instruit,  lorsque  j'eus 
comparé  la  situation  où  Mozart  trouva  l'art  et  celle  qu'il 
lui  fit  ;  lorsque  l\inalyse  eut  confirmé  et  développé  les  ré- 
vélations de  mon  instinct,  non  sei  lement  a  l'ég  ird  de  Ia 
musique  de  piano,  mais  de  toute  autre  musique  ;  lorsqu'en- 
fin  je  me  fus  n  ndu  compte  de  l'admiration  accordée  aux 
œuvres  de  cet  artiste  et  du  respect  inspiré  par  son  nom.  je 
compris  seulement  ce  qu'il  y  avait  de  vrai  dans  les  paroles 
de  mon  père,  el  je  vis  que  la  perte  d'un  tel  homme  était  en 
effet  irréparable. 

A  mesure  qu'on  s'éloigne  de  l'époque  où  vécut  un  grand 
artiste  et  que  des  transformations  multipliées  viennent 
changer  l'aspect  d'un  art  aussi  variable  que  la  musique,  le 
souvenir  de  ce  que  cet  art  lui  doit  s'affaiblit,  et  pour  les 
hommes  qui  n'ont  point  fait  une  sérieuse  élude  de  res 
transformations  et  de  leur  principe,  la  juste  appréciation 
du  mérite  de  cel  artiste  devient  plus  difJicilc  chaque  jour. 
Si,  défiants  de  leur  ignorance  el  comptant  pour  quelque 
chose  le  lémoignage  de  plusieurs  générations,  ils  renfer- 
maient en  eux-mêmes  des  opinions  mal  fondées  et  peu  fa- 
vorables à  de  grandes  renommées  ou  du  moins  ne  les  pré- 
sentaient que  comme  des  doutes  dont  ils  chercheraient  la 
solution,  il  n'y  aurait  dans  la  conduite  de  ces  hommes  mal 
informés  rien  que  de  raisonnable  et  de  juste?  MA%  il  n'en 
est  point  ainsi.  Depuis  le  temps  de  cet  Athénien  que  le 
bruit  de  la  probité  d'Aristide  importunait,  il  ne  s'est  trouvé 
que  trop  de  ces  esprits  qui  se  révoltent  contre  les  objets  de 
la  vénération  publique,  de  ces  hommes  qui,  jouissant  du 
droit  de  tout  remettre  en  question  el  d'ébranler  toute  foi, 
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si-ment  autour  d'eux  les  débris  dans  leur  impuissance  d'é- 
difier. Peut-être  eux-mêmes  ne  croienl-ils  point  à  la  réa- 
lité de  ce  qu'ils  énoncent;  peut-être  se  rient-ils  en  secret 
de  l'efTi'l  de  leurs  paroles;  mais  qu'importe  ?  N 'en  dût-il 
résulter  que  du  scandale,  n'y  eùl-H  que  quelques  convic- 
tions ébranle  s .  la  fantaisie  de  leur  esprit  sera  satisfaite  cl 
le  but  son  atteint. 

Le  moyen  decoire  qu'au  milieu  de  ce  besoin  de  déni- 
grement qui  tourmente  noire  siècle,  les  iravaux  d'un  ar- 
tiste, si  beaux  qu'ils  soient,  aient  le  privilège  d'être  res- 
pectés, et  que  le  nom  de  Mozart  môme  soit  à  l'abri  de  toute 
attaque?  Non,  non  ;  il  faudra  que  ce  nom,  que  ces  oeuvres 
subissent  les  derniers  outrages!  Il  faudra  que  le  colosse  qui 
a  dominé  le  monde  musical  depuis  soixante-dix  ans  soit 
représenté  comme  un  des  êtres  les  plus  vulgaires  !  Il  faudra 
que  le  génie,  objet  du  culte  des  hommes  les  plus  illustres, 
devienne  le  sujet  de  facéties,  de  jeux  de  mots  et  de  quoli- 
bets !  Eh  !  s'il  en  était  autrement,  n'y  aurait-il  point  le  dan- 
ger que  de  jeunes  musiciens  ne  crussent  à  la  réalité  de  leur 
art  et  a  la  durée  de  ses  monument»?  Ne  faudrait-il  pas 
craindre  qu'ils  s'éprisrent  d'antre  cho*e  que  d'eux- mêmrs? 
Et  n'est  ce  pas  une  œuvre  digne  de  notre  temps  que  de 
renverser  ces  vieilles  idoles  que  de  vieilles  admirations  ont 
fait»  s? 

Riais  nous,  témoins  d'uae  gloire  inouïe  qu'on  veut  repré- 
senter aujourd'hui  comme  une  usurpation,  garderons- nous 
le  silence?  Baisserons-nous  la  lélc  en  signe  d'assentiment, 
et  ne  ferons-i  ou*  pas  quelque  effort  pour  rendre  lé  moi  - 
gn  ige  à  la  vérité?  Loin  de  nous  cette  lachelé  !  Sans  doute 
ce  serait  peu  de  chose  que  notre  faible  appui  pour  élayer 
une  des  plus  grandes  illustrations  de  l'art,  ai  elle  ne  se 
soutenait  elle-même  par  ce  qui  l'a  créé;  mais  il  n'est  point 
dans  notre  mission  de  défendre  les  œuvres  de  Mozart  près 
«le  ceux  qui  les  connaissent  :  ce. que  nous  devons  faire . 
c'est  de  mettre  une  génération  qui  s'élève  en  garde  contre 
de  fausses  suggestions  ;  c'est  de  lui  dire  ce  que  fut  vérita- 
blement M<>zart,  ce  que  l'art  était  quand  il  vil  le  jour,  et 
ce  qu'il  en  fil;  c'est  d'examiner  a^ec  sincérité  s'il  est  vrai 
que  le  monde  fut  le  jouet  d'une  iuconcevable  mystification 
quand  il  se  prit  à  considérer  cet  homme  comme  un  prodige 
et  ses  œuvres  comme  des  merveilles.  Je  vous  adjure  tous , 
ô  compagnons  de  ma  jeunesse .  vous  qui  fûtes  comme  té- 
moins de  ce  que  je  vais  dire!  J'invoque  votre  témoignage, 
et  sans  doute  il  n  •  me  manquera  pas. 

Fils  d'un  mailre  des  concerts  de  l'archevêque  de  Salz- 
bourg,  WolLang  Amudéc  Mozart  naquit  en  celte  ville  le 
27  janvier  17."*».  Son  penchant  pour  la  musique  se  manifesta 
dès  sa  troisième  année;  à  quatre  ans,  il  composa  dix 
petits  morceaux  de  clavecin  que  le  conseiller  de  Nissen  a 
publiés  avec  sa  biographie,  et  qu'on  ne  peut  voir  sans  élon- 
nement.  Sentiment  de  mélodie  et  de  rhylhmc,  régularité 
d'harmonie  et  de  mo  lulation,  carrure  des  phrases,  tout  s'y 
trouve.  D'autres  compositions  plus  développées,  et  même 
un  pn  mier  allegro  de  sooale  et  une  introduction  de  con- 
certo occupent  sa  cinquième  année.  Tout  cela  est  écrit  avec 
toutes  les  clefs  en  usage  à  celle  époque.  L'enfanl-prodige 
n'apprend  pas  la  musique  :  il  la  devine.  A  six  aus,  il  n'y 
avait  point  de  musique  de  clavecin  qu'il  ne  jouât  a  pre- 
mière vue.  Il  n'avait  jamais  reçu  de  leçons  de  violon,  mais 
on  lui  en  avait  donné  un  d'un  petit  patron  sur  lequel  il  s'a- 
musait seul.  Lu  jour  on  essa)nit  des  trios  manuscrits  de 
Wenzl ,  premier  violon  de  l'archevêque  ;  Mozart  vient  se 
placer  à  côté  de  l'auteur  de  ces  morceaux  et  double  sa  par- 
tic.  D'abord  on  le  regarde  avec  élonnemenl -,  mais  bieulôt 
on  s'aperçoit  de  son  exactitude  dans  l'exécution;  Wcnzl 
s'arrête,  mais  Mozart  continue  seul  cl  va  jusqu'au  bout 
sans  fu  rc  une  faute. 

Peu  de  temps  après,  celle  fatale  idée  qui  s'attache  tou- 


jours  à  l'existence  des  pauvres  enfants  chez  qui  le  talent 
devance  le  temps,  cette  idée  d'exploitation  vient  frapper  le 
cerveau  de  Léopold  Mozart,  digne  homme  cependant  que 
le  bien-être  de  ses  eufanls  occupe  seul,  mais  que  la  misère 
oblige  à  chercher  des  ressources  pour  élever  sa  famille.  Sa 
tille,  sou  fils  et  lui  s'éloignent  de  Salzbourg,  et  visitent 
toutes  les  cours  de  l'Europe.  Partout  le  jeune  Wolfgang 
excite  autant  d'étonnement  que  de  plaisir  ;  son  prodigieux 
talent  tourne  toutes  les  têtes,  et  comme  a  dit  un  homme 
d'esprit,  les  papes,  les  empereurs,  les  rois  et  les  reines  le 
regardent  avec  admiration  et  se  le  passent  d'un  tiône  à 
l'autre ,  depuis  Vienne  jusqu'à  Londres,  depuis  Home  jus- 
qu'à Berlin.  A  Paris  il  achève  son  premier  œuvre  de  six 
sonates,  le  publie,  et  signe  son  épitre  dédicatoire  à  l'âge  de 
sept  ans.  Ce>  sonates  nous  sont  connues,  car  plus  de  qua- 
rante éditions  les  ont  reproduites  depuis  1705.  Iteportoas- 
nous  a  cette  époque  ;  comparons  le  fruit  du  irarail  d'un 
enfant  à  tout  ce  qui  existait  alors  du  même  genre,  et  la 
main  sur  la  conscience,  osons  dire  si  quelque  chose  l'em- 
porte sur  l'intérêt  de  ces  charmantes  pièces  qu'on  rejoue 
encore  avec  plaisir. 

Ne  c  oyez  pas  pourtant  que  taat  de  succès  tournent  la 
tête  de  cet  enfant.  A  peine  s'aperçoit-il  de  l'effet  qu'il  pro- 
duit et  d>'S  impressions  qu'il  développe  chez  ceux  qui  IV- 
coutent.  Toutes  ses  facultés  sont  abso  bées  par  la  musiuue  ; 
il  n'y  a  pour  lui  d'existence  qoe  dans  cet  art.  Avide  d'en- 
tendre et  de  connaître  autant  que  tourmenté  par  le  besoin 
de  produire,  il  ne  résume  point  en  lui  seul  ce  qui  l'inté- 
resse ,  défaut  qui  n'est  que  trop  commun  chez  les  enfants 
prodiges  ;  mais  si  la  belle  musique  a  le  pouvoir  de  le  char- 
mer, celle  qui  ne  mérite  pas  ce  nom  lut  cause  de  véritables 
angoisses;  et  malheureusement  h  l'époque  où  il  vint  en 
France ,  son  organisation  sensible  fut  souvent  mise  à  de 
rudes  épreuves. 

Quelques  mois  s'étaient  a  peine  écoulés  depuis  que  le 
premier  œuvre  de  sonates  avait  été  publié  a  Paris  lorsque 
Mozart  en  Gt  paraître  i  Londres  un  second  plus  étonnant 
encore,  el  dans  le  même  temps  on  le  vit  essayer  ses  forces 
dans  nne  symphonie  qnt  frappa  de  stupeur  les  musiciens 
les  plus  instruits.  Si  ces  ouvrages  n'existaient  pas  aujour- 
d'hui, il  sérail  permis  de  croire  qu'il  y  a  quelque  exagéra- 
tion dans  les  lettres  de  Grimm,  la  notice  de  Daine  Baring- 
ton  et  tous  les  écrits  de  ce  temps  empreints  de  sentiments 
d  admiration  pour  le  talent  merveilleux  de  cet  enfant,  mais 
ces  productions  de  son  précoce  génie  sont  un  éloge  plus 
solide  el  plus  certain  que  les  exclamations  de  tant  de  con- 
naisseurs. 

Rentré  à  Salzbourg  au  mois  de  novembre  t700,  à  l'âge 
de  pr*s  de  onze  ans,  Mozart  y  reprit  ses  études  avec  autant 
de  dévouement  et  de  persévérance  que  s'il  n'eût  pas  même 
remarqué  ses  ruccès  inouis.  Trois  années  de  ces  études  le 
rendirent  le  pianiste  et  l'organiste  le  plu*  remarquable  de 
celle  époque  et  portèrent  son  savoir  dans  l'art  d'écrire  a  un 
degré  de  perfection  que  peu  de  maîtres  possédaient.  Alors 
recommença  le  cours  de  ses  voyages.  Milan,  Florence, 
Bologne.  Rome.  Naptes  l'entendirent  et  l'admirèrent.  Un 
enthousiasme  qu'en  ne  rencontre  que  dans  les  contrées 
méridionales  l'accueillait  de  lotîtes  paru.  Les  put-les  le 
chantaient,  des  médailles  étaient  frappées  en  son  honneur, 
les  académies  lui  ouvraient  leurs  pories  el  les  maitres  les 
plus  savants  des  sévères  écoles  de  Bologne  el  de  Rome  le 
considéraient  avec  élonnemenl.  Il  n'avait  pas  quinze  ans 
H  l'antienne  a  quatre  parties  qu'il  écrivit  pour  le  concours 
de  l'Académie  philharmonique  élait  digne  des  beaux  jours 
de  Palestrina  (I;;  el  le  musicien  le  plus  instruit  de  l'Italie, 

(  i)  Ici  rurore  nous  «omme»  duperuéi de  uuiu  ûcr  à  la  tradition, 
car  nom  posséduo*  ce  ntarecau. 
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le  digne  P.  Martini,  l'appelait  illustre  maître.  Il  n'avait 
pas  quinze  an»,  et  deux  auditions  du  Miserere  d'Allegri  lui 
•unirent  pour  écrire  de  mémoire  ce  morceau  célèbre  dont 
il  était  défendu  de  donner  des  copies;  il  n'avait  pas  quinze 
ans,  et  le  plus  grand  compositeur  dramatique  de  ce  temps, 
Adolphe  Hassc,  surnommé  par  1rs  Italiens  fe  dicm  Saxon, 
après  avoir  entendu  son  Mitridate  et  sa  cantate  Ascanio 
in  Alba,  n'hésiiail  pas  à  dire  :  Cet  enfant  nous  fera  tous  au- 
bier, cl  la  population  milanaise  tout  entière  s'écriait  trans- 
portée: E  >  i  a  il  mattirino! 

Ici  finii  le  prodige  de  l'enfance  ;  ici  va  commencer  le 
grand  homme.  Mais  quelle  enfance  que  celle-là!  Vingl- 
quatre  sonates  de  piano  gravées,  une  multitude  de  pièces 
délai  liées,  un  opéra  allemand,  trois  opéras  italiens,  un 
oratorio,  deux  cantates  avec  orchestre,  treize  symphonies, 
deux  messes  solennelles,  un  Slabat,  des  offertoires,  hym- 
nes et  motels,  une  Pamon,  des  trio  de  violon ,  des  diver- 
tissements en  quatuors  pour  toutes  sortes  d'instruments, 
des  p  èces  d'harmonie  militaire,  des  marches,  des  fugues, 
des  solos  de  violon,  de  violoncelle  et  de  flùle;  et  l'auteur 
de  loul  cela  vient  d'entrer  dans  sa  seizième  année,  et  six 
ans  de  sa  vie  se  sont  dissipés  dans  des  voyages  et  des  con- 
ceils! 

Trois  années  se  passèrent  encore  en  Italie  ou  en  voyage. 
A  Mitridate  succèdent  Lucio  Sdla,  il  Se pastore,  ta  [un a 
Gîardiniera,  mais  déjà  la  téte  do  compositeur,  mùiie  par 
l'opérience,  a  non  seulement  agrandi  sa  m  nicre.elle 
s'est  fait  un  style  précurseur  d'une  révolution.  Les  belles 
messes  en  la  mineur  cl  en  fa  ont  fait  oublier  ses  premiers 
«•sa "s  de  musique  religieuse;  le  premier  concerto  de  piano 
en  si  bémol  a  créé  un  genre  qui  n'existait  pas.  Ce  n'est 
déjà  plus  dans  les  succès  du  présent  que  réside  la  valeur 
de  ces  oeuvres ,  c'est  dans  l'avenir  de  l'art  ;  Mozart  n'ex- 
cile  plus  seulement  l'intérêt  du  pays  où  il  se  trouve,  l'al- 
tenlion  de  tous  les  artistes  s  attache  à  ses  travaux. 

M. lis  cette  époque  de  sa  vie  qui  va  lui  donner  la  domina- 
tion du  monde  musical,  cette  époque,  hélas  !  vacommeneer 
en  dehors  de  celle  sphère  une  série  de  tourments  et  d'hu- 
miliations. Accoutumés  que  nous  sommes  à  nos  allures  de 
liberté,  à  l'indépendance  qui  résulte  parmi  nous  pour  l'ar- 
tiste de  l'exercice  de  son  talent,  aux  richesses  qu'on  lui 
prodigue ,  aux  secours  que  la  presse  lui  accorde  et  même 
aux  avantages  du  charlatanisme  et  de  la  camaraderie ,  on 
•e  persuadera  difficilement  qu'avec  le  grand  nom  qu'il  se 
fit ,  et  pendant  qu'il  multipliait  aes  chefs  d'oeuvre,  Mozart 
ait  pu  être  condamné  a  voir  ses  plus  belles  années  passées 
dans  la  misère  et  l'abjection  ;  et  pourtant  c'est  ainsi  qu'il 
vient  au  temps  même  où  parurent  ses  plus  belles  produc- 
tions. Rappelé  a  Vienne  par  l'aichevéquc  de  Salzbourg, 
son  maître,  qui  voulait  se  faire  honneur  de  sa  renommée, 
et  qui  se  croyait  ami  des  arts  parce  qu'il  avait  acheté  des 
tableaux  et  po<sédail  une  musique  de  chambre,  il  lui  fallut 
obéir  soirs  peine  de  voir  son  père  privé  de  son  emploi.  Logé 
dans  le  palais  de  son  maître,  il  y  était  confondu  avec  les 
laquais.  Écoutous  le  parler  lui-même  dans  une  lettre  à  son 
père  : 

•  J'ai  une  jolie  chambre  dans  la  maison  de  Monseigneur. 
•  A  onze  heures  et  demie  on  se  met  à  table;  malhenrcu- 
>  semer  t  pour  moi  c'est  un  peu  trop  lot.  Là  se  trouvent 
»  réunis  deux  valets  de  chambre,  le  contrôleur,  M.  Zelti, 
»  le  pâtissier,  deux  cuisinieis,  Cucarelli,  lirunclti  et  ma 
»  chélive  personne.  Les  deux  valets  de  chambre  occupent 
»  le  haut  bout  de  la  table  ;  moi  j'ai  l'honneur  d'être  vis-a- 
»  vis  des  deux  cuisiniers,  ('lie  distinzione  !  Le  dincr  est 
»  égayé  par  de  grossières  plaisanteries,  qui  cependant  no 
«  me  sont  jamais  adressées,  car  je  ne  parle  que  quand  j'y 
«  suis  forcé  ;  alors  c'est  d'un  ion  très  sérieux  et  je  m'éloi- 
«  gue  disque  le  repas  est  achevé.    Dans  un  autre  endroit 


il  ajoute  :  «  J'ai  enfin  donné  ma  démission,  d'après  le  coo- 
»  seil  même  de  Son  Emmenée,  qui  m'a  dit:  Cherche  «if- 
»  leurs ,  si  tu  ne  veux  pas  me  servir  comme  je  Centends. 
»  Il  était  naturel  que,  fatigué  de  ces  dénominations  de  vau- 
»  rien,  polisson,  gredin.  garnement,  qui  me  sont  prodiguées, 
»  je  réalisasse  enfin  le  cherche  ailleurs.  » 

Et  savez-vous  en  quelle  année  le  plus  grand  musicien  du 
monde  était  ainsi  traité?  En  1781  !  après  avoir  écrit  l'/do- 
tninie,  qui  avait  excité  l'enthousiasme  de  la  population  de 
Munich  ;  à  l'époque  où  sa  présence  dans  une  ville  de  l'Ai 
lemagne  y  causaii  la  plus  vive  sensaiion  parmi  tout  ce  qui 
s'y  trouvait  de  musicien  et  d'amateurs,  ei  lorsque  ses  com- 
positions remplissaient  les  programmes  de  tous  les  concerts! 
Mais  ces  élans  d'admiration  qui  l'accueillaient  de  toutes 
parts  étaient  improductifs  :  l'existence  de  l'artiste  le  plus 
célèbre  ne  pouvait  avoir  de  base  que  dans  la  protection  des 
grands,  et  cette  protection  n'allait  que  jusqu'à  donucr  le 
couvert,  le  vêtement  et  une  pl.ee  da.is  l'office  à  l'homme 
le  plus  illustre  par  son  talent.  L'enfant  coin  Me  de  caiesses 
par  tant  de  rois  était  un  homme  maintenant ,  mais  seule- 
ment un  homme  de  génie,  sans  titres  et  sans  naissance  :  on 
le  traitait  comme  tel. 

Mais,  dira  l-on,  pourquoi  ne  cherchait-il  point  une  po- 
sition digne  de  son  mérite  et  de  sa  renommée  dans  une 
cour  ou  dans  quelque  grande  ville?  Eh  !  mon  bien,  c'est  ce 
qu'il  avait  fait.  De  retour  à  Salzbourg  en  1774,  il  s'était 
persuadé  que  le  prince,  en  récompense  de  ses  brillants  suc- 
cès, lui  accorderait  la  place  de  maître  de  chapelle;  mais 
après  une  vaine  attente  de  trois  années,  la  misère  l'obligea 
d'aller  chercher  du  pain  ailleurs,  et  ce  fut  à  Munich  qu'il 
se  rendit  d'abord.  Présenté  à  l'électeur,  il  lui  demanda  du  À 
service,  offrant  de  composer  chaque  année  quatre  opéras/  / 
et  de  jouer  tous  les  jours  dans  les  concerts  dè  la  cour  ;  et  f] 
pour  tout  cela,  il  ne  demandait  qu'un  traitement  annuel.'' 
de  500  florins  (environ  lO.'.O  fr.),  qui  lui  furent  refusésX 
Plus  pauvre  en  s'éloignant  de  la  capitale  de  la  Bavière  que 
lorsqu'il  y  était  arrivé,  il  se  vit  forcé  de  donner  un  concert 
5  Augs'  ourg  pour  fournir  aux  frais  de  son  voyage.  Jamais, 
écrivait-il  &  son  père,  je  n'ai  été  accablé  d'autant  d'hon- 
news  qu'.ci.  Ces  honneurs,  et  9»  florins  de  la  recette  de 
son  concert,  furent  loul  le  produit  de  son  séjour  à  Augs- 
bourg.  A  Mannheim,  l'électeur  palatin  le  traita  avec  dis- 
tinction el  les  musiciens  se  prosternèrent;  mais  il  n'y  avait 
point  de  places  vacantes  :  Connabich  el  l'abbé  Vogh  r  l-s 
occupaient,  et  le  seul  fruit  du  voyage  de  Mozart  fut  une 
montre  dont  le  prince  lui  lit  cadeau.  A  Paris,  il  attendit 
patiemment  six  mois  le  livret  d'un  opéra  qu'on  devait  lui 
confier;  le  directeur  du  concert  spirituel  ne  daigna  pas 
même  faire  copier  une  symphonie  concertante  qu'il  avait 
écrite  pour  les  grands  artistes  Hitler.  Hamm  et  Punlo;  il 
ne  l'employa  qu'à  raccommoder  un  Miserere  de  Ili>lzhaucr 
qui  ne  fut  pas  même  exécuté  ;  enfin  sa  m  re,  qui  l'accom- 
pagnait dans  son  voyage,  se  félicitait  après  plusieurs  mois 
qu'il  eût  trouve  une  écolière  qui  lui  payait  trois  louis  d'or 
pour  Jiwizc  leçons.  Le*décour.igeroenl  qui  lui  serrait  le  cœur 
se  laisse  entrevoir  dans  ce  pi  *»ige  d'une  lettre  à  son  père, 
écrite  de  Parla  le  I"  mai  1778  i  •  S'il  y  avait  ici  quelqu'un 
»  qui  i  ùl  des  oreilles  pour  entendre,  dit  il,  un  cœur  pour 
■  sentir,  et  seulement  quelque  idée  de  l'art,  je  me  conso- 
»  lerais  de  toutes  mes  disgrfc  -s  ;  mais  les  hommes  avec  qui 
«  je  suis  sont  des  brutes,  quant  à  la  musique.  -  Le  grand 
homme  ne  comprenait  pas  que  c'iez  un  peur  le  à  peine  sorti 
de  l'enfance  de  l'art,  et  que  la  révolution  faite  par  Gluck 
laissait  encore  dans  l'indécis:on,  les  créations  de  son  génie 
ne  pouvaient  être  goûtées  parce  que,  trop  hardies,  elles 
franchissaient  loul  à-eoup  des  phises  de  transforma  lions 
qui,  dans  l'ordre  ordinaire  des  choses,  auraient  occupé 
plus  d'un  demi  siècle.  A  peine  l'Allemagne,  beaucoup 
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plus  avancée,  était-elle  mûre  pour  tant  de  nouveautés. 

I  n  dernier  malheur  vint  frapper  Mozart  à  Paris  ;  il  y  per- 
ditsa  mère. Dès  ce  moment  le  séjour  de  celte  villelui  devint 
insupportable  .il  s'en  éloigna  rapidement,  Hall*  se  réunir 
à  son  vieux  père.  C'est  dans  ces  circonstances  que  ,  fatigué 
de  ses  efforts  infructueux  pour  se  faire  une  position  ,  il  se 
vil  contraint  d'accepter  celle  que  l'archevêque  de  Salzbourg 
lui  offrit,  quoiqu'elle  fût  indigne  d'un  tel  artiste.  On  a  vu 
comment  les  arrangements  se  terminèrent  Quelques  du- 
cats, produits  de  leçons  de  piano,  furent  pendant  près  d'une 
année  la  seule  ressource  de  Mozart.  Cependant  la  comtesse 
deThun,  le  comte  de  Cobentzel  et  quelques  autres  protec- 
teurs finirent  par  vaincre  l'obstination  de  l'empereur  Jo- 
seph II ,  qui  n'avait  de  goût  que  pour  les  opéras  boufTes  de 
l'Italie ,  et  l'enlèvement  du  sérail  fut  dérnandé  à  son  cé- 
lèbre auteur  pour  le  théâtre  de  la  cour.  Cet  ouvrage,  dont 
toutes  les  formes  étaient  nouvelles  ,  excita  d'abord  dans  le 
monde  plus  d'élonnement  que  de  plaisir  ;  mais  les  musi- 
ciens le  proclamèrent  un  chef-d'œuvre  ;  Prague,  Munich, 
Dresde,  Berlin  ,  Slutlgard  ,  Carlsruhe.  confirmèrent  l'avis 
de  ces  artistes,  et  les  cuurtisans  de  Vienne,  pour  éviter  le 
ridicule,  finirent  par  se  ranger  de  l'opinion  du  plus  grand 
nombre.  Cependant  l'empereur  n'aimait  point  au  fond  cette 
musique,  trop  forte  pour  son  oreille,  et  toujours  il  y  eut 
quelque  réticence  dans  les  éloges  qu'il  accordait  au  musi- 
cien placé  par  les  artistes  au-dessus  de  tous  les  composi- 
teurs de  l'Europe.  Il  lui  fit  donner  une  gratification  de 
cinquante  ducats  (environ  550  francs)  pour  sa  partition,  et 
plus  tard  il  décida  que  Mozart  recevrait  un  traitement  de 
800  florins  à  titre  de  compositeur  de  la  cour  ;  mais  il  ne  lui 
demanda  plus  une  seule  note  de  sa  musique.  Son  obstination 
fit  dire  un  jour  par  le  compositeur  à  l'intendant  qui  lui 
payait  ses  honoraires  :  Monsieur,  c'est  trop  pour  ce  qu'on 
me  demande ,  mnit  c'est  peu  pour  ce  que  je  pourrais  faire. 

Huit  cents  florins  composèrent  donc  le  revenu  fixe  de 
Mozart  depuis  1785  jusqu'à  sa  mort.  Si  modique  qu'il  fût , 
ce  revenu  le  décida  pourtant  à  se  marier.  I.e  surplus  fut 
trouvé  dans  le  faible  produit  de  ses  travaux  ,  et  la  portion 
la  plus  solide  de  ceux-ci  Tut  chaque  année  tirée  de  contre- 
danses et  de  valses  qu'il  écrivait  pour  les  bals  et  les  re- 
doutes ;  car  c'est  à  ce  travail  qu'était  souvent  condamnée  la 
plume  qui  se  reposait  en  écrivant  Don  Juan,  lex  Nores  de 
Figaro,  tosi  fan  tutti  et  la  Flûte  enchantée.  Cependant 
la  misère  assiégeait  le  logis  de  l'auteur  de  ces  merveilles: 
tel  était  souvent  son  dénuement  qu'il  s'en  fallut  de  peu 
qu'un  jour  un  créancier  ne  le  privât  de  sa  liberté  pour  la 
misérable  somme  de  trente  florins  ! 

Voilà  donc  quelle  fut  l'existence  de  Mozart  !  Qu'on  la 
compare,  je  ne  di<  pas  au  luxe  de  nos  arlistes,  que  je  ci  ois 
un  sérieux  obstacle  à  des  efforts  plus  grands  de  leur  la- 
lent ,  mais  au  retenu  des  musiciens  allemands  de  nos  jours, 
par  exemple  de  Webcr ,  qui  se  plaignait  bien  haul  quoique 
son  traitement  fût  d'environ  huit  mille  francs,  et  qu'on 
dise  si  l'on  comprend  qu'en  proie  à  tant  de  soucis ,  le  génie 
de  ce  grand  homme  n'en  ait  point  reçu  quelque  atteinte, 
el  qu'il  ail  conservé  assez  de  liberté  pour  s'élever  toujours 
dans  les  gigantesques  travaux  des  huit  dernières  années  de 
sa  vie.  Quels  travaux  en  cftVt  '  En  1781 ,  six  concertos  de 
piano,  le  fameux  quintette  pour  piano,  hautbois,  clari- 
nette ,  coret  basson  ,  deux  sonates  de  piano,  dont  la  grande 
eu  ut  mineur,  des  variations,  et  le  quatuor  eu  sol  de  l'œuvre 
tO;  l'année  suivante:  les  quatuors  en  fa  el  en  ut  du  même 
œuvre,  trois  concertos  de  piano,  dont  celui  en  ré  mineur, 
le  quatuor  pour  piano  en  sol  mineur,  la  grande  fantaisie  en 
ut  mineur,  trois  airs  italiens,  le  beau  quatuor  el  le  trio 
ajoutés  dans  l'opéra  de  la  Villanel'a,  des  chansons  alle- 
mandes, des  cantates  de  franc-maçons  .  un  rasante  en  H 
mineur  pour  violon  principal  el  orchestre.  In  grande  so- 


nate en  mi  bémol  pourfpiano  et  violon  ;ren  me  ,  l'opéra 
allemand  intitulé  :  le  Directeur  de  spectacle,  les  Soces  de 
Figaro,  des  duos,  scènes  et  airs  italiens  pour  plusieurs 
opéras,  la  grande  symphonie  en  ré,  trois  concertos  de 
piano,  dont  celui  en  ut  mineur,  un  concerto  pour  cor,  le 
quatuor  pour  piano  en  mi  bémol,  deux  trios  pour  piano, 
violon  et  violoncelle,  le  quatuor  en  ré  pour  violon  .  le  trio 
pour  piano ,  clarinette  et  allo  ,  la  grande  sonate  à  quatre 
mains  en  fa,  et  des  variations;  en  t787.  Don  Juan,  les 
quintettes  de  violon  en  ut  el  en  sol  mineur,  plusieurs  airs 
italiens  el  allemands  avec  orchestre,  des  recueils  de  danses 
et  de  valses,  des  sérénades  pour  plusieurs  instruments,  la 
sonate  à  quatre  mains  en  ut ,  et  une  autre  sonate  pour  piano 
et  violon  ;  l'année  suivante  :  les  symponies  en  ut,  en  mi  bé- 
mol et  en  sol  mineur,  plusieurs  morceaux  ajoutés  à  Don 
Juan,  trois  sonates  pour  piano,  un  concerto  pour  le  même 
instrument ,  trois  Irios.  pour  piano  ,  violon  et  violoncelle, 
le  trio  en  mi  bémol  pour  violon  ,  alto  et  basse,  des  rondos 
et  morceaux  détachés  pour  piano,  plus  de  quarante  danses 
et  valses  pour  l'orchestre ,  des  chansons  allemandes,  des 
canons,  et  l'inslrumentation  nouvelle  d'Ans  et  Galathèe 
de  Handel.  En  4789 ,  deux  quatuors  pour  violon  ,  le  beau 
quintette  en  la  pour  clarinette,  deux  violons,  allo  et 
basse ,  plusieurs  scènes  el  airs  avec  orchestre  pour  divers 
opéras,  deux  sonates  de  piano,  une  multitude  de  danses  et 
de  valses,  la  nouvelle  instrumentation  du  Messie  de  Han- 
del. En  1790,  Cosi  fan  Tutti,  deux  quatuors  de  violon ,  le 
quintette  en  ri,  la  nouvelle  Instrumentation  de  la  Fête 
d'Alexandre  et  de  la  Sainte-Cécile  de  Handel,  beaucoup 
de  pièces  détachées  pour  divers  instruments.  En  1791 ,  la 
Flûte  enchantée,  la  Clémence  de  Titus,  VAre  terum , 
deux  concertos  de  piano ,  un  concerto  de  clarinette  ,  deux 
cantates  avec  orchestre,  le  quintette  en  mi  bémol  pour 
violon  ,  le  quintette  pour  harmonica,  des  pièces  d'orgue, 
des  morceaux  détachés  pour  divers  opéras,  des  chansons 
allemandes,  beaucoup  de  danses,  de  menuets  el  de  valses. 

Et  quand  celte  inouïe  faculté  de  production  se  développe 
jusqu'à  la  mort;  quand  chaque  année  voit  éclore  dans  tous 
les  genres  tant  de  chefs-d'œuvre  ;  quand  le  talent  et  la  fé- 
condité sont  dans  une  incessante  progression  ,  on  s'éionne 
qu'un  cri  de  regret  se  soit  élevé  d'un  bout  de  l'Europe  à 
l'autre,  et  qu'on  ait  dit  de  l'homme  qui  mourait  ainsi  à 
trente-six  ans  :  Que  n'eût-il  pas  f.iil?  Eh  !  sans  doute  :  Que 
n'eût  il  pas  fait!  non,  sans  donic  pour  augmenter  sa 
gloire,  qui  ne  saurait  être  plus  grande,  mais  pour  varier 
nos  plaisirs!  O  grand  homme!  quels  que  soient  les  hom- 
mages qui  l'ont  entouré  pendant  ta  vie  ,  c'esl  surtout  lors- 
que lu  fus  descendu  dans  la  tombe  qu'on  a  compris  ce  qu'on 
perdait. 

Fétis  père. 

Directeur  du  Convrrtlnire  de  itruxclles. 
{La  suite  à  un  proclutin  numéro.) 


CINQUIÈME  CONCERT 
DE  LA  GAZETTE  MUSICALE. 

La  cinquième  matinée  de  musique  de  chambre  donnée  à 
ses  abonnés  par  la  Gazette  musicale  a  eu  lieu  dimanche 
passé,  8  septembre,  dans  les  salons  de  M.  Pape.  Quoique 
nous  ne  soyons  pas  dans  la  saison  des  concerts,  et  que  toute 
la  haute  fashion  musicale  aspire  à  la  vie  de  château,  la  plus 
brillante  assemblée  assistait  à  celte  solennité  artistique  qui 
semblait  avoir  toit  ajourner  le  plaisir  d'aller  à  la  campagne. 
Sous  quelle  plus  heureuse  impression,  sousquels  plu>  doux 
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tourenirs,  en  effet,  peul-on  quitter  Paris,  celle  ville  d'agi- 
tation, de  tumulte,  d'affaires  fatigantes,  ennuyeuses,  de 
préoccupations  et  de  conversations  politiques,  qu'après 
•voir  entendu  la  musique  de  Mozart  et  de  Rossini ,  après 
avoir  été  bercé  par  la  voix  si  pure  et  si  exercée  de  madame 
Dorus  Gras  et  le  violon  de  M.  Ernst  ? 

La  séance  a  été  ouverte  par  un  quatuor  de  Mozart  en  sol 
mineur  pour  piano  et  instruments  a  cordes,  exécuté  par 
MM.  César-Auguste  Frank,  Eugène  Chaîne,  Léonard  cl 
Rignault.  Mozart  semble  avoir  jeté  comme  à  plaisir  dons 
ce  beau  morceau,  mais  surtout  dans  l'andanie,  tout  ce  qu'il 
av  iii  de  mélancolie  en  l'Ame  et  de  noblement  aisé  dans  l'es- 
prit. C'est  devant  un  auditoire  on  ne  peut  plus  agréable- 
ment disposé  par  la  musique  splendide  de  Mozart  que 
M.  Ernst  est  venu  nous  faire  entendre  une  élégie  pour  le 
violon  composée  par  lui.  Ce  n'est  point ,  ainsi  que  l'a  dit 
notre  mai  ire  en  poésie, 

La  plaintive  Klegie  eo  longs  babils  de  deuil, 
Qui,  le*  cheveux  «•pars,  gcmii  sur  uo  cercueil  ; 

ce  n'est  pas  non  plus  celle  de  ces  poêles  latins  au  style  sec, 
tendu  et  prétentieux  ,  de  ce  Catulle,  de  ce  Properce  a  l'a- 
mour cadencé,  de  cet  Ovide  donnant  des  préceptes  sur  l'art 
d'aimer  presque  aussi  réguliers  que  ceux  d'un  Traité  d'a- 
rithmétique; 

C'rst  la  molle  Élégie  exprimant  la  tendresse , 
Et  peignant  des  amants  Ja  joie  et  la  tristesse; 

tristesse  pleine  de  charmes  dont  on  aime  à  se  nourrir  l'es- 
prit et  le  cœur,  impression  pénible  et  douce,  chagrin  plein 
d'agrément,  mélange  de  peine  et  de  plaisir,  la  vie  enfin. 

M.  Ernst.  dans  l'exécution  de  celle  belle  pensée  instru- 
mentale, a  résolu  un  problème  on  ne  peut  plus  difficile  dans 
l'art  de  jouer  du  violon ,  c'est-à-dire  de  réunir  a  l'impres- 
sionahililé,  a  la  légèreté  d'archet,  la  rondeur  et  la  puis- 
sance du  son.  Il  faut  dire  aussi  que  jamais  pensée  de  musi- 
que intime,  expansive,  exubérante  d'expression,  n'a  été 
mieux  sentie,  mieux  appréciée  que  par  l'auditoire  choisi 
qui  semblait  identifié  et  ne  faire  qu'un  avec  l'artiste  qui 
•'était  emparé  de  toutes  ses  facultés.  Ces  frémissemenls 
sourds,  ces  murmures  approbateurs  qui  craignent  d'inter- 
rompre, et  qui  dans  une  grande  assemblée,  sont  semblables 
a  ces  pluies  d'été  tombant  sur  un  feuillage  épais,  rien  n'a 
manqué  au  succès  du  brillant  soliste.  Il  n'a  fallu  rien  moins 
que  la  présence  de  madame  Dorus-Gras  pour  faire  diversion 
au  charme  sous  lequel  chacun  était. C<*tte  habile  et  gracieuse 
cantatrice  nous  a  dit  l'air  de  Malhilde  de  Schabran ,  de 
Rossini ,  intercalé  par  lui  dans  le  Comte  Ory. 

Madame  Dorus,  qui  de  sa  propre  autorité  s'est  nommée 
ambassadrice  musicale  en  Angleterre,  y  a  soutenu  l'éclat 
artistique  de  la  France  tout  aussi  bien  que  le  maréchal  Soult 
y  a  représenté  notre  gloire  militaire  -,  elle  y  a  ployé  sous  le 
faix  des  bravos,  des  bouquets,  des  couronnes  et  des  gui- 
nées,  car  nos  artistes  français  n'ont  qu'à  sortir  de  Paris 
pour  recueillir  une  ample  moisson  d'applaudissements  et 
d'or;  et  cependant  par  un  sentiment  exquis  de  l'ait  qui  les 
caractérise,  ils  tiennent  avant  tout  au  suffrage  de  ce 
noyau  de  connaisseurs  que  renferme  plus  que  loule  autre 
ville  du  monde,  notre  capitale ,  et  de  qui  émane  avant  tout 
aussi  la  véritable  gloire  dans  les  arts. 

Madame  Dorus-Gras  a  dit  l'air  de  Malhilde  ou  du  <  omte 
Ory  avec  cette  sûreté  d'intonation,  cette  grâce,  celle  ex- 
pression que  n'altère  jamais  la  pl  s  brillante  vocalisation, 
avec  celle  Ame  musicale  enfin  qui  ne  lui  fait  connailre  a 
Paris,  j'allais  presque  dire  en  Europe,  qu'une  rivale. 

Après  le  luxe  vocal  de  RossinI,  aprè*  ce  chant  pyrotech- 
nique est  venulesage,  le  pure,  ledivinMozjrt  avec  sou  qua- 
tuor en  ré  majeur.  Il  y  a  encore  là  un  andante  qui  vous  isole 


de  la  terre,  vous  transporte  au  ciel  et  vous  fait  assister  i 
la  conversation  de  quatre  anges  devisant  doucement  sur 
le  bonheur  éternel.  MM.  Emile  et  Alexandre  Rignault, 
Chaine  et  Léonard  ont  interprété  Mozart  comme  les  quatre 
intn  locuteurs  célesles  dont  nous  venons  de  parler,  à  la 
forme  extérieure  près  cependant,  à  laquelle,  je  pense,  ils 
n'ont  pas  de  prétention. 

Madame  Lati,  qui  possède  une  fort  belle  voix  de  contrait» 
qu'elle  va  Taire,  dit-on, admirer  en  Italie,  a  chanté  une  scène 
de  Marir  Si u art,  composée  pur  M.  Atari,  qui  lui  a  valu 
d'unanimes  applaudissements.  Intonations  vibrantes  et  bien 
posées,  expression  profonde  et  dramatique,  telles  sont  les 
qualités  de  madame  Lati  qui  seraient  certainement  appré- 
ciées et  applaudies  sur  un  théâtre  lyrique. 

M.  Ernst  est  revenu  pour  nous  Jire  sa  fantaisie  brillante 
sur  les  thèmes  de  VOtello  de  Rossini.  Il  a  pleuré  la  ro- 
mance du  saule  comme  laPasta  ou  la  (in si  on  même  comme 
toutes  les  deux  réunies;  madame  Dorus  a  dit  ensuite  un  bel 
air  de  Guido  et  G  inerra  qui  lui  a  valu  à  peu  près  autant 
d'applaudissements  que  MM.  Rotschildet  Aguadoontde 
mille  francs  de  rentes,  etentin  le  beauquintettede  Hummel, 
en  mi  bémol  mineur,  a  terminé  cette  séance  musicale  dont 
chacun  s'est  montré  satisfait,  enchanté,  l'auditoire  du  bon 
choix  de  la  musique  qu'il  y  a  entendue  et  de  son  exécution 
parfaite,  et  les  artistes  d'avoir  fait  d'excellente  musique  pour 
un  public  d'élite  et  si  bon  appréciateur  de  toutes  les  fioesscs 
de  l'art. 

Henri  Blahcii&rd. 

ACADÉMIE  ROYALE  DE  MUSIQUE. 
LA  VENDETTA. 

OPÉRA  EN  3  ACTES. 
Paroles  de  MM.  *";  musique  de  M.  de  Ruou. 

(  Première  représentation.) 

M.  Mérimée  a  fait  insérer  dans  la  Revue  de  Paris ,  il  y 
a  plusieurs  années,  une  nouvelle  intitulée  :  Matéo  Falcone, 
drame  vrai,  saisissant,  manifeste  énergique  et  sauvage  en 
faveur  de  l'hospitalité.  Le  dénouement  en  est  terrible  et 
des  plus  dramatiques;  les  auteurs  du  libretlo  emprunté  i 
celte  nouveUe  si  intéressante,  si  serrée  d'action ,  et  qui  se 
sont  manifestés,  a  ce  qu'il  nous  a  semblé,  sous  les  noms  de 
MM.  Adolphe,  Alfred,  Anatole,  Gustave  ou  Léon,  ont  re- 
culé devant  le  puissant  effet  d'un  dénouement  tragique,  le 
seul  pourtant  qui  convenait  aux  mœurs  et  aux  passions  vio- 
lentes qui  caractérisent  les  habitants  de  la  Corse  où  se  passe 
l'action. 

Par  suite  d'une  haine  de  famille  infiniment  trop  prolon- 
gée, comme  il  est  dit  dans  les  l'rèret  féroces ,  un  Spalazzi , 
poursuivi  par  des  soldats  corses  de  nous  ne  savons  trop 
quelle  époque,  se  réfugie ,  blessé ,  chez  un  Matéo  son  en- 
nemi naturel ,  où  il  retrouve  cl  reconnaît  sa  sœur  qu'il 
croyait  assassinée  par  cet  ennemi  des  siens ,  mais  que  Ma- 
tcso  a  épargnée  cl  qu'il  destine  pour  femme  à  son  fils.  Ce- 
lui-ci est  jaloux,  jaloux  surtout  du  proscrit  A  qui  l'on  a 
donné  asile  dans  la  chaumière  paternelle  sans  le  con- 
naître. Dans  un  accès  de  cette  jalousie ,  trahissant  les  de- 
voirs de  l'hospitalité,  il  livre  celui  qu'il  prend  pour  son  ri- 
val aux  sbires  qui  le  poursuivent.  Ayant  encouru  par  cet 
acte  de  déloyauté  le  mépris  de  ses  voisins,  ils  viennent  tra- 
cer sur  la  porte  de  sa  chaumière  :  maison  d'i'K  traîthe.  Le 
père  Miitéo  rentrant  chrz  lui,  et  voyant  les  belles  choses 
qu'a  faites  M.  son  fils  en  son  absence,  ne  songe  à  rien 
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moins  qu'à  l«  corriger  de  ta  jalousie  pir  un  bon  coup  de  fu- 
sil j  mais  mademoiselle  Spalazzi  survient  et  explique  comme 
quoi  la  coquetterie  est  seule  cause  de  ce  léger  malentendu  5 
M.  Spalazzi,  son  frère,  quia  sans  doute  donné  de*  explica- 
tions suffisantes  aux  gendarmes  corses  qui  l'ont  rclacl-.c,  vient 
corrolwrcr  1rs  bonnes  raisons  de  sa  sœur  pir  de  meilleures 
raisons  encore,  et  tous  ces  braves  gens  finissent  par  loml  er 
dans  les  b  as  l'un  de  I  autre  et  ne  faire  qu'une  seule  fa- 
mille. Ce  dénouement  ,  nous  le  répétons,  est  fort  peu  corse 
et  encore  moins  dramatique  ;  mais  cela  rentre  dans  b»s 
habitudes  douces  et  paisibles  de  noire  bon  public  parisien 
que  les  auteurs  ont  sans  doute  craint  d'effaroucher  par  la 
peinture  d'une  véritable  tendtlla. 

Kl  maintenant,  il  ne  nous  est  pas  très  facile  de  dire  quelle 
sorte  de  musique  le  compositeur  a  mise  sur  cette  Vendetta 
à  l'eau  ro«e.  Ledit  compositeur  est  un  musicien  qui  porte 
un  nom  allemand  et  qui  a  fait  un  opéra  ita  ien  à  Nuples, 
fort  vanté  par  un  des  coryphées  de  notre  littérature  roman- 
tique; do  plus  M.  de  Huolz  est  comte;  il  s'est  hit  notre 
eonrrère  on  critique  musicale  dans  quelques  journaux,  et 
par  dessus  tout  cela,  il  est  jeune,  dit-on.  Voilà  bien  des  li- 
tres pour  qu'on  ne  se  montre  pas  a  son  égard  comme  Al- 
eeste  vis-à-vis  de  l'homme  au  sonnet.  Noirs,  nous  n'oublie- 
rons pas  quec'est  le  premier  ouvrage  de  M. de  l'.uolza  l'O- 
péra ;  mais  nous  sommes  forcé  de  dire  cependant  que  nous 
aurions  d^iré  que  M.  de  Huolz,  tout  jeune  qu'il  est.  mon- 
trât plus  de  verve,  d'inégalité,  plus  de  jeunesse  enfin  dans 
sa  partition. 

L'ouverture  en  toi  majeur  et  mineur  qui  abonde  en 
gammes  chromatiques  descendantes  et  en  li>  ux  communs 
d'effets  mélodramatiques  est  cependant  d'une  assez  bonne 
entente.  Au  lever  du  rideau  un  chœur  de  femmes  qui  se 
mettent  a  prier  la  Madone,  morceau  de  rigueur  dans  tout 
libretto  de  couleur  tiltramootaine,  n'offre  rien  de  bien  sail- 
lant. Après  ce  chœur  viont  un  air  de  facture  italienne 
chanlé  par  mademoiselle  Nathan  avec  assez  de  grâce  cl 
de  coquetterie.  Il  y  a  dans  le  rôle  de  Spalazzi  quelques 
récitatifs  obligés,  quelques  fragmenis  d'airs  bien  décla- 
més par  le  compositeur  et  on  ne  peut  mieux  dits  par 
Massol  qui  a  eu  les  honneurs  de  la  soirée.  Sa  voix  accen- 
tué.-, bien  timbrée,  et  l'énergie  toute  dramatique  qu'il  a 
déployée  dans  plusieurs  parties  de  son  rôle  lui  ont  fait  ob- 
tenir de  nombreux  el  justes  applaudissements. 

Lcduoentre  Spalazzi  et  Matée  le  père.dianléparL*  va  sseur 
el  Massol.  est  le  morceau  capital  d  1  premier  acte  ;  il  est  même 
bien  posé  dramatiquement  parles  auteur»  du  libretto;  la 
péripétie  par  laquelle  les  deux  ennemis  se  leconnaissenteat 
naturelle  et  bien  amenée-,  elle  ranime  l'attention  de  l'audi- 
teur el  rattache  bien  le  second  acte  ou  premier  dont  ce  duo 
est  le  final.  M.  de  Ruolza  cousu  à  cette  belle  situation  une 
mélodie  italienne  dans  le  genre  de  Rnssini ,  peut-être  pas 
même  loul-a-fait  assez,  dont  le  motif  revient  Irop  sou- 
vent. Ce  montes!  ramené  par  un  crtuctnd»  appuyé  d'un 
roulement  de  timbales  qui  serait  d'un  bel  effet  s'il  était  un 
peu  mieux  préparé  et  plus  ménagé. 

1-e  deuxième  acte  contient  un  trio  dans  lequel  le  sergent 
des  voltigeurs  corses,  représenté  par  Wariel,  cherche  a 
séduire  Flora  >palazzi ,  la  maîtresse  de  Matéo  le  fils.  L»  ga- 
I  nterie  du  militaire,  la  coquetterie  de  la  j-une  lit  le  cl  la 
jalousie  de  son  amant  sont  assez  bien  ex|  r  mées  par  le 
com|M>siieur  malgré  une  légère  réminiscence  du  là  ci  da- 
r  m  la  mami  du  Don  Juan  de  Mozart  qui  se  fait  sentir 
dans  tout  cela.  Un  divertissement  chorégraphique  inter- 
vient ici.  comme  il  est  de  rigueur  a  l'Opéia .  el  nous  avons 
remarqué  un  fort  jo'i  pas  de  Burnous  on  ne  peut  mieux 
exécuté  par  mesdemoiselles  Filzjames  cl  Maria.  La  mu- 
sique de  ce  pas,  quoique  sans  beaucoup  de  couleur,  est  ce- 
pendant vive,  légère,  spirituelle,  cl  a  fail  généralement 


plaisir.  Alizard  vient  mêler  a  ce  divertissement  sa  voix  re- 
tentissante, comme  un  autre  paysan  du  Danube,  et  rappeler 
en  trois  longs  couplets  au  détachement  des  soldats  qui  sont 
la  les  droits  imprescriptibles  de  la  Corse  à  la  liberté.  Per- 
sonne ne  lui  dit  le  contraire,  el  un  final  assez  insignifiant 
comme  musique  et  dans  lequel  Maté»  livre  celui  qu'il  prend 
pour  son  rival  aux  soldats,  termine  ce  second  acte. 

Le  troisième,  qu'on  annonçait  comme  renfermant  des 
choses  1res  remarquables  en  musiq  e.  s'ouvre  en  efTet  par 
un  chœur  de  femmes  d'un  beau  caractère.  U  bruit  de  l'o- 
rage qui  se  mêle  au  citant  de  ces  femmes  déplorant  le 
mallrcur  du  fils  de  Matéo  ;  les  couplets  fort  bien  chantés 
par  mademoiselle  Nathan  dans  cette  scène,  loutcela  est  d'un 
bel  efTet.  Nous  ne  pouvons  en  dire  autant  du  morceau  qui 
suit.  L'air  presque  duo  entre  Duprez  et  mademoiselle  Na- 
than manque  de  franchise  mélodique  et  harmonique.  Il  y 
a  dans  cette  musique  un  mélange  de  style  a  Icmand  cl  ita- 
lien qui  n'est  ni  de  la  Germanie  ni  de  l'Ausonie.  Le  quatuor 
con  cori,  dans  lequel  ce  chœur  vient  reprocher  sa  trahison 
à  .Matéo,  est  bien  posé  comme  scène  musicale;  ce  morceau 
se  distingue  par  un  large  et  bel  emploi  des  masses  chorales; 
elles  se  préparent ,  se  dessinent  bien  et  n'aboutissent  ce- 
pendant point  i  reflet  énergique  que  demandait,  qu'indi- 
quait ce  mot  terrible  que  devait  hurler  poétiquement  le 
chœur  :  vf.sortta  !  On  senl  dans  tout  cela  que  le  composi- 
teur esl  trahi  par  son  peu  de  savoir.  Quoi  qu'il  ensuit, 
l'ouvrage  a  réussi,  et  s'il  ne  fait  pas  de  furies  recettes ,  il 
variera  agréablement  le  répertoire.  Il  maintient  d'ailleurs 
l'Opéra  dans  les  droits  et  privilèges  reconnus  par  les  or- 
donnances de  C  arles  IX.  qui  a  fondé  ce  théàlre,  el  celles 
de  Louis  XIV,  qui  constatent  que  les  personne*  de  noble 
maison  ne  dérogent  point  en  montant  sur  la  scène  de  l'A- 
cadémie royale  de  musique.  MM.  de  Candia  el  de  Huolz 
sont  là  pour  le  prouver.  Ce  dernier  •  amené  sur  la  scène, 
après  la  représentation  de  son  ouvrage ,  mesdames  N  lhan, 
Widemann  suivies  de  Levasseur,  de  Duprez  de  Massol, 
et  nous  croyons  mémed'Alizard ,  donnant  i  entendre,  par 
une  pantomime  aussi  expressive  que  modeste,  qu'il  pré- 
sentait au  publie  les  véritables  auteurs  de  son  succès  :  et 
le  directeur  de  l'Opéra  a  donné,  dit-on,  sa  parole  de  gentil- 
homme que  tout  cela  étail  selon  les  ordonnances  de  la  no- 
ble Académie  royale  de  musique  précitée  :  toul  s'csl  donc 

Henri  Blanchard. 


ODE  A  PAGANIMI. 

A  l'occasion  du  dernier  concert  donné  au  théâtre  Cari- 
gnan  au  Iténéfice  des  pauvres)  par  N.  Pagnnini,  le  célèbre 
llomani,  dont  nous  ne  connaissons  guère  en  France  que  ses 
libretti  d'opéras  et  qui  cependant  est  l'un  des  plus  grands 
poêles  du  siècle  dans  la  haute  acception  du  mol,  adressa 
à  l'illustre  virtuose  une  ode  élincelantc  des  plus  rares  beau- 
tés. Malgré  l'impuissance  de  la  prose  française  à  reproduire 
le  coloris  et  l'harmonie  dis  la  poésie  italienne,  nos  lecteurs 
nous  sauront  gré  sans  doute  de  leur  en  donner  la  traduc- 
tion que  nous  adresse  M.  Berlioz.  La  voici  : 

A  NICOLO  PAGAN1NI. 

ODS  DE  FELIX  ROKAIfl. 

I. 

Oh!  qui  me  rendra  un  seul,  un  seul  des  sons  fugitifs  que 
verse  bm  archel  comme  un  torrent  de  splendeurs  étbéréca? 
Peut-être,  à  soufllcs  des  airs,  de  ces  lieux  où  ils  se  per- 
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draient  épars,  1rs  reportez-vous  au  ciel  conservateur  de 
toute  mélodie?  Oh!  dans  quel  astre  d'amour  les  déposez- 
vous  aiin  de  rendre  et  plus  douces  et  plus  joyeuses  les  évo- 
lutions de  sa  sphère  radieuse?  Oh!  laissez-moi  me  désal- 
térer dans  celle  source  pure  d'immortelle  harmonie!  que  je 
m'y  plonge  cl  que  j'y  nage  avec  ivresse  comme  Alcyon  au 
sein  des  mers,  cumme  le  cygne  au  sein  des  lacs  ! 

II. 

Vains  désirs!  l'homme  ne  se  délivre  point  du  poids  qui 
l'attache  a  la  terre;  l'aile  rapide  du  son  ne  saurait  être  liée  ; 
de  toutes  les  voluptés  de  ce  monde,  comme  il  n'est  pas  permis 
k  l'ame  d'en  jouir  long-temps,  et  il  ne  reste  de  lui  que  le 
souvenir!  que  ce  souvenir  nous  charme  encore  puisqu'il  e>t 
tout  ce  que  nous  pouvons  concerter.  Lui,  du  moins,  sera 
impérissable,  n  l'agsnini!  el  les  symphonies  divines  échap- 

mtre  mémoire  comme  un  bien  qui  n'est  plus  mais  que  l'on 
sent  toujours! 

III. 

Moi.  s'il  est  permis  au  poète  d'espérer  que,  malgré  l'en- 
vie et  l'âge  sévère,  ses  chants  arriveront  à  la  postérité,  moi, 
moi  je  transmettrai  ineffaçable  aux  lils  cl  aux  neveux  la 
mémoire  d'une  si  heureuse  et  glorieuse  nuit;  ils  entendront 
des  prodiges  inconnus ,  ils  connaîtront  les  merveilles  de 
l'art,  ils  sauront  qu'il  apparut  i  nos  regards  sous  l'aspect 
d'une  terrestre  créature  mais  génie  par  l'esprit,  ange  du 
chœur  qui  chante  à  Dieu  dw  hymnes  sur  des  harpes 
d'or. 

IV. 

Comme  le  nocher  à  qui  un  monde  parut  si  étroit  qu'il 
en  demanda  un  plus  vasle  à  l'Océan,  on  diiait  que  celui-ci 
pressentit  dans  sa  pensée  souveraine  un  nouveau  et  plus 
large  monde  d'harmonie  vers  lequel  un  Dieu  le  guidait 
par  la  ma  m  ;  on  dirait  que,  d'un  vol  audacieux,  il  a  mesuré 
tout  ce  que  peuvent  parcourir  les  vols  de  l'aigle ,  qu'il  a 
plané  sur  des  contrées  sans  bornes  et  des  pôles  inconnus , 
et  oue.  maître  de  secrets  innombrables .  tout  ce  oui  a  été 
créé  est  harmonie  pour  lui. 

V. 

On  dirait  que.  revenu  de  sa  course  ainsi  que  le  Titan 
rapportant  à  la  froide  argile  qu'avait  pétrie  ses  mains  la 
flamme  dérobée  au  soleil,  celui-ci,  saisissant  l'instrument 
abandonné  el  fixant  sur  lui  sa  paupière  étincelante.  lui  dit 
du  regard  :  «  Je  le  donne  la  vie  !  louché  par  mes  doigts,  lu 
répondras  comme  uu  cœur  répond  a  la  puissance  des  aflec- 
tioos  qui  se  gravent  en  lui;  tu  auras  une  voix  sublime  telle 
que  n'en  font  point  entendre  des  lèvres  mortelles;  lu  auras 
des  sens  el  un  langage  ;  lu  auras  des  couleurs  plus  qu'Iris 
n'en  fait  rayonner  au  ciel,  plus  que  les  Oeurs  ne  saveul  s'en 
parer  sur  la  terre. 

VI. 

Les  nations  qui  sont  par-delà  les  Alpes  et  par-rlélà  les 
mers  s'étonnaient,  et  la  mère  des  chants,  l'Italie  elle- 
même,  au  bruit  de  ces  mélodies  inouïes,  s'étonnail.  comme 
firent  les  Thraces,  quand,  guidés  par  la  lyre  Divine,  fa- 
veur d'une  déesse ,  ils  serrèrent  entre  eux  les  premiers 
nœuds  fraternels.  Oui,  tous  étaient  frappés  d'élonnement, 
car  des  mains  habiles  et  célestes  avaient  posé  si  loin  les 
bornes  de  l'art  qu'il  ne  semblait  plus  possible  de  les  reculer. 
Tous  admiraient  la  puissance  créatrice  et  souveraine  don- 
née à  un  archet,  et  quand  ils  voulurent  comparer,  toutes  les 
cordes  qui ,  jusque  là,  avaient  vibré  devaut  eux,  leur  pa- 
rurent sourdes  el  inertes. 

VII. 

Tout  ce  que  la  terre  el  le  ciel  cl  Us  Ilots  ont  de  voix , 


tout  ce  que  la  douleur,  la  joie  et  la  colère  ont  d'accents, 
tout  est  là  dans  le  sein  de  ce  bois  creux  ;  c'est  la  harpe  qui 
frémit  et  mêle  ses  soupirs  aux  nocturnes  soupirs  de  la  lyre 
d'Éolie.aux  plaintes  dn  vent  parmi  les  branches  et  les 
feuilles;  c'est  le  pâtre  entonnant  sa  chanson  rustique  en 
rassemblant  son  troupeau;  c'est  le  ménestrel  invitant  à  la 
danse;  c'est  la  vierge  se  plaignant  de  ses  peines  à  la  lune 
silencieuse;  c'est  le  cri  d'angoisse  d'un  cœur  séparé  du 
cœur  qu'il  aime  ;  c'est  le  badinage,  c'est  le  charme ,  c'est 
le  rire  (1/  c'est  le  baiser. 

VIII. 

Mais  voici  qnc  soudain  un  nouvel  enthousiasme  agite  et 
ébraule  l'instrument  inspiré!  il  frémit  et  mugit  comme  les 
flots  dans  une  tempête,  comme  les  vents  en  furie!  et  voici 
que  s'élèvent  en  tumulte  un  bruit  de  roues,  une  clameur 
d'hommes  qui  poursuivent  et  d'hommes  qui  fuient,  l'an- 
goisse de  la  mêlée  el  de  la  défaite  ;  puis  sous  un  ciel  qui 
apporte  la  nuit,  un  long  repos  invitant  a  la  plainte,  puis  le 
prompt  réveil  au  jour  qui  doit  faire  rayonner  la  gloire  !  et 
J'hvrame  de  victoire  roulant  d'échos  en  échos  parmi  les 
villes  et  les  remparts ,  et  ut  rapide  approche  du  triomphe, 

IX. 

écoutez,  écoutez  (2)  !  aux  coups  mesurés  des  bronzes  sa- 
crés la  foule  pieuse  se  dirige  vers  l'antique  basilique,  et  au 
milieu  des  parfums  fumants  el  des  tranquilles  lumières  des 
lampes  d'argent  murmure,  sur  tin  mode  irHie,  la  psalmo- 
die de  Sion;  puis  d'un  chœur  de  vierges  et  de  jeunes  hom- 
mes priant  ensemble  s'élancent  les  ferventes  prières  ;  et  à 
la  voix  des  orgues,  à  l'hosanna  d'amour,  de  fui,  d'espé- 
rance se  mêle  un  écho,  un  omit  d'air,  comme  un  murmure 
d'ailes  portant  ces  vœux  aux  pieds  de  l'Éternel! 

X. 

Écoutez,  écoulez  (3)  !  voila  qu'au  Seigneur  qui  parla  dans 
le  buisson  ardent,  la  famille  des  Hébreux,  poursuivie  par 
le  courroux  de  Pharaon ,  entonne  un  hymne  sublime,  tan- 
dis que  derrière  elle  l'ennemi  s'avance  menaçant  el  que 
devant  elle  les  rochers  mugissenl  battus  par  les  fin  s.  Et 
voilà  que  la  vague  d'Erilhrée  s'entrouvre  et  se  retire  offrant 
une  roule  aux  troupes  pieuses  de  Bloise!  Et  voilà,  voilà 
que  des  ondes  soulevées  la  furie  retombe  sur  l'inique 
Egypte  et  que  de  toutes  paru  les  rives  retentissent  el  des 
chants  des  sauvés  et  des  cris  des  mourants. 

XL 

Oh  !  écoutez  encore!...  ces  cordes  vivantes,  par  la  tran- 
sition rapide  el  le  vol  hardi  de  leurs  sons ,  peuvent  vous 
enivrer  de  nouveaux  concerts.  Elles  vous  feront  assister  et 
aux  banquets  hyménéens,  et  aux  veillées  joyeuses  et  à  la 
louchante  allégresse  des  fêtes  nuptiales:  sur  les  bords  fleu- 
ris de  Mergelline  nous  verrons  les  belles  Parihénop<'-enncs 
entrelacer  leurs  danses  légères;  nous  entendrons  le  gon- 
dolier de  l'Adriatique  chanter  aux  rayons  des  étoiles  se- 
reines et  l'habitant  des  Alpes,  d'Helvétie  el  l'Écossais  se 
rappeler  les  brises  (les  airs)  de  leur  pays  natal. 

XII. 

Oh!  un  instant  de  plus,  un  instant  (l)!  Il  estpnrmi  toutes 
les  autres  une  corde  noble  et  suave  consacrée  à  l'am  mr  de 
la  verle  Érin,  corde  qui,  malgré  les  combats  si  lon^s 
qu'elle  soutient,  les  infortunes  si  cruelles  et  sin»  repos 
qui  l'accablent,  parle  d'espérance  à  la  malheureuse.  Au 


(i)  PrchiJi-  pour  violon  «o'o,  suivi  d'un  allégro  br.lbnt. 
(?)  Morceau  rtligitrut  avec  arronpa^nrnirut  de  chi.  !.<-». 
(3)  La  prière  de  Muï«e  en  r^rvple  at rc  thème  varié,  •  tr. 
(t)  Air  irlandais,  St.-Patrik'  $  D*r,  le  jour  J«  St.  Patrice,  etc. 
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goulTIc  du  soir  elle  murmure  la  ballade  antique,  délice  des 
jeunes  et  des  vieillards;  elle  chasse  des  cœurs  vaillants 
jusqu'à  la  haine  de  leur  ennemie,  et  parmi  les  couronnes 
de  Heurs  (I  les  coupes  i'-iincelantrs  du  festin  elle  répèle 
avec  amour  :  Perle  de  l'Océan,  que  tu  es  belle  encore  ! 

XIII. 

Sur  cette  corde  sont  d'aulres  notes...  que  peut  seul  con- 
naître le  génie  audacieux  qui  la  tend  et  la  modère;  mais 
l'Italie  un  jour  avec  transport  les  entendra  


ARCHIVES  CURIEUSES  DE  LA  MUSIQUE. 

BTTJSIÇtJE  RELIGIEUSE 

De  tous  les  grands  musiciens  qui,  depuis  trois  siècles,  ont 
illustré  l'art  musical ,  aucun  n'a  joui  d'une  gloire  plus  pure 
et  plus  incontestée  que  P.-L.  Palestrina.  Toutefois,  les  ou- 
vrages de  cet  artiste  célèbre  sont  aujourd'hui  bien  peu  con- 
nus, et  les  copies  en  sont  très  rares.  Nous  pensons  donc 
qu'on  lira  avec  intérêt  les  fragments  de  musique  religieuse 
de  ce  maître  qui  sont  insérés  dans  les  Archives  furieuses 
4e  la  mutique.  Après  avoir  admiré  la  magoiGcencedu  style, 
la  grandeur  de  la  mélodie,  la  richesse  des  dévéloppemenls 
qui  brillent  dans  ces  compositions ,  il  restera  i  étudier  le 
caractère  noble  et  majestueux  qui  régne  dans  celle  musique 
éminemment  religieuse ,  et  qui  la  rend  si  différente  des 
productions  de  notre  temps.  Il  est  à  désirer  que  les  vrais 
amis  de  l'art  fassent  connaître  et  apprécier  cette  musique 
sublime  si  bien  appropriée  à  l'objet  auquel  elle  est  destinée. 

La  régénération  de  la  musique  sacrée  dépend  aujourd'hui 
de  l'étude  approfondie  et  de  la  connaissance  de  ces  beaux 
modèles.  La  Gazette  musicale  remplit  un  de  ses  devoirs  en 
rassemblant  quelques  fragments  épars  de  ces  chefs-d'œuvre 
Inconnus.  —  Goudimel,  Viltoria  et  Nsnini,  dont  plusieurs 
morceaux  sont  aussi  insérés  dans  cette  livraison ,  ont  été 
les  contemporains  et  les  rivaux  de  Palestrina.  La  France 
peut  revendiquer  Goudimel,  né  i  Besançon,  et  qui  Tut  mas 
sacré  a  Lyon  à  l'époque  de  la  Saint-Barthélémy.  —  Il  reste 
peu  d'ouvrages  de  ce  compositeur  qui  fut  le  maître  de 
Palestrina,  mais  le  cantique  que  nous  réimprimons  suffira 
pour  faire  apprécier  son  génie  et  son  mérite. 


Nouvelles. 

V  L'Opéra  skwoera  l«mdi  la  troisième  représentation  de  la 

f  endetta. 

*  *  Les  travaux  de  reconstruction  de  la  salle  Ftrart ,  destinée  à 
•'Opéra-Comique ,  sont  commencés  et  seront  poursuivi*  avec  ac- 
tivité. 

V  Le  nouvel  opère  de  M.  Adam ,  In  /teint  d'nn  Jour,  sera 
reprèseuic  jeudi  à  I  Opéra-  Comique.  M .  Masset  débutera  dans  celle 
pièce. 

*  *  La  foule  conlinue  à  se  porter  au  théâtre  de  la  Renaissance, 
où  Lucie  de  LnmmrrmooT  a  obtenu  un  si  complet  succès.  Nous 
voyons  avec  plaisir  la  prospérité  de  ce  théâtre  el  nous  désirons 
qu'il  fasse  de  nouveaux  sacrifices,  de  nouveaux  efforts,  pour  men- 
tir de  plus  en  plus  l'estime  de*  artiste*  et  la  faveur  du  public 

V  Un  professeur  de  physique  du  collège  ecclésiastique  de  Cor- 
bigny  (Nièvre)  a  inventé  récemment  un  uowvd  instrument  :  c'e*t 
une  contrebasse  qui  se  joue  au  mityen  d  un  clavier.  L'arrht  t  e»t 
toujours  roiuluit  par  la  main  droite,  tandis  qne  la  gauche  eiécute 
comme  sur  le  piano  les  trait*  et  passage*  fort  difficile»  auparavant 
sur  cet  instrument.  Toutefois,  comme  on  est  par  ce  moyen  prive  du 
pizzicato,  il  est  peu  probable  que  celle  innovation  ingénieuse  ob- 
tienne quelque  »uccès. 


'  •  Une  scène  a»«v  plaisante  vient,  dit-nn,  de  se  passer  au  par- 
terre de  la  Comédie-Française.  Deux  ami*  discutaient  louchant  la 
science  physionomique.  L'un  d'eux,  enlhuusiatte  de  Gall  el  fanati- 
que de  i  »\  der,  prétendait  lire  dan*  l'angle  facial  jusqu'à  la  pro- 
fession du  propriétaire  de  chaque:  figure.  •  Un  exemple  !  dit-il  à 
l'autre  :  Ce  monsieur  qui  dort  accoudé  sur  la  rampe  du  l'orchestre... 

—  Kli  bien?  —  Eh  bien!  c'est  un  portier.  —  Je  gage  que  non. 

—  Un  déjeuner  au  café  de  Paris.  —  Soit.  -  Et  là-dessus  l'un  des 
parieur»  «'approche  Ho  sujet  en  litige,  el  d'une  v„ix  de  Mentor  lui 
crie  a  I  oreille  :  .  Le  cordou,  s'il  vous  plail!  -  Le  donneur  bondit 
sur  son  l.anc;  sa  main  tâtonne ,  cbtrrhe ,  et  finit  par  trouver  la 
queue  d'où  habitué  de  t'orchestre ,  qu'il  tire  avec  précipitation. 

—  Ne  fanes  pas  attention,  dit  le  gagnant  au  vieillard  décoiffé ,  c'est 
une  expérience  physionomique  qui,  du  reste  el  grâce  à  vous,  a  par- 
faitement réussi.  - 

Hier  s'est  faite  aux  Menus-Plaisirs,  rue  Bergère,  la  distribu- 
tion des  prix  aux  élevés  de  l'école  de  sculpture  et  de  dessin  .  sous 
le  patronage  des  fabricants  de  brouze  de  la  capitale ,  entretenue 
aux  frais  de  la  ville  de  Paris,  créée  el  dirigée  par  M.  Lrquien.  La 
premier  prix  a  été  remporté,  chose  extraordina  ire,  par  le  jeune 
Sauvageot,  estropié  de  la  main  droite.  M.  Hutson,  membre  du 
consril-gènéral.  présidait  le  bureau;  une  foule  de  fabricants  et 
d'artistes  en  bronce  remplissaient  la  salle.  La  séance  a  été  termi- 
née pir  un  concert. 

*.*  On  assure  que  la  réouverture  des  concerts  Saint  Honoré 
aura  lieu  dan*  le  courant  d'octobre,  et  que  M.  Valenlino  prépare 
de  nouvelles  jouissances  aux  amateur*  de  la  bonne  musique  par  la 
reproduction  de  plusieurs  morceaux  choisi*  dans  les  chefs-d'œuvre 
des  auteur*  classique*. 

V  Les  cours  de  piano,  d'harmonie,  etc.,  par  César-Auguste 
Franck  tout  finit  depui*  le  moi*  dernier;  il  ouvrira  de  nouveaux 
cours  (deuxième  année),  le  premier  novembre  prochain.  Voir  le 
prospectua,  chez  M.  Franck,  rua  Monlholon,  31. 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

*.*  Barcelonne.  —  Dans  la  soirée  du  «9  aoui  ,  de  nombreux 
amateurs  se  sont  réunis  an  théâtre  Licco  pour  y  entendre  made- 
moiselle Rincourt  et  M.  Carreau,  deux  artistes  distingués  de  Paris, 
qui  se  «ont  fait  vivement  applaudir  pour  la  perfection  d«  leurs  ta- 
lents. Celte  initie  rautatrice,  élève  de  If.  de  Garandi,  a  chanté 
r-barun  de  ses  airs  avec  nue  expression,  une  pose  de  voix  tpianata 
qui  dénoleot  une  excellente  école  ;  elle  a  excité  l'enthousiasme  par 
le  slvle  et  le  bon  goul  de  ses  fioritures  qui  ne  défigureut  jamais  les 
motifs  du  compositeur;  elle  attaque  avec  assurance  les  plus  grande* 
difficultés  du  ebant ,  et  sa  vnix  a  toujours  un  timbre  pur  et  plein 
do  charmes  ,  ce  qui  fait  grand  honneur  â  Ma  maître.  Le  publie  t'a 
redemaudée  après  la  première  partie  du  concert.  —  M.  Carreau  a 
exécuté  plusieurs  Cantnbilc  avec  beaucoup  d'expression  et  de  goul. 
Il  a  montre  beaucoup  d' habileté  et  d'agilité  dan*  divei*  morceaux 

de  *a  composition  Leur  tecond  concert ,  précédé  d'un  acte  del 

Conte  d'Etiex  a  eu  lieu  le  3i  août. 


MUSIQUE  NOUVELLE, 

En  tente  chez  M™*  Lemoine  et  O ,  éditeurs  de  musique, 
Britetés  du  roi,  rue  Vivienne,  48. 

CH.  de  BÉRIOT.  11  Mélodie*  italienne*  arrangées  pour 

le  violon  avec  accompagnrnieut  de  piano. 

Divisée*  en  3  suites,  chaque  6  » 

SELIGM».NN.  Les  mêmes  pour  le  violoncelle.  (Idem.)  6  » 
L.  LAHOU.  —  pour  la  flûte.  (Uem.)  6  « 

KARL  MAJESTI.  —  pour  le  cornet  à  piston*.  (Uem.)  6  » 
V.  DELACUUR.  Premier  sexluor  pour  piano  ,  violon, 

»•  violon,  alto  et  batte.  18  » 

—       Le  même  arrangé  pour  le  piano  à  4  main*. 

En  a  suites,  rhaque  q  » 

M— Elu  s  BON  DON  NE  AU.  Notre  Baronne.  (Romance.)      >  » 

MWUil  PAR  M"r  C.  HANGRANT. 

MANGEANT  (C).  La  gentille  batelière.  a  >■ 

Le  Directeur.  Maouick  SCIJ I.ESLVGEK. 
lmpr.  de  1KJL  KGOGN  L  et  M  A  KTI N  ET,  rue  Jacob,  30. 


6*  Année.  —  1839. 
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à.  LA  I 


c««m  ■ouciLi. 


Ca  ntrmt  tt  •qrttr  jnnsiraU  paraît  le  Dimondjc  tï 
U  jruM  U  iliaque  s.mainr. 

On  t'abonne  au  bureau  de  la  /terne  et  Gttsette  Muiicale  Je  Pari/,  rne  Ri- 
chelieu ,  97;  cher  MM.  Ie«  directeurs  des  Postes ,  aux  bureaux  de» 

Frai 


Prix  d'abonnement  à  U  Revue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 

Paris ,  Dimanche  22  septembre  1830. 
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Revue  critique 

Commentaire  de  Valphahei  musical  et  de  la  grammaire 
philharmonique  de  do»  Salvador  Dahibl  ,  capitaine 
espagnol,  organiste  de  la  cathédrale  de  " 

mu. 


.etc., 


Un  chanteur  de  Lubcck,  nommé  Kruger,  entreprit  il  y  a 
trois  siècles  de  réformer  le  système  d'enseignement  musical 
suivi  de  son  temps.  C'était  alors  l'époque  des  réformes  les 
plus  hardies,  cependant  la  tentative  de  Kruger  fut  regar- 
dée comme  un  acte  criminel ,  et  les  magistrats  de  Lubcck, 
en  vertu  sans  doute  de  l'axiome  qui  mutant  cantum  mu- 
tant mores,  punirent  sévèremenletcondamnèrcntau  bannis- 
sement l'audacieux  novateur.  _  Dieu  merci  !  nous  ne  vi- 
vons plus  sous  un  régime  aussi  terrible  ,  et  on  peut  aujour- 
d'hui écrire  et  propager  impunément  les  hérésies  les  plus 
flagrante»  en  matière  d'an,  de  politique  ou  de  religion.  Aussi 
M.  don  Salvador  DaDicl  a-t-il  pu  développer  avec  une  par- 


faite sécurité  ses  théories  nouvelle*  sur  renseigne 
la  musique,  il  n'a  à  craindre  les  arrêts  d'aucun  tribunal^ 
si  ce  n'est  de  celui  de  la  critique;  tribunal  qui  n'est  pas  sans 
appel  et  qu'on  peut  d'ailleurs  taxer  d'injustice  et  de  par- 
tialité sans  pour  cela  manquer  de  respect  à  ses  juges. 

M.  Daniel  a  déjà  élé  cité  honorablement  dans  la  Gazette 
muticale  comme  un  artiste  distingué  par  son  zèle;  je  ne 
changerai  rien  à  cet  éloge  qui  est  vrai ,  mais  il  s'agit  au- 
jourd'hui de  soumettre  à  un  examen  rigoureux  la  théorie 
nouvelle,  renseignement  particulier  du  professeur,  etapres 
le  juste  hommage  rendu  à  ses  intentions ,  nous  serons  forcé 
de  prononcer  sévèrement  sur  le  mérite  de  son  ouvrage. 

Ce  n'est  pas  avec  une  joie  sans  mélange  d'inquiétude  que 
nous  considérons  les  efforts  nombreux  et  les  tentatives  mul- 
tipliées qui  ont  été  entrepris  de  notre  temps  pour  répandre 
et  populariser  l'art  musical.  En  effet,  si  cet  empressement 
à  inventer  de  nouvelles  méthodes  témoigne  du  zèle  d'un 
grand  nombre  de  personnes  pour  la  propagation  de  l'art, 
il  faut  convenir  aussi  qu'il  tend  a  introduire  dans  l'ensei- 
gnement une  confusion  épouvantable.  Imaginez  l'embarras 
d'un  pauvre  professeur  de  province,  désireux  de  propager 
son  art,  et  obligé  pour  l'enseigner  de  faire  un  choix  parmi 
toutes  les  méthodes  qui  ont  été  publiées  depuis  vingt  ans. 
ft  Les  uns  lui  ont  fait  connaître  les  résultats  extraordinaires 
obtenus  par  les  méthodes  de  Choron,  de  Wilhem;  d'autres 
lui  ont  parlé  avec  enthousiasme  du  mcloplaste,  de  son  in- 
venteur Galin,  et  de  ses  imitateurs  M  M  Paslou,  Jue.Geslin; 
il  a  aussi  sous  les  yeux  les  méthodes  de  M.  Colet.  Massi- 
mino,  et  dedix  autres.  J'oubliais  lamuso^rrapAte,  M.  Aimé 
Paris ,  et  la  méthode  Jacotot.  Tous  ces  auteurs  déclarent , 
dans  un  avant-propos,  qu'avant  eux  on  a  ignoré  le  mo^en 
d'en*eigncr  la  musique  en  peu  de  temps  et  a  beaucoup  de 
monde.  Que  va  faire  notre  honnête  professeur  en  présence 
de  toutes  ses  méthodes  qui  se  combattent  et  se  détruisent 
mutuellement?  Quel  parti  prendra-t-il ?  Se  prononeera-t-il 
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pour  le  méloplsstc  ou  renseignement  mutuel,  pour  la  pan- 
harmonie  ou  la  mutographie?  Il  fait  mieux  que  de  choisir, 
il  invente  lui-même  une  méthode,  il  se  proclame  aussi  créa- 
teur d'un  enseignement  nouveau;  il  compile  çà  et  là  les 
préceptes  de  l'art  ;  il  compose  ou  arrange  de  nouveaux 
exemples  ,  toute  sees  règles,  tous  ces  exemples  viennent  te 
rassembler  dans  un  gros  cahier  ;  et  bientôt  sa  méthode  est 
imprimée,  vendue  et  affichée  à  tous  les  coins  de  la  ville. 
Comprenez-vous  le  bonheur  de  ce  professeur?  il  n'espérait 
pas  sortir  de  l'obscurité  dans  laquelle  il  vivait,  et  voici  qu'il 
trouve  moyen  de  faire  parler  de  lui  dans  les  journaux  de  la 
localité,  il  voit  son  nom  imprimé  et  placardé,  et,  dans  ses 
rêves  de  vanité,  il  compte  déjà  les  couronnes  que  ses  con- 
citoyens tresseront  pour  lui;  il  est  déjà,  et  par  avance, 
ébloui  de  la  gloire  qui  doit  rayonner  sur  son  front  quand 
set  travaux  seront  bien  connus,  appréciés,  adopté*,  répan- 
dus partout.  —  Celte  vanité  serait  bien  pardonnable,  il  fau- 
drait l'exciter  même,  si  elle  devait  produire  des  résultais 
utiles;  mais,  hélas!  la  méthode  est  mauvaise,  diffuse,  mal 
écrite,  les  définitions  sont  obscures,  les  préceptes  sont  faux 
et  mal  appliqués,  cl  par  suite  les  progrès  des  élèves  sont 
nuls.  L'enthousiasme  qu'on  avait  d'.ibord  manifesté  pour  l'é- 
tude de  la  musique  se  refroidit  graduellement,  et  bieniôt  on 
déclareque  tous  les  cflbrtsqu'ona  faits  pour  propagerel  faire 
aimer  le  chant  et  l'harmonie  ont  élé  nuls,  que  leséléments 
manquent ,  el  qu'il  faut  renoncer  à  l'espoir  de  voir  fleurir 
la  musique  dans  le  pays.  Toule  l'ardeur qti'onavaii  vue  bril- 
ler un  instant  s'éteint  comme  nn  feu  follet  ;  et  quand  vous 
passerez  dans  cette  ville ,  dans  celle  contrée,  on  vous  dira 
que  des  efforts  incroyables  ont  élé  tentés ,  mais  que  la  na- 
ture rebelle  s'est  refusée  i  seconder  le  zèle  des  amis  de 
l'an. 

Voilà  ce  qui  se  passe  et  ce  qui  n'aurait  pas  lieu  si  on  im- 
posait pour  l'université  cl  les  écoles  primaires  une  mé- 
thode simple,  rationnelle,  accessible  à  toutes  les  intelligen- 
ces, jugée  par  les  maitres  de  l'art,  éprouvée  par  une  longue 
pratique ,  et  surtout  enseignée  par  un  professeur  intel- 
ligent. Nous  avons  une  loi  qui  prescrit  l'enseignement 
de  la  musique;  c'est  fort  bien  :  mais  celle  loi  «era  nulle 
tant  que  cet  enseignement  sera  livré  au  dévergondage  des 
diverses  méthodes  qui  fout  de  l'étude  de  la  musique 
une  véritable  Babel.  Ce  désordre  s'est  considérablement 
accru  depuis  le  développement  qu'ont  pris  les  travaux 
de  Câlin  cl  de  ses  imitateurs.  Galiu  était  un  homme  dis- 
tingué par  son  esprit,  et  animé  des  meilleures  inten- 
tions; mais  il  avait  commencé  lard  l'élude  de  la  musique. 
Initié  de  bonne  heure  aux  mathématiques,  il  avait  cherché 
à  saisir  le  rapport  qui  existe  entre  ces  deux  sciences ,  et  il 
s'élaii  persuadé,  par  l'application  qu'il  s'en  élail  faile  à  lui- 
même,  que  le  mojcn  le  plus  simple  d'apprendre  la  musi- 
que élail  la  comparaison,  le  rapprochement  de  cet  art  avec 
la  science  des  nombres  ;  il  avait  aussi  cherché  à  simplifier 
les  signes  de  noialion,  à  débarrasser  la  leclure  musicale 
des  divers  accidents  qui,  en  apparence,  la  rendent  difficile; 
enfin  ,  i!  avait  agi  comme  un  homme  du  monde  ,  comme 
un  esprit  poli,  cultivé,  instruit,  pouvait  le  foire  pour  se  li- 
vrer d'une  manière  élevée,  raisonnée,  à  l'élude  de  la  mu- 
sique. Ce  genre  d'éludé  était  ingénieux  et  parfaitement 
adapté  à  l'intelligence  qui  en  faisait  usage;  s'il  s'agissait 
d'enseigner  la  musique  à  MM.  les  membres  de  l'Institut  et 
des  autres  corps  sa  van  U,  pcut-êlre  le  système  de  Galin, 
exposé  par  lui  même  dans  un  ouvrage  remarquable  par  la 
lucidité  des  idées,  le  style  élevé ,  la  portée  philosophique 
qui  y  régnent  (I),  et  peut-être,  di$-je,  ce  système  produirail- 
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il  quelques  résultais.  Pourtant,  après  celle  étude  attentive , 
il  faudrait  encore  se  livrer  à  la  science  de  la  musique  elle- 
même  ,  à  laquelle  le  traité  de  Galin  ne  peut  servir  que  d'in- 
lioduclion.  Mais  quand  il  est  question  d'opérer  sur  des  in- 
telligences ordinaires,  sur  des  enfants  cl  des  adultes  de 
d  illéreu  tes  coudi  lions,  on  reconnaît,  si  on  est  de  bonne  foi, 
qu'il  faut  emplo\er  des  mnycns  plus  simples,  plus  palpables, 
plus  grossiers,  si  je  puis  dire  ainsi ,  et  que  l'enseignement 
élevé,  philosophique ,  est  lout-i-fait  déplacé.  Je  voudrais 
que  la  musique  fût  considérée  comme  une  langue  vivante, 
usuelle,  nécessaire  pour  parler  quelquefois  un  autre  langage 
que  celui  qui  exprime  nos  douleurs,  nos  passions,  nos 
haines;  je  voudrais  que  cette  seconde  langue  fui  apprise  à 
tous  les  hommes ,  à  lous  les  enfants  au  sortir  du  bcrce.u  , 
sans  effort,  sans  travail,  sans  peine  de  leur  part,  et  pour 
cela  de  la  manière  la  plus  simple  possible.  L'enseignement 
de  Galin  el  de  ceux  qui  t'ont  suivi  dans  la  même  carrière , 
est  loin  de  satisfaire  à  ce  besoin.  Comment  voulez  vous  faire 
aimer  la  musique  à  ce  jeune  élève  dont  vous  obscurcissez 
la  vue  avec  uue  nuée  de  chiffres ,  avec  des  signes  géométri- 
ques, dont  vous  embrouillez  la  mémoire  avec  ce  langage 
idéologique  semi-grec,  1  mi-latin,  toujours  inintelligible 
pour  lui  ?  Quelle  idée  voulez-vous  qu'il  attache  aux  mots 
lëlracorde,  tricotée,  ptntacorde ,  l'action  ascendante, 
horizontale,  balancement  <! 'es  accords,  Hat  direct,  gamme 
normale,  méloplaste,  chronoméristc,  souche  binaire,  clc.  ? 

C'est  surtout  dans  les  ouvrages  de  U.  don  Salvador  Da- 
niel qu'il  est  fait  un  emploi  fréquent  de  tout  ce  vocabulaire 
inintelligible.  M.  Daniel  a  publié  une  grammaire  philhar- 
monique, un  alphabet  musical ,  un  coaunent.iire  de  l'al- 
phabet musical  et  de  la  grammaire;  ces  trois  ouvrages 
sont ,  il  faut  dire  le  mot ,  trois  chefs-d'œuvre  d'ignorance. 
II  est  impossible  en  effet  d'accumuler  plus  d'erreurs,  d'em- 
ployer un  jargon  moins  clair,  de  parler  un  langage  plus  fau- 
tif, que  ne  l'a  fait  M.  Daniel.  J'aurai  bien  vile  fait  partager 
ma  conviction  au  lecteur,  el  il  suffira  pour  cela  de  citer 
quelques  fragments  du  texte  de  M.  Daniel.  Mais  avant  d'en- 
irer  dans  ce  détail ,  je  dois  lui  faire  un  autre  reproche  qui 
s'adresse  également  à  tous  ceux  qui  se  sont  rangés  sous  les 
drapeaux  du  milaplaste  :  c'est  qu'il  est  parfaitement  inutile 
de  faire  aujourd'hui  de  nouvelles  méthodes  pour  l'enseigne- 
ment musical  d'après  le  système  de  Galin,  il  en  existe  d'ex- 
cellentes -,  le  livre  de  Galin  que  j'ai  cité  plus  haut  est  un 
ouvrage  fort  remarquable-  MM.  Jue  et  Pastou  ont  publié 
des  méthodes  qui  sont  bien  rédigées,  bien  conçues  ;  je  ue 
crois  pas  à  l'utilité  du  système ,  mais  je  rends  hommage  au 
mérite  des  traités  qu'il  a  fait  naître.  Or,  pourquoi  M  Daniel, 
qui  n'a  pas  l'habitude  de  manier  notre  langue,  cl  qui  par 
conséquent  est  loin  de  l'écrireavec  la  pureté,  la  clarté  que 
réclament  surtout  des  ouvrages  élémentaires  ;  pourquoi, 
dis- je ,  M.  Daniel  ne  s'csl-il  pas  borné  à  suivre  les  mé- 
thodes de  MM.  Pastou ,  Jue  ou  Galin?  U  eût  évité  ainsi  de 
passer  sous  le  feu  des  'critiques  sévères  que  uiérileul  ses 
compilations. 

Il  serait  trop  long  el  trop  fastidieux  de  suivre  M.  Daniel 
dans  tous  les  développements  qu'il  donne  h  l'enseignement 
des  éléments  de  la  musique,  de  la  notaliou,  du  rhythme; 
on  ne  saurail  dire  de  quel  épais  brouillard  l'auteur  s'est  plu 
à  envelopper  l'exposé  si  simple  et  si  lucide  des  préceptes 
de  la  musique ,  el  ce  serait  une  tâche  difficile  décompter  les 
erreurs  qui  sont  entassées  dans  les  deux  volumes  de  la 
grammaire  philharmonique.  M.  Daniel,  par  exemple, 
avance  à  la  quatrième  page  qu'aucune  classe  de  voix  ne  peut 
donner  plus  de  onze  à  douze  sons,  ce  qui  fait  supposer 
qu'aucune  voix  ne  peut  embrasser  que  l'étendue  d'une  oc- 
tave. Il  est  probable  que  l'auteur  n'a  pas  songé  à  l'existence 
des  demi-tons,  c'est  ce  qui  a  causé  son  erreur.  Après  quel- 
ques leçons  pour  démontrer  l'emploi  du  mtloptaste  ci  du 
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chronomeriste ,  l'auteur  arrive  à  l'exposition  de  U  théorie 
des  accords;  c'est  principalement  cette  partie  de  son  tra- 
vail qui  est  vicieuse,  car,  dans  le  reste,  h  p  rt  son  slylc  in- 
correct et  obscur,  il  a  suivi  les  errements  tracés  par  Galioet 
ses  disciples.  Je  ne  veux  pour  faire  connaître  l'imperfection 
(tu  livre  Je  M.  Daniel  que  citer  quelques  unes  des  règles  qu'il 


L'état  de  dissonance  s'appelle  absence  ,  parce  que,  sui- 
vant M  Daniel ,  il  n'y  a  pu  d'harmonie  lorsqu'il  y  a  choc 
de  deux  parties  non  consoonantes.  Cette  proposition  ne  dit 
rien  à  l'esprit  de  l'élève,  mais  elle  est  de  plus  absolument 
fausse.  I.e  mot  harmonie  ne  s'applique  pas  seulement  à 
l'ensemble  et  à  la  marche  des  accords  consonnanls,  mais  bien 
aussi  à  l'agencement  des  dissonances  avec  les  conson- 
nances,  par  conséquent,  il  n'y  a  pas  absence  d'harmonie 
lorsqu'il  y  *  dissonance. 

II.  Daniel  appelle  l'accord  de  septième  accord  fa- 
vori; cette  appellation  est  de  peu  d'importance,  elle  a  ce- 
pendant l'inconvénient  de  ne  pas  définir  rationnellement 
cet  accord ,  son  origine  et  sa  formation. 

Ce  qui  est  plus  curieux,  c'est  la  recette  de  l'auteur  pour 
faire  un  duo ,  un  trio ,  ou  on  quatuor,  je  ne  pui 
malin  plaisir  de  la  faire  connaître  :  prenez  un  air 
{ il  donne  un  exemple) ,  commencez  par  faire  une  suite  de 
tierces  sous  le  premier  vers,  le  second  vers  pourra  être 
suivi  dans  le  même  genre,  a  la  dernière  mesure  on  peut 
faire  entendre  la  quinte  majeure.  En  suivant  celte  mé- 
thode on  fuit  un  duo  ;  c'est  du  moins  M.  Daniel  qui  l'af- 
firme, et  en  vérité  je  m'étonne  que  le  ridicule  de  cette  le- 
çon ne  fasse  pas  pouffer  de  rire  les  élèves  qui  la  reçoivent. 
Il  y  a,  d'après  M.  Daniel,  diverses  espèces  de  duo;  le 
duo  avec  ■  iss  nances  syncopées ,  avec  des  suc  pes  aspirées, 
avec  des  croisements  de  voix ,  avec  une  chaîne  de  disso- 
nances par  pédale  .  par  sons  mixtes ,  par  tirade,  etc., 
j'en  passe  la  moitié,  mais  je  cite  textuellement,  l'our  faire 
un  in'o,  la  recette  est  la  même.  Une  suite  de  tierces  pour 
le  premier  vers  avec  une  pédale  pour  la  basse  ,  au  second 
vers  la  môme  chose,  au  troisième,  quatrième,  cinquième 
encore  le  même  moyen.  Suivant  M.  Daniel .  le  trio  en  mode 
mineur  est  plus  difficile  à  composer. 

Tous  ces  préceptes  sont  suivis  d'un  trio  de  Meycrbeer 
que  M.  Daniel  accompagne  de  remarques  dans  le  même 
goût.  Dans  un  trio  de  liossini,  qui  est  aussi  inséré  dans  la 
grammaire  philharmonique ,  M,  Daniel  a  le  bonheur  inef- 
fable de  rencontrer  deux  octaves  de  suite  et  il  laiss-  percer 
sa  joie  dans  la  note  suivante  que  nous  citons  textuellement. 
«  Ou  remarquera  que  liossini  n'est  guère  scrupuleux  en  fait 
»  de  règles  d'harmonie  :  car  il  n'hésite  pas  .  en  celle  me- 
»  sure,  h  donner  deux  octaves  en  action  semblable,  sol  do 
»  à  Sémimnide  et  >nl  do  à  Assur.  Son  imagination  pro- 
»  bablemcnt  a  saerifîé  volontiers  a  l'effet  dramatique,  à 
»  l'effet  individuel  et  éclatant  de  ces  deux  voix  mises  en 
»  scènc.nn  tout  petit  écart,  lapins  mince  des  absences  Itar- 
»  moniquesqu  on  poisse  commettre,  mais  qui  ne  satisfait  pas 
■  complètement  certaines  ori  illes  délicates.  »  Les  oreilles  de 
M.  Daniel  sont,  à  ce  qu'il  parait,  peu  délicates,  cardans  une 
messe  de  sa  composition  qui  complète  la  grammaire  phil- 
harmonique ,  il  n'a  pas  épargné  les  fautes  d'harmonie,  les 
quintes  de  suite,  cl  notamment  le  repos  ou  terminaison  de 
la  phrase  musicale  sur  l'accord  de  sixte  et  quarte,  faute 
grossière  que  les  oreilles  Us  moins  délicates  ne  peuvent 
supporter. 

M.  Daniel  donne  ensuite  la  définition  du  canon,  qui,  sui- 
vant lui,  est  une  harmonie  déguisée  sous  l'a  parence  dune 
mélodie,  définition  digne  do  Sgnanarellc.  l'our  l'accompa- 
gnement d'orchestre ,  de  piano ,  ou  de  quatuor,  la  règle  de 
M.  Daniel  est  bien  facile,  et  il  esta  désirer  que  nos  pro- 
fesseurs du  Conservatoire  en  enseignent  un  peu  l'usage.  «  Il 


»  n'y  a,  dit  M.  Daniel,  qu'a  reproduire  à  l'accompagnement 
»  les  mêmes  accords  quo  fait  la  mélodie  et  l'harmonie  en 
»  l •.•literie,  en  plaqué,  en  totaliléet  en  partie,  selon  le  cas,  le 
»  goût,  la  volonté,  l'effet  qu'on  veut  lui  faire  produire.  »  — 
Dans  la  pensée  de  Ai.  Daniel ,  il  parait  que  la  composition 
d'un  morceau  de  musique  se  fait  isolément,  et  qu'après  avoir 
imaginé  le  chant,  par  exemple,  on  cherche  un  a  un  les  ac- 
compagnements ,  cl  tout  son  traité  de  composition  est  basé 
sur  cette  fausse  donnée.  C'est  là  une  erreur  inconcevable. 
De  même  que,  suivant  la  fable,  Minerve  sortit  tout  armée 
du  cerveau  de  Jupiter  ,  de  même  la  pensée  musicale  doit 
se  présenter  a  l'esprit  du  compositeur  ornée ,  entourée  de 
tous  ces  accessoires  et  de  l'harmonie  qui  l'accompagne. 

M .  Daniel  s'est  aussi  avisé  de  parler  du  plainchant  dans 
son  ouvrage ,  cl  voici  ce  qu'il  en  dit  :  Dans  son  état  pri- 
mitif, le  plain-chant  n'avait  besoin  ni  de  diézes,  ni  de 
bémols,  cl  alors  on  faisait  tout  naturellement  les  diézes 
et  Us  bémoU  partout  où  Con  en  avait  besoin.  —  Il  y  a  au- 
tant d'erreurs  que  de  mots  dans  ces  lignes.  Le  plain  chant, 
et  il  n'y  a  guère  que  M.  Daniel  qui  l'ignore,  a  pour  base  un 
autre  système  musical  que  le  système  moderne.  Les  gam- 
mes ne  sont  pas  composées  des  mêmes  intervalles,  et  au 
lieu  de  deux  modes,  le  majeur  cl  le  mineur,  il  y  en  a  en  réa- 
lité huit  dans  la  tonalité  du  plain-chant.  Or  il  n'est  fait  au- 
cun emploi  du  dièze  dans  cette  tonalité,  le  bémol  seul  y 
est  employé,  et  au  risque  de  choquer  les  oreilles  délicates, 
il  faut  conserver  au  plain-chant  sa  tonalité  particulière 
sans  chercher  i  introduire  les  accidents  de  la  musique 
Dans  tous  les  cas,  l'emploi  de  ces  accidents  se- 


rait une  licence  que  l'usage  permettrait  peut-être,  mais  que 
les  règles  et  la  construction  même  du  plain-chaul  condam- 
neraient toujours. 

J'ai  bâte  d'arriver  au  chapitre  le  plus  curieux  des  o 
vrages  de  M.  Daniel  :  c'est  celui  de  la  Fugue.  En  voicj 
définition  suivant  l'auteur  de  la  Grammaire  phiihar[ 
nique. 

La  fugue,  composée  ordinairement  d'un  dystique,  e, 
qu'on  y  trouve  une  ou  plusieurs  syncopes  ,  et  par  con 
quence  naturell-  autant  de  dissonances. Qu'en  diles-vousS^J 
MAI.  Cherubini.  Fétis,  Heicha,  lialevy,  auriez- vous  jamais 
inventorie  pareille  explication?  Il  est  évident  qi.c  M.  Daniel 
lui  même  n'a  pas  su  ce  qu'il  voulait  dire,  il  s'en  console 
sans  doute  parce  qu'il  a  la  fugue  en  horreur.  Nous  ne  pou- 
vons résister  au  désir  de  mettre  sous  les  yeux  du  lecteur  un 
échantillon  du  stv  le  des  opinions  et  de  la  science  de  M.  Da- 
niel en  pareille  matière. 

Qtiiirante-iirème  Irrnn.  —  Le  but  Je  notre  enseignement  étant 
tout  populaire ,  do»  s  avons  pris  pliis.rurs  des  règles  qui  le  rom- 
potenl  dans  les  sonrers  de  la  nature  de  l'homme ,  quelquefois 
même  de  I  homme  si-mi  brûle,  mm  civilité  ;  cl  t*cundè  par  un  pm 
d  e-pril  observateur,  ainsi  que  de  ee  que  lions  devons  il  nos  maî- 
tre», nous  «Vdiis  remarqué  le*  sensations  que  rhaqHC  classe  ou 
genre  de  musique  fail  sur  le  publie. ..  t'artiiul  de  là  et  nous  élctant 
par  degrés  depuis  ta  simple  échelle  jusque*  aux  sons  enharmoiû- 
qnes,  et  depuis  VMh!  vous  tiirai-je  maman,  jusqu'à  I*  composition 
de  la  fugue,  nous  avons  observé,  dison«-nnus,  que  lortqu  un  mor- 
ceau, n'impoite  de  quel  roaitre,  est  lait  d'après  les  rejj'e»  qui  do- 
minent d.ins  nos  ousragrs,  c'est-à-dire  d'apiès  l'inspiration  émise 
«Ter  clarté  et  «implicite,  ft  est  écrit  avec  le  caractère  et  dam  lu 
bornes  imposée  par  la  nature  à  l'étendue  de  charnue  des  iiuI.hIms 
ou  parties  qui  composent  un  morceau,  une  harme nie,  le  public  la 
gmlte  avec  plaisir,  l'approuve,  sVnlIiousij-iiu-  et  le  répète  jusqu'à 
satiété  dan,  les  salons,  sur  les  places  ,  t  dans  les  rues.  Il  ne  •.'in- 
quiète pas  de  savoir  si  le  morceau  est  savamment  fait  ;  il  lui  j  l  .il  et 
cela  lui  suffit,  parée  qu'il  eu  sent  tontes  les  beautés  quoique  sans 
le»  comprendre.  11  »'uiiit  alors  de  e<nir  et  d'e  p.it  au  seus  des  pa- 
roles, de  U  musique  seule  même  loi -qu'elle  est  bien  faite;  «  occupe 
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for!  peu  on  point  du  tout  du  nom  de  l'auteur  que  cependant  il  **- 
lime,  qu'il  vénère,  et  i  qui  il  voue  même  une  espèce  de  culte.  Si, 
au  contraire,  on  lui  fait  entendre  de  la  muuque  bien  difficile,  <jue 
pour  l'exécuter  il  faille  faire  de  grandi  efforts  de  corps  et  d'e*prit, 
avec  renfort  de  contorsions  pour  vaincre  des  difficultés  au-dciirt 
des  forces  humaines,  et  qu'il  a  laltu  au  pauvre  compositeur  se  bien 
torturer  l'imagination  pour  lui  donner  le  jour,  oh!  dans  ce  cas, 
ou  trouve  cette  musique  originale,  savante  et  profonde  même, 
c'est  vrai  ;  mais  on  baille,  on  s'ennuie,  elle  est  trop  longue  celle 
musique,  et  les  musiciens  sont  comparés  à  un  tas  tir  foui,  etc.,  etc. 
Et  comme  pour  nous  il  est  évident  que  le  but  de  la  musique  esl 
celui  de  plaire  et  de  charmer  I  oreille,  et  nous  croyons  que  jamais 
la  fugue  n°a  donné  ce*  résultat*  que  pour  un  très  petit  nombre  de 
savants  par  convention ,  nous  la  proscrivons  de  noire  enseigne- 
ment parce  qu'elle  est  désagréable  par  ses  cffrls  et  inutile  comme 
moyen;  car  on  ne  voudra  pas,  agissant  consciencieusement,  faire 
employer  de»  moyens  qui  doivent ,  dans  leur  pratique,  être  d'un 
effet  détestable  et  tout  au  moins  qui  ne  seront  jamais  employés 
avec  succès  ni  par  les  mailres,  ni  par  les  élèves  lorsqu'ils  voudront 
composer,  et  cela  après  s  être  bien  donné  de  la  peine,  s'é're  long- 
temps cassé  la  tète  et  avoir  perdu  enfin  un  temps  bien  précieux.  Et 
afin  que  nos  élèves  aient  Je  bons  renseignements  sur  In  fugue  et 
pour  qu'ils  puissent  mieux  se  convaiucre  si  la  pratique  de  la  fugue 
est  agréable  ou  au  moins  utile,  nous  leur  recommandons  de  lire 
cette  quarante  sixième  leçon,  et,  s'ils  le  peuvent,  de  se  procurrr 
quelques  nues  de  ces  fugura  pour  les  lire  ,  les  analyser,  enfin  pour 
les  commenter.  Ils  agiront  après. 

Un  tel  langage  n'a  besoin  d'aucun  rommcnlaire,  et  on  en 
sait  assez  par  celte  citation  sur  les  ouvrages  et  la  méthode 
de  M.  Daniel  pour  les  apprécier  a  leur  juste  valeur.  C'est 
maintenant  à  leur  auteur  i  se  convaincre  de  son  erreur  et 
à  revenir  de  bonne  foi  à  l'emploi  des  méthodes  et  moyens 
ordinaires ,  rationnels,  recommandés  par  les  mailres  de  l'art, 
éprouvés  par  la  pratique.  Ces  pauvres  enfants  des  écoles, 
ces  jeunes  artisans  que  l'amour  de  la  musique  réunit 
autour  d'une  chaire  publique  ont  besoin  de  n'élrc  pas  trom- 
pés dans  leur  attente.  Ils  ont  soif  cl  faim  d'harmonie,  ne  les 
rassasiez  pas  de  votre  phraséologie .  de  vos  calculs' pénibles, 
de  celle  arithmétique  musicale  dont  l'aridité  les  rebute. 
Faites-leur  aimer  notre  bel  art  ,  le  plus  populaire,  le  plus 
facile,  le  plus  compréhensible  de  tous  les  arts  dont  Dieu  a 
donné  la  jouissance  à  l'homme.  Votre  désintéressement, 
votre  abnégation ,  votre  zèle  trou  eront  leur  récompense 
dans  les  résultats  que  vous  obtiendrez,  dans  les  encoura- 
gements et  l'estime  de  vos  concitoyens,  et  la  critique 
n'aura  plus  a  s'exercer  sur  des  ouvrages  qui ,  en  se  multi- 
pliant, multiplient  les  erreurs. 

F.  Daxjoc. 


LE  SHERIFF, 

LA  PARTITION. 

(  Troisième  cl  dernier  article  «.  ) 

C'est  une  question  grave  et  qui  intéresse  l'art  musical  au 
plus  haut  degré  que  celle  de  sa  voir  si  les  hommes  de  génie, 
de  goût  et  de  science  imposeront  ce  goût,  celle  science  et 
ce  génie  au  public,  ou  si  ce  public  forcera  ces  hommes 
d'élite,  ces  esprits  distingués  à  s'abaisser  jusqu'à  lui,  et  à 
lui  servir  des  mets  qui  satisfassent  ses  appétits  grossiers. 
En  littérature  dramatique  nous  avons  en  France  un  sens 


(i)  Voir  la  terne  et  Gazette  m«siMU  Je[Paris ,  année  1839, 
numéro*  45  et  '.6. 


droit  qui  nous  fait  proscrire  ce  qui  est  médiocre  ou  mau- 
vais, et  approuver  ce  qui  mérite  réellement  d'être  ap- 
plaudi. Tout  le  monde  est  apte  a  être  juge  et  bon  juge  en 
pareille  matière;  mais  en  musique  c'est  bien  différent.  Il 
faut  une  prédisposition  a  sentir  cet  art ,  des  facultés  exer- 
cées à  en  percevoir  les  nuances  infinies,  les  s  »ns  si  multi- 
ples ;  aussi  voila  pourquoi  la  mélodie  simple  compte  un  si 
grand  nombre  de  partisans.  Certainement  cette  mélodie 
simple  est  une  des  belles  parties  de  l'art ,  mais  h  l'état  de 
progrès  où  nous  sommes  parvenus,  il  faut  à  notre  intelli- 
gence exercée  des  plaisirs  qui  alimenlent  l'esprit  en  même 
temps  que  le  cœur;  et  la  musique  moderne,  comme  celle 
des  anciens  maîtres  italiens ,  basée  sur  le  contre  point  et  la 
fugue,  ayant  acquis  de  plus  une  grande  richesse  d'instru- 
mentation ,  est  le  plus  beau  résultat  que  la  civilisation  ac- 
tuelle ait  pu  faire  atteindre  à  l'art. 

La  musique  de  M.  Italevy  nous  parait  l'expression  In 
plus  complète,  la  fusion  la  plus  parfaite  de  la  mélodie avee 
l'harmonie;  mais  nous  pensons,  sans  nous  exagérer  l'im- 
portance de  la  mission  que  nous  nous  sommes  donnée,  que 
la  presse  réellement  musicale  a  fort  à  faire  pour  parvenir  a 
implanter  le  goût  de  la  bonne  et  sérieuse  musique  dans  les 
lé  les  françaises,  et  réduire  à  leur  juste  valeur  les  lilléra- 
teurs  et  demi-savants  en  musique  qui  formulent  chaque 
jour,  dans  la  plupart  de  nos  journaux  ,  leurs  jugements  en 
lieux  communs ,  en  paradoxes  ou  en  non-sens  plus  on 
moins  tristes ,  plus  ou  moins  plaisants. 

Et  pour  rentrer  dans  l'analyse  de  la  nouvelle  partition 
de  M.  Halevy,  nous  signalerons  &  l'attention  de  nos  lec- 
teurs et  des  auditeurs  qui  ont  déjà  entendu  ce  remarquable 
ouvrage  avec  l'intention  de  l'entendre  de  nouveau  ,  sans 
doute,  le  trio  qui  suit  l'air  de  madame  Damoreau  au  pre- 
mier acte.  Keatt  parle  du  shérilT,  son  maitre,  comme  Li- 
sette le  fait  du  seigneur  Àlbrrt,  dans  It*  Folie»  amourett- 
*es ,  au  sujet  de  sa  méfiance ,  de  sa  manie  de  rôder  partout. 
Sur  la  phrase  de  chant  où  se  trouvent  ces  paroles  : 

Je  ne  sais  par  quelles  rubriques, 
Quelles  pratiques 
li  aboliques, 

Tous  ses  instants  sont  employés , 
se  dessine  une  marche  d'harmonie  avec  une  basse  des  plus 
élégantes  ;  et  ces  progressions  harmoniques  continuent  avec 
beaucoup  d'art  et  de  pureté ,  toujours  pour  quatuor  d'in- 
struments à  cordes  avec  les  vi  ix  sur  ces  paroles  : 

Mai*  il  est  dans  le*  lunatiques  , 

Et  voilà  quinze  domestiques 

Qu'il  a  tourà  lour  renvoyés. 
Le  bavardage  de  la  cuisinière  qui  suit ,  eu  starrati,  est 
d'un  bon  comique;  puis  viennent  des  caprices  de  modula- 
tion qu'on  désirerait  peut-être  un  peu  plus  motivés  par  le 
sens  des  paroles ,  mais  qui ,  du  reste,  sont  fort  clairement 
écrits ,  notamment  celui  enharmonique  qui  commence  à  un 
Irait  des  premiers  et  des  seconds  violons ,  et  qui  est  d'une 
élégance  charmante,  avant  l'espèce  de  romance  en  «i  dièze 
majeur  chantée  par  Keatt  sur  sa  maîtresse  Omilla  : 

Fraîche  tomme  une  fraiche  rose , 

Et  belle  comme  un  beau  printemps. 
Bien  de  plus  neuf,  de  plus  naïf  et  de  plus  sobre  d'accom- 
pagnement que  ce  chant  simple  sur  lequel  le  composileur 
a  dessiné  quelques  phrases  douces  et  suaves  de  flûte ,  de 
clarinette,  de  cors  et  de  bassons.  Il  faut  le  dire  cependant, 
celte  giâce,  cette  suavité  contrastent  d'une  façon  singulière, 
musicalement  parlant,  avec  l'épigramme  contre  le  shériff 
que  l'auteur  des  paroles  a  mise  dans  la  bouche  de  Keatl. 
Elle  dit  en  parlant  de  sa  jeune  maitresse  : 

Pour  nous  tous  indulgente  et  bonne , 

Sa  grâce  égale  ses  appas  ; 
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El  pcHir  vertni  le  ciel  lui  donoe 
Celle*  que  ton  père  li  a  pas. 

Ce  dernier  Irait  est  en  désaccord  avec  la  grâce  de  la  phrase 
musicale  que  le  compositeur  a  conservée  d'une  manière  lo- 
gique, jusqu'à  la  fin  de  ce  joli  couplet,  et  qui  est  peu  dans 
le  caractère  de  ce  dernier  vers  épigrammaliquc.  Est-ce  ici 
la  Taule  du  poéicou  du  musicien?  peut-être  de  tous  deux. 
Le  premier  a  eu  tort  de  mettre  de  l'esprit  où  il  n'en  fallait 
pas,  et  le  second  de  n'en  pas  mettre  où  il  en  fallait;  ce  qui 
prouve  que  les  sens  riches  ne  savent  pas  toujours  bien  or- 
donner leur  dépense. 

Le  trio  continue,  et ,  par  une  transition  encore  enhar- 
monique, l'auteur  rentre  dans  son  ton  primitif  de  la  bémol  ; 
et  lorsque  Edgard,  secondé  de  son  ami  Yorick,  s'est  fait 
passer  pour  le  futur  Irlandais  qu'on  attend,  il  s'établit  un 
dialogue  plein  de  finesse,  de  vivacité  et  de  grâce ,  et  on  ne 
peut  mieux  écrit  pour  les  voix  sous  le  rapport  mélodique. 
La  phrase  de  Keatl  notamment  sur  ces  paroles  est  pleine 
d'élégance,  en  parlant  du  prétendu  : 

Ah!  pour  mademoiselle 
Le  soi  t  eit  motos  fatal  ; 
Je  m'y  conniis  mieux,  qu'elle , 
Il  n'est  vraiment  pas  mal. 

Ce  trio  avec  l'introduction  est  ce  qu'il  y  a  de  plus  sail- 
lant dans  le  premier  acte.  Celle  introduction  que,  dans  no- 
tre second  article ,  on  nous  a  fait  appeler  l'inrtrucrion,  par 
une  erreur  typographique ,  est  un  morceau  remarquable- 
ment beau  par  sa  franchise  mélodique ,  par  le  mélange  des 
rhylhmes  cl  des  différentes  mesures,  par  la  verve  des 
thèmes,  tels  que  :  enfant»  del' Angleterre;— avec  nous l' Es- 
pagne etten  guerre;  —  de  votre  capitaine  ;  —  tenez,  suivez 
tes  pas,  etc..  couleur  et  mesure  scénique,  richesse  d'instru- 
mentation et  d'harmonie  contrastant  ou  ne  peut  mieux  avec 
de  puissants  unissons  ,  telles  sont  les  qualités  qui  distin- 
guent cette  brillante  introduction. 

Le  second  acte  s'ouvre  par  un  duo  en  fa  majeur  entre 
Camilla  et  Keatl  qui  pourrait  passer  pour  une  comptabilité 
de  tendresse  cl  de  cuisine  tenue  en  partie  double  par  la 
gentille  cuisinière  et  sa  mélancolique  maîtresse.  L'une  énu- 
mère  les  obligations  qu'elle  a  au  jeune  marin  Edgard,  et 
l'autre  les  profits  qu'elle  a  faits  au  marché,  calcul  inter- 
rompu et  troublé  par  le  souvenir  de  son  cher  Yorick.  Ce 
contraste  de  sentiment  cl  de  gaieté  est  d'une  opposition  très 
musicale  cl  le  compositeur  l'a  bien  saisie  et  bien  peinlc. 
Nous  ne  répondrions  pas  qu'il  y  [ait  beaucoup  de  cuisinières 
dans  Paris  capables  de  régler  leurs  comptes  en  vocalisant 
tout  ce  que  M.  Halevy  a  écrit  et  que  madame  Damoreau 
exécute  avec  une  si  incroyable  vélocité  ;  mais  cela  n'en  est 
que  plus  curieux  et  plus  amusant.  Il  y  a  aussi  dans  ce  mor- 
ceau un  mélange  de  mesures  à  six-huit ,  à  trois  et  à  quatre 
temps  qui  jette  une  grande  variété  dans  ces  deux  mono- 
logues du  plus  piquant  effet,  et  dits  avec  un  admirable  en- 
semble par  madame  Damoreau  et  mademoiselle  Rossi.  Pour 
bien  être  au  fait  de  toutes  les  paroles  qui  se  débitent  dans 
ce  morceau  et  pour  en  saisir  toutes  les  finesses  harmoni- 
ques et  mélodiques ,  il  faut  l'entendre  plusieurs  fois,  et  A 
chaque  nouvelle  audition  on  est  presque  sûr  d'y  découvrir 
quelque  chose  qui  vous  avait  échappé  précédemment ,  soit 
dans  la  composition ,  soit  dans  l'exécution. 

C'est  dans  ce  second  acte  rempli  de  morceaux  saillants 
que  se  trouve  la  belle  romance  si  bien  chantée  par  made- 
moiselle Rossi.  Encadrée  dans  un  trio  dont  tout  I  .mérite 
disparaît  devant  une  pareille  mélodie,  cette  romance  d'un 
chant  si  pur ,  si  large  et  si  noble,  placerait  son  auteur  au 
rang  de  nos  plus  élégants  mélodistes,  si  les  airs  de  la  Juive, 
celui  du  troisième  acte  de  Guido  et  Ginevra  ,  la  romance 
de  cette  dernière  pièce  elcellede  l'Eclair  ne  l'y  avaient  ap- 


pelé depuis  long-lemps.  Le  dessin  des  deux  premières  me- 
sures de  cette  romance  si  suave  a  bien  quelque  rapport  avec 
celui  de  l'Eclair  :  Quand  de  la  nuit  i" épais  nuage ,  etc. , 
mais  ce  n'est  qu'une  lueur  de  réminiscence.  Quelle  riche 
économie  d'accompagnement  d'ailleurs  !  comme  ces  tenues 
d'instruments  à  vent,  comme  ce  dessin  du  violoncelle, 
doublé  à  l'unisson  par  les  seconds  violons  contre  lequel  se 
détache  un  autre  dessin  bien  contrasté  des  premiers  violons, 
soutiennent  bien  la  voix  et  empreignent  ce  chant  d'une  in- 
dicible volupté  !  —  Il  faut  le  dire  au>si,  les  paroles  sans  ex- 
pressions maniérées,  sans  emphase,  peignent  on  ne  peut 
mieux  l'amour  naïf  et  vrai  ;  et  nous  pensons  que  le  lecteur 
aimera  à  lire  ici  ces  deux  couplets  comme  un  souvenir, 
comme  un  écho  de  la  touchante  et  belle  mélodie  qu'ils  ont 

Je  voit  eneor  la  vague  mugissante 
Et  le  danger  qui  menaçait  met  jours! 
Je  oe  sais  pat  si  c'était  d'épousante. 
Mais  je  tais  bien  que  j'y  pensait  toujours. 

Je  voit  eneor  celui  dont  la  vaillance 
An  sri n  des  flots  s'élance  à  mon  secours  : 
Je  ne  tait  pas  si  c'e-t  reconnaissance, 
Mais  je  sait  bien  que  j'y  pensais  toujours. 

On  conviendra  qu'une  jeune  personne  qui,  du  reste, 
parait  fort  bien  élevée  ,  ne  peut  pas  faire  un  aveu  avec  plus 
de  délicatesse ,  de  mesure  et  de  convenance,  si  l'on  consi- 
dère d'ailleurs  qae  le  jeune  homme  i  qui  elle  s'adresse  lui 
a  sauvé  la  vie. 

Il  est  concevable  qu'on  rencontre  l'inspiration  lorsqu'on 
a  à  mettre  en  musique  une  jolie  romance  comme  celle  dont 
nous  venons  de  parier.  La  phrase  carrée,  rhythmée,  et  déjà 
mélodique  des  couplets,  vous  fait  trouver  des  chants  tour  à 
tour  faciles,  nobles  ou  gracieux;  mais  l'inspiration  com- 
plexe, c'est  à-dire  mélodique  et  harmonique  tout  à  la  fois, 
est  plus  rare  quand  il  s'agit  de  composer  un  vaste  morceau 
d'ensemble,  un  finale.  Les  exigences  rigoureuses  de  noire 
scène,  dont  nous  avons  déjà  parlé,  et  qui  constituent  une 
des  trois  parties  dont  se  compose  l'école  française,  celte  me- 
sure d'action  logique  que  nous  voulons  dans  notre  musique 
dramatique  pousse  souvent  nos  compositeurs  à  étrangler 
une  idée  large  et  belle  dont  ils  craignent  les  développe- 
ments. On  les  dirait  incessamment  travaillésdc  l'appréhen- 
sion de  ce  poCle  qui  n'exprimait  ses  pensées  qu'en  deux 
vers,  à  qui  l'on  avait  dit  épigrammaliquement  :  —  Oui,  oui. 
vos  distiques  sont  fort  bien,  mais  j'y  trouve  loujoursdc.  lon- 
gueurs. Il  résulte  de  cette  préoccupation  de  nos  compositeurs 
qu'on  les  a  toujours  accusés  de  n'avoir  pas  la  léle  musicale, 
surtout  avec  des  précédents  tels  que  le  finale  si  compliqué,  si 
varié,  si  chaud,  si  passionné  du  premier  acte  de  Don  Juan 
et  celui  du  Barbier  deSictlle,  qui  est  évidemment  une  in- 
spiration de  celui  de  Mozart ,  car  la  péroraison  procède  de 
même  par  un  dessin  de  triolets  dans  les  violons  et  par  plu- 
sieurs autres  points  de  ressemblance  qu'il  est  inutile  de 
rappeler  ici. 

Boïeldieu ,  Hérold  et  M.  Auber  s'en  sont  toujours  trop 
tenus  à  la  lettre  de  leurs  poètes  ;  ils  n'ont  point  assez  de  foi 
danseur  art;  ils  croient  Irop  qu'il  doit  s'appuyer  non  seu- 
lement sur  la  rigoureuse  logique  de  l'action,  mais  encore 
sur  l'esprit  des  mots  :  ils  n'ont  point  assez  ce  mépris  du 
poëme  qui  caractérise  les  Allemands  et  les  Italiens ,  et  qui 
leur  fait  vivifier  celte  matière  inerte  qu'on  appelle  librelto, 
comme  un  statuaire  de  génie  fait  sortir  d'un  bloc  de  marbre 
l'image  d'un  Dieu,  ou  celle  d'un  grand  homme  qui  honora 
son  pays. 

M.  Halevy  est  en  voie  d'introduire  sur  notre  scène  ly- 
rique, s'il  ne  l'y  a  déjà  naturalisé,  le  iWe  se 'nique  et  puis- 
samment musical.  Celui  du  second  acte  du  Shiriff  réunit 
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tontes  les  conditions  da  genre.  Mesure  convenable  de  l'ac- 
tion, comique,  mélodie,  science  harmonique  empruntée  à 
la  fngne  sans  pédanterie,  instrumentation  riche  et  variée, 
écueil  de  la  lourdeur  des  voix  chorales  employée  par  masses 
chorales  évité  avec  autant  de  sagacité  que  de  goût,  telles 
sont  les  principales  qualités  qui  distinguent  ce  remarquable 
morceau  de  musique. 

Après  l'entrée  en  matière  du  shériff  Turner,  qni  accourt 
dans  la  nuit  pour  annoncer  que  l'écrin  de  sa  fille  qu'il  avait 
soigneusement  renfermé  dans  son  secrétaire  lui  a  été  volé; 
après  deux  changements  de  mesure  qni  indiquent  bien  l'a- 
gitation des  personnages,  Camilla,  Kealt,  Amabel  et  Turner 
s'écrient  :  0  surprise!  6  terreur!  etc.,  en  un  dialogue  vif 
et  pressé  sur  une  mesure  à  six-huit,  rappelé  dans  l'ouver- 
ture, ainsi  que  nous  l'avons  déjà  dit.  par  les  instruments 
à  vent.  Sur  cet  ensemble  se  dessine  en  broderie  la  voix  de 
la  gentille  cuisinière  qui  se  demande  :  Quel  est  donc  ce 
voleur?  Arrivent  ensuite  les  agents  du  shériff  qui  viennent 
lui  faire  part  de  leurs  observations  nocturnes.  C'est  ici  que 
commence  l'action  de  cette  mélodie  et  de  cette  harmonie 
comiques  si  difficile  à  faire  et  que  le  maniement  du  méca- 
nisme de  la  fugue  peut  seul  vous  donner. 

La  phrase  en  unisson  général  avec  le  quatuor  de  l'or- 
c'.ieslrc  : 

En  eoustable  intelligent 

Et  liJele  et  diligent, 

Je  viens,  pour  l'honneur  du  corps, 

Vous  transmettre  mei  rapports , 

est  d'un  rhythme  original  ;  clic  peint  bien,  por  des  modu- 
lations ascendantes,  l'empressement  d'agents  subalter- 
nes désireux  de  plaire  a  leur  chef  et  de  se  faire  valoir. 
Ici  les  modulations,  il  faut  le  dire,  deviennent  ardues  pour 
des  choristes  ordinaires,  surtout  à  partir  de  ces  mots  :  D'à- 
b  >rd  chez  vous,  etc.  Le  dialogue  pressé  :  //*  étaient  deux, 
tU  étaient  trois,  n'est  pas  d'une  exécution  facile  non  plus. 
Lo-sque  le  chreur  reprend,  toujours  en  unisson,  cette  phrase 
montant  diatoniquement  d'une  septième  :  En  constable 
intelligent ,  ,Kcat  dit  les  mêmes  paroles  sur  la  même 
phrase  musicale  en  mouvement  contraire,  c'est-à-dire  des- 
cendant diatoniquement  d'une  septième,  penlantque  le 
chœur  parcourt  le  même  intervalle  en  montant,  ce  qui 
produit  un  effet  étrange,  comique,  original  et  neuf  pour  les 
voix ,  l'orchestre  d'ailleurs  venant  mêler  progressivement 
cl  fort  à  propos  son  bavardage  à  celui  des  personnages, 
jusqu'à  ce  que  le  schérif,  étourdi  de  tout  ce  tumulte,  dise 
à  ses  gens  :  Silence!  et  ne  parlez  qu'un  ou  deurd  la  fois... 
si  tous  pouvez.  Ici  la  contradiction ,  la  confusion  des  ré- 
cils, des  rapports  recommencent  de  plus  belle.  La  relation 
d'un  des  constantes  :  A  mon  poste  en  la  rue  en  silence,  en 
mesure  à  six-quatre,  est  pittoresque  et  accompagnée  par  le 
quatuor  en  pizzicato  d'une  manière  piquante;  et  les  com- 
pagnons de  ce  constable  se  mêlant  à  ce  récit  en  unisson  le 
terminent  d'une  manière  originale  par  ces  deux  vers  : 

C'étaient  d'autres  bandiht  qui  pour  sauver  leur  chef 
Sur  nous  tous  à  h  fuis  sunt  loubis  derechef. 

La  contradiction  éclate  de  nouveau  dans  les  rapports;  les 
phrases  coupées ,  enchevêtrées,  brisées  se  succèdent  rapi- 
dement sur  ces  mots:  Ils  étaient  cinq.— Ils  étaient  six.— 
Moi  j'en  ai  compté  jusqu'à  dix,  etc. ,  et  tout  cela  se  croise 
sans  confusion ,  marche  au  but  dans  les  conditions  voulues 
par  le  style  fugué  ;  la  clarté  scintille  toujours  dans  cette  ap- 
parente obscurité  et  faitdireavec  Ootleau,  à  l'auditeur  sur- 
pris et  charmé  : 

Souvent  un  beau  désordre  est  un  effet  de  l'art. 

Mais  l'habile  compositeur  n'en  reste  pas  là.  Après  la  resti- 


tution de  ses  clefs  au  shériff  par  un  des  constables,  inter- 
vient un  andanlc  large  et  d'un  beau  caractère  sur  ces  pa- 
roles: Ainsi  donc  au  supplice  échappent  ct$  bandits!  Le 
chant  de  douleur  de  Camilla,  Doute  affreux  qui  se  glisse 
en  mes  ssus  interdits,  lorsqu'elle  croit  que  son  amant  est 
un  clief  de  voleurs,  se  dessine  et  se  détache  avec  élégance 
sur  l'ensemble  général  de  stupéfaction  on  ne  peut  mieux 
exprimé  dans  tous  les  personnages-,  puis  le  deux-quatre  en 
ai  bémol  majeur-.  Moi  je  tous  dis  qu'ils  étaient  trois,  re- 
vient délicieusement  en  unisson  misteriotamente ;  et 
puis  sur  cet  unisson  domine  un  chant  dit  par  Camilla  qui 
contraste  bien  avec  le  chœur,  mais  qui  a  le  défaut,  rare  chez 
M.  Halevy,  d'être  un  peu  commun  ctsurtout  de  faire  dispa- 
rate par  sa  légèreté  et  son  caractère  de  contredanse  avec  le 
sens  des  paroles  sur  lequel  il  est  placé:  0  tourment!  ù 
supplice!  Cependant  pour  être  conséquent  avec  les  prolé- 
gomènes que  nous  avons  posés  précédemment,  nous  de- 
vons diie  que  le  compositeur  qui  voudrait  s'astreiudre  à 
peindre  avec  une  rigoureuse  exactitude  par  la  mélodie  le 
sens  des  paroles  que  prononce  chaque  per-onnage ,  serait 
peut  être  plus  logique  mais  moins  musical;  et  sous  ce  rap- 
port l'auteur  de  la  partition  du  Shériff  a  mieux  fait  de  con- 
sidérer le  vaste  ensemble  harmonique  que  l'expression 
mélodique  qui  n'est  qu'une  partie  de  l'art.  Après  l'analyse 
de  ce  ilnaledans  lequel  toutes  les  ressources  de  l'instrumen- 
tation et  celles  de  la  déclamation  musicale  vraie  et  bien 
observée  sont  habilement  employées  par  le  compositeur, 
nous  ne  nous  étendrons  pas  longuement  sur  le  troisième 
acte  de  cet  opéra  qui  cependant  contient  encore  trois  mor- 
ceaux de  musique  très  remarquables)  le  petit  air  de  la 
pantoufle,  chanté  par  madame  Damorcau,  le  trio  d'Ed- 
gard  ,  de  Turner  et  de  Camilla  ,  et  le  morceau  d'orchestre 
qui  s'enchaine  au  finale  et  peint  d'une  manière  savante 
et  neuve  à  la  fois  le  somnambulisme  du  shériff  qni  fait  le 
dénouement  de  la  pièce.  Les  couplets:  Ma  pantoufle  à  la 
main  et  l'invocation  qui  les  suivent  au  patron  de  l'Irlande 
sont  délicieux  de  forme,  de  délicatesse ,  de  touche  harmo- 
nique cl  d'élégance  mélodique. 

Le  trio  chanté  par  Koger,  Henri  et  mademoiselle  Rossi 
est  bien  scnli  et  d'un  beau  caractère  de  musique  dramatique. 
La  phrase  : 

Quand  j'ai  donné  mes  jour*  pour  elle, 
Quand  j  ai  cru  s*  flamme  élrrnelle, 
Oh  mou  Dieu!  que  ne  suis-jc  mort  , 
Eu  la  croyant  fidèle 
Eucor  ! 

est  pleine  d'ame  et  peint  avec  la  plus  touchante  éloquence 
le  désespoir  d'un  jeune  homme  ardent  qui  se  croit  trahi  par 
celle  qu'il  aime.  Si  l'on  ne  craignait  d'être  accusé  de  se  li- 
vrer à  des  rerhciches  imaginaires  ou  puériles,  on  serait 
tenté  de  voir  dans  l'accompagnement  de  clarinette  jouant 
dans  les  cordes  graves  du  chalumeau  une  peinture  du  ca- 
ractère et  de  la  profession  de  marin ,  cfTet  que  M .  Berton 
a  employé  pour  peindre  les  ondulations  de  la  mer  dans  son 
opéra  du  Vaisseau  amiral. 

Enfin  ,  pour  l'auditeur  qui  possède  une  oreille  quelque 
peu  exercée  aux  finesses,  aux  inspirations  de  l'harmonie, 
le  morceau  du  somnambulisme  qui  termine  l'ouvrage  abonde 
de  choses  trouvées,  charmantes,  et  que  le  ton  uniforme 
qu'y  donnent  les  sourdines  permet  de  saisir  avec  plus  de 
facilité. 

11  est  d'nn  fréquent  exempte  que  l'esprit  envieux  des 
rivaux  d'un  artiste  de  valeur  vante  toujours  son  ouvrage 
précédent  au  détriment  du  dernier  qu'il  vient  de  produire. 
Ce  système  dénigrant  et  de  découragement  pour  le  poète 
comme  pour  le  compositeur  sera  repoussé  avec  perte  par 
tous  leB  partisans  consciencieux  des  progrès  de  l'art  musi- 
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cal ,  car  jamais  M.  Halevy  n'a  été  plus  riche  ,  plus  mouve- 
menté ,  plus  abondant ,  pins  élégant  d'instrumentation  , 
pins  mélodique  même  que  dans  le  Shériff  qui  peut  passer 
5  juste  titre  pour  une  de  ses  meilleures  partitions. 

Henri  Blakchard. 


THÉÂTRE  ROYAL  DE  L'OPÉRA-COMiQUE. 

LA  REINE  D'UN  JOUR. 

Parution  de  M.  A»a*  ;  libretio  de  MM.  Sentes  et 
de  Saint-Georges. 

DEBIT  DE  M.  MASSET. 

(  rrcmiere  représentation.) 

Il  nous  semble  voir  en  M.  Scribe,  se  jouant  des  choses  les 
plus  importantes  de  la  vie  dans  ses  pièces  de  théâtre,  un 
pilote  qui,  ij  aat  passé  à  travers  les  écueils  de  toutes  les  mers 
s  ins  les  toucher,  sourit  de  voir  ses  semblables  lutter  contre  les 
tourmentes,  les  tempêtes,  et  sombrer  «oos  voiles  en  entrant 
dans  li1  port,  comme  diraient  M. M.  Jal,  Edmond  Corbière, 
Sue,  ou  tout  autre  littérateur  maritime  plus  ou  moins  dis- 
tingué; et,  pour  quitter  toute  figure,  nous  dirons  que 
M.  Scribe  en  est  venu  à  ce  point  de  facilité  de  penser,  d'é- 
crire sur  ou  contre  toutes  croyances,  toutes  convictions,  que 
les  événements  les  plus  importants ,  les  hommes  célèbres 
passés  ou  présents  ne  sont  que  des  marionnettes  qu'il 
évoque  ou  Tait  parler  pour  édifier  sa  fortune ,  comme  Na- 
poléon les  faisait  jonerdans  l'intérêt  de  sa  gloire.  Après 
avoir  fait  intervenir  ce  même  Napoléon  d'une  façon  toute 
secondaire  dans  son  librelto  deRrgine,  le  voilà  qui  met  en 
jeu  le  protecteur  Olivier  Cromwell  et  sa  royale  victime, 
Charles  lrr,  les  puriuins,  les  cavaliers,  les  têtes  rondes  , 
le  parlement  d'Angleterre,  le  Portugal  et  sa  flotte  avec  on 
de  ses  éminents  seigneurs,  et  enfin  toutes  les  intrigues  de 
la  restauration  de  Charles  H,  pour  savoir  si  une  petite 
marchande  de  modes  parisienne  épousera  un  obscur  mate- 
lot du  nom  de  Marcel.  Eh!  mon  Dieu,  oui!  M.  Marcel 
épouse  sa  petite  modiste  après  que  cette  dernière  a  joué 
tout  un  jour  le  rôle  de  la  reine  d'Angleterre  ;  et  tout  cela 
se  fait  avec  ce  scepticisme  aimable  et  gracieux  de  toute 
opinion ,  avec  uoe  religion  de  la  propriété,  un  mépris  iro- 
nique du  royalisme  et  du  républicanisme ,  mais  en  même 
temps  avec  une  entente,  une  connaissance  si  parfaites  de  la 
scène  politique  et  lyrique,  que  le  libretto  deMM.  Scribe  et 
de  Saint  Georges  semble  être  un  ouvrage  de  circonstance 
d'après  ce  qui  se  passe  en  ce  moment  en  Espagne- 
Noire  habitude,  dans  la  Gaze  te  musicale ,  n'est  pis  de 
nous  étendre  sur  l'analyse  d'un  libretio.  laissant  à  nos  con- 
frères du  grand  format  le  plaisir  de  développer  largement 
leurs  doctrines  littéraires  et  dramatiques  a  propos  d'un 
opéra.  Celui  de  MM.  de  Saint-Georges  et  Scribe  est  d'ail- 
leurs bien  coupé  pour  la  musique  et  a  obtenu  un  brillant 
succès.  La  musique  de  M.  Adam  est  au  moins  pour  moi- 
tié dans  ce  succès  en  en  accordant  les  deux  tiers  cependant 
au  débutant  M.  Massel,  laissant  à  Arnal  ou  à  Alcide  Tou- 
sez  le  soin  de  formuler  celte  addition  d'une  manière  plus 
ou  moins  rationnelle. 

L'ouverture,  qui  commence  d'une  façon  drarnnkiae,  est 
variée  et  riche  d'instrumentation  ;  il  y  intervient  cependant 
au  commencement  un  solo  de  flûte  qui  nous  semble  écrit 
un  peu  trop  bas  pour  l'instrument  ;  cependant  avant  la 
péroiaison ,  cette  même  flûte,  avec  les  autres  instruments 
à  veut,  fait  entendre  un  chant  d'un  caractère  exquis  et 
toot-à-fait  distingué  qui,  au  reste,  est  reproduit  dans  le 


duo  qui.  précède  le  finale  du  deuxième  acte'cnlre  Marcel  e* 
mademoiselle  Camnsat,  la  modiste.  Le  premier  acte,  qui 
n'est  qu'une  large  préparation  dramatique,  n'est  guère 
autre  chose  en  musique.  L'air  de  Marcel  ne  nous  a  pas 
paru  très  saillant,  peut-être  parce  que  le  débutant  était  lui- 
même  tressaillant  de  l'effroi  qu'il  éprouvait.  Qu'on  nous 
pardonne  ce  mauvais  jeu  de  mots  qui  nous  est  venu  sous 
la  plume  en  cherchant  i  éviter  la  phrase  classique  et  sté- 
réotypée de  la  crainte  inséparable  d'un  premier  début. 

Les  couplets  chantés  par  Mocker  :  Son,  non,  je  ne  vous 
aime  pat,  sont  pleins  d'esprit,  de  giace  et  de  légèreté; 
mais  c'est  surtout  le  second  acte  qui  se  distingue  autant  par 
le  comique  des  situations  que  par  la  musique  tour  à  tour 
scénique  cl  spirituelle  de  M.  Adam.  Les  couplets  sur  ce 
que  rapporte  la  fidélité  royaliste  chantés  par  madame  Bou- 
langer sont  quelque  peu  vulgaires  -,  mais  cenx  du  matelot 
sont  d'une  coupe  heureuse,  large  et  neuve;  ils  sont  dits  par 
M.  Massct  avec  un  audace  d'attaque  qui  rappelle  les  beaux 
jours  de  Martin.  M.  Massct,  pour  qui  l'auditoire  semblait 
avoir  plus  de  crainte  qu'il  n'en  avait  lui-même  ,  et  ce  n'est 
pas  peu  dire,  est  un  bon  musicien ,  qui ,  ainsi  que  Martin 
que  nous  venons  de  citer ,  a  déserté  l'art  du  violon  pour 
l'art  du  chant.  Nous  pensons  qu'il  a  bien  fait  ;  mais  nos 
fonctions  de  critique  que  nous  avons  la  faiblesse  de  vouloir 
remplir  consciencieusement ,  ne  nous  permettent  point  de 
partager  l'enthousiasme  du  public  bienveillant  et  des  belles 
dames  qui  battaient  des  mains  à  chaque  apparition  ou  émis- 
sion d'une  phrase  mélodique  du  débutant.  On  pourrait  com- 
parer les  acteurs  et  surtout  les  chanteurs  qui  montrent  des 
dispositions  brillantes  à  ces  ballons  perdus ,  gonflés  de  gaz, 
qu'on  lance  dans  les  airs,  et  qui  deviennent  ce  qu'ils  peuvent, 
ce  qu'il  plaît  au  hasard  ou  au  vent  capricieux  qui  nous  re- 
présentent assez  bien  les  suffrages  du  public.  Notre  mission 
à  nous  es'  d'essayer  de  diriger  le  ballon  ,  ou  du  moins  du  le 
tenir  captif  pendant  quelque  temps  avant  de  le  laisser  s'é- 
lancer dans  les  champs  du  vide,  et  de  nous  assurer  s'il  est 
suffisamment  lesté  pour  planer  majestueusement  dans  les 
airs  avec  toute  sécurité.  M.  Masset  est  lesté  d'une  bonne 
éducation  musicale  instrumentale,  mais  il  est  encore  no 
vice  dans  l'art  vocal.  Quoique  son  échelle  soit  très  étendue, 
elle  a  ses  infirmités  comme  toutes  les  voix  humaines  qui 
n'ont  point  été  assouplies  par  une  longue  étude.  Le  mi, 
le  fa ,  le  fa  dièze  et  le  toi  au-dessus  des  lignes  ne  sortent 
ni  de  la  poitrine,  ni  de  la  tête,  mais  de  la  gorge.  Il  faut  faire 
acquérir  à  celte  tierce  rebelle  la  facilité,  la  ductilité  et  le 
charme  qui  lui  manquent.  Le  débutant  doit  songer  sérieuse- 
ment aussi,  s'il  ne  veut  pas  se  traîner  servilement  à  la  suite 
de  tous  les  ténors  de  France  et  de  Navarre,  ne  rêvant  que  la 
méthode  qu'on  chercheà  mettre  à  la  mode  et  qui  n'est  e. .  qucl- 
quesortequ'une  rétrogradation,  ou  du  moins  un  ajournement 
des  progrès  de  l'art  du  chant,  le  débutant  doit  songer  sérieu- 
sement à  travailler  la  vocalisation,  qui  fut  toujours  la  partie 
essentielle  et  brillante  de  la  méthode  des  pluscélèbres  chan- 
teurs. L'agililé,  laflexibilitésoniàl'artdu  chani  ce  qu'esl  la 
légèreté  à  celui  de  la  danse,  ce  que  l'enjouement  est  a  la 
conversation,  l'esprit  au  style.  Il  est  évident  que  si  vous 
êtes  doué  de  ce  qu'on  appelle  l'âme  musicale ,  vous  chan- 
terez toujours  avec  expression  sans  profondes  études,  ou  du 
moins  après  le  travail  facile  de  poser  et  de  filer  des  sons. 
C'est  parce  que  nous  voyons  celte  tendance  d'école  à  sub- 
stituer le  chant  facile  à  celui  qui  ne  s'acquiert  que  par  une 
élude  longue  et  obstinée,  comme  la  littérature  facile  et  ro- 
mancière a  remplacé  les  saines  et  fortes  doctrines  dans  l'art 
de  peindre  la  pensée  humaine ,  que  nous  saisissons  celte 
occasion  de  manifester  cette  manière  de  voir,  sur  laquelle 
nous  reviendrons  dans  cette  feuille. 

Le  trait  diatonique,  chromatique,  et  même,  nous  le  pen- 
sons bien ,  la  cadence,  quoique  nous  ne  la  lui  ayons  point 
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entendu  essayer,  manquent  k  M.  Masset,  ou  du  moins  s'il 
atlaque  le  Irait ,  il  ne  sort  point  assez ,  c'est  légèrement , 
faiblement,  et  faisant  disparate  avec  ses  intonations  posées; 
mail  après  cette  énuméralion  de  qualités  vocales  qui  lui 
restent  à  acquérir ,  il  faut  reconnaître  dans  le  débutant  une 
belle  émission  de  son ,  une  voix  de  (été  pleine  d'éclat  et 
d'une  grande  étendue.  Il  possède  au  plus  haut  degré  cette 
âme  musicale  dont  nous  avons  parlé  plus  haut,  et  qui  vous 
improvise  chanteur  expressif  pour  peu  toutefois  que  vous 
soyez,  dtj'i  bon  musicien.  Dans  sa  chanson  du  matelot,  il 
attaque  avec  une  audace  toute  ru6tntenne,  et  une  sûreté 
d'intonation  des  plus  brillantes  le  contre-/a  qui  frappe  d'é- 
tonnement  ses  auditeurs.  Ce  luxe  d'intonations  exception- 
nelles ne  l'empêche  pas  de  chanter  avec  beaucoup  de  grâce, 
comme,  par  exemple,  le  petit  canlabile  qu'il  dit  au  troi- 
sième acte,  lorsque  U  modiste  reprend  son  premier  cos- 
tume. Dans  les  deux  grands  duos  qu'il  dit  encore  avec  ma- 
dame Leplus,  il  •  montré  d'heureuses  quajités  de  chanteur 
dramatique  ;  et  comme  comédien,  à  l'exception  de  ces  deux 
maudits  bras  dont  tout  acteur  inexpérimenté  s'inquiète  et 
ne  sait  que  faire,  a  ce  qu'il  parait,  il  a  dit  juste,  et  toutes  ses 
inflexions  de  voix  ont  été  vraies. 

La  nécessité  de  parler  de  ce  début  important  pour  le  théâ- 
tre de  l'Opéra-Comique  nous  a  fait  scinder  l'analyse  de  la 
partition  sur  laquelle,  au  reste,  nous  reviendrons.  Nous  si- 
gnalerons ici  cependant  les  couplets  chantés  par  Grignon  et 
le  chœur  des  têtes  rondesau  troisième  aciecomme  morceaux 
tout  empreints  d'une  originalité  piquante.  Le  finale  du  se- 
cond acte  est  d'une  mesure  de  scène  parfaite  cl  riche  d'effets 
d'instrumentation  dans  lesquels  cependant  se  trouve  une 
succession  de  quelques  gammes  chromatiques  descendantes 
qu'on  dirait  avoir  entendues  dans  un  certain  finale  de  Motte 
qui  n'est  pas  trop  mauvais.  Et  puisque  nous  en  sommes 
sur  les  réminiscences,  pourquoi  ne  déclarerions-nous  pas 
que  nous  avons  entendu  dire  que  l'air  chanté  par  madame 
Jenny-Leplus  au  commencement  du  troisième  acte  est  un 
peu  cousin -germa in  de  certain  air  chanté  dans  le  Pré-avx- 
CUres  par  madame  Caiimiravcc  un  accompagnement  oblige! 
de  violon?  Cet  instrument  est  remplacé  par  une  clarinette 
également  obligée  et  marchant  par  tierces  et  sixtes  avec  la 
voix  dans  l'air  de  M.  Adam,  et  ce  joli  dialogue  vocal  et  in- 
strumental a  été  exécuté  par  madame  Leplus  avec  autant 
de  méthode  que  de  grâce.  Madame  Leplus,  qui  naguère  se 
souvenait  que  dans  les  théâtres  peu  lyriques  de  vaudevilles 
elle  osait  à  peine  aller  jusqu'au  si,  attaque  dans  la  pérorai- 
son de  ce  morceau  brillant  on  ut  dièze  avec  autant  de  jus- 
tesse que  d'éclat;  elle  s'y  fait  beaucoup  et  justement  ap- 
plaudir. Au  reste,  l'assemblée,  qui  était  fort  brillante,  a  fait 
la  dépense  la  plus  libérale  d'applaudissements  :  il  y  en  a  eu 
une  bonne  dose  pour  MM.  Scribe,  de  Saint-Georges  et 
Adam;  pour  Mocker,  quia  joué  un  grand  seigneur  portugais 
avec  finesse,  élégance  et  un  excellent  ton  de  comédie  ;  il  a 
même  chanté  avec  une  Gexibilité  pleine  de  gentillesse  les 
couplets  que  nous  avons  cités  plus  haut ,  et  qui  auront  du 
succès  dans  les  salons  par  leur  mérite  intrinsèque  et  par  la 
manière  charmante  dont  il  les  dit.  Le  débutant,  redemandé 
après  la  pièce,  a  été  amené  comme  malgré  lui,  et  nous  l'en 
félicitons ,  par  la  jolie  madame  Leplus  et  Mocker;  et  nous 
pensons  que  M.  Masset  n'aura  pris  que  son  tiers  des  ap- 
plaudissements qu'avaient  si  bien  mérités  ses  camarades, 
comme  aussi  le  tiers  du  bouquet  qui  avait  été  jeté,  et  que , 
par  un  dévouement  tout  artistique,  madame  Leplus  voulait 
taire  accepter  au  débutant. 

Henri  Blakcuakd. 
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Nouvelles. 

%*  La  Vendetta  a  fait  cette  semaine  le»  frai*  de  toutes  les  repré- 
tentitions  i  l'Opéra.  Mauol ,  Duprcz  et  Levasteur  y  recueillent  de 
nombreux  applaudissement*. 

\*  Os  annonce  à  l'Opéra-Comique  le*  prochain»  début»  de 
M.  Marié,  »ur  lequel  le»  ai  listes  fundeul  de  grande»  eipéraoces. 

V  M.  Ermt,  dont  on  a  de  nouveau  admiré  le  grand  talent  an 
dernier  concert  de  U  Gaxettt  musicale,  doit  quitter  incessamment 
Pari*  pour  se  rendre  eu  Allemagne  et  eu  RuMie  où  il  est  attendu 
avec  impatience. 

V  De*  lettre*  de  Saint-Pétersbourg  annoncent  l'arrivée  de 
madem.  ■  •  Taglioni  et  sa  triomphale  rentrée  par  le  ballet  de  la 
Fille  du  Danube. 

*.*  Mademoiselle  Fanny  Elsslrr  vient  de  contracter  un  enga- 
gement avec  le  théâtre  de  New- York.  Son  départ  aura  lieu  au  moi» 
de  mars.  Apres  avoir  parcouru  le»  principale*  ville»  de»  Klatt- 
tJui»,  rlle  reviendra  à  l'Opéra  de  Pari»,  avec  lequel  elle  vient  de 
Signer  un  nouvel  engagement  d'uue  longue  durée.  Une  indisposi- 
tion tient  toujours  mademoiselle  Thérèse  Elssler  éloignée  de  la 
scène. 

*/  Le»  journaux  anglais  annoncent  qu'une  grande  fêle  musi- 
cale  va  nvoir  lieu  à  Korwieh,  »uus  la  direction  du  célèltre  compo- 
siteur Spohr,  qui  doit  faire  exécuter  pour  cette  solennité  un  nouvel 
oratorio  de  sa  composition,  intitulé  le  Crucifiement,  que  l'on  re- 
garde comme  son  meilleur  ouvrage.  Madame  Siockautrn,  après  d« 
brillants  succès  obtenus  à  Londres,  a  été  engagée  comme  premier 
soprano  pour  l'exécution  de  ce  morceau.  Celle  même  cantatrice, 
dont  le  talent  a  été  souvent  apprécié  en  France,  doit  autii  chanter 
le  Mtsiie  de  H«odèl,  cooeurremm  nt  avec  madame  Persiani, 
Tamburini  et  d'autres  chanteurs  célèbre*. 

CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

*,*  Toulouse.  —  Au  passage  du  duc  d'Orléans  dans  notre 
ville  on  a  exécuté  au  théâtre  une  cauUtr  de  circonstance  dont  la 
mutique  est  de  M.  Cadaux,  jeune  article  de  uilenl  ,  et  notre  com- 
patriote. Cette  rompositiou  a  été  applaudie,  et  nous  esprrous  que 
les  encouragements  qu'a  reçus  M.  Cadaux  en  cette  occasion  l'en* 
gageront  à  se  livrer  a  de»  élude»  profondes  et  sérieuses ,  afin  d'ob- 
tenir des  sucres  plus  durable»  et  pluscertaiu*. 

%•  U  Marre.  — M.  A  Nourrit,  frère  du  célèbre  chanteur  dont 
nous  déplorons  la  perte,  a  donné,  samedi  dernier,  son  concert  d'a- 
dieux. Plusieurs  artiste*  de  Rouen,  et  M.  Dérisi*,  ont  prête  leur 
concourt  à  celle  «olennité  musicale.  M.  Mereaux  et  M.  Lsgann  ont 
joué  un  duo  de  piauo  et  violon  de  Bértot,  et  oui  recueilli  de  nom- 
breux applaudissements.  M.  Drrivi*  a  bien  chanté  le  moi/ie  de 
Mryerbeer,  mai»  il  a  clé  faible  dan*  l'air  de  Don  Juan. 

*/  Arrat.  —  Depuis  que  la  nouvelle  cathédrale  est  terminée, 
il  est  question  d'y  placer  un  orgue  d'une  grande  dimension  ;  le  bud- 
get du  ministère  de*  culte*  doit  subvenir  i  cette  dépense  qui  est 
volée  et  sur  le  point  d'être  employée.  Malheureusement  M.  l'es ù- 
que  d'Arra*  parait  vouloir  confier  cet  important  travail  à  un  (ac- 
teur de  Douai  qui  n'a  exécuté  jusqu'à  présent  que  de»  travaux  au- 
dessous  du  médiocre.  Il  est  inconcevable  que  la  supériorité  si 
incontestable  de*  divers  facteur»  d'orgue*  de  Paris  ne  soit  pas  mieux 
reconnue  en  proviuce,  et  qu'on  confie  imprudemment  à  des  ou- 
vriers d'un  mérite  plut  que  douteux  de»  réparation»  ou  coiiitroc- 
lions  d'orgues  d'une  telle  importance.  Nous  oe  saurions  trop  redire 
à  ceux  qui  s'intéressent  i  la  musique  sari  ce  et  à  l'orgue,  qu'à  paît 
le»  trois  ou  quatre  (acteur*  qui  rxerreut  leur  lalrnt  à  Paris,  il  n'y 
a  en  prosiuce  quelles  peu  u'bummc»  d'un  mérite  ré>l  en  ce  genre. 
MM.  Abbey,  Daublaine-Call.net,  et  Cavaillé,  a  Pari»,  obtiennent 
et  méritent  la  conûance  du  clergé.— Nou»  désirons  que  notre  voix 
impartiale  soit  entendue  a  Arraj,  et  qu'une  «age  prévoyance  in- 
dique 4  M.  l'evèque  un  meilleur  choix. 


ERRATUM.  —  Il  s'est  glissé  dans  le  dernier  numéro 
(Ode  à  Paganini,  deuxième  strophe) ,  une  faute  qui  dé- 
truit le  sens  de  la  phrase-  Au  lieu  de  :  de  toutes  les  voluptés 
de  ce  monde  comme ,  etc.  ;  lisez  :  c<mme  de  toutes  les  vo- 
luptés de  ce  monde ,  il  n'est  pas  permis,  etc. 

Pour  te  Directeur  absent  :  F.  DANJOU. 
Impr.  de  BOL  KGOGNli  et  MARTINET,  rue  Jacob,  30. 
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ta  Repue  et  «ajfttf  Jnusiralr  parait  U  oimanrrjf  et 
U  jcuîit  î»r  chaque  s.mainf. 

On  »'«  tonne  au  bureau  del»  Revae  et  Gatette  Utisicale  de  Paris,  rue  Ri- 
i ,  9T;  che*  MM.  les  directeur»  des  Postes ,  aux  bureaux  des 

.  .■   i  L--.1-J  :  J_  rr  . 


Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale, 
3o  fr.  par  année. 

Paris ,  Dimanche  29  septembre  1839. 
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MM.  les  abonnés  recevront  avec  le  présent  numéro  : 
Lrs  Archives  curieuses  de  la  musique,  musique  reli- 


MOZART. 

OEUVRES.  —  SO.\  INFUENCE  SDR  L'ART  ET 
LES  ARTISTES. 

(Deuxième  article  ».) 


Entendre  aujourd'hui  de  la  musique  de  Mozart,  l'écouter 
avec  attention,  y  prendre  goût,  se  passionner  même  pour 
cette  musique,  ou  n'en  recevoir  que  de  vagues  et  faibles 
impressions,  en  raison  de  l'organisation,  de  l'éducation,  ou 
des  circonstances  qui  accompagnent  son  exécution,  ce  n'est 
point  la  connaître  ;  bien  moins  encore  est-ce  apprécier  sa 
valeur  dans  l'histoire  de  l'art.  Pour  comprendre  cette  va- 
leur, il  faut  savoir  ce  qu'était  l'art  avant  que  cette  musique 
vint  lui  imprimer  le  caractère  d'une  des  transformations 
les  plus  remarquables  qu'il  ait  subies;  il  faut,  dts-je,  sa- 

(t)  Voj«  la  Revue  et  Gazette  musicale  du  1 5  septembre  i  S  3g. 


voir  cela,  non  pas  seulement  par  des  récits,  par  des  s 
sions  de  noms  historiques,  ou  même  par  des  œuvi 
on  n'a  conservé  que  des  souvenirs  incertains ,  mais 
analyses  sérieuses  de  tout  ce  qui  a  précédé  cette  ti 
maiion  et  de  toutes  les  nouveautés  qu'elle  a  développées. 
Il  ne  suffit  point  de  considérer  les  effets  qui  résultent  im- 
médiatement de  celle  musique;  un  objet  plus  important 
doit  aussi  fixer  l'attention  du  critique ,  car  il  s'agit  de  dé- 
couvrir si  la  transformation  elle-même  n'est  pas  le  produit 
de  quelque  principe  nouveau.  C'est  ce  que  je  me  propose 
de  faire  ici  ;  et  d'abord  je  dois  jeter  un  coup-d'œil  rapide 
sur  la  situation  réelle  des  diverses  parties  de  la  musique 
antérieurement  aux  compositions  importantes  de  Mozart. 

Deux  écoles  de  musique  dramatique  s'étaient  formées  en 
Allemagne  depuis  les  dernières  années  du  xvme  siècle.  La 
première,  qu'on  peut  appeler  à  juste  titre  l'école  allemande 
véritable,  n'avait  en  quelque  sorte  eu  d'existence  qu'à 
Hambourg,  et  avait  été  à  peu  près  inconnue  au  dehors, 
quoiqu'elle  eût  donné  naissance  à  des  beautés  originales 
d'un  onlrc  très  élevé.  D'abord  emprunté  au  style  français 
de  Lnlly,  le  principe  dramatique  de  cette  école  se  modifia 
dans  les  iravaux  de  Kciser  par  la  combinaison  d'une  vi- 
goureuse harmonie  et  d'une  piquante  modulation  avec  la 
vérité  de  déclamation  qu'il  devait  à  son  origine.  Keiser  donc 
doit  être  considéré  comme  le  chef  de  cette  école  qui  brilla 
ensuite  par  les  travaux  de  Mattheson,  de  Telemann,  et 
surtout  d<-  Handel.  Le  caractère  français  de  cette  musique 
s'était  si  bien  coniervé  dans  les  ouvrages  de  celui-ci,  mal 
gré  les  admirables  richesses  harmoniques  dont  il  l'avait 
orné,  que  lorsqu'il  arracha  des  mains  de  Corclli  le  violon 
sur  lequel  le  virtuoseexécutait  une  de  ses  ouvertures,  parce 
qu'il  ne  la  rendait  pas  comme  il  le  voulait ,  le  célèbre  vio- 
loniste lui  dit  sans  s'émouvoir  :  Mais,  mon  cher  Sajron, 
cette  musique  est  dans  te  style  français,  auqueljen'entend* 
rien.  Fixé  en  Angleterre  pendant  quarante-sept  ans,  llan- 
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dcl  développe,  dans  une  multitude  de  grandes  composi- 
tions, les  admirables  qualités  de  l'école  allemande  oir  il  s'é- 
tait formé,  en  les  modifiant  par  les  dons  précieux  de  son 
génie:  mais  ce  ne  fut  que  long-temps  après  sa  mort  que 
ces  productions  se  répandirent  sur  le  continent,  et  qu'on 
eu  comprit!»  portée.  La  véritable  école  allemande  resta 
donc  à  peu  près  inconnue  dans  le  jiays  où  elle  avait  pris 
naissance.  Le  réalité  de  ce  Tait  sera  rendue  évidente,  si  l'on 
considère  qu'il  n'existe  pas  dans  toute  l'Europe  trois  copies 
des  opéras  de  Keiser,  qu'il  serait  à  peu  près  impossible  d'en 
rassembler  la  collection  ;  et  qn'antérienrement  h  l7SUon  ne 
trouve  pas  l'indication  d'une  seule  partition  dramatique  de 
lLindel  dans  les  catalogues  des  marchands  de  musique  de 
la  France  et  de  l'Allemagne. 

La  deuxième  école  de  musique  dramatique  qu'on  voit 
fleurir  à  Vienne,  à  Munich,  à  Dresde,  à  Berlin,  à  Stuligard, 
jusqu'à  /(/omeVé*.  avait  tiré  son  principe  de  l'Italie,  ren- 
dant près  d'un  siècle,  la  plupart  des  compositeurs  qui  ali- 
mentèrent les  théâtres  de  ces  capitales ,  et  que  les  princes 
clioisirenl  pour  maîtres  de  chapelle,  furent  Italiens,  et  les 
compositeurs  allemands  furent  envoyés  en  Italie  pour  y 
terminer  leurs  études  La  communicaiion  constante  des  ar- 
tistes des  deux  pays  exerçait  une  influence  réciproque  sur 
leur  talent  :  les  Italiens  prenaient  en  Allemagne  l'habitude 
d'une  barmonie  plus  riche  et  plus  vigoureuse;  les  Alle- 
manJs  s'attachaient  d'autant  plus  aux  formes  mélodiques , 
que  le  goût  de  a  musique  italienne  était  général  dans  les 
cours  de  leur  pa) s.  C'est  ainsi  que  Graun  alla  étudier  le 
goût  italien,  en  à  Rome,  Bologne,  Naplcs  et  Venise, 
par  ordre  de  Frédéric  11  ;  c'est  ainsi  que  Hasse  se  forma  4 
l'école  de  Porpora  ;  c'est  enfin  ainsi  que  les  deux  Benda 
(mitèrent  le  style  italianisé  de  ce*  deux  maîtres.  D'un  autre 
côté,  Bononcini,  Ariosli,  Lolli,  Porpora  et  Jomelli,  long- 
temps au  seivice  de  princes  allemands,  travaillèrent  inces- 
samment, et  pendant  l'espace  de  plus  de  soixante  ans,  h  la 
transformation  du  goût  harmonique  des  Allemands  en  pen- 
chant mélodique. 

A  vrai  dire,  ce  n'est  pas  sans  peine  qu'on  distingue  quel- 
que nuance  de  variété  entre  les  productions  dramatiques 
des  maîtres  italiens  et  allemands  pendant  toute  celle  épo- 
que i  on  n'en  remarque  pas  d'autre  que  ce  qui  résulte  de  la 
différence  des  temps.  Par  exemple,  si  l'on  compare  les  airs 
de  Rotrlinda\,  premier  opéra  de  Graun  représenté  à  Berlin 
après  son  retour  d'Italie,  on  y  trouvera  une  analogie  sin- 
gulière avec  le  style  de  Pergolèse,  et  avec  quelques  airs  des 
opéras  de  Lco.  Le  caractère  mélodique,  le  système  de  l'in- 
strumentation, la  conduite  de  la  modulation,  et  jusqu'à  ces 
rotaliet  ascendantes  ou  descendantes,  si  fréquentes  à  celte 
époque  dans  la  musique  dramatique  italienne,  tout  s'y 
trouve.  Moins  amateur  du  chant  de  bravoure  que  le  maitre 
de  chapelle  du  roi  de  Prusse,  plus  vrai,  plus  expressif, 
plus  élégant,  Adolphe  Hasse,  le  plus  célèbre  des  composi- 
teurs dramatiques  allemands  de  son  temps  ,  avait  puisé  ses 
premières  impressions  dans  la  musique  de  Keiser,  et  il  en 
conserva  toujours  une  certaine  vigueur  dans  son  harmonie; 
mais  ses  longs  séjours  en  Italie,  et  les  leçons  qu'il  reçut  de 
Porpora  et  d'Alexandre  Scarlatli,  donnèrent  à  ses  produc- 
tions une  remarquable  analogie  avec  le  style  de  ces  deux 
maîtres.  Dans  ses  mélodies  douces  elgr.<cieuses,on  retrouve 
Porpora  rajeuni  ;  dans  les  situations  qui  exigent  de  la  force 
et  de  l'expression,  la  similitude  est  encore  plus  frappante 
avec  les  formes  de  la  musique  de  Scarlatli ,  seulement  il  y 
a  plus  de  richesse  dans  l'instrumentation.  La  réunion  des 
qualités  de  plusieurs  grands  musiciens  de  l'Italie,  et  le  goût 
délicat  qu'il  portail  dans  le  choix  de  ses  moyens  d'effet,  sont 
les  causes  certaines  de  sa  supériorité  sur  la  plupart  des 
com|K>siteurs  dramatiques  de  son  temps. 

Exemple  plus  remarquable  de  l'influence  du  goût  domi- 


nant d'une  époque  sur  le  génie  le  plus  vigoureux ,  Gluck 
lui-même  ne  se  montra  qu'imitateur  des  Italiens  dans  ses 
douze  premiers  opéras  ;  mais  de  même  que  Graun  avait 
subi  l'influence  de  l'école  de  Léo  et  de  Pergolèse,  et  liasse 
celle  de  Scarlatli  et  de  Porpora ,  Gluck ,  dont  les  éludes 
avaient  été  faites  en  Italie,  fut  entraîné,  peut-être  à  son 
insu,  à  laisser  pénétrer  d.ns  sa  musique  les  formes  de  celle 
de  Jomelli,  plus  analogues  par  leurs  vigoureuses  exprès' 
siorts  aux  tendances  de  son  génie  dramatique.  Gluck  avait 
cinquante  ans  lorsque,  s'affranchissanl  de  toute  habitude 
d'imitation,  il  donna  un  libre  essor  à  ses  inspirations,  et 
entra  dans  la  carrière  de  celte  musique  philosophique  qui 
a  plus  fait  pour  sa  gloire  en  quelques  opéras  que  tout  ce 
qu'il  avait  écrit  dans  le  reste  de  sa  vie.  Cependant ,  il  faut 
bien  l'avouer,  et  je  l'ai  déjà  dit  dans  la  biographie  de  ce 
grand  artiste,  l'espèce  de  révolution  qu'il  avaii  faite  dans 
le  drame  lyrique  français  demeura  sans  influence  sur  la  mu- 
sique dramatique  de  l'Allemagne  cl  de  l'Italie  pendant  tout 
le  reste  du  xvm,  siècle. 

Le  goût  italien  avait  donc  continué  de  régner  dans  la 
musique  de  théâtre  chez  les  compatrioles  de  Mozart  jus- 
qu'au temps  où  il  le  lit  disparaître  et  donna  an  drame  ly- 
rique allemand  le  caractère  indélébile  qui  se  retrouve  sous 
différentes  modifications  dans  les  ouvrages  de  Beell  oven, 
Naumann,  Wintcr,  Wcigl ,  Weber,  Meyerbeer,  Spohr, 
et  qui  même  a  donné  naissance  à  la  musique  italienne  (de 
nos  jours,  comme  je  le  ferai  voir  en  son  lieu.  Conduit  par 
une  autre  volonté  que  la  sienne  a  écrire  pour  les  théâtres 
d  Italie  avant  que  les  qualités  spéciales  de  son  géi.ie  so  fus- 
sent mûries  et  développées,  Mosarl  lui-même  commença 
par  l'imitation  :  car  Milhridate,  Lucio  S>lta,  11  Re  pas~ 
(ore,  Atcanio  in  Aiba ,  présentent  des  similitudes  très  re- 
marquables avec  le  style  de  Hasse  ;  ces  similitudes  dere- 
naient  moins  sensibles  à  mesure  qu'il  avançait  dans  sa  car- 
rière ;  mais  après  le  retour  du  jeune  musicien  a  Salzhourg, 
plusieurs  années  de  silencieux  travaux  et  de  réflexions  fi- 
rent éclore  ce  que  sa  vas'c  conception  musicale  renfermait 
d'individuel ,  et  le  réformateur  de  la  musique  se  manifesta 
tout  entier  en  (781)  dans  son  drame  d'I.  oménit. 

Ce  ne  fut  pas  sans  peine  qu'il  parvint  à  être  chargé  de  la 
composition  de  cet  opéra.  Trois  ans  auparavant  il  s'était 
présenté  à  la  cour  de.l'élccteur  de  Bavière.  Déjà  il  compre- 
nait (a  mission  que  la  nature  lui  avait  destinée  ;  il  écrivait 
à  son  père  :  «  Je  suis  aimé  du  public  de  Munir  ;  mais  je  le 
»  serai  bien  davantage  lorsque  j'aurai  agrandi  lo  domaine 
»  de  la  musique,  ce  qui  ne  peut  manquer  d'arriver.  Depuis 
»  que  j'ai  entendu  la  musique  de  nos  théâtres  d'Allemagne 
»  je  brûle  du  désir  d'écrire.  »  Mais  parmi  les  obstacles  qui 
s'offraient  à  lui  de  toutes  paris,  le  plus  sérieus  était  encore 
le  préjugé  qu'un  musicien  allemand  ne  pouvait  composer 
pour  la  scène  s'il  n'avait  passé  plusieurs  années  en  Italie. 
—  Allez  en  Italie,  lui  disait  le  prince  ;  parles  pour  t'I  a- 
lie,  répétaient  les  courtisans.  «  Ces  gens-là  ne  savent  donc 
■  pas  qui  je  suis?  s'écriait  Mozart.  Que  j'aille  en  Italie  ! 
»  Mais  j'y  ai  écrit  trois  opéras,  des  cantates  dramatiques, 
»  et  je  n'y  ai  trouvé  que  des  succès.  »  Enfin,  le  moment 
était  venu  ;  après  trois  ans  d'impatience  <  t  d'angoisses,  il  fut 
rappelé  dans  celle  cour  qui  l'avait  dédaigné  ,  et  Jdo»<énée 
fut  écril  en  quarante  deux  jours  ;  prodige  de  facili  é  d'au 
taol  plus  remarquable  que  tout  était  de  création  dans  cet 
ouvrage ,  ei  que  la  partition,  la  plus  considérable  qui  eût 
paru  jusqu'alors,  a  près  de  quatre  cents  pages  gravées. 

C'est  ici  que  devient  évidente  la  nécessité  de  ne  comparer 
un  tel  ouvrage  qu'à  celui  qui  l'a  précédé  pour  en  apprécier 
la  valeur;  car  la  partition  d'itiominie  est  le  point  de  dé- 
part, le  type  de  toute  la  musique  dramatique  écrite  depuis 
son  apparition.  Que  voyons-nous,  en  effet,  dans  lous  les 
opéras  de  liasse,  des  deux  Benda,  de  Jomelli,  de  Majo,  de 
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Piccini,  de  Sacchini,  et  de  tous  les  autres  compositeurs  du 
système  italien  qui  ont  écrit  antérieurement  a  I7HO,  mais 
immédiatement  avant  cette  époque  ?  Des  mélodies  plus  ou 
moin»  suaves,  plus  ou  moin»  élégantes,  plus  ou  moins  ex- 
pressives, et  disposées  dans  des  systèmes  de  coupes  pério- 
diques plus  ou  moins  différents  ;  mais  ayant  toutes  une 
analogie  d'origine  évidente  et  un  certain  air  de  parenté 
phraséolngii|tic  désigné  en  général  sons  le  mien  detlyU  ita- 
lien. I>es  modulation*  bien  enchaînées  se  trouvent  dans  les 
œuvres  de  ces  artistes.  Mais  la  régularité  de  ces  modula- 
tions en  Tait  presque  toujours  prévoir  les  diverses  circon- 
stances à  une  voreille  exercée.  Enfin,  liien  que  l'instrumen- 
tation ail  acquis  par  leurs  travaux  un  intérêt  qui  n'existait 
point  auparavant,  cet  intérêt  n'esi  presque  jamais  com- 
plexe ;  et  d'ailleurs  elle  laisse  souvent  désirer  plus  de  plé- 
nitude dans  le  médium  et  plus  de  liaison  entre  les  sonorités 
graves  et  aigués. 

A  Dieu  ne  plaise  qu'on  puisse  croire  que  par  ces  obser- 
vations je  veuille  rabaisser  le  mérite  d'artiste»  que  j'admire, 
et  dont  j'aime  avec  passion  les  b<  aux  ouvrages.  Placés  dans 
un  ordre  de  bits  et  d'idées  dont  leur  génie  a  développé  les 
conséquences ,  res  artistes  n'étaient  point  arrivés  à  une  de 
ces  époques  où  la  nécessité  de  transformation  se  fait  sentir, 
et  dans  lesquelles  l'bomme  nécessaire  ne  manque  jamais , 
ainsi  que  l'a  très  bien  remarqué  M.  Cousin  dans  son  cours 
de  philosophie  de  ihi».  Eu  égard  a  l'ordre  d'idée»  antérieur 
à  Mozart,  les  hommes  célèbres  dont  je  viens  de  parler  ont 
tous  rempli  leur  noble  mission  de.manièie  a  justifier  l'ad- 
miration de  leurs  contemporain»,  parce  que  lousajoulèrent, 
chacun  suivant  la  spécialité  de  son  talent,  i  ce  qu'avaient 
fait  leurs  prédécesseurs,  soit  en  agrandissant  les  formes 
connues,  soit  en  y  ajoutant  de  nouvelles .  soit  enfin  en  in- 
troduisant dans  les  détails  une  multitude  (d'effets  aupara- 
vant inconnus,  ou  du  moins  indiqués  d'une  manière  incom- 
plète. Ainsi  la  création  du  rondeau  ,  de  l'air  à  deux  mou- 
vements sons  retour  au  premier,  du  morceau  d'ensemble, 
du  linale,  du  récitatif  obligé  dialoguant  avec  l'orchestre,  les 
formes  chaque  jour  plus  développées  de  l'accompagnemenl 
figuré,  et  beauc  -tip  d'autre»  c!.o*es  de  détail  appartiennent 
à  l'époque  dont  il  s'agit.  A  l'égard  de  la  mélodie,  bien 
qu'elle  eût,  comme  je  l'ai  dit,  un  caractère  d'origine  indélé- 
bile dans  les  œuvres  de  res  grands  mailrcs.  elle  y  avait  évi- 
demment acquis  plus  de  forre  dramatique  sans  rien  perdre 
de  sa  douceur.  I  es  airs  de  liasse,  Trrna  le  b  lie  lagrime, 
Se  il  mio  duole.  Ah  !  corne  dir,  et  beaucoup  d'autres,  se- 
ront toujours  des  modèles  de  grâce  et  de  suavité.  Rien  de 
plus  noblement  pathétique  que  1rs  belles  scènes  de  Jornelli, 
Misero  cor,  Guarda  li  laccio,  et  l'air  admirable  de  l'O- 
lympiade Se  c-rca  te  dice;  Majo  est  arrivé  au  plus  liant 
degré  du  sublime  dans  l'air  d'Iprrmeslra  :  Padre,pcr- 
dnnna.  et  Piccini  a  laissé  des  souvenirs  immortels  dans  une 
foule  de  morceaux ,  et  notamment  dans  la  scène  admirable 
d'Alexandre  aux  Indes,  Poro  dunque  mori,  suivie  de  l'air 
si  beau,  Se'l  Ciel  me  dicide,  dans  le  duo  de  l'Olympiade  où 
il  a  trouvé  des  coupes  nouvelles,  dans  le  quatuor  de  la  Ctc- 
rhina ,  et  dans  cent  autres  choses  qu'il  serait  trop  long  de 
citer.  I.a  part  de  ces  artistes  dans  l'histoire  de  l'art  est  donc 
assez  belle,  puisqu'ils  ont  pu  produire  tant  de  belles  choses 
après  les  travaux  d'une  multitude  d'hommes  de  talent,  et 
dans  un  ordre  d'idée»  dont  le  développement  avait  com- 
mencé plus  d'un  siècle  auparavant. 

A  l'égard  de  Gluck ,  le  système  italien,  peu  d'accord  avec 
son  organisation ,  ne  lui  avait  rien  oiïerl  où  son  génie  pût 
se  découvrir  à  lui-même:  c'est  dans  le  système  français, 
c'est-à-dire  dans  la  propriété  d'accent  et  dans  la  vérité  de 
déclamation  qu'il  trouva  le  secret  de  son  talent,  et  l'on 
peut  dire  que  la  révolution  qui  dé»  lors  s'opéra  dans  la 
tendance  de  ce  talent  fut  toute  philosophique.  S'il  est  vrai 


qu'en  général  la  philosophie  de  l'art  peut  faire  naître  la 
froideur,  parce  qu'on  invente  moins  par  réflexion  que  par 
inspiration,  il  y  a  cependant  quelques  exemple»  de  grandes 
choses  puisées  dans  l'ordre  de  conception,  et  les  partition» 
françaises  de  Gluck  en  sont  certainement  un  des  pins  hap- 
pants. <  '.  vi  lui  la  réflexion,  loin  de  nuire  à  la  spontanéité  de 
l'inspiration,  l'exciteet  la  développe.  Dès  les  premiers  pasil 
atteignit  les  dernières  limites  de  la  carrière  qu'il  avait  ou- 
verte. Bien  qu'il  eût  un  sentiment  particulier  d'hannouie 
et  de  modulation,  on  ne  peut  pas  le  considérer  comme  in- 
venteur dans  cette  partie  de  l'art,  car  il  n'employait  que  ce 
qui  était  connu  avant  lui  ;  seulement  affectionnant  de  cer- 
taines successions  d'accords,  parce  qu'elles  lui  fournissait  ut 
les  accents  dramatiques  dont  il  avait  besoin,  lia  donné  à  sa 
m  us' que  un  coloii*  particulier  par  la  fréquence  de  m  suc- 
cessions. Gluck  ne  pouvait  servir  de  modèle  dans  l'ait  d'é- 
crire ni  dans  l'instrumentation  parce  que  lui-même  écrit 
souvent  d'une  manière  incorrecte,  et  parce  que,  bien  que 
son  génie  lui  ait  révélé  le  secret  d'une  multitude  de  beaux 
effets  qui  lui  appartiennent ,  ce  secret  est  r.  slé  le  sien  :  au- 
jourd'hui même  l'analyse  la  plut  éclairée  ne  comprend 
qu'avec  peine  comment  se  produisent  res  effets  dans  une 
instrumentation  en  apparence  pauvre  et  maladroite  ou  les 
violons  se  croisent  sans  motif  apparent,  où  les  hautbois, 
suivant  l'ancienne  méthode  de  Lully,  de  ltameau  et  de 
Handel,  cheminent  souvent  à  l'unisson  de  ces  violons,  en- 
fin où  d'autres  instruments  à  vent  viennent  quelquefois  faire 
entendre  une  note  en  apparence  sans  but  sur  le  papier, 
quoique  l'effet  en  soiijsaisissant  dan»  l'exécution,  puis  dis- 
paraissent du  reste  du  morceau  sans  qu'on  sache  pourquoi 
Gluck  ne  pouvait  donc  fonder  d'école  ni  dan»  l'art  d'écr 
ni  dans  l'harmonie,  ni  dans  la  modulation,  ni  enfin 
l'instrumentation.  Mais  dans  le  récitatif,  dans  la  puis 
des  chœurs,  dans  l'accent  des  passions,  dans  la  v 
dramatique,  son  incontestable  supériorité  a  dû  s'imf 
comme  un  modèle  à  tous  ceux  qui  ont  écrit  pour  la 
française  où  ces  qualités  sont  encore  celle»  qui  conduise! 
le  plus  sûiement  au  succè».  El  telle  était  l'importance  de  la 
révolution  qu'il  venait  de  faire  à  cet  égard,  que  les  plus 
beaux  talents  quijvinrenl  se  mesurer  avec  lui  durent  subir 
son  influence  et  qu'ils  ne  purent  même  soutenir  la  lutte 
qu'en  se  modifiant  d'apiès  son  système.  Ainsi,  si  l'on  re- 
trouve le  Piccini  de  l'Italie  dans  le  délicieux  air  de  Union: 
Ah!  que  je  fut  bien  inspirée,  on  ne  peut  se  dissimuler 
qu'il  y  a.  sinon  de  l'imitation,  au  moins  de  l'inspiration  de 
Gluck  dan- cet  autre  air  du  même  opéra,  H  H  an!  pour  nouis 
il  «'expote,  et  dans  celui  d'Ipliigènie  en  Taunde,  Cruel! 
et  tu  dit  que  tu  m'aime*.  La  mélodie  ausonienne  est  tout 
entière  dans  les  airs  AOEdipe  à  Colone,  mais  il  est  vrai- 
semblable que  Sacchini  n'eût  jamais  fait  le  chœur  A'owa 
{Tarerons  pour  lui ,  la  scène  A'OEdipe  au  second  acte, 
ni  le  troisième,  s'il  n'eut  entendu  Iphigénie  et  Alcitle.  Je 
ne  parle  ni  de  Salieri  ni  de  Yogel ,  parce  qu'il  est  trop  évi- 
dent qnc  Tarare,  let  Danaïdes,  Démophon  cl  la  Toison 
t/'"r  sont  des  calques  des  opéras  de  Gluck. 

Gluck  c'est,  comme  on  l'a  vu  ,  le  système  de  l'art  fran- 
çais porté  a  son  apogée  Ce  système  fut  long-temps  renfermé 
dans  un  seul  théâtre;  il  n'eut  point  d'influence  sur  l  uit  du 
reste  de  l'Europe.  Tous  les  musiciens  de  l'Allemagne  et  de 
l'Italie  semblèrent  l'ignorer.  Lorsque  Mozart  vint  à  l'aris, 
en  1778,  toute  la  France  était  dans  l'émoi  de  la  nouvelle 
révolution  opérée  par  les  lhigèniet ,  Armide  et  Alcttle. 
Son  atlenliou  dut  être  fixée  sur  une  chose  si  nouvelle  el  si 
importante;  mats  telle  était  l'oiganisalion  de  cet  autre  réfor- 
mateur de  l'art,  que  rien  ne  lui  en  resta  ni  ne  poila  la 
moindre  atteinte  à  son  individualité.  Ce  n'était  pas  pour- 
tant qu'il  ne  comprit  le  mérite  de  Gluck  et  ne  lui  rendit 
justice,  car  on  le  vil  toujours  empressé  à  proclamer  le  ta- 
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lent  d'aotrui ,  bien  différent  en  cela  de  quelques  autres 
grands  artistes,  par  exemple,  de  Handel,  de  Gluck  et  de 
Grétry,  qui  ne  comprenaient  la  musique  qu'en  eux-mêmes. 
Si  Mozart  n'emprunta  rien  à  la  nouvelle  déclamation  mu- 
sicale, c'est  qu'elle  n'était  point  l'art  nouveau  qu'il  conce- 
vait tout  entier  et  dont  la  manifestation  n'attendait  qu'une 
occasion  favorable'  Lors  donc  qu'il  alla  deux  ans  après  in- 
venter une  autre  musique  dans  Idoménte,  toute  la  mu- 
sique de  l'Italie,  de  l'Allemagne  et  de  la  France  s'anéantit 
devant  lui  pour  faire  place  à  une  immense  création,  celle 
de  la  musique  actuelle.  Ouvrons  enfin  cette  partition  de 
VIdoménée,  objet  des  mépris  du  critique  qui  m'a  fait 
prendre  la  plume ,  et  que  je  considère  comme  le  début 
d'une  des  plus  complètes  transformations  dujstyle  drama- 
tique comme  la  première  base  de  toute  la  musique  de  nos 
jours;  ouvrons-la,  et  voyons  par  quoi  elle  diffère  de  ce  qui 
l'a  précédée.  Et  d'abord  je  demanderai  qui  avait  appris  à 
Mozart  le  secret  de  cette  instrumentation  d'un  orchestre 
complet  que  nous  voyons  dès  le  début  de  l'ouverture,  et 
dont  il  n'y  avait  pas  un  seul  exemple  avant  que  VIdoménée 
parût.  Pour  la  première  fois  le  vide  qu'on  remarquait  dans 
toutes  les  instrumentations  entre  les  parties  graves  et  ai- 
guës se  trouve  rempli  dans  cet  ouvrage  par  la  combinaison 
de  deux  bassons ,  de  deux  clarinettes,  de  deux  hautbois  et 
de  deux  flûtes  qui  occupent  trois  octaves.  Pour  la  première 
fois  on  aperçoit  ces  effets  d'orgue  soutenant  les  dessins 
des  instruments  a  cordes  dont  Beethoven  s'est  emparé  vingt- 
cinq  ans  après  pour  en  étendre  les  ressources  dans  ses  ad- 
mirables symphonies.  Pour  la  première  fois  enfin  les  bas- 
sons sortent  de  la  tutelle  des  basses  où  ils  avaient  été  tenus 
jusqu'alors  pour  prendre  un  rôle  actif  rempli  d'intérêt  et 
faire  entendre  ces  accents  mélancoliques  que  rien  ne  sau- 
rait remplacer;  et  les  clarinettes,  restées  pour  ainsi  dire 
sans  emploi  en  dehors  de  la  musique  militaire,  arrivent 
enfin  h  leur  destination  en  occupant  au  dessous,  des  haut- 
bois une  place  qui  convient  si  bien  à  la  douceur  des  sons 
du  chalumeau.  Pour  acquérir  la  preuve  que  ces  inventions 
appartiennent  en  effet  à  Mozart,  il  suffit  de  se  reporter  à  la 
date  de  !7KO,  où  VIdoménée  fut  représente,  et  se  rappeler 
qu'à  cette  époque  Haydn  n'avait  écrit  ni  les  six  sympho- 
nies composées  pour  le  duc  de  Wurtemberg,  ni  celles  de  la 
Lngc  olympique  qui  ne  lui  furent  demandées  qu'en  1784, 
ni  les  sept  paroles  de  Jésus-Christ,  ni  enfin  les  douze 
grandes  symphonies  du  concert  de  Salomon  qui  ne  virent 
le  jour  qu'en  4792  et  1795.  Ce  n'est  que  dans  ce  dernier 
ouvrage  que  l'illustre  compositeur  de  symphonie  a  fait 
usage  de  toutes  les  ressources  de  l'orchestre  avant  d'écrire 
son  oratoire  de  la  Création. 

Considérée  ensuite  dans  son  ensemble,  l'ouverture  d'7- 
doménée  apparaît  comme  le  morceau  le  plus  complet,  le 
plus  hardi  dans  son  harmonie,  le  plus  élégamment  écrit  et 
le  plus  riche  d'effets  qu'on  eût  fait  en  ce  genre  jusqu'au 
moment  où  parut  cet  ouvrage.  Je  ne  parle  ici  que  des  qua- 
lités musicales;  car  il  y  a  plusde grandeur  dans  l'ouverture 
d'Iphigénie,  bien  que  celle-ci  ne  se  compose  que  de  deux 
phrases  dont  l'enchaînement  pèche  par  une  certaine  mo- 
notonie de  modulation ,  et  quoiqu'elle  ne  soit  pas  compa- 
rable à  celle  d'Idoménée  sous  le  rapport  des  autres  parties 
I     de  l'art.  J'ai  dit  que  les  hardiesses  harmoniques  de  Mozart 
commencent  à  se  faire  apercevoir  dans  cette  ouverture;  on 
y  remarque  des  successions  absolument  nouvelles,  telles 
que  de  longues  prolongations  qui  donnent  naissance  à  la 
septième  majeure  du  quatrième  degré,  laquelle  se  résout 
ensuite  par  une  double  altération  en  septième  diminuée. 
C'est  aussi  pour  la  première  fois  qu'on  voit  apparaître  dans 
ce  morceau  ces  phrases  en  pédales  intérieures  ou  supé- 
rieures que  le  compositeur  interrompt  pour  les  reprendre 
ensuit"  comme  si  l'oreille  en  conservait  le  souvenir  pen- 


dant l'interruption.  Enfin,  rien  avant  Mozart  n'avait  donné 
l'idée  de  ces  modulations  si  mélancoliques  qui  terminent 
l'ouverture  et  préparent  si  bien  à  l'expression  de  douleur 
empreinte  dans  la  scène  suivante.  Je  le  répète,  il  y  a  dans 
cette  ouverture  l'aperçu  de  tout  un  monde  musical  nou- 
veau. 

Mais  que  dire  de  la  première  scène,  et  surtout  de  cet  air 
si  pathétique,  Padre,  Germant,  addio!  Tout  y  est  nou- 
veau, et  cet  air  seul  justifierait  ce  que  j'ai  dit  précédem- 
ment à  l'égard  de  la  mélodie  de  Mozart ,  qui  est  toute  de 
création,  et  dans  laquelle  on  ne  retrouve  rien  ni  de  la  mu- 
sique italienne ,  ni  de  la  musique  allemande,  ni  de  la  mu- 
sique française.  Le  caractère  de  cette  mélodie,  indépendam- 
ment de  la  nouveauté  des  formes,  consiste  dans  les  accents 
passionnés  qu'elle  tire  de  l'harmonie  et  de  In  modulation. 
A  la  fois  pénétrante  et  gracieuse,  elle  porte  avec  elle  une 
puissance  d'émotion  qui  agit  même  sans  le  secours  de  l'il- 
lusion dramatique.  L'harmonie  qui  accompagne  cet  air  est 
un  miracle  d'art  et  d'inspiration.  Déjà  ce  goût  si  parfait,  ce 
goût  qui  ne  fait  jamais  employer  par  l'auteur  A'idoménée 
que  ce  qui  est  nécessaire ,  se  fait  remarquer  jusque  dans 
les  moindres  détails  de  ce  morceau.  Quel  choix  d'accords, 
quel  enchaînement  de  modulations  sur  ces  mots  de  la  fin  de 
la  première  période  de  l'air,  ma  quai  semblante,  o  Dei! 
Et  quel  art  auparavant  inconnu  dans  la  rentrée  si  pathéti- 
que du  thème  Padre,  Germant!  Et  quelle  ravissante 
transformation  en  mode  mineur  de  la  phrase  d'ingruta  al 
tangue  mio  to  che  la  colpa  avrai ,  dans  celte  seconde  par- 
tie !  Et  cette  péroraison  sublime  de  nouveauté ,  non  to 
odiareaneor!  Que  dire  de  tout  cela,  si  ce  n'est  qu'avec 
cet  air  et  l'ouverture  qui  le  précède,  toute  la  musique  dra- 
matique moderne  fut  créée.  Car,  il  ne  faut  pas  l'oublier , 
c'est  dans  un  principe  que  consiste  la  transformation  d'un 
art  ;  c'est  le  principe  qui  est  tout,  les  développements  n'en 
sont  que  les  conséquences  nécessaires.  Ainsi,  après  que 
Monteverdc  eut  donné  naissance  à  la  tonalité  moderne  cl  i 
la  modulation  diatonique  par  la  création  de  l'harmonie  de 
la  dominante,  il  n'y  eut  qu'a  parcourir  toutes  les  voies  de 
ce  monde  nouveau  qui  venait  de  s'ouvrir  pour  les  musi- 
ciens; c'est  ce  que  firent  tous  les  grands  artistes  qui  se  suc- 
cédèrent depuis  Monteverdc  jusqu'à  Mozart.  De  même, 
celui-ci,  en  créant  la  possibilité  d'une  immense  variété 
d'accents  passionnés  par  la  modulation  â'inganno  et  par 
l'enharmonie ,  donna  naissance  à  cette  puissance  d'effets 
dramatiques  qui  a  été  en  progression  jusqu'à  nous.  De  ce 
nouvel  ordre  de  choses  sortit  la  sensation  de  V inattendu , 
qui  n'existait  pas  auparavant,  qu'on  a  depuis  lors  recherchée 
avec  passion  ,  et  qui,  par  une  déplorable  erreur,  est  consi- 
dérée aujourd'hui  par  quelques  artistes  comme  renfermant 
en  elle  toute  la  musique. 

Par  cette  création ,  par  les  formes  spéciales  d'une  mélo- 
die nouvelle,  par  les  combinaisons  d'une  instrumentation 
auparavant  inconnue,  s'est  donc  opérée  cette  complète 
transformation  de  l'art  dont  j'ai  parlé  en  commençant  cet 
article.  C'est  à  ce  point  de  vue  qu'il  est  indispensable  de  se 
placer ,  si  l'on  veut  apprécier  Mozart  avec  justesse ,  et  se 
faire  des  notions  exactes  de  la  valeur  de  ses  travaux.  Con- 
sidéré de  cette  manière,  il  se  présente  à  nous ,  non  seule- 
ment comme  l'auteur  d'une  multitude  de  compositions 
dignes  de  notre  admiration,  mais  comme  celui  dont  le  génie 
a  engendré  Beethoven  ,  Wcbcr ,  Kossini.  Meyerbecr,  et 
d'autres  artistes  célèbres  qui  se  sont  montrés  les  digne» 
fils  d'un  tel  père. 

Fétis  père, 

Directeur  du  Conservatoire  de  lïruxelle*. 

{La  tuile  à  un  prochain  numéro.) 
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REVUE  CRITIQUE. 
Méthode  pour  la  Nouvelle  Flûte  • 

INVENTÉE  FAR  GORDON  .  MODIFIÉE  PAU  BUENM, 

Reconnaissant  avec  tous  les  artistes  ex  profesto  que  la 
flûte  ancienne,  cet  instrument  si  mélodieux  et  d'un  emploi 
•i  beureux  dans  les  orchestres,  manquait  de  justesse  dans 
beaucoup  de  tons  cl  était  même  impraticable  dans  certains 
autres,  Gordon,  artiste  anglais,  imagina  un  nouveau  sys- 
tème de  clefs  qui,  s'il  ne  remplissait  pas  tout-à-fait  le  but 
désiré,  offrait  au  moins  d'éminentes  ressources  aux  flû- 
tistes. Boehm,  s'emparant  des  essais  de  son  devancier, 
ajouta  d'heureuses  modifications  a  l'invention  anglaise; 
mais  il  était  réservé  à  un  jeune  professeur,  notre  compa- 
triote, de  porter  la  flûte  de  Cordon  au  plus  haut  degré  de 
perfection  possible;  et,  nous  uc  lui  accordons  cette  justice 
éclatante  qu'après  avoir  entendu  et  comparé  la  flûte  encore 
en  usa -e  avec  celles  de  Gordon  et  de  son  premier  continua- 
teur. La  flûte  nouvelle  enfin,  telle  que  M.  V.  Coche  l'a  mo- 
difiée, nous  semble  avoir  atteint  la  limite  posée  à  toute 
création  sortie  de  la  main  des  hommes.  Voici  en  peu  de 
mots  quels  avantages  clic  possède  sur  l'ancienne.  I»  Possi- 
bilité de  jouer  dans  tous  les  tons;  2*  simplification  de  l'an- 
cien doigté  qui  laissait  trop  à  faire  au  sentiment  d'intona- 
tion de  l'exécutant;  3°  étendue  plus  grande;  «*•  conserva- 
tion du  timbre  si  expressif  de  l'ancienne  flûte,  mais  ayant 
plus  de  virilité,  qu'on  nous  passe  l'exprcKsion ,  dans  les 
notes  basses;  enfin  3°  application  du  nouveau  système  de 
perçage  des  trous  à  la  petite  flûte ,  instrument  jusqu'ici 
d'une  fausseté  proverbiale.  De  pareils  résultats  dispensent 
de  toute  réflexion  laudalive.  Aussi  laisserons-nous  l'instru- 
ment nouveau  pour  ne  nous  occuper  désormais  que  de  la 
méthode  qui  lui  doit  d'être  livrée  aux  méditations  des  ar- 
tistes et  des  amateurs  flûtistes. 

L'œuvre  didactique  de  M.  V.  Coche  est  rédigée  sur  un 
plan  presque  aussi  nouveau  que  l'instrument  nouveau  lui- 
môme.  L'auteur,  afin  de  ne  pas  surcharger  inutilement 
la  mémoire  des  élèves  d'une  masse  de  principes  généraux 
aussi  vite  oubliés  qu'appris,  a  eu  le  soin  de  ne  présenter 
chaque  démonstration  qu'accompagnée  d'une  leçon-pra- 
tique; de  sorte  que,  lcflûlisle  encore  peu  musicien,  apprend 
le  solfège  au  fur  à  mesure  qu'il  devient  plus  habile  exécu- 
tant, la  flûte  remplaçant  cliez  lui  l'organe  vocal  dans  la 
solmisalion.  Quatre  tablatures:  chromatiques,  trilles  mi- 
neurs et  majeurs,  demi-ton*  altérés  et  doigtés  particuliers 
de  gruppetti,  suivent  les  notions  indispensables  à  posséder 
pour  pratiquer  la  nouvelle  flûte.  Puis  l'auteur,  abordant 
la  partie  philosophique  de  l'exécution ,  la  divise  en  deux 
parts  bien  distinctes,  matérielle  et  intellectuelle.  A  cet 
effet,  il  entre  dans  des  considérations  pleines  de  logique,  de 
bon  goût  et  souvent  riches  d'aperçus  aussi  neufs  qu'ingé- 
nieux. Un  tableau  des  meilleurs  ouvrages  de  nos  flûtistes 
contemporains  guide  ensuite  les  élèves  dans  le  choix  de  la 
musique  progressive  qu'ils  devront  étudier  de  préférence  à 
toute  autre.  Dans  ce  tableau  ,  M.  V.  Coche  semble  citer 
avec  une  complaisance  bien  honorable  pour  son  caractère 
les  productions  de  ses  collègues  le  plus  franchement  opposés 
à  l'instrument  de  Gordon.  S'il  est  beau  d'être  un  didacticien 
recommandante  dès  son  début  dans  la  carrière,  il  n'est  pas 
moins  louable  de  prouver  ainsi  publiquement  que  l'a  fait 
M.  V.  Coche,  qu'on  est  au-dessus  de  petites  rivalitésdont  le 
but  final  n'est  pas  celui  des  progrès  de  l'art.  Non  que  pour- 
tant nous  prétendions  avancer  ici  que  les  antagonistes  de 

(i)  Pwil,  ebri  Schoneubergcr,  i-Jileur.  Iioiilevarl  Poinonnière, 
n°  io,  et  chex  l'auteur,  faubourg  l'oisionoicre,  u°  3o.  —  l'rix  : 
A 8  fr.,  broché. 


la  flûte  nouvelle  et  de  son  intelligent  historien,  agissent 
par  un  sentiment  rétréci  trop  commun  de  nos  jours  dans 
les  mœurs  musicales.  Aussi,  espérons-nous  bien  que  la  po- 
pularité légitime  qui  attend  la  méthode  de  la  nouvelle 
flûte  hâtera  le  moment  où  la  routine,  faisant  place  à  la  plus 
sincère  conviction ,  des  artistes  dignes  de  se  comprendre 
autant  qu'ils  s'estiment  déjà,  se  donneront  une  main  ami- 
cale afin  de  contribuer  à  la  régénération  totale  de  tous  les 
autres  insti  uments  à  vent  dont  le  système  de  clefs  est  en- 
core si  vicieux. 

Tout  ce  que  dit  l'auteur  sur  le  goût,  l'accent,  la  phrase, 
la  nuance  et  l'expression  est  marqué  au  coin  de  la  vérité 
et  d'un  sentiment  musical  exquis. 

Constamment  écrite  à  deux  flûtes  dont  la  seconde ,  par 
sa  forme  sévère  quoique  chantante,  peut  être  remplacée 
soit  par  un  violoncelle  ou  un  piano  exécutant  à  l'octave  in- 
férieure, la  musique  des  exercices  et  des  études  de  M.  V. 
Coche  est  mur  à  tour  légère,  véhémente  ou  expressive 
suivant  le  caractère  qu'il  a  voulu  peindre,  et  toujours  elle 
est  d'une  facture  irréprochable  sous  le  rapport  du  style. 

V  Essai  sur  les  sons  harmoniques  nous  a  surtout  frap- 
pé. Il  y  a  dans  les  quelques  pages  qui  en  traitent  une  mine 
féconde  à  explorer  par  nos  compositeurs  dramatiques;  et 
ceux  d'entre  eux  qui,  plus  modestes,  n'écrivent  que  pour 
charmer  les  salons ,  y  trouveront  aussi  des  moyens  d'effets 
piquants  et  nouveaux.  Les  morceaux  caractéristiques,  les 
études  spéciales,  les  points  d'orgue  et  préludes  dans  tous 
les  tons,  et  enfin  une  suite  d'études  journalières  ainsi  qu'une 
collection  d'études  dans  un  seul  ton  contribuent  à  faire  de 
la  méthode  de  M.  V.  Coche  un  véritable  Gradus  à  l'usage 
même  des  flûtistes  eocore  trop  attachés  à  leur  ancien  et 
ingrat  instrument. 

Le  jeune  professeur  du  Conservatoire ,  auquel  nous  ne 
reprocherons  qu'un  peu  trop  de  laconisme  dans  le  style 
démonstratif  de  son  ouvrage,  le  termine  par  une  série  de 
réflexions  judicieuses  extraites  des  méthodes  de  Violon  tl  de 
Corde  MÛ.  Maillot  et  Dauprat.  Un  paragraphe  de  ce  der- 
nier et  excellent  professeur  nous  a  paru  être  pensé  avec  tant 
de  justesse  et  de  désintéressement,  que  nous  ne  pouvons 
résister  au  désir  de  le  citer  dans  cette  feuille  consacrée  à  la 
défense  des  intérêts  de  l'art  et  à  la  manifestation  de  la  vé- 
rité. 

Voici  les  paroles  toutes  paternelles  du  respectable 
M.  Dauprat  : 

«  Nous  avons  entendu  souvent  donner  le  conseil  de  ne 
»  pas  enseigner  à  ses  élèves  tout  ce  qu'on  savait,  dans  la 
»  crainte  d'en  être  effacé  un  jour.  C'est  le  calcul  de  l'é- 
■  goisme  ;  c'est  l'anti-philosophie  des  arts  !  Nos  élèves  sont 
»  nos  enfants ,  et  ce  que  nous  avons  acquis  est  une  nourri- 
»  ture  que  nous  leur  devons  tout  entière.  D'ailleurs ,  n'est- 
»  il  pas  dans  l'ordre  des  choses  que  les  progrès  aillent  tou- 
jours croissant  dans  les  arts  et  dans  les  sciences  ?  Pou- 
»  vons-nous  nous  flatter  d'avoir  atteint  le  but?  Qui  nous  dit 
»  que  la  nature  n'a  pas  donné  à  un  ou  à  plusieurs  de  nos 
»  élèves  le  don  de  l'invention  ou  du  perfectionnement? 
»  Dans  ce  cas,  si  nous  leur  taisons  une  partie  des  choses 
•  qu'ils  doivent  savoir,  et  qu'ils  sauront  un  jour  malgré 
»  nous,  nous  serons  bien  coupables!  Si  nous  leurs  mettons 
»  des  entraves,  ils  les  briseront  -,  et  cet  oubli  de  nos  devoirs 
>  tournera  à  notre  confusion.  > 

M.  V.  Coche  ne  pouvait  mieux  clore  sa  Méthode  que  par 
les  paroles,  qu'on  vient  de  lire  ;  c'est  aussi  par  elles  que 
nous  terminerons  le  rapide  examen  que  nous  en  avons  fait: 
laissant  au  public  le  soin  de  juger  à  son  tour  du  mérite  de 
l'ouvrage  recommandable  dont  nous  venons  de  lui  signaler 
l'apparition. 

A.  Elwart. 
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NOTICE  HISTORIQUE  SUR  LE  CARILLON 
de  l'ancienne  horloge  astronomique 

DE  U  CATUEURULE  DE  STRASBOURG. 

L'ancienne  horloge  astronomique  de  la  cathédrale  de 
Strasbourg,  dérangée  depuis  cinquante  ans,  a  enfin  trouvé 
un  mécanicien  assez  habile  pour  lélablir  ce  chef-d'œuvre 
de  l'art.  Il  appartenait  à  M.  Sehwillgné  père .  de  Scliles- 
tadt,  établi  aujourd  hui  à  Strasbourg,  de  se  charger  de  ce 
travail  que  personne  jusqu'ici  n'a  osé  entreprendre.  Il  était 
question,  tout  en  reproduisant  ce  qui  appartient  à  l'horlo- 
gerie elau  cour*  astronomique,  d'abandonner  la  reproduc- 
tion du  carillon,  attendu  que  la  découverte  des  éléments 
dont  il  se  composait,  et  surtout  l'absence  des  cloches,  pa- 
raissaient offrir  des  difficultés  insurmontables. 

La  présente  notice  a  été  écrite  dans  le  but  de  lever  ces 
difficultés,  et  il  est  à  espérer  que  l'habile  mécanicien  chargé 
du  reste  du  travail  saura  maintenant  reproduire  avec  Je 
carillon  les  anciens  airs  religieux  qu'il  exécutait. 

line  première  horloge  astronomique  delà  cathédrale, 
faite  en  1352,  et  achevée  en  1354,  reofermail  un  carillon 
jouant  des  airs  religieux.  Cette  horloge  tombant  en  ruine, 
le*  administrateurs  de  l'église  s'accordèrent,  en  1547,  d'en 
faire  construire  une  nouvelle  plus  grande,  a  la  place  que 
celte  dernière  occupe  encore  aujourd'hui,  en  face  de  l'an- 
cienne. 

Lorsqu'en  1571  celle  nouvelle  horloge  fut  entreprise  par 
Conrad  Dasypodius,  professeur  de  mathématiques,  de  con- 
cert avec  David  Wolckenstein,  de  Breslau,  ce  carillon,  qui 
n'exécutait  alors  que  trois  air»,  fut  transporté  dans  la  nou- 
velle horloge,  ainsi  que  le  coq  automate  commençant  a 
battre  dea  ailes,  à  allonger  le  cou.  et  a  eh**ter  deux  fois 
après  le  jeu  du  carillon.  Le  coq  existe  encore  ,  mais  les 
clochettes  ont  disparu  au  commencement  de  la| révolution 
de  17X9.  Les  dé  ris  qui  retient  de  cet  anrien  carillon  con- 
sistent dans  six  cylindres  creux  en  bois,  dont  trois  plus  an- 
ciens a  bandes  rouges  et  jaunes  de  la  première  horloge ,  et 
trois  plus  nouveaux  à  bandes  noires  et  blanches  de  la  se- 
conde. Un  axe  en  fer  passant  par  le  centre  des  cylindres, 
servait  à  les  faire  tourner  horizontalement  au  milieu  d'un 
cercle  de  fer ,  autour  duquel  étaient  suspendues  dix  clo- 
chettes. Par  une  mécanique  ingénieuse,  de  petits  marteaux 
soulevés  parle  mouvement  du  cylindre  au  moyen  de  poin- 
tes <  n  fer  fixées  sur  sa  circonférence,  frappaient  contra  les 
clochettes,  et  produisaient  les  airs  religieux:  dont  le  texte 
est  indiqué  par  les  première*  phrases  sur  chacun  d'eux. 

Le  carillon  de  1554,  qui  a  fonctionné  jusqu'en  (371, .exé- 
cutait les  trois  morceaux  suivants  : 

t"  Leceat  trentième  psaume  :  Dt  profundù  cUmavi... 
Le  cylindre  porte  cette  inscription  allemande  :  Âus  tir/fer 
Noti  Sckrey  Uh  zu  dir,  mein  Golt  erhoer  mais  rue/en. 
130  Pi. 

On  reconnaît  à  la  forme  des  caractères  et  à  celle  des  chif- 
fres 130  que  cette  inscription  allemande  ne  date  point  de 
la  première  construction  en  1354,  mais  qu'elle  y  a  été  ap- 
pliquée lors  de  la  seconde,  postéiieuremenl  a  la  réformation 
et  d'après  la  traduction  de  Luther,  lorsqu'en  1524  la  ca- 
thédrale f  t  remise  aux  protestants  qui  l'occupèrent  ju- 
qu'en  IIWI.  On  remarque  en  effet  sur  le  cylindre  les  traces 
d'une  première  nolaliun  d'un  air  différent  qu'il  ne  serait 
point  impossible  da  déchiffrer.  Le  cylindra  porte  également 
deux  monogrammes  qui  p' ou  vent  que  l'époque  de  la  nou- 
velle notation  qui  lui  a  élé  appliquée  se  rapporte  au  temps 
de  la  réformation  :  l'un  des  monogrammes  est  composé 


d'un  double  V  au  milieu  duquel  se  trouve  on  tlrtta;  l'autre, 
des  lettres  I  et  II  séparés  l'une  de  l'autre  par  deux  traits 
traversés  par  une  flèche.  Le  premier  de  ers  monogrammes 
est  sans  doute  celui  de  David  f A>  Wolckenstein  que  les 
historiens  (I)  désignent  comme  l'auteur  du  carillon  ;  le  se- 
cond est  celui  des  frères  lsaac  et  Josué  Ilabrccht  (horlogers 
de  Schaffhouse)  qui  ont  fait  les  rouages  et  les  mouvements 
de  l'horlogerie. 

2°  C  intique  de  NoCl ,  commençant  par  ces  mois  :  Ein 
Kindelein  *o  lo-belich  isl  uns  gtboren  heult...  traduction 
de  Orfo  Dr»  fitio  virgine  de  purd.  qui  est  le  second  cou- 
plet de  l'ancien  hymne  de  l'évéque  Benno  (mort  en  11117)  : 
Dir*  est  lœtMit,  traduit  par  Luther  par  :  Der  Tug  deritt 
*o  fnudenreich...  Le  cylindre  porte  les  monogrammes  du 
premier. 

5e  L'oraison  dominicale  :  Pater  notter...  cantique  com- 
mençant par  ces  mots  :  Vnter  Yater  im  Hnnmelreich.. 

Les  trois  autres  cyli.  dres,  confectionnas  pour  l'horloge 
établie  en  1571,  portent  la  notation  des  morceaux  suivants  : 

4"  Cantique  au  temps  de  la  Passion,  commençant  par 
mots:  0  Mentch  bewein  dein  Sunde  gros*...  Ce  cantique 
est  attribué  par  les  uns  h  Séhald  Heyden  (Recteur  à  Xu- 
remberg,  où  il  est  mort  en  156"),  auteur  de  l'ouvrage:  De 
arte  canendi),  et  par  d'aulresà  Malhias  Greiltcr,  chanoine 
delà  cathédrale  de  Strasbourg,  quia  vécu  en  153(1.  La 
préférence  accordée  a  ce  cantique,  choisi  pour  le  carillon 
de  l'horloge  de  cette  ville,  dépose  en  faveur  de  ce  dernier 
comme  auteur  et  parait  trancher  la  question,  jusqu'ici  dou- 
teuse ,  de  savoir  lequel  des  deux  est  l'auteur  de  ce  can- 
tique. 

3°  Cantique  pour  le  lemps  de  la  Pentecôte .  commen- 
çant par  ces  mois  :  Nun  bit'en  teir  den  htiligen  Geitt... 
Cet  ancien  cantique  était  déjà  connu  au  xin«  siècle ,  le  ré- 
collet Berlhold  en  parle  dans  ses  sermons  allemands,  et 
Luc  Lossius  qui  a  vécu  de  1309  à  (5X2  à  Luncbourg  au- 
teur d'une  psalmodie  estimée  publiée  a  Nuremberg  en 
1553)  le  cile  dans  l'ancien  dialecte  germanique  :  Nu  btdde 
tneydm  htiligen  Geitt. 

t}°  Canlique  pour  les  fêles  de  Pâqur* ,  commençant  par 
ces  mots  :  Christ  itl  erslanden...  Il  est  fait  mention  de  cet 
ancien  canlique  dans  un  manuscrit  du  sur  siècle  du  cou- 
vent de  Neubourg  en  Autriche.  Il  se  chantait  dans  le  xiv» 
siècle  en  Silésie  et  en  Autriche  où  la  langue  allemande 
s'était  introduite,  dans  diverses  localités,  dans  léchant 
d'église. 

La  notation  »ur  les  cylindres  étant  restée  intacte,  il  suf- 
fira, pour  reproduire  les  airs  religieux  d'une  si  haute  anti- 
quité, de  remplacer  lesclochellcs  détruites  par  de  nouvelles 
donnant  les  mêmes  tons,  et  de  les  fixer  a  la  place  qu'occu- 
paient les  anciennes. 

D'après  l'examen  fait  de  la  notation  sur  ces  cylindres, 
ces  clochettes  faisaient  entendre  les  tons  suivants,  savoir: 
dans  l'ec!atM  basse,  ut,  ré,  mi,  fa,  toi,  la,ti  bémol,  «» 
naturel,  et  dans  l'octave  tupérkure,  ut  et  ré.  C'est  dans  le 
cadre  de  ces  dix  tons  que  les  six  airs  religieux,  exécutés 
par  ce  carillon  jusqu'en  1789,  étaient  renfermés. 

Il  est  à  espérer,  dans  l'intérêt  de  l'art ,  que  la  restaura- 
tion du  carillon  sera  également  comprise  dans  le  travail 
déjà  assez  avancé  dont  s'occupe  notre  ingénieux  mécani- 
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Le  Reginaeali  de  Sweling  qui  remplit  cette  livraison 
offre  un  des  plus  beaux  modèles  d'une  élude  de  contre- 
point sur  le  plain-dant.  L'auteur  de  ce  morceau  ,  Jean- 
Pierre  Sweliug ,  naquit  à  Deveuler  vers  i.'iiii.  11  fil  dans 
M  jeunesse  un  voyage  en  Italie,  et  étudia  i  Venise  sons 
la  direction  du  célèbre  Zarlino  ;  à  son  retour  en  Hollande, 
H  fut  considéré  comme  le  plus  grand  organiste  de  l'époque 
et  on  lui  conféra  la  place  d'organiste  à  la  principale  église 
d'Amsterdam.  Sweling  mourut  en  1622.  Ses  principaux 
élèves  furent  Samuel  Scheidl,  Jacques  Prselorius  et  Henri 
Schcidmann  ;  il  teste  quelques  ouvrages  des  deux  pre- 
miers. 


•  •  Apre»  le  Drapier  de  M.  Halevy  et  Polyeuete  de  M.  Doni- 
Cflli.  l'Opéra  représentera  un  ouvrage  de  M.  Marliani,  intitulé 
Xucaiiitn  ;  munie  viendia  le  nouvel  opéra  de  M.  Meyeibeer  ai  ar- 
dcmmessl  déuré. 

'.'  Le*  porte» de TOdéon  t'ouvriront  mirdi  prochain  à  la  foule 
des  dilellaoli,  privé*  défini»  six  mois  des  accrois  de»  rhsntrurs  ita- 
liens. Jamais,  5"ii5  contredit,  U  troip*  italienne  ne  prèuroU  an  rn- 
Srntble  de  latente  |>ln*  rraurqu nbk-»  :  à  Rnbini,  Tambunni .  La- 
blacbr,  mesdames  Gri«i  rt  Persiaui,  viennent  »e  j-.iudre ,  crtle  mai- 
son, m.  i  Pauline  Garna.  Maliri,  el  M.  Siuieo,  jeune  ténor. 
Lncia  di  Lammermoor  est  l'opéra  d'ouverture. 

V  I*  »iwé»d.iJAr>r^"avaitétè  iuterrompu  par  une  indisposi- 
tion de  madame  Oamorrau.  Le  rétablissement  de  la  grande  canta- 
trice a  permis  de  jouer  veudrrdi  le  rbarmaot  ouvrage  de  M.  Ha- 
ies v.  Le»  débuts  de  Massel,  interrompus  également  par  une  indis- 
position, onl  continué  dan»  la  firme  d'un  Jour.  Le  succès  de  l'ou- 
vrage et  du  dcbulaot  *  été  pleinement  couGrmè. 

\*  L'ouvrage  qui  ver»  ira  ans  début»  de  mademoiselle  Castellan. 
à  rUjiéra- Comique,  aéra ,  dil-o«,  intitulé  Carlin*.  La  pièce  que 
l'on  prépare  au  méat*  (braire  pour  cou»  de  madame  Eugénie  Gar- 
da s  appellera  Eva. 

V  La  théâtre  de  la  Rcoaisssace,  dont  l  adminutratioo  a  été  si 
active  depui»  son  ouverture,  tient  de  »iguer  avec  de»  auteur»  el  des* 
•rtiiles  plu-ieors  trailés  importants  qui  lui  assureront  la  conlinna- 
tion  de  la  sogue  dont  il  jouit.  —  L'administration  promet  un  drame 
de  M.  Victor  Hngo  el  un  drame  de  M.  Frédéric Soalié.  —  MM.  Léon 
G"tUn  rt  Eugène  Sue  doivent  {aire  leurs  débuis  dramatique*  au 
théâtre  de  la  Renaissance,  chacun  par  un  drame  en  cinq  actes.  — 
M.  Dnnizriti  donnera  drus  partitions  dans  le  courant  de  cri  bivrr  : 
t Ange  de  Suida,  poème  de  MM.  Alphonse  Rnyer  et  Gustave 
Vaez,  et  la  Planée*  du  Tjrroi,  poème  de  M.  de  SainUHilaire.  — 
M  Senne  a  Gni  le  libretlo  d'un  opéra,  la  JVnmrelle  Psyché ,  dont 
M.  Aiiber  ro  m  posera  la  musique.  —  Madame  Dorval  virut  de  sigoer 
un  engagement  avec  le  théâtre  de  la  Keuai«saiir«.  —  Lr  célèbre 
danseur  Prrrot  et  ta  femme,  madame  Carlolta  Criai,  se  sont  engages 
à  donner  pliiaieur»  représenUhont,  Oo  prépare  pour  eus  un  opéra 
nouveau  dan»  lequel  Prrrot  remplira  lia  rote  do  muet, 

Senl,  en  ce  moment,  en  répétition  ou  è  l'étude:  U  Proscrit , 
drame  en  cinq  actes,  pour  Osjfasj  el  les  debul»  de  madame  Dorval } 
—  Daniel,  grand  opéra,  pour  les  début»  d  Euzet,  basse-taille,  de 
Laborde,  ténor,  et  pour  madame  Clary;  —  la  Bouquetière , 
opéra,  pour  Hurteaux,  les  débuts  de  Gauthier,  lénor,  et  pour  ma- 
dame Anna  Thillon ;  —  la  Jacquerie,  opéra,  dont  les  rbirur»  scroul 
etécuiés  par  cent  rhoriates;  —  Zingaro,  opéra  à  grand  spectacle, 
pour  les  débuta  de  Perrot.  de  madame  Carlotta  Giisi  et  de  made- 
moiselle Oiy  ;  —  le  Forestier,  opéra  fantastique ,  po«r  Rtcciardi , 
Gauthier,  madame  Anna  Tbilion  et  Clary.  —  Diver»  drames  on 
poème»  de  MM.  Mrlessille,  Bayard,  Tbéauloo,  de  Sa  i  ni -Georges, 
Ancelol,  madame  Anrelnt,  Sauvage,  Duveyrier,  de  Courcy,  (jr- 
mouebe ,  F.  Langté ,  Alboise  de  YiUctMwve ,  de  Forgea ,  Dupeuly  , 


Michel  Massou,  E.  Monnai»,  Méry,  sont  reçus  au  théâtre  de  la  Re- 
naïasanre  La  musique  de«  opéras  sera  composée  par  MM.  Miyrr- 
hrrr,  Carafa,  Halrvy  ,  Monpou,  Gri»ar,  Mainzsr,  Godefroid,  C. 
Gide,  de  Flotow,  Fonlana,  etc. 

La  direction  de  la  »eene  est  ronGée  à  M.  Solomé.  —  Les  cos- 
tnmi-s  seront  drssiné»  par  MM.  Louis  Koulangrr,  Clément  Bmi- 
langer,  dr  Chalillnn,  Drramps,  Eugrne  Foresl ,  Gasarm,  Grand, 
Mansson,  M.trtinrt .  Camille  RotpirpUn,  etc.  —  Les  déçois  srronl 
rwinls  par  MM  Séchau,  F.uclière,  Drsplechin.  Dietrrlr,  Devoir, 
Poiirrhrt  rt  Rivière. —  De»  pu-paratif»  sont  déjà  fai's  pour  rendre 
|c»  bals  masqués  1rs  plu»  amusant»  rt  les  plus  suivit  de  la  saison. 

On  voit  par  cet  expose  que  l'a  Immislration  ne  uéglige  rirn  pour 
varier  les  plaisirs  du  public  et  intéresser  h  »  anisles. 

M.  de  Bériot  «t  parti  dimanche  dernier  pour  Bmsrllr».  De 
U  il  se  ding  ra  sur  Saint- Prler»bourjj,  où  il  a  1  intention  de  séjour  - 
uer  peudaul  la  »ai*ou  d  hiver. 

*  *  M.  Nargeol,  ex -premier  violon  de  l'Opéra,  vient  d'être 
promu  au  grade  de  chrl  d'urcbeilrr  des  Vartélèa. 

*.*  Coiotoit  jenne,  danseur  dr  l'  Académie  rtrytle  de  musique , 
est  mort  samedi  matin  a  la  suite  d'une  lougue  el  'douloureuse  ma- 
ladie. 

"V  "  y  ■  quelque»  jours,  une  lecture  a  clé  faite  à  la  taverne  de 
la  Couronne  et  de  T  Ancre,  dau»  Ir.  Straud,  sur  les  qualités  dr  uou- 
vellet  cardes  musicales  |>lua  sonorea  que  les  cordes  duul  on  se  sert 
arleellrmenl  pour  le  violon,  la  harpe  et  la  guitare;  cet  corde»  «ont 
aussi  solide»  el  eiles  résistent  à  l'influence  des  varia  lion  atmosphé- 
rique*. AAn  de  prouver  la  résistance  que  les  nonvrlb s  cordes 
peusenl  olfnr  à  l'influence  de  la  chaleur,  on  le»  a  plongée»  dan» 
l'eau  bouillante  en  même  temps  que  d'autre»  cordes  oi dma nés.  Ces 
diruières  oui  été  détruite*  en  an  instant.  Les  autre»,  retirérs  de 
l'eau  après  quelque»  annules  è  ou  1res .  en  »osil  sortie»  sans  i 
a  été  suivie  avec  beaucoup  d'inlerél. 

(Court  G  a  telle.) 

V  n  esiste  à  Rouen,  dit  le  Vert-Vert,  an  perroquet 
avant  i  une  des  CMiire-baasea  du  théâtre ,  et  qui  chaule  a  ravir  :  O 
U«tkild*%  idole,  etc.  Quand  Duprsa  al,,  à  Bonen.  on  lui  fit  en- 
tendre lesteau,  et  il  en  fut  si  charme  qu'il  offrit  de  larbeter  an 
prix  d'une  de  ses  représentai  n  us ,  c'ed-a-dire  d'un  billet  de  mille 
franc».  La  contre-fcaite  refusa,  et  tout  ce  que  Ûo,.rei  put  obtenir,  ce 
fut  d'emporter  Jaiko  et  de  le  garder  pendant  deux  mois.  Jarko 
par  lit  donc  pour  Pari»,  où  ton  profeiaaur  perfectionna  si  bien  «on 
rbaai ,  qn  aajourd  bui  il  peut  défier  les  plus  habiles  chanteurs  de 
la  cité  normande. 

\*  M.  Kalkbrenner  est  de  retour  à  Paris.  Se»  cour»  de  piano, 

mt  le  i" 


an  professoral,  rt 


planifie  ur  la  rein*,  t«  p»nir  pnnr  14 
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V  Le»  resirs  de  Lafonl  sont  arrivés  1  Psri»  et  ont  été  , 
dnil»  à  l'egliie  Sainl-Rorh,  où  une  • 
l.e  convoi  «'est  ensuite  rendu  an  i 
ont  été  prononcés. 

V  M.  Adolphe  Adam  partira  dimanche  prochain  pour  Sainl- 
Prlersbourg  on  l'attend  un  ballet  dont  il  fera  la  musique.  La  dif- 
féri-uee  des  calendriers  produit  ici  une  piquante  singularité  :  I  ar- 
tiste quittera  Paris  le  premier  octobre,  et  arrivera  i  sa  destination 
le  açj  septembre  (ruate). 

V  M.  F. 
Belgique  ion  paya  i 
imp'ovisateiir  ont  été  si  vivement  appréc  é»  par  notre  célèbre 
Brrton ,  va  faire  jouir  Bruxelles  du  charme  de  tes  coraposiliotis. 
Nou»  ne  (vouvons  lui  souhaiter  que  d'obtenir  chez  se»  compatriotes 
les  mêmes  «accès  qu'à  Pari». 

**  M.  Julien  Klemezynvki,  pianiste  dittingné,  vient  de  se  fixer  à 
Paris.  Cri  arlitte  denirure  rue  du  Faubourg-Poistonniére ,  n"  3i, 
et  a  ouvert  rbes  lui  dr»  cour»  qui  out  lieu  les  lundi,  mardi,  mer- 
credi et  jeudi  de  midi  k  deux  heures. 

CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

V  Besançon.  —  On  a  déjà  rendu  compta,  daoi  la  Cnirffe 
musicale,  de'l  état  déplorable  dan»  lequel  se  trouvait  la  SMMSqttt  a 
Besançon.  Nous  avons  signalé  celle  indifférence  coupable  qui  lais- 
sait peur  sans  encouragements  le  premier  de»  art»  dau»  un  dépar- 
trmrnt  el  dans  une  ville  richr»  où  il  serait  k  facile  de  ré|<anore  le 
bienfait  de  I  harmonie.  Nous  avons  i  révéler  aujourd'hui  uu  acte 
d'une  parcimouie  honteuse,  d'une  Btesquintrie  révoltante.  Le  cou- 
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«eil  municipal  de  Besançon  vient  de  supprimer  la  modique  alloca- 
tion de  i  .300  francs  qu'il  avait  votée  l'année  dernière  pour  soute- 
nir une  école  de  musique  fondée  par  M.  Ganz.  Tandis  que  dans  de 
très  petites  ville*  oa  vote  des  sommes  de  quelque  importance  pour 
encourager  l'étude  de  la  musique,  voici  MM.  les  conseillers  de  Be- 
MWjpn  qui  jugent  à  propos  de  lui  retirer  leur  protection.  Une  telle 
meure  fait  peu  d'honneur  à  un  pays  qui  sa  gloriGc  pourtant  d'a- 
soir  vu  naître  plusieurs  hommes  célèbres.  Il  est  vrai  que  depuis 
trois  cents  ans  il  n'eat  sorti  de  Besancon  qu'un  musicien ,  encore 
est-il  mort  en  1S7*.  Si  MM.  les  conseillers  désirent  savoir  I  his- 
toire musicale  de  leur  pays,  ils  peuvent  recourir  à  l'érudition  de 
M .  Weiss  qui  leur  dira  le  nom  du  seul  compositeur  célèbre  que 
puisse  revendiquer  celte  ville.  De  tels  faits  sont  la  honte  d'une 
administration  et  mérite  le  blâme  général.  Nous  le  disons  bien 
haut,  aGu  que  les  artistes  se  songent  plus  à  visiter  celte  terre  ré- 
prouvée, et  que  MM.  les  conseillers  soient  réduits  à  n'entendre  ja- 
d'autre  musique  que  celle  dont  on  les  régale  à  la  cathédrale 


de  Besancon  et  qui  est 
leur  seuliment  musical. 


a  la  I 


de  leur  goût  et  de 


CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

*,*  Carlimhe,  i 3  leptembrt.  —  Hier  il  y  avait  fête  ici  ;  on  don- 
nait uoe  représentation  de  Robert-le-DiaÛe ,  pour  tes  débuts  de 
mademoiselle  Zerr ,  jeune  et  brillante  élève  de  M.  BorJogui. 
M.  Harttinger  était  revenu  exprès  de  Francfort  pour  chanter  le 
rôle  de  Robert  avec  celle  belle  et  pleine  vois  qne  l'on  a  tant  et 
si  justement  admirée  à  Paris.  La  belle  madame  Fischer,  qui  a 
été  vue  dans  le  temps  à  Pari*  au  Théâtre  Allemand  ,  a  fait  de  Do- 
ubles progrés  ;  le  rôle  d'Alice  lui  fait  honneur  ;  elle  l'a  joué  et 
chanté  en  artiste  consommé.  La  jeune  débutante  ,  mademoiselle 
Zerr.  a  été  beaucoup  applaudie,  et  méritait  de  l'etre  ;  elle  réunit  à 
une  jolie  voit,  qui  u'est  pas  très  forte  en  effet,  unr  méthode  par- 
faite, et  il  ne  lui  manque  qu'un  peu  d'usage  du  théâtre  pour  être 
une  artiste  de  talent. 

*.*  yiennt ,  1 1  septembre.  —  La  société  des  Amis  de  la  mu- 
sique des  Etats  autrichiens  tient  de  décider  que  la  grande  féte  mu- 
sicale sera  célébrée  celle  année  les  18,  19  et  ao  novembre.  Il  y 
aura  au  moins  mille  exécutants.  Le  premier  jour  on  donnera  l'O- 
ratorio de  Saint-Paul,  de  M.  Filis  MeuJelisuhii  Birlliohlv,  qui 
s'est  chargé  d'en diriger  lui-même  l'éxecution.  Le  programme  des 
deux  autres  jours  n'est  pas  encore  arrêté.  —  Le  grand  marérhal  de 
la  cour  a  promis  i  la  Société  de  mettre  à  sa  disposition,  comme  il 
l'a  fait  I  année  dernicre,  le  m.nége  impérial  et  royal  d'hiver  pen- 
dant les  trois  jours  de  la  féte.  L'empereur,  qu'noe  légère  indispa- 
s  lion  empêcha  d'assister  i  la  féte  musicale  de  i838,  a  déclaré  qu'il 
assisterait  avec  sa  Cami.le  à  celle  de  novembre  prochain. 

**  Rotterdam.— Oa  vient  de  publier  ici  une  grande  symphonie  de 
M.  F.  Fewy.  Cette  composition,  qu'on  dit  remarquable,  est  dédiée 
à  M.  Cherubini,  et  publiée  aux  frais  de  la  Société  formée  en  Hol- 
lande pour  l'encouragement  de  l'art  musical. 

*,*  Francfort- tur-le- Mem .  —  La  foire  a  été  très  brillante  ici , 
et  le  ténor  llaitzinger,  de  Carlsrahe ,  est  venu  pour  donner  quel- 
ques gastrollen  (représentations),  qui  ont  obtenu  un  plein  succès , 
surtout  le  Barbier  de  Séville  et  Guillaume  Tell,  de  Rossiai. 

*,•  Pesth  (Hongrie],  «'septembre.— La  célèbre  cantatrice,  made- 
moiselle Jeuny  Lutier,  actuellement  attachée  au  théâtre  impénal  et 
royal  de  l'Opéra  allemand  de  Vienne  ,  se  trou »aut  de  passage  dans 
notre  ville,  a  cédé  aux  instances  de  I  élite  de  notre  haute  société  , 
et  a  rempli  avant-hier  le  rôle  de  Rachel  de  la  Juin,  de  M  M.  Scribe 
et  Halevy, opéra  qui  n'avait  pas  encore  été  représenté  ici  et  qui  a 
obtrau  un  succès  prodigieux.  Nos  dilettanti,  pour  témoigner  à 
mademoiselle  Lutter  leur  gratitude  de  la  granJe  jouissance  musi- 
cale qu'elle  leur  avait  procurée,  et  leur  satisfaction  de  la  manière 
dont  elle  avait  rendu  son  rôle  si  difficile,  taut  sous  le  rapport  du 
clunl  que  sous  celui  du  jeu ,  lui  ont  décerné  des  honneurs  qui  ont 
dépasse  ceux  dont  la  célèbre  madame  Dell'  Occa-Schoberlecbner 
a  été  naguère  l'objet  à  Vienne.  Après  le  spectacle,  ils  se  sont  ren- 
dus, munis  de  fi-imbeaiix,  à  la  porte  du  théâtre  destinée  i  l'entrée 
cl  a  la  sortie  des  artistes,  et  aussitôt  que  la  cantatrice  fut  montée 
dans  va  voilure  ,  ils  en  ont  dételé  les  chevaux  et  l'ont  trainée  à 
l'hôtel  où  elle  logeait  ;  ensuite  ils  ont  fait  pendant  deux  heures  de 
Ij  musique  sous  les  croisées  de  l'appartement  de  la  jeune  artiste. 
Le  Icmlctuain ,  au  moment  où  mademoiselle  Lutier  devait  partir 
de  Pestli,  ils  %r  sont  de  nouveau  assemblés  devant  sa  demeure  et 
lui  ont  <!e mandé  un  souvenir.  File  parut  sur  le  balcon  ,  et ,  après 


un  saint  gracieux,  elle  détacha  de  son  chapeau  un  magnifique 
bouquet  de  plumes  et  le  leur  jela  ;  mais  comme  ce  bouquet  dispa- 
rut en  un  clin-d'ocil  parmi  plusieurs  personnes  qui  se  l'arrachaient 
les  unes  anx  autres  et  s'en  disputaient  jusqu'aux  moindres  mor- 
ceaux, mademoiselle  Lutter  qui,  bien  que  pressée  de  partir,  vou- 
lut satisfaire  aussi  celles  qui  n'avaient  rien  obtenu ,  et  qui  réitéré- 
leur  demande  avec  les  plus  vives  instances,  arracha  les  rubans 
de  ses  femmes  et  les  lança  dans  la  roe.  Il 


Lutter  fitrent  ac- 
cueillis avec  les  marques  da  pins  grand  enthousiasme  par  les  ad- 
mirateurs de  son  beau  talent.  Une  vingtaine  de  jeunes  gens,  appar- 
tenant i  nos  premières  familles,  ont  accompagne  à  cheval  made- 
moiselle Lutier  jusqu'à  une  distance  de  deux  milles  (quatre  lieues 
de  France)  de  noire  1 
près  de  sa  I 
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UN  MUSICIEN  DE  PROVINCE. 

Paris,  celle  capitale  du  monde  musical,  possède  mainte- 
nant plusieurs  orchestres  admirables  dont  la  principale 
mission  est  de  jouer  des  contredanses,  des  valses,  des  ga- 
lops. Les  oreheslres  exécutent  aussi  des  symphonies  de 
Mozart,  de  Heelhovcn,  des  ouvertures  de  Méhul.  deClie- 
rubini,  de  Welicr,  d'Auber,  d'Halevy  et  de  Berlioz;  mais 
c'est  là  une  licence  que  les  musiciens  veulent  bien  se  per- 
mettre, une  débauche  qui  n'est  pas  toujours  du  goût  de 
leur  auditoire.  On  ne  danserait  point  à  la  petite ,  à  la 
Grande  Chaumière ,  à  Tivoli,  au  Kanclagh,  à  Vincennes, 
à  Clioisy,  à  Saint-Cloud.  si  les  nombreux  violons  de  l'or- 
chestre n'étaient  accompagnés  de  l'auxiliaire  précieux  des 
violes,  des  violoncelles,  des  basses,  et  de  tous  les  ins  ru- 
mcnls  de  bois  et  de  cuivre  qui  doivent  broder  ou  soutenir 
l'harmonie.  On  veut  des  trombonnes  et  des  llagcolcts  ;  quand 
les  grosses  notes  de  la  sacquebule  s'avancent  gravement 
sous  le  ramage  brillant  du  flùtct,  les  jeunes  filles  dansent 
plus  gaiement  et  le  lourd  paysan  attrape  la  cadence. 

Jullien,  IJiudonin,  les  frères  Tolbecquc,  Musard,  Ve- 
ber.  sont  les  inventeurs  de  ce  genre  de  musique,  trouvé, 
perfeclionuédès  sa  cré.ition.  Les  virtuoses  parisiens,  bien 
que  l'un  soit  Allemand,  l'autre  Italien,  que  le  premier 
Jullien  ail  le  teint  des  vierges  d'Abyssinie.et  que  Jullien  se- 
cond soit  né  à  Partit  (le  dictionnaire  géographique  écrit 


Perthit).  les  virtuoses  prétendus  parisiens  sont  les  créateur» 
He  ce  genre  de  musique,  s'il  fauten  croire  certains  journalistes 
de  la  capitale.  Cependant  ,e*  orchestres  complets,  bien  son- 
nants, formidables,  les  grandes  réunions  de  musiciens  ha- 
biles, assemblés  pour  exécuter  des  airs  de  danse,  ne  sont  une 
nouveauté  que  pour  les  Parisiens  ;  ils  existaient  depuis  plus 
de  soixante  ans  dans  le  midi  de  la  France  lorsque  Musard 
et  ses  rivaux  en  ont  fait  la  brillante  exhibition  à  Paris. 

Les  musiciens  ne  sont  pas  au^si  nombreux  dans  les  dé- 
partements, non  sans  doute,  mais  ils  savent  se  réunir  pour 
les  solennités  religieuses,  civiles  et  dansantes.  L'éliqueite, 
l'amour-propre,  le  point  d'honneur,  qui  feraient  dédaigner 
le  bal  aux  artistes  de  notre  Académie  royale  de  musique . 
sont  inconnus  en  province.  L'orchestre  du  théâtre  vient 
prendre  place  dans  la  salle  du  bal;  un  choix  fait  avec  dis- 
cernement parmi  les  ménétriers,  oui,  les  méi.élrieis  (on 
pourrait  en  citer  d'une  habileté  prodigieuse)  parmi  les  mu- 
siciens de  régiments  en  garnison,  vient  compléter  un  corps 
de  soixante  ou  quatre-vingts  exécutants.  Les  priin  ipaiix 
quadrilles  sont  déposé*  à  l'instant  pour  faire  manuuivier 
avec  un  égal  avantage  les  faibles  et  les  forts,  et  lout  marche 
à  merveille.  S'il  s'agit  d'une  féle  religieuse,  on  voit  alors  la 
troupe  des' amateurs  accourir  et  prêter  son  précieux  se- 
cours, tiardez-vous  bien  de  juger  les  amateurs  d'après 
les  [plaisanteries  ridicules  des  vaudevillistes  :  le  gruliMiue 
déversé  sur  la  musique  des  amateurs  ne  saurait  atteindre 
le  plus  grand  nombre  des  virtuoses  de  la  province.  C'est  là 
que  l'on  rencontre  des  talents  du  premier  ordre,  des  mu 
siciens  consommés,  des  artistes  qui  viennent  prendre  le 
rang  suprême  à  Paris  quand  il  leur  plall  de  mettre  à  profit 
un  art  qu'ils  n'avaient  cultivé  d'abord  que  pour  ;icur  agré- 
ment. 

Le  musicien  deiprovince,  le  maître  qui  se  charge  de  i  e- 
ducation  musicale  des  habitants  d'une  ville  de  «,«1041  âmes, 
est  un  être  parfaitement  inconnu  des  personnes  qui  ne  sont 
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pas  à  portée  de  l'entendre,  «le  l'apprécier-,  c'est  une  exi- 
stence à  part  On  ne  peut  s'imaginer  quille  somme  d'in- 
stinct, d'instruction,  quelle  aptitude  à  deviner  on  rencontre 
souvent  dans  ces  modestes  professeurs  dont  la  science  doit 
être  universelle,  Un  seul  de  ces  maîtres  représente  une 
Académie,  un  Conservatoire  tout  entier;  et  ce  musicien  qui 
sait  tout,  cet  autre  Pic  de  la  Mirandole,  prêt  à  loucher 
l'orgue,  à  donner  des  leçons  de  trombonne,  de  violoncelle 
et  de  galouliet,  ne  trouve  pas  toujours  dans  la  musique  un 
revi  nu  suffisant  pour  l'entretien  de  sa  famille .  il  faut  qu'il 
ajoute  une  autre  profession  a  celle  de  musicien,  s'il  veut 
jouir  d'une  certaine  aisance. 

Ces  troubadours  cumulent ,  ils  figurent  assez  souvent  sur 
les  états  du  département  en  qualité  d'huissiers.  Si  vos  af- 
faires vous  conduisent  chez  un  huissier,  l'étude  de  cet  offi- 
cier ministériel  est  un  musée,  un  arsenal  de  musique  où 
vous  vojez  appendus  aux  murs  des  instruments  de  toute 
espèce. 

A  ces  talents ,  à  cette  industrie ,  le  musicien  dont  nous 
•lions  nous  occuper.  Hernard ,  joignait  encore  une  qualité 
rare  et  précieuse,  celle  d'homme  d  esprit.  Fameux  pour  ses 
bons  mots,  toujours  prêt  à  improviser  une  scène  plaisante, 
laissant  là  les  officiers  et  la  musique  pour  ne  songer  qu'à 
ses  facéties.  Bernard  avait  l'Insouciance  de  Pan  orge,  la  ma- 
lice de  Scaramouche;  c'était  une  dernière  édition  du  fou 
de  cour  ;  il  eut  le  malheur  d'arriver  trop  tard.  François  I" 
aurait  libéralement  doté  cet  autre  Triboulcl  ;  mais  Bernard 
ne  tenait  point  aux  biens  de  ce  monde  et  ne  se  piqua  ja- 
mais de  faire  des  économies.  Un  jour  il  entre  dans  une  salle 
de  vente  :  un  objet  qu'il  ne  voyait  pas,  qu'il  ne  se  souciait 
nullement  de  voir,  était  sur  la  table.  L'enchère  s'avançait  à 
pas  lents,  cinq  sous,  dix  sous,  tels  étaient  1rs  degrés  qui 
l'avaient  porté  de  trois  à  quatre  francs,  lorsque  Bernard 
s'écrie  :  —  A  Ion-,  messieurs,  un  peu  de  vivacité,  nous  res- 
tons en  chemin!  A  quinze  francs!  Personne  ne  dit  mot  et 
le  meuble  lui  resta  :  c'était  un  prie-Dieu.  Bernard  venait 
d'employer  tout  ce  qu'il  possédait  pour  l'acquisition  d'un 
bijou  fort  inutile  pour  lui. 

Conter  les  faits  et  gestes  de  Bernard  serait  très  gai  sans 
doute,  mais  ces  détails  m'éloigneraient  trop  de  mon  sujet. 
Il  faudrait  écrire  un  volume  qui,  certes,  serait  bien  digne 
de  l'affection  des  amateurs  qui  se  plaisent  à  la  lecture  des 
prouesses  de  Scaramouche  cl  de  Lazarille  de  Tormes.  Je 
ne  citerai  qu'un  seul  trait  ;  il  fera  connaître  la  soudaineté 
de  l'esprit,  la  prestesse  d'exécution  de  l'huissicr-trouba- 
donr. 

f.es  contrôleurs  des  matières  d'or  et  d'argent  arrivent  à 
I)***  au  moment  où  les  orfèvres  et  joaillcrs  de  cette  ville 
ne  les  attendaient  point  ;  leurs  joyaux  et  bijoux  n'étaient 
pas  marqués  aux  poinçons  de  l'État.  Comment  échapper  à 
cette  infidélité  flagrante?  Cacher  tous  ces  objets,  c'était  en- 
core récéler  la  contravention  :  des  orfèvres  doivent  toujours 
avoir  une  certaine  quantité  de  marchandises  en  magasin. 
Les  livrer  à  l'examen  des  contrôleurs,  c'était  s'exposer  à 
de  fortes  amendes ,  à  des  condamnations  ruineuses.  Que 
faire  ?  L'alarme  était  dans  toutes  les  boutiques  des  argen- 
tiers. Ces  orfèvres  oubliaient  un  instant  leur  rivalité  ;  ils 
s'étaient  réunis  et  délivraient  pour  se  défendre  contre 
l'ennemi  commun  et  prévenir  le  malheur  qui  les  menaçait. 
Bernard  vient  à  passer  dans  la  rue.  on  le  voit,  on  l'appelle, 
en  deux  mots  l'affaire  est  expliquée,  et  le  troubadour  dit  à 
l'assemblée  :  —  Bassurez-vous,  laissez  tout  en  place,  je 
vous  réponds  de  tout.  -  Mais..  .-Point  d'objection;  faites 
ce  que  je  vous  dis;  c'est  aujourd'hui  le  15  juillet,  il  est  sept 
heures  du  matin ,  les  contrô  eurs  sont  arrivés  hier  au  soir, 
je  suis  venu  fort  à  propos  ;  il  est  temps  encore,  je  vais  les 
voir,  je  vais  arranger  cette  affaire,  allez  chacun  à  votre 
poste,  je  me  rends  au  mien. 


Bernard  se  présente  à  l'auberge  avec  les  ustensiles  d'un 
perruquier  et  dit  qu'il  est  mandé  par  MM.  le- contrôleurs 
pour  les  raser,  coiffer,  accommoder  On  savait  bien  quec  elle 
affaire  n'était  guère  dans  les  attributions  de  Bernard  ;  mais 
on  devina  qu'il  s'agissait  de  quelque  nouvelle  plaisanterie, 
et  le  perruquier  bouffon  monta  librement.  Les  conliôleurs 
applaudissent  à  la  conversation  spirituelle  et  pleine  d'inté- 
rêt de  leur  Figaro ,  ils  lui  adressent  des  compliments  sur  la 
légèreté  de  sa  main  ;  soit  qu'il  tienne  le  rasoir  ou  le  peigne, 
ils  sont  enchantés  de  leur  coiffeur  et  voudraient  l'emmener 
à  Marseille.  Bernard  reçoit  les  félic-tations  avec  reconnais- 
sance. Un  essaim  de  mouches  voltigeait  autour  des  con- 
trôleurs qui  achevaient  leur  toilette;  Bernard  les  chassait 
avec  sa  serviette.  —Vous  avez  bien  des  mouche*  ici,  dit  un 
des  fonctionnaires.  —  Enormément,  c'csi  la  plaie  du  pays; 
nous  avons  plus  de  mouches  ici  qu'il  n'y  en  a  sur  les  Palus- 
Meotides  ;  ce  n'est  rien  encore,  vous  êtes  dans  une  chambre 
close,  mais  dans  la  rue,  c'est  à  n'y  pas  tenir;  j'ai  été  obligé 
de  me  couvrir  le  visage  pour  arriver  ici  sans  être  aveuglé. 

Les  contrôleurs  se  mettaient  en  marche  pour  aller  faire 
leur  visite;  le  malin  perruquier  les  suit,  et  voit  avec  plai- 
sir que  les  mouches,  les  abeilles,  les  guêpes,  les  frelons  vo- 
lant par  myriades  au  rendez-vous  qu'il  leur  a  donné.  Un 
nuage  d'insectes  bourdonne  sans  cesse  autour  des  infortunés 
contrôleurs,  couvre  leur  figure,  les  pique,  offusque  leurs 
yeux  au  point  qu'ils  se  retirent  après  avoir  parcouru  les 
magasins  des  orfèvres  sans  avoir  pu  signaler  la  moindre 
contravention  ;  ils  furent  obligés  de  s'en  rapporter  à  la 
bonne  foi  de  ces  industriels.  Ce  Bernard  avait  donc  le  pou- 
voir de  commander  aux  mouches,  aux  frelons  ?  Oui ,  sans 
doute,  en  employant  le  miel  en  guise  de  pommade,  en  pou- 
drant les  contrôleurs  avec  du  sucre,  il  les  avait  accommodes 
comme  des  beignets  sortant  de  la  poêle. 

La  révolution  vint  mettre  un  terme  aux  joyettsetés  de 
Bernard.  Il  partit  pour  l'armée,  fit  les  campagnes  d'Halle 
et  d'Egypte  ;  et  je  le  connus  à  son  retour. 

Tous  les  musiciens  de  la  ville  se  proposent  de  faire  une 
bonne  œuvre ,  et  je  viens  vous  proposer  d'être  de  la  partie. 
Ne  vous  effrayez  pas  :  la  musique  sans  doute  ne  vaudra  pas 
le  diable,  mais  nous  aurons  fait  entrer  quelques  écus  dans 
la  bourse  d'un  brave  homme,  d'un  chanteur  qui  s'est  fait 
maître  d'école  après  avoir  quitté  le  théâtre;  sa  femme,  sa 
fille,  sa  belle-sœur  l'aideront  pour  donner  une  représenta- 
tion à  son  bénéfice.  Cet  ex-ténor  chantera  les  rôles  de  Dcr- 
mont  dans  Maison  à  rendre  et  de  Colin  dans  le  Devin  du 
village.  Ce  sont  des  rôles  dans  lesquels  il  a  brillé  à  Mines, 
à  Montpellier;  le  succès  est  certain  comme  la  recette.— 
Mais  je  ne  vois  qu'un  homme  dans  cette  iroupe  improvisée, 
et  pour  jouer  Maiton  d  vendre  il  en  faut  trois.  —  Je  le 
sais,  mais  les  dames  veulent  bien  prendre  des  habits 
d'homme  et  représenter  Ferville,  Versac  et  le  devin.  Nous 
jouerons  l'ouverture  de  la  Caravane  entre  les  deux  pi  •■  es 
pour  vous  faire  briller.  —  El  comment?  —  Vous  jouez  du 
haut-bois.  —  Si  l'on  veut.  D'ailleurs  il  n'y  a  pas  d'instru- 
ment ,  l'excuse  est  sans  réplique.  —  D'accord  ;  mais  nous 
avons  un  basson,  et  vous  en  jouerez  ;  je  suis  obligé  de  pren- 
dre le  violon  pour  guider  nos  acteurs  en  exécutant  leur 
partie;  vous  me  remplacerez  à  la  basse,  il  faut  que  cette 
partie  soit  tenue  par  un  musicien  &  toute  épreuve.  —  Je  no 
connais  pas  du  tout  le  basson.  —  Vous  jouez  du  hautbois, 
l'anche  est  la  même  dans  les  deux  instruments,  leur  do  glé 
n't*(  pas  sans  rapport,  une  'eçon  suffirait,  je  puis  vous  en 
donner  deux  ;  vous  en  saurez  plus  qu'il  ne  faut  pour  exé- 
cuter une  partie  de  basse.  On  ne  sera  pas  plus  difficile  ici 
qu'on  ne  l'est  à  Draguignan  ,  où  Carbonetti ,  dans  les  pro- 
menades civiques,  joue  du  basson  en  conduisant  son  mar- 
mot par  la  main ,  il  ne  peut  faire  que  trois  notes ,  encore 
faut-il  que  l'on  tienne  la  clef  de  ton  de  fa. 


Digitized  by  Google 


DE  PARIS. 


39 


Je  me  dévouai  :  Bernard  me  donna  une  première  leçon, 
clic  dura  quatre  heures  ;  el  le  leudemain  je  jouai  ma  partie 
de  basson  d'une  manière  très  satisfaisante.  J  attaquai  bra- 
vement les  fusées  de  l'ouverture  do  la  Caravane,  et  triom- 
phai de  celle  difficulté;  moulmaitre  se  lit  applaudir  dans 
le  solo  de  hautbois  qu'il  dit  parfaitement  avec  la  clarinette. 
Je  ne  vous  donnerai  pas  de  détails  sur  cette  singulière  re- 
présentation ,  j'aime  mieux  revenir  i  ma  leçon,  à  ses 
enlr'actcs  surtout  qui  étaient  d'une  lougueur  démesurée.  Il 
fallait  bien  reprendre  haleine ,  el  rien  n'essouffle  comme 
les  premières  leçons  prises  sur  un  instrument  à  vent  ;  on 
fait  une  dépense  exagérée  d'air,  et  les  poumons  s'accommo- 
dent peu  de  celte  fourniture  trop  libérale.  Pendant  ces 
enlr'actes,  les  temps  d'un  repos  que  mon  peu  d'expérience 
rendait  nécessaires ,  je  voulais  faire  causer  mon  maître.  Je 
possédais  fort  bien  le  répertoire  de  Bernard;  je  savais 
mieux  que  lui  ses  faits  et  gestes,  ses  bons  mou  ,  ses  mali- 
ces, mais  c'était  son  vieux  répertoire,  et  je  tenais  à  me 
compléter  en  apprenant  du  nouveau. 

—Nous  voilà  bientôt  à  la  lin  de  l'an  xide  la  république, 
et  tout  ce  que  je  sais  de  vous  tient  a  l'ancien  régime.  Il  faut 
absolument  que  vous  médisiez  vos  aventures,  que  vous  me 
contiez  les  bons  tours  que  vous  avez  joués  en  Italie  et  sur 
la  rive  africaine ,  et  comment  vous  vous  êtes  comporté  avec 
les  Turcs  el  les  sultanes. 

—  N'allez  pas  me  rappeler  de  si  cruels  souvenirs,  s'écria 
Bernard  d'un  ton  de  voix  lamentable.  Je  suis  maintenant 
l'homme  du  monde  le  plus  sage  et  le  plus  sérieux. 

—  Eh  quoi  !  Bernard,  le  joyeux  compagnon  dont  la  pré- 
sence suffisait  pour  exciter  les  transports  de  la  gaieté  la 
plus  franche  et  la  plus  vive,  le  plaisant  de  bon,, goût,  le 
Scaramouche  par  excellence  

—  N'existe  plus. 

—  Vraiment  ? 

—  Il  n'est  plus  de  ce  monde. 

—  El  c'est  vous  qui  me  le  dites. 

—  Je  dois  le  savoir  mieux  qu'un  autre,  il  a  été  condamné 
i  mort. 

—  Par  contumace? 

—  Non.  Bien  mieux,  il  a  été  exécuté. 

—  Ma  s  ceci  devient  intéressant.  Je  préfère  déjà  votre 
drame  à  In  plaisanterie  In  plus  amusante  -,  contez  .  je  vous 
prie.  A  liriez- vous  donc  commis  quelque  crime  dans  un 
accès  de  jilousic  ou  de  violence? 

—  Eh  non  !  je  n'ai  jamais  tué  personne ,  ce  qui'veut  dire 
que  ji-  n'ai  mis  à  mort  que  des  Turcs,  des  Arabes,  des  Ma- 
meloucks ,  et  c'est  à  cause  de  ces  meurtres  légitimes  que 
j'ai  reçu  la  croix  j  c'est  pour  une  facétie  la  plus  innocente 
que  je  me  sois  permise,  c'est  pour  un  jeu  d'enfant  que  l'on 
a  eu  la  cruauté  de  m'exéculer  en  présence  de  l'armée 
d'Egypte  cl  de  ces  chiens  de  Turcs  qui  riaient]  dans  leur 
barbe  tandis  que  je  me  livrais  aux  contorsions  les  plus 
atroces. 

Les  généraux,  les  rois,  les  sultans,  les  empereurs  se 
jouent  de  la  vie  des  hommes,  ils  en  sacriueut  par  milliers 
pour  contenter  leur  ambition  ;  faut-il  donc  s'étonner  que 
Bonaparte,  oui,  l'illustre  Bonaparte,  ail  voulu  rayer  du  con- 
trôle des  vivant*  un  pauvre  diable  pour  satisfaire  la  vanité 
d'un  troupeau  d'imbéciles,  qu'il  l'ait  condamné  à  mort  sur- 
le-champ,  d'un  seid  mot.  d'un  seul  geste,  et  fait  exécuter 
avec  la  même  promptitude  !  D'autres  vous  diraient  que  ee 
fut  à  propos  de  bottes  ;  moi  qui  liens  à  être  exact  dans  le 
récit  de  cette  oveature  mémorable,  je  vous  dirai  que  ce  fut 
à  propos  de  pantoufles  ;  et  voici  comment  ce  drame  tragique 
eut  son  prélude  et  son  dénouement. 

Nous  étions  au  Claire  ;  ces  chiens  de  Turcs,  je  dis  chiens 
po  u-  me  servir  d'un  mot  honnéle .  ces  chiens  de  Turcs  s'é- 
Uiienl révoltée  plusieurs  fois,  cl  nous  le»  avions  mis  à  la 


raison  en  massacrant  tous  ceux  que  nous  pouvions  attein- 
dre; l'armée  se  ruait  sur  la  ville,  tuait  gens  et  bêtes,  et 
quand  les  morts  avaient  cessé  de  crier  on  s'arrélait  .-justice 
éuil  faite.  Cette  manière  expéditive  d'administrer  la  police 
épargnait  bien  des  frais  de  procédure  el  des  formalités  fas- 
tidieuses ,  ce  qui  ne  l'empêchait  pas  d'avoir  aussi  des  in- 
convénients i  bien  des  Français  manquaient  à  l'appel  après 
les  écliauffourécs.  Notre  général  en  chef  décida  qu'il  ne  fal- 
lait point  recourir  trop  souvent  à  ce  moyen  de  correction 
facile  ,  mais  dispendieux  ;  il  tint  à  peu  près  ce  discours  aux 
gouverneurs  du  Caire ,  aux  autorités  locales  :  «  Si  vous 
vous  révoltez,  je  vous  extermine  ;  le  châtiment  suit  la  faute 
avec  la  rapidité  de  l'éclair  ;  nos  sabres  sont  là  toujours  prêts 
à  vous  tailler  en  pièces;  et  la  mitraille  a  bientôt  balayé  vos 
places  publiques,  renversé  vos  groupes  turbulents  ;  il  m'en 
coûte  d'en  venir  i  des  mesures  de  rigueur  que  je  veux  bien 
ne  pas  employer  s'il  vous  piaf  i  de  rester  en  paix  au  sein  de 
votre  capitale.  Laissons  les  armées  vider  nos  querelles  dans 
les  champs  de  l'Egypte  et  de  la  Syrie ,  et  cessons  de  nous 
battre  au  milieu  de  vos  habitations. Si  je  vous  propose  celte 
trêve,  cette  trêve  intérieure,  c'est  dons  Piulérêl  de  la  ville, 
car  à  la  première  révolte  je  la  réduis  en  cendres  ;  c'est  dans 
l'intérêt  de  votre  patrie.  Je  vous  doune  trois  heures  pour  y 
réfléchir. 

Les  Tures  consentirent  h  signer  le  traité  proposé;  la  paix 
citadine  fi  t  ja  ée  le  lendemain  sur  le  Koian  dans  la  mos- 
quée d'Hassan.  f;e  partel  d'aulreon  donna  la  plus  grande 
pompe  h  cette  cérémonie  solennelle.  J'étais  à  mon  poste,  le 
trombonne  à  la  main.  Nous  défilâmes  en  exécutant  la  Uar- 
neiUaite,  la  Marche  de»  Tartarei,  le  pas  redoublé  de  Cotel, 
celui  de  la  bataille  d'Ivry.  Calesari,  notre  chef,  un  Napo- 
litain plein  de  talent,  nous  conduisait  et  jouait  la  partie  de 
elarinetle  avec  une  verve  admirable.  Je  poussais  «les  sons 
à  fjire  trembler  les  dômes  du  temple  musulman  ;  notre 
harmonie  était  parfaite.  Les  Turcs  nous  écoutaient  avec 
indifférence;  ils  ne  comprenaient  rien  à  noire  musique  : 
nous  jetions  des  perles  devant  des  chiens.  Toujours  le  mal- 
honnête. 

Les  barbares  eurent  leur  tour  et  firent  bientôt  éclater 
l'épouvantable  charivari  de  leurs  instruments  ;  c'était  à 
faire  fuir  les  chats  du  quartier.  Eh  bien  !  ce  fracas  discor- 
dant vint  consoler,  réjouir  toutes  les  oreilles  turques;  un 
air  de  béatitude,  un  sourire  de  ravissement  brille  sur  loules 
ces  ligores,  le  peuple  sautait  de  joie.  Nous  eûmes  la  place 
d'i.onneur  ;  notre  corps  de  musique  se  porla  sur  la  droite 
du  portique  et  continua  de  jouer  tandis  que  le  cortège  en- 
trait d«ns  la  mosquée.  Je  Us  alors  bien  des  fausses  notes  ; 
mon  instrument ,  le  trombonne  le  plus  juste  de  l'armée , 
ne  faisait  plus  entendre  que  des  grognements  burlesques. 
Essayez  de  rire  en  jouant  du  troinl>oune  el  vous  en  jugerez. 
Je  riais  aux  éclats  daus  mou  embouchure  eu  voyant  ces  lais 
de  grands  dignitaires  turc*  arriver  gravement  sur  dix  de 
frout,  s'arrêter  sur  le  seuil  el  reprendre  leur  marche  après 
avoir  laissé  vingt  pantoufles  sur  le  carreau.  I  ne  autre  file 
su-  cédait  à  la  première,  posait  ses  pieda  juste  vers  les  talons 
des  babouche»  déposas,  et  laissait  les  siennes  rongées  avec 
un  ordre,  une  eyutétric  admirables.  Quand  tout  le  monde 
eut  passé,  quaod  toute  l'assewiitce  fut  entrée  eu  laissant  si 
chaussure  à  Aj  perte,  le  parvis  était  courerl  d'un  océan  de 
pantoufles  vertes,  jaunes,  bienes,  rouges,  violet  les .  c'était 
le  plus  singulier  étalage  que  j'aie  jamais  vu  ;  c'était  un  mé- 
lange de  couleurs,  une  mosaïque  bizarre,  mais  d'un  aspect 
très  réjouissant. 

i...i  musique  turque élait  aHée  je  ne  sais  où  pendant  que 
les  haute*  parties  contractante*  aca»mi>iit*ai«i»t  teur  |uu  te 
religieux  dans  la  mosquée.  Mes  camarades  avaient  0|  éié 
leur  retraite  jusqu'au  moment  où  le  roulement  des  tam- 
bours aswouccuit  la  sortie  du  collège,  moi  seul  étuis  resté 
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les  bras  croisés,  planté  sur  mes  pieds,  et  les  yeux  arrêtés 
sur  la  précieuse  et  singulière  collection  de  pantoufles.  Je 
me  plaisais  à  jouir  d'une  seconde  représentation  du  spectacle 
dont  j'avais  été  témoin ,  j'attendais  avec  impatience  le  mo- 
ment où  tous  ces  pieds  rentreraient  dans  leurs  chaussures 
reprises  avec  le  même  ordre  déjà  suivi  pour  les  déposer. 

Les  idées  comiques  viennent  souvent  frapper  mon  ima- 
gination. Dès  qu'une  pensée  de  celte  espèce  m'arrive,  il  faut 
que  je  l'exécute ,  quelque  diable  m'inspire,  le  bon  ou  le 
mauvais  tour  est  joué,  qu'importent  les  résultats?  advienne 
que  pourra  !  Vous  avez  deviné  que  je  mêlai  toutes  les  pan- 
toufles, je  les  battis  comme  on  ferait  au  jeu  de  cartes,  me 
promettant  un  plaisir  sans  pareil  quand  je  verrais  mes  su- 
blimes Turcs  chaussés  à  droite  d'une  babouche  verte,  tan- 
dis que  leur  pied  gauche  porlerail  une  jaune,  une  rouge  ; 
c'était  charmant.  Je  riais  d'avance  de  ces  petites  disposi- 
tions, puis  j'allai  rejoindre  mes  camarades.  Je  ne  voulais 
pas  m'amuser  tout  seul ,  et  je  leur  fis  une  entière  confi- 
dence. 

Le  tambour  nous  rappelle  en  trois  sauts,  nous  voila  tous 
an  port,  jouant  la  Marseillaise,  toujours  la  Marseillaise, 
pour  le  défilé  du  cortège,  et  l'exécution  d'une  petite  pièce 
que  j'avais  préparée  à  l'insu  des  .autres;  elle  ne  fut  point 
aussi  gaie  que  je  me  l'étais  imaginé.  A  l'aspect  de  ce  bur- 
lesque mélange,  la  procession  turque  recule  d'horreur,  il 
semblait  qu'elle  venait  de  marcher  sur  des  serpents.  L'in- 
dignation se  peint  sur  toutes  les  figures ,  des  murmures  de 
mauvais  présages  ont  frappé  mon  oreille,  la  gravité  de  la 
marche  est  troublée,  l'alarme  se  communique  bientôt  dans 
l'intérieur.  On  arrive  en  tumulte,  et  l'œil  élincelant ,  la 
main  sur  le  poignard,  la  troupe  courroucée  crie  à  la  profa- 
nation ;  elle  se  révolte  et  pense  que  la  cérémonie  religieuse 
célébrée  avec  tant  de  pompe  n'était  que  le  prétexte  d'une 
mystification ,  d'une  insulte  faite  au  peuple  égyptien ,  et 
qui  s'adressait  au  saint  prophète  comme  à  la  dignité  musul- 
mane. Tous  parlaient  a  la  fois;  on  ne  «avait  auquel  enten- 
dre. Si  les  harangues  de  ces  orateurs  étaient  discordantes , 
on  voyait  du  moins  qu'ils  étaieni  tous  animés  du  même  es- 
prit. Les  prêtres  lançaient  l'ariaihème  sur  les  Français;  le 
peuple  accourait  et  prenait  déjà  part  a  la  querelle  ;  on  bran- 
dissait les  yatagans,  les  sabres;  on  voyait  briller  la  lame 
des  poignards;  de  toutes  parts  on  invoquait  Allah,  tout  an- 
nonçait une  terrible  explosion. 

Le  général  lionaparte  s'avança  au  milieu  du  groupe  mu- 
tiné :  «  Cessez ,  leur  dit-il ,  d'accuser  l'armée  française 
d'une  offense  indigne  de  sa  loyauté.  Je  partage  vos  senti- 
ments, et  pour  vous  le  prouver,  pour  vous  donner  satisfac- 
tion entière,  je  saurai  Irouver  le  coupable  et  le  faire  punir 
à  l'instant.  »  Ln  disant  ces  mots,  son  regard  se  portait  sur 
notre  corps  de  musique.  Nous  étions  sous  sa  main  ;  il  sem- 
blait deviner  que  le  coup  était  parti  de  là.  «  Vous  connais- 
sez le  coiqMible.  c'est  à  vous  tous  que  je  m'adresse,  vous  le 
connaissez:  est-il  parmi  les  musiciens  ou  les  tambours? 
Nommez-le.  je  vous  l'ordonne.  »  Tous  mes  camarades  se 
taisent.  «  Il  est  parmi  vous,  j'en  suis  sûr,  votre  silence  me 
le  dit  ;  si  vous  vous  obstinez  à  ne  pas  le  nom  mer ,  vous  se- 
rez décimés  ;  vous  êtes  quarante,  un  seul  serait  puni ,  j'en 
livrerai  quatre  à  la  rigueur  des  lois  militaires  :  même  si- 
lence. J'applaudissais  à  la  fermeté  de  mes  camarades,  je  me 
flattais  d'échapper  à  la  bourrasque  ,  non  pas  au  prix  du 
sang  de  mes  amis,  je  me  serais  livré  cent  fois  plutôt  que 
de  compromettre  leur  vie,  mais  j'espérais ,  je  ne  sais  trop 
pourquoi .  j'espérais  que  le  drame  n'arriverait  pas  a  ce  tra- 
gique dénouement.  J'espérais  encore  lorsque  je  sentis  une 
main  se  poser  loin  dément  sur  mon  épaule  :  un  damné  Turc 
m'avait  désigné  du  doigt,  et  son  accusation  mur  tic  avait 
Milli  pour  me  livrer  à  la  juslircrxpédilivc  de  noue  général 
eu  chef.  Je  fus  à  l'iiiMaiit  saisi ,  condamné  ,  couché  ,  lié  sur 


un  canon  dont  le  coup  devait  me  couper  en  deux.  Reposant 
sur  mes  pieds ,  mon  corps  s'allongeait  sur  le  fatal  instru- 
ment du  supplice,  j'étais  posté  comme  pour  jouer  à  la  main- 
chaude,  avec  cette  différence  que  mes  poignets  étaient  re- 
tenus par  des  cordes  au-delà  de  ma  tête,  la  bouche  du  canon 
me  louchait  la  poitrine.  Au  commandement  de  son  chef, 
l'artilleur  dirige  sa  mèche  sur  la  lumière;  je  vois  la  pondre 
s'enflammer,  tous  mes  nerfs  se  crispent ,  mes  cheveux  se 
dressent ,  je  fais  un  effort  prodigieux ,  et  m'appuyant  sur 
les  liens  qui  serraient  mes  poignets,  je  m'élance  en  avant 
pour  sauter  à  cheval  sur  le  canon.  Je  ne  réussis  pas  toul- 
b  fait  dans  l'exécution  de  ce  tour  d'adresse, une  seule  jambe 
arriva  au  point  où  je  me  dirigeais ,  et  je  fus  assez  heureux 
pour  tomber  de  côté:  le  coup  part,  il  ne  me  louche 
point.  Le  général  voulait  recommencer  et  me  faire  attacher 
de  manière  à  m'inlcrdire  tout  exercice  de  voltige,  les  Turcs 
s'y  opposèrent  assez  gracieusement.  Le  duel  entre  le  musi- 
cien et  le  1  rni.il  instrument  avait  eu  lieu  ,  j'avais  essuyé  le 
feu  de  mon  adversaire,  le  sang  coulait,  mes  poigneW  étaient 
cruellement  écorchés ,  les  témoins  déclarèrent  que  l'hon- 
neur était  pleinement  satisfait.  On  coupa  mes  liens,  et  je 
profitai  de  ma  liberté  pour  remercier  hautement  la  compa- 
gnie turque  et  française ,  et  serrai  très  affectueusement  la 
main  aux  artilleurs  qui  m'avaient  favorisé  de  tout  leur  pou- 
voir en  donnant  aux  cordes  assez  de  jeu  pour  me  permettre 
le  saut  de  carpe.  Chacun  s'était  chaussé  bien  ou  mal,  je 
vous  assure  que  je  n'eus  pas  envie  d'y  regarder. 

Là  s'arrêta  le  récit  de  Bernard,  et  lecteur  me  pardonnera 
de  lui  avoir  rapporté  cette  anecdote,  qui,  bien  qu'elle  n'ait 
aucun  trait  à  la  musique,  rentredans  le  sujet  de  cet  article, 
la  vie  aventureuse,  nomade,  bohémienne  des  musiciens  de 
province  autrefois.  Il  y  avait  du  Scaramouche  et  du  Laza- 
rille  de  1  ormes  dans  ces  gens-là.  Roués,  flâneurs,  prêts  à 
tous  les  métiers  ,  à  toutes  les  entreprises.  Beaumarchais  a 
reproduit  de  main  de  maitredans  Figaro  le  type  qui  se  perd 
de  jour  en  jour,  déjà  on  ne  le  trouve  plus  guère  que  dans 
certaines  villes  reculées  du  Midi,  où,  dans  quelques  années, 
il  aura  disparu,  lui  aussi,  absorbé  dans  les  sociétés  phil- 
harmoniques. 

Cast:l-Bla7.e. 
 — —  îSO&  

QUEL  EST  L'AUTEUR  DU  TE  DEL  M? 

Les  seules  opinions  qui  aient  eu  quelque  crédit  parmi  les 
savants  sur  l'auteur  du  Te  f)etim,sont  celles  qui  attribuent 
cet  hymne  ou  à  saint  H  Maire,  ou  à  saint  Ambroise  seul , 
archevêque  de  Milan ,  ou  bien  encore  à  saint  Ambroise  et 
à  saint  Augustin.  Dans  une  récente  et  curieuse  dissertation 
insérée  au  tome  2  des  Mémoires  de  la  Société  des  Anti- 
quaires de  l'Ouest,  M.  l'abbé  Cousscau,  après  avoir  passé 
en  revue  les  diverses  traditions  à  cet  égard  ,  n'hésite  pas  a 
renvoyer  à  saint  Hilaire,  évêque  de  Pailiers,  l'honneur  de 
cette  grande  inspiration. 

Comme  celte  question  doit  nous  intéresser  doublement, 
et  parce  qu'elle  n'est  pas  sans  importance  dans  l'histoire 
générale  de  la  musique,  et  parce  que  notre  orgueil  national 
doit  se  préoccuper  de  sa  solution,  nous  allons  présenter  ici 
une  analyse  du  travail  de  M.  l'abbé  Cousseau.  L'écrivain 
s'efforce  de  montrer  d'abord  que  l'hymne  du  ÏV  Dew»  n'a 
pu  être  composé  par  saint  Ambroise  et  saint  Augustin  en- 
semble. A  l'en  croire,  l'unique  témoignage  sur  lequel  celte 
opinion  repose  ,  c'est  une  ancienne  chronique  que  l'on  fait 
remonter  jusqu'à  saint  Dace,  évêque  de  Jlilan,  mort  en 
551  ,  suivant  laquelle,  aussitôt  après  le  baptême  de  saint 
Aegusiin,  saint  Ambroise  et  lui ,  par  une  inspiralion  sou- 
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daine  de  l'Esprit-Saint,  aunleot  entonné  ce  cantique  et 
l'auraient  chanté  au  grand  éionnement  de  tout  le  peuple  (4). 

Sans  trop  s'attacher  a  faire  ressortir  ce  qu'il  y  a  d'invrai- 
semblable à  ce  qu'une  hymne  toute  d'enthousiasme,  d'un 
élan  si  spontané ,  et  dont  le  mouvement  est  évidemment 
d'un  seul  jet,  soit  le  produit  de  deux  conceptions  différentes, 
l'auteur  de  la  dissertation  a  recours  a  deux  arguments 
pour  ébranler  l'autorité  de  la  prétendue  chronique  de  saint 
Dace.  En  premier  lieu,  il  oppose  le  silence  que  gardent, 
sur  un  fait  aussi  extraordinaire,  et  le  prêtre  Paulin,  histo- 
rien si  bien  instruit  de  toutes  les  circonstances  de  la  vie  de 
saint  Ambroise,  et  Possidius,  disciple  de  saint  Augustin, 
qui  a  écrit  sa  vie  avec  tant  de  soin  et  d'exactitude,  et  saint 
Augustin  lui-même  qui,  dans  ses  Confierions ,  raconte 
avec  tant  de  simplicité  et  de  candeur  les  moindres  détails 
de  sa  conversion  et  de  son  baptême.  Il  est  difficile  de  con- 
cevoir, en  effet,  qu'un  pareil  événement,  qui  eût  été  uni- 
versellement connu  s'il  eût  été  vrai,  n'ait  jamais  été  l'objet 
même  de  la  plus  simple  allusion  de  la  part  des  nombreux 
écrivains  du  Ve  siècle  qui  se  sont  si  corn  plaisamment  éten- 
dus sur  le  compte  des  deux  célèbres  docteurs ,  et  qu'il  en 
ait  été  fait  mention  pour  la  première  fois  dans  une  chroni- 
que du  VI*  siècle.  C'est  là,  sans  aucun  doute .  dit  M.  Cous- 
seau  ,  déjà  un  terrible  préjugé  contre  la  vérité  du  récit  de 
saint  Dace.  En  second  lieu  ,  il  s'élève  contre  l'existence  de 
la  même  chronique ,  affirme  qu'elle  est  postérieure  à  saint 
Dace  de  plus  de  quatre  cents  ans,  qu'elle  contient  enfin  , 
sur  la  conversion  de  saint  Augustin ,  des  détails  contredits 
par  saint  Augustin  lui-même,  et  entièrement  indignes  d'un 
homme  grave  et  habile  tel  qu'était  saint(Dace.  C'est  ce 
qu'ont  démontré  de  la  manière  la  plus  péremptoire  les  PP. 
Ménard  {Sarr.,  p.  400)  et  Mabillon  [Analect.,  t.  i,  p.  5), 
suivis  depuis  par  tous  les  savants.  Aussi  les  hommes  in- 
struits ont-ils  fini  par  abandonner  l'opinion  que  cette  chro- 
nique avait  accréditée  parmi  les  érudits  sur  l'origine  du 
Te  Deum. 

Deuxième  question  :  Saint  Ambroise  ne  serait-il  pas  l'au- 
teur de  cecantique?Le  nom d'hymnus  ambrosianus donné 
au  Te  Deum  par  un  grand  nombre  de  manuscrits  ne  suffi- 
rait-il pas  pour  montrer  qu'il  est  l'ouvrage  de  ce  saint 
docteur  ? 

Observons  ici  que  saint  Benoit ,  dans  sa  règle ,  appelle 
également  ambrosiennes  :  amoro*ianum)  toutes  les  hymnes 
qu'il  prescrit  pour  chaque  heure  de  l'office  divin.  Mais  les 
plus  habiles  interprètes  de  sa  règle  s'accordent  tous  à  dire 
qu'on  appelait  communément  de  ce  nom  toutes  les  hymnes, 
suit  parce  qu'elles  avaient  été  composées  à  l'imitation  de 
celles  de  saint  Ambroise,  soit  parce  qu'il  avait  contribué 
plus  qu'un  autre  à  en  propager  l'usage  dans  l'Eglise,  soit 
enfin  parce  qu'elles  faisaient  partie  du  rit  ambrosien,  de 
même  qu'aujourd'hui  nous  comprenons  sous  la  dénomina- 
tion de  milodies  grégoriennes  tout  ce  qui  fait  partie  du 
corps  du  plain-chant. 

Mais  si  saint  Ambroise  avait  réellement  composé  le  Te 
Deum,  concevrait-on  que  saint  Augustin,  qui  cite  souvent 
les  hymnes  de  ce  docteur  avec  éloge .  n'en  eût  jamais  dit 
un  mot,  lui  qui  révérait  saint  Ambroise  comme  son  mailre 
cl  son  père  dans  la  foi?  Il  y  a  plus  encore,  et  si  l'on  ne 
saurait  produire  aucun  témoignage  en  faveur  de  l'opinion 
qui  attribue  le  Te  Deum  h  saint  Ambroise,  les  écrits  du 
mima  saint  Augustin  et  de  quelques  autres  auteurs  four- 
nissent un  argument  bien  plus  fort.  En  nous  faisant  con- 


(i)  -  tu  qutbll*  fonlihiu  ,  proul  Spiritu»  Saurtu,  dabat  eloqui 
il"  »  *  s  Te  Dtum  laudnmm  deranl>nt<-4  ,  riinclisqiie  adrranl  «iidien- 
libntel  viiirntibiH,  simulque  mirantibui,  id  pu<leri*  eviiei'unl . 
quod  ah  imiter**  ecclr*ià  rathulira  usque  budie  leuetur  et  reli- 
gii)>é  decautatur.  ••  (Apud  Muraturi,  Sertit,  rer.  itaL,  t.  iv.) 


nailre  douze  hymnes  qui  sont  certainement  de  saint  Am- 
broise ,  ils  nous  offrent  des  objet!  de  comparaison  d'un 
grand  intérêt  pour  la  solution  du  la  question  présente. 

Si  l'on  examine  attentivement  les  éléments  qui  ont  pré- 
sidé à  la  formation  de  ce  système  de  chant  ecclésiastique 
connu  dans  l'histoire  sous  le  nom  de  chant  ambrosien,  on 
se  convaincra  que  le  principal  but  de  saint  Ambroise  fut 
d'assujettir  le  chant  au  rhythme  poétique,  et  d'asservir  la 
mélodie  aux  lois  du  mètre.  Or,  ajoute  M.  l'abbé  Cousseau, 
les  douze  hymnes  citées  par  saint  Augustin  et  les  autres 
autorités  sont  foules  en  vers  métriques,  sont  toutes  d'une 
coupe  et  d'une  forme  régulières  ;  rien  n'y  ressemble  à  la 
marche  libre,  à  l'allure  indépendante  du  Te  Deum  (I). 
Aussi  le  savant  D.  Ceiller,  dans  son  Histoire  des  auteurs 
ecclésiastiques,  affirmc-l  il  que  ceux  qui  sont  tant  soit  peu 
versés  dans  la  critique,  ne  songent  plus  à  attribuer  à  sainl 
Ambroise  ce  majestueux  cantique. 

Troisième  question  :  Saint  llilaire,  évéque  de  Poitiers, 
est-il  l'auteur  du  Te  Deum? 

D'abord,  il  est  constant  que  saint  llilaire  est  auteur 
d'une  liturgie ,  et  qu'il  a  composé  des  hymnes  ;  mais  ce  que 
l'on  cherche  vainement  en  faveur  de  saint  Ambroise,  de 
saint  Augustin,  et  de  tout  autre,  à  savoir  une  assertion  po- 
sitive d'un  auteur  ancien,  instruit  et  grave,  on  le  trouve 
pour  saint  llilaire.  Ce  témoignage  est  celui  d'Abbon ,  abbé 
de  Fleury,  l'un  de*  hommes  qui  bridèrent  avec  le  plus 
d'éclat  au  milieu  des  ténèbres  du  x*  siècle.  Il  nomme  saint 
Hilaire,  évêque  de  Poitiers ,  comme  l'auteur  bien  connu  du 
Tt  Deum  ;  il  en  parle  comme  d'une  opinion  constante  et 
qui  n'admettait  alors  aucune  discussion.  Ayant  occasion 
d'expliquer  quelques  règles  de  grammaire ,  il  apporte  en 
exemple  un  verset  de  ce  cantique ,  et  dit  :  «  In  Dei  palino- 
»  diâ  quam  composuit  Ililarius,  Pictaviensis  episropus,  non 
»  juxlà  quorumdam  imperitorum  errorem  suscepisti,  sed 
*  potiùs  susceplurus  legendum  :  Tu  ad  liberandutn 
»  suscepturus  hominem ,  etc.  » 

Maintenant,  si  nous  examinons  le  Te  Deum  en  le  con- 
frontant avec  d'autres  morceaux  dont  sainl  Hilaire  est  l'au- 
teur avéré ,  nous  serons  frappés  de  la  ressemblance  cl  de 
l'analogie  qui  existent  enlre  eux.  Ainsi  que  nous  venons  de 
le  dire ,  les  formes  du  Te  Deum  ne  sont  pas  les  formes  ré- 
gulières de  la  poésie  latine;  ce  sont  les  formes  plus  hardies, 
plus  dithyrambiques  de  la  poésie  hébraïque,  de  celle  de 
David  et  d'Isaïe.  Or,  le  chanl  d'église  qui  ressemble  le  plus 
au  le  Deum  par  le  ton ,  par  le  mouvement,  même  par  les 
idées,  est  le  Gloria  in  excelsis.  Hé  bien  .'  le  Gloria  est 
universellement  attribué  à  saint  Hilaire; et  Alcuin,  si  versé 
dans  l'étude  des  anciens  rites,  Kemy  d'Auxerrc,  Hugues 
de  Saint-Victor  et  plusieurs  autres ,  citent  d'un  commun 
accord  l'évéquc  de  Poitiers  comme  l'auteur  ou  plutôt  comme 
l'heureux  continuateur  du  ebant  commencé  par  les  auges  à 
la  naissance  du  Sauveur. 

Mais  un  rapport  plus  frappant  encore  se  fait  remarquer 
entre  le  Te  Deum  et  un  passage  du  livre  de  la  Trinité,  de 
saint  Hilaire ,  dans  lequel  on  trouve  les  idées,  et  pour  ainsi 
dire  le  plan  de  l'hymne.  Notons  ce  passage  :  An  honorent 

h  nobis  expostulabat        quem  Archangtli ,  et  princi- 

patus ,  et  potestates       teti  mis  et  indefessis  in  calo  co- 

cibus  laudant  :  et  laudant  quia  ipse  invisibilis  D«i  imago 
omnes  in  se  ereactrit,  sœcuta  fecerit ,  ccelum  firmaeerit. 
astra  distinxerit ,  terram  fundaeerit,  abyssos  demrrst- 
rit,  ipse  deinceps  homo  nalus  sit,  moricm  virer  il,  portas 
inferi  fregerit,  cohœredem  sibi  ptebem  acquisiccrit , 


(i)  .  Vcu  uni  mèire,  sans  nombre  et  mu»  caJenee;  tout  u- 
.  prime  un  enthousiasme  nourri  au  feu  de  la  divinité.  ■  Ain>i 
parle  Fellcr  dam  sa  belle  analyse  esthétique  du  Te  Deum.  {Dtct. 
Au/.,  art.  saint  Ambroise.) 
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rarnrm  in  œtemitatis  gloriam  ex  cmrvptione  trans- 
tulrrit  ?  De  pareilles  idées,  s'écrie  M.  Cousseau  ,  si  forte- 
ment empreintes  dans  l'esprit  du  saint  docteur,  ont  dtt 
passer  comme  d'elles-mêmes  dans  une  œuvre  d'enlhou- 
siasme  où  l'âme  ne  fait,  pour  ainsi  parler,  que  répandre 
ce  ilonlell-  est  remplie.  Il  faut  faire  remarquer  encore  la 
furre  avec  la<]nelle  l'auteur  du  Te  Deum  insiste  sur  la  divi- 
nité du  Christ  :  r'rnenin/fwm  tuum  rrrum  et  nnicum  fi- 

lium        Tu  patris  nempitrrnus  es  filius.  On  ne  peut 

sYm|ièchcr  de  reconnaître  là  saint  llilaire  dont  tous  les 
travaux  et  tous  les  écrits  n'ont  eu  pour  but  que  la  défense 
de  cette  vérité  fondamentale  contre  l'hérésie  des  Ariens.  Ce 
n'est  pas  tout  :  on  trouve  encore  dans  ce  magnifique  can- 
tique malièie  a  de  nouveaux  et  curieux  rapprochements. 
I.e  poêle,  s 'adressant  au  Fils  de  Dieu,  s'écrie  daos  les 
transports  de  sa  reconnaissance  :  «  O  Oirisl  !  vous  êtes  le 
»  roi  de  gloire,  vous  êtes  le  fils  éternel  du  Père.  C'est  vous 
«qui,  voulant  entreprendre  la  délivrance  de  l'homme, 
»  n'avez  pas  eu  horreur  du  sein  d'une  vierge.  » 

Tu  rcx  gloriœ  ,  Cbrillc  ; 

Tu  patris  sempiteruus  es  fèius. 

Tu  ad  liberaadum  siuceuturus  hoaioent ,  noo  borruitti  vir- 
ginis  utérus. 

L'auteur  de  la  dissertation  rapproche  ces  versets  d'un 
second  passage  du  livre  de  fa  Trinité,  et  y  trouve  le  même 
fonds  d'idées ,  les  mêmes  expressions  et  le  cachet  du  même 
génie,  avec  cette  seule  difTéteMce  que  dans  le  livre  de  la 
Trinité,  où  le  docteur  discute  ,  la  pensée  et  le  sentiment 
sont  développés  avec  pins  d'étendue,  tandis  que  ,  dans  le 
cantique,  ils  sont  jetés  en  traits  rapides  a  travers  une  foule 
d'antres  sentiments  et  d'autres  pensées.  «  Celui  qui  est 
■  l'image  du  D<eu  invisible,  lil-on  dans  le  livre  de  la  Tri- 
»  niti .  ne  s'est  point  soustrait  a  la  Ironie  d'une  naissance 
»  humaine  ;  il  n'a  point  hésité  à  passer  par  la  conception , 
»  l'enfjniement ,  les  cris  de  l'enfance,  le  berceau,  en  un 

*  mot ,  par  tontes  les  ignominie*  de  notre  nature   Le 

»  fil  s  unique  de  Dieu,  Dieu  lui-même,  dont  la  génération 
<•  dans  le  sein  de  son  père  est  ineffable ,  a  bien  voulu  se 
«  renfermer  dans  le  sein  d'une  vierge,  et  y  prendre  la 
»  forme  et  les  accroissements  du  corps  humain.  Que  si 
»  quelques  uns  viennent  à  penser  que  tout  cela  est  indigne 
»  de  Dira,  qu'ils  se  reconnaissent  donc  d'autant  plus  re- 
»  devables  a  sa  bonté  qu'il  a  mieux  oublié  ce  qui  convenait 
»  à  sa  majesté.  » 

Il  est  essentiel  aussi  de  signaler  dans  le  Te  Deum  des 
termes  qui  appartiennent  lout-à-fait  a  la  langue  de  saint 
Hilaire,  par  exemple  :  les  mots  majestas,  renerari ,\ré- 
péiés  chacun  deux  fois,  et  le  mot  proclamant  (I). 

De  tout  ce  qui  précède ,  l'auteur  de  la  dissertation  con- 
clut que  c'en  est  assez  pour  assurer  à  saint  Hilaire  la  gloire 
d'avoir  composé  le  Te  Deum. 

Quant  à  la  circonstance  dans  laquelle  ce  cantique  aurait 
élé  chanté  la  première  fois  ou  improvisé,  M.  l'abbé  Cous- 
seau  ,  tout  en  avouant  qu'il  l'ignore  absolument,  fait  une 


(0  Voir  Ooiploi  et  1c  sens  Je  ce  mot.  Iib.  M,  l>e  Trintt.,  um  *-] , 
où  il  se  rencontre  deux  fois;  lib.  ni,  n"*  ri,  i»  ;  in  Ceitstani., 
"'"  ">         *'">       3,  etc.  — Quant  »  l  'es  pression  gtariâ 

nu-terari  qui  termine  le  verset  1  !ern,i  fac  ,  l'auteur  de  U  Jnwr- 
Utiuii  observe  qu  elle  e»t  partieultere  au  d  ores*  de  Poitiers;  elfec- 
tivesnasrl  tome*  le*  antres  versions  qite  j'ai  consultées ,  romaines 
cl  |>*i  ittenDcs,  perlent  in  glana  nmmrran,  Cependant  Meibomius, 
qui .  dans  sa  préface  des  Antiqate  muixcet  auctorrs  trptrm  ,  a  noté 
le  Te  Drum  suivant  les  notations  grecque  et  latine,  a  écrit  gloiiâ 
mutera*.  Je  désire  que  M.  Cousseau  trouve  la  on*  confirmation 
de  son  opinion ,  bien  qne  Meiboiaios  appelle  le  Te  Deum  l'ouvre 
de  «ami  Ambrone  et  de  saml  Au-u.tiu. 


supposition  bien  propre  assurément  à  flatter  i  amour  - propre 
•les  habitants  de  Poitiers,  mais  trop  gratuitement  hasardée 
pour  que  l'histoire  puisse  en  prendre  note. 

Nous  pensons,  quant  a  notas,  que  les  formes  obligées 
d'un  discours  lu  en  séance  académique ,  ont  du  ,  en  cer- 
tains endroits,  autant  qu'un  sentiment  de  patriotisme  fort 
louable  ,  imposer  a  l'auteur  un  ton  d'affirmation  auquel  U 
ne  souscrivait  peut-être  pas  entièrement  dans  le  fond  de 
sa  pensée.  On  peut  donc  faire  telles  réserves  que  l'on  vou- 
dra relativement  à  l'opinion  de  l'écrivain  ;  mais  il  restera 
toujours  de  cette  discussion  fort  habilement  soutenue  d'ail- 
leurs ,  qu'elle  répand  de  nouvelles  lumières  sur  un  fait 
controversé  jusqu'ici ,  et  que  le  Te  Deum  est  au  moins  d'o- 
rigine gauloise,  ce  qui  nous  suDil  pleinement  (2). 

C'est  là.  pour  nous,  un  assez  beau  titre,  pour  que  nous 
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MM.  de  Yieqet  Ritfrl.  —  Keukomme.  —  Ambroiu  Thomas. 
—  Fessy  et  Miné.  —  J.-B.  Slreicher.  —  Lacainne.  — 
Charles  Detiaux. 

On  ne  prévoit  pas  quelle  est  la  responsabilité  qu'on  as- 
sume sur  soi  lorsqu'on  se  fait  trompette  de  célébrité  ,  au- 
trement dit  journaliste.  Pour  peu  que  vous  tourniez  l'éloge 
avec  adresse,  que  vous  sachiez  donner  une  sorte  de  grâce 
madrigalesque  à  votre  phrase,  brrrrr  !  comme  dit  si  gaie- 
ment mons  Figaro,  vous  voyez  surgir  de  tous  côtés,  accou- 
rir, tomber,  pleuvoir  sur  vous  les  réclamations  directes  et 
indirectes,  car  il  en  est  de  cela  comme  des  impositions,  il 
y  en  a  de  toutes  sortes. 

Il  y  a  plus  :  étes-vous  porté  à  la  critique  ?  avez-vous 
l'bumeur  railleuse ,  l'esprit  acerbe?  on  vous  sollicite  en- 
core, sachant  bien  qu'il  n'y  a  que  les  hommes  et  les  ouvra- 
ges médiocres  ou  nuls  dont  on  ne  dise  rien  ;  et  qu'il  faut 
encore  un  certain  mérite  pour  que  la  critique  s'occupe  sé- 
rieusement de  vous,  ou  vous  lance  une  bonne  ëpigramme. 
Nous  avons  enfin  entendu  formuler  franchement  ainsi  par 
beaucoup d'arti> tes  cet  amour,  cette  soif  de  pu  licite  qui 
travaille  une  grande  partie  delà  société,  parce  qu'elle  mène 
à  la  célébrité ,  et  par  suite  à  la  fortune  :  —  Parlez  de  mot 
comme  vous  vouJrez ,  mais  parlez-en.  —  D'autres  moins 
francs,  esprits  méticuleux,  emploient  force  circonlocu- 
tions pour  obtenir  le  même  résultat.  —  Je  ne  prétends  pas 
vousinOuenccr,  vous  disent-ils ,  je  connais  votre  impartia- 
lité, etc.,  etc.,  etc.  Tout  cela  se  traduit  par  la  formule 
ci-dessus  :  Parlez  de  moi.  Et  au  fait,  ils  ont  raison.  Qu'est- 
ce  que  I*  littérature,  la  musique,  la  peinture,  sans  les 
mille  voix  de  la  renommée,  sans  cet  organe  multiple  du 
journalisme  qui  propage  toutes  les  productions  de  l'coten- 
denient  humain  ?  Le  journalisme  !  c'est  la  vie,  c'est  l'amour 
avec  ses  dépits,  ses  contrariétés,  ses  querelles,  sa  jalousie 
et  sa  poésie.  Le  journalisme!  c'est  le  fouet  qui  tombe  quel- 
quefois injustement  sur  de  paisibles  et  bons  animaux,  mais 
qui  stimule  le  coursier  paresseux  ;  c'est  le  couteau  avec  le- 
quel on  se  coupe  le  doigt ,  mais  avec  lequel  aussi  on  divise 
par  petites  portions  agréables  une  succulente  tranche  de 
beefleack  ou  l'aile  d'un  poulet  délicat  ;  c'est  le  glaive  qui 
se  plonge  dans  le  sang  .  mais  qui  donne  la  gloire  à  toute 
une  nation  ;  c'est  la  vapeur  qui  lance  quelques  individus 
dans  l'air  cl  les  brise,  mais  qui  rapproche  les  distances  et 


(a)  La  dissertation  montre  en  effet  qu'il  parait  pour  la  première 
foi»  dans  la  Gaule. 
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double  les  richesses  d'un  pays  par  l'aclivilé  ,  le  commerce 
et  les  rapides  relations  ;  c'est  un  mélange  composé  de  bien 
et  de  mal,  pour  me  servir  d'un  lieu  commua.  De  tout  quoi 
l'on  peut  conclure  que  le  journalisme  n'est  pas  moins  né- 
cessaire ft  la  marche  et  au  bien-être  de  l'humanité  que  le 
pain,  les  femmes  et  la  musique  dont  on  voudrait  vainement 
se  passer. 

Sans  le  journalisme  spécial  on  ne  saurait  pas  que  la  mu- 
sique se  propage  en  France,  cl  civilise  nos  départements; 
on  ne  saurait  pas  qu'iudépendamment  des  bons  pâtés  que 
produit  Abbe ville,  celte  cité  renferme  une  eiccl lente  école 
de  musique  sous  la  surveillance  d'un  amateur  plein  de  goût, 
de  savoir  et  de  dévouement  à  l'art,  chose  que  nous  aimons 
&  proclamer  ici ,  quoique  M.  de  Vicq  ne  nous  ail  point 
adressé  la  requête  dont  nous  avons  parlé  plus  haut.  L'école 
d'Abbeville  qui  possède  deux  excellents  professeurs  , 
MM.  Dimpre  et  Piquet,  a  donné,  vers  la  fin  du  mu-  passé, 
une  séance  solennelle  de  musique  religieuse  dont  Jomelli , 
Haydn  et  Mozart  ont  bit  les  frais.  Un  ne  pense  pas  encore 
dans  le  département  de  la  Somme  que  ces  noms  soient 
suffisamment  rococos  pour  les  reléguer  dans  la  poussière 
d'une  bibliothèque.  On  a  encore  pour  la  musique  sacrée  de 
ce  trio  sacré  un  respect  religieux  ;  on  n'y  professe  cepen- 
dant point  le  culte  exclusif  des  compositeurs  morts,  car  il 
a  été  exécuté  dans  cette  solennité  musicale  un  o  salutaris 
et  un  Domine  salcurn  de  la  composition  de  M.  Kigel ,  qui 
a  produit  une  proronde  impression  sur  l'auditoire;  et  ce- 
pendant ce  n'est  point  par  le  luxe  d'une  ambitieuse  instru- 
mentation que  M.  Kigel  a  produit  un  grand  effet,  mais 
seulement  par  le  moyen  des  voix ,  par  un  style  pur ,  élevé, 
et  par  l'irrésistible  ascendant  d'une  louchante  et  noble  sim- 
plicité. 

—  11  est  on  autre  compositeur  qni  a  puisé  a  l'école  de 
Haydn  ce  goût  de  la  musique  sacrée ,  source  de  toute  noble 
inspiration  de  l'art  et  des  ouvrages  durables:  ce  compositeur 
est  M.  Sigismond  Neukbom.  Il  vient  de  publier  chez  MM.  Ni- 
con-Choron  et  Canaux  plusieurs  pièces  pour  l'orgue,  qui  se 
distinguent  par  une  facture  pure  et  sévère.  Espérons  que  celle 
musique  réelle  servira  d'avertissement,  voire  même  de  frein 
aux  caprires.aux  variations,  aux  fantaisies,  au  style  de  cava- 
tine  italienne  enfin  qui  semble  vouloir  se  naturaliser  sur  le 
grave  instrument  quiest  plus  tôt  faitpour  s'associera  la  poésie 
auguste  et  pompeuse  de  la  religion  que  pour  rivaliser  avec 
Hubini  ou  la  dita  Grisi  L'Allemagne  en  cela  nous  est  bien 
supérieure;  elle  maintient  le  feu  sacré  de  la  musique  reli- 
gieuse D'autres  morceaux  d'orgue  dus  à  la  plume  exercée 
de  lioehner,  viennent  d'être  publiés  par  le  même  éditeur. 
Bochner,  cet  artiste  original  qui  a  servi  de  modèle  à  Hoff- 
mann pour  tracer  le  caractère  si  naïf  et  si  vrai  du  maître 
de  chapelle  Krcisler,  est  un  des  meilleuis  organistes  de 
l'Allemagne. 

—  M.  Kirhautra  faire  paraître  une  fort  belle  messe  de 
Requiem ,  par  M.  A mbroise Thomas,  qui  rappelle  le  style 
large  et  pur  de  son  illustre  maître  Lesueur  ,  dernier  reflet 
de  notre  belle  école  française  en  musique  religieuse.  Une 
sorte  de  réaction  s'opère  en  faveur  de  ce  beau  genre  de  mu- 
sique ,  et  l'initiative  vient  des  artistes  qui  commencent . 
eux  mêmes,  a  se  fatiguer  de  servir  d  interprètes ,  comme 
arrangeur*  ou  exécutants,  à  des  productions  mesquines  ou 
nulles.  MM.  Fessy  et  Miné  viennent  en  aide  aussi  à  ce 
mouvem  nt  par  la  publication  de  leur  journal  d'orgue. 

—  Et  puisque  nous  en  sommes  sur  la  musique  sacrée, 
nous  devons  signaler  le  Nouveau  Psautier,  contenant 
soixante-huil  psaumes,  réduits  d  trois  voix,  par  .>mui- 
ler,  $uiv>$  de  douze  cantiques  d'usage  pour  les  solennités 
et  de  ilouze  autres  cantiques,  aussi  d  trois  voix,  tirés  de 
diver*  recueils,  revus,  augmentés,  rhythmés,  notés,  et  mis 
à  la  portée  de  tous  les  fidèles,  par  M.  Aucustk  Crcppi.  Le 


désordre  ne  s'est  pas  moins  mis  dens  les  hymnes  sacrés 
de  Luther  et  de  Goudimel  que  dans  le  plain-chant  de  l'é- 
glise catholique.  M.  Cruppi,  artiste  dévoué  à  l'art  vocal  et 
qui  le  professe,  à  Castres,  dans  le  département  du  Tarn  . 
s'est  chargé  de  ce  iravail  long,  difficile,  et  qui  demandait 
un  profond  sentiment  de  l'harmonie  simple  et  pure  :  il  a 
prouvé  qu'il  comprenait  une  telle  mission.  Le  compositeur, 
qui  a  une  grande  expérience  de  l'inexpérience  des  masses 
chorales  pour  lesquelles  il  a  écrit  son  psautier,  s'est  inter- 
dit toute  recherche  et  tout  luxe  d'Iiarmonie,  telles  que  les 
suspensions,  les  cadences  interrompues,  etc.,  etc.  Chacune 
de  ses  parties  prise  en  soi  est  mélodique ,  et  peut  f  cilcnient 
se  graver  dans  la  mémoire.  Il  y  a  quelque  chose  d'ailleurs 
de  gravement  historique  dans  ces  chants  sévères  qui  vous 
pénètrent  d'une  s  tinte  mélancolie ,  et  que  le  fanatisme  re- 
ligieux a  fait  payer  de  sa  vie  au  malheureux  Goudimel.  Bien 
que  nous  ne  partagions  pas  l'opinion  de  M.  Cruppi  sur  sa 
notation  par  chiffres  renouvelée  de  celle  de  J.-J.  Kousseau 
et  deGalin,  innovation  qui  n'a  jamais  pu  se  naturaliser  dans 
Paris,  ville  de  progrès  s'il  en  fut,  nous  ne  doutons  point 
que  son  Psautier  ne  soil  adopté  par  les  consistoires  de  toutes 
les  églises  réformées  du  midi  de  la  France.  Il  y  a  déjà  été 
mis  en  pratique  avec  succès  et  assure  un  rang  distingué 
dans  l'enseignement  de  la  musique  religieuse  à  M.  Auguste 
Cruppi. 

Si  la  Gazette  musicale  a  rendu  justice  aux  heureuses 
tentatives  d'amélioration  de  nos  facteurs  français,  lors  de 
l'exposition  des  produits  de  l'industrie  française ,  ce  n'est 
pas  une  raison  pour  que  nous  ne  reconnaissions  pas  ce  qu'il 
peut  y  avoir  d'utile  et  de  beau  dans  les  fabrications  étran- 
gères, attendu  que  nous  ne  nous  piquons  pas  de  professer 
un  nationalisme  étroit.  Le  nom  de  J.-B.  Streicber,  facteur 
de  pianos ,  a  Vienne ,  mérite  de  figurer  dans  les  colonnes 
d'un  journal  qui  se  pique  de  signaler  à  l'Europe  musicale 
tous  ceux  qui  concourent  à  répandre  le  goût  de  l'art  I  im 
le  monde  musical  et  les  moyens  de  l'interpréter  d'une 
manière  brillante.  Il  serait  singulier ,  bizarre  en  effet  que 
la  ville  d'où  nous  sont  venus  tant  d'Illustres  planistes  ne 
possédât  pas  un  émule,  un  rival  des  Pape,  desErardet  des 
Plcjel.  Streicber  marche  en  tête  des  Graff,  des  Ries  et  des 
Stein ,  qui  se  sont  acquis  à  Vienne  une  haute  réputation 
dans  la  construction  des  pianos.  Les  pianos  allemands,  et 
particulièrement  ceux  de  Vienne,  sont  renommés  pour  leur 
son  mo'  lieux  et  plein  qui  émeut  quand  l'artiste  qui  le  fait 
résonner  sait  chanter  sur  son  instrument.  Ces  pianos  plai- 
sent généralement  aux  femmes,  car,  à  la  facilité  du  loucher, 
ils  joignent  la  grâce  de  l'intonation  ;  et  qu'on  ne  pense  pas 
qu'il  y  ait  exagération  dans  cette  manière  d'apprécier  l'in- 
strument sur  qui  se  résument  maintenant  tous  les  genres  de 
musique.  La  perfection  matérielle  du  piano  a  dû  suivre 
celle  de  l'exécution  des  artistes-prodiges  que  nous  voyons 
arriver  à  Puris  tous  les  ans  :  on  ne  sait  même  quel  est  celui 
du  facteur  ou  de  l'exécutant  à  qui  appartient  l'initiative  de 
celte  perfection. 

M.  Streicber  n'a  jamais  repoussé  une  innovation  de  quel- 
que pays  qu'elle  vint.  Ses  pianos  à  mécanique  anglaise  qu'il 
a  améliorée,  donnent  un  son  rond  et  pleiu  de  vigueur,  plus 
noble,  plus  suave,  où  les  marteaux  frappent  d'en  liant.  La 
pédale  d'octave  adaptée  à  cet  instrument  produit  un  effet 
surprenant,  et  cependant  les  instruments  à  mécanique 
simple  soutiennent  constamment  leur  ancienne  répulaiion. 
Le  mérite  incontestable  de  cet  habile  facteur  n'eM  pas  resté 
sans  récompense.  A  deux  expositions  des  produits  de  l'in- 
dustrie, M.  Streicber  a  obtenu  chaque  fois  le  premier  prix 
consistant  en  une  médaille  d'or  ;  et  à  la  dernière  exposition, 
il  a  été  nommé  facteur  des  pianos  de  la  cour.  Cette  faveur, 
qui  n'est  qu'un  acte  de  justice ,  ne  pouvait  tomber  sur  un 
artiste  qui  en  fût  plus  digne.  Les  ateliers  et  le  cabinet  de 


Digitized  by  Google 


►0 


REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE  DE  PARIS. 


travail  de  M.  Streieher  offrent  le  luxe  le  plus  fastueux,  et 
en  même  temps  le  mieux  entendu.  Salon  décoré  avec  un 
gofli  exquis,  peintures,  bustes  du  plus  grand  prix,  tout 
vous  ferait  croire  que  vous  êtes  dans  la  demeure  d'un  prince, 
]  si  l<  s  instruments  de  toutes  formes  et  de  toutes  les  époques 
dont  vous  êtes  entouré,  ne  vous  rappelaient  que  vous 
êtes  chez  le  plus  habile  facteur  de  Vienne. 

—  M.  Lavainne,  professeur  de  piano  au  Conservatoire 
de  Lille,  a  publié  dernièrement  Une  imprtttion  d'arlitte, 
pour  son  instrument ,  qui  montre,  dans  l'auteur,  de  l'ima- 
gination unie  à  un  bon  sentiment  harmonique  et  a  une 
connaissance  approfondie  du  piano.  Cette  publication  a  été 
suivie  d'un  autre  ouvrage  intitulé  :  Andante,  allemande 
et  s>  herzo.  Ce  second  morceau  se  distingue  par  de  l'origi- 
nalité :  c'est  une  petite  trilogie  musicale  faite  pour  plaire 
dans  un  concert.  L'intérêt  dramatique  y  e«l  habilement 
ménagé  ,  bien  que  tout  cela  soit  légèrement  entaché  de  mo- 
dulations quelque  peu  hétérogènes  ,  dont  abusent  trop  fa- 
cilement messieurs  les  pianistes  qui  semblent  prendre  à 
tache  de  se  brouiller  plus  que  jamais  avec  la  simplicité. 

—  Il  y  a  de  par  le  monde  artistique  de  Paris  un  jeune  mu- 
sicien du  nom  de  Charles  Dclioux  qui  aspire  à  devenir  com- 
positeur. Ce  jeune  pianiste  jouit  déjà  du  litre  d'enfant  célè- 
bre ou  phénomène  qu'on  accorde  assez  facilement  en  France, 
et  que  quelques  personnes  ne  donnent  qu'à  regret ,  dans  la 
crainte  de  voir  ces  jeunes  fleurs  s'étioler  avant  le  temps  par 
l'excès  du  travail  ou  la  louange  exagéré.  Charles  Delioux 
est  doué  d'un  bon  sentiment  musical,  et  s'il  suit  un  ensei- 
gnement sévère  et  régulier,  et  que  la  nature  lui  donne  des 
idées ,  il  deviendra  un  artiste  remarquable.  Les  deux  ou- 
vrages qu'il  vient  de  publier  sont  :  un  Rondo  pour  le  piano 
sur  un  motif  favori  d'un  petit  opéra  intitulé  :  la  Prota 
d'un  oprra  séria ,  et  le  second  :  Variations  sur  des  motifs 
du  Panier  fleuri.  Nous  dirons  à  ce  Mozart  en  espérance  : 
—  Mon  petit  ami,  tout  cela  est  gentil,  bien  arrangé;  vous 
allez  être  encore  plus  choyé  que  par  le  passé;  vous  allez 
être  caressé,  embrassé  par  de  belles  dames  dans  de  belles 
sociétés  de  Paris  et  des  départements  ;  mais  n'allez  pas 
prendre  pour  devise  à  propos  de  cela  : 

Mes  pareil*  a  deux  foU  ne  *e  font  pas  ronnaitre, 

El  pour  leurs  coup»  d'essai  veulent  des  coup»  de  mai  Ire. 

Henri  Blancuard. 

.-  mi»  »  0-0  0  0  al—   — 

Nouvelles. 

On  a  reprit  rette  semaine  à  l'Opéra  Caido  e  Oinerra.  Du- 
prez  cl  madame  Dont*  ont  été  très  applaudis,  cl  le  bel  ouvrage  de 
M.  llalevy  a  fait  grande  sensation. 

*.*  La  représentation  pour  les  début*  si  impatiemment  attendu* 
de  mademoiselle  de  Rieux,  dan*  Robert-le- Diable,  devait  avoir  lieu 
hirr,  mai*  une  indisposition  de  M.  Mario  a  forcé  l'admaiistratinu  a 
remplacer  par  la  Muette  ce  spectacle  qui  u'esl  que  retarde  de  peu 
de  jour*. 

*.*  L'ouverture  du  Théâtre-Italien  a  eu  lieu  mardi  dernier.  Le* 
dileiianti  ont  accueilli  avec  enthousiasme  leur*  chanteur*  d*  pré- 
dilection, et  ceux-ci  oui  dignement  répondu  à  l'en: prestement  cl 
aux  bravo*  du  public.  Nous  attendront  les  débuts  que  Cou  promet 
et  li  t  ouvrages  nouveaux  pour  parler  de  ce  theilre  avec  détail. 

*,*  I.c»  débuts  de  Marié  aurant  lieu  mercredi  à  1  Opéra-Co- 
mique dans  une  pièce  nouvelle  intitulée  Maître  Albert,  cl  dout  la 
musique  rut  de  M.  Clapisson.  On  dit  du  biru  de  l'outrage,  et  sur- 
tout du  débutant,  qui  possède  une  de*  plu» belle*  voix  qu  ou  ait  en- 
tendue* depuis  long-temps. 

*,*  La  première  reprrseutalion  dr  la  Jacquerie,  opéra  en  quatre 
parties .  aura  lieu  demain  lundi  au  theare  de  la  Kcuaixsancc.  La 
musique  de  cet  ouvrage  est  de  M.  J.  Mamxer, 

"  *  L'éditeur  de  musique  tanner,  aneîen  premier  violon  de  l'O- 
péra, Cil  .lire  Je  li  er  a  la  suite  d'une  longue  maladie  inflimmaloirc. 


* ,"  L'Allemagne  vient  de  perdra  un  de  te*  plu*  savant*  et  plu* 
fécond*  auteur*  d'ouvrage*  sur  la  nautique,  M.  Gollfried-Théodora 
de  Weber,  qui  est  mort  il  y  a  quelque*  jours  d'une  apoplexie  fou- 
droyante à  Creulznarh  (Prusse),  où  il  élait  ailé  faire  une  visite  a  *on 
beau-frere,  M.  le  conseiller  aulique  Hout,  premier  <  cites  m  de  celte 
ville.  M.  Gottfried  de  Weber.  qui  élait  proche  parcul  de  feu  le  cé- 
lèbre tlliarlrs-Marie  de  Weber,  élait  4gé  de  cinquante-neuf  ao», 
et  remplissait  depuis  long-temp*  les  fonction*  de  procureur-général 
de  l'étal  près  la  haute  cour  d'appel  de  Darnattad.  On  a  de  lui  dix- 
sept  ouvrage*  »ur  la  musique,  parmi  lesquels  ta  Théorie  de  la  com- 
position (Mayenee,  1 8 36  est  regardée  comme  le  meilleur  livre  qui 
ait  paru  tur  cette  matière  en  Allemagne  ;  il  avait  aussi  pris  une  part 
très  active  à  la  rédaction  du  journal  mu  tirai  intitulé  :  Sainte-Cécile, 
qui  se  publie  a  Dresde.  Le  nombre  de  ses  écrits  sur  la  musique, 
qui,  pour  la  plupart,  sont  d'une  grande  étendue,  et  les  pénible*  et 
consi  ieurieiives  recht-rebes  qu'ils  contiennent,  (oui  d'autant  plu* 
remarquable»  que  M.  de  Weber  ne  cons»er.iit  à  ce  genre  de  tra- 
vaux que  le»  loisir*  que  lui  laissaient  le*  foncliou»  de  la  haute  ma- 
gistrature dont  il  était  investi. 

*.*  M.  Marin*  Gueit,  organiste  da  l'église  Saint-Denis,  rue 
Saint-Louis,  tournera  samedi  prochain,  a  sept  heure*  du  soir,  un 
Te  solennel  Cet  artiste  est  aveuglée!  douéd'un  talent  (ré* élevé 
comme  improv  iiatrur .  Nous  avons  déjà  eu  occasion  de  parler  dans  la 
Gatttte  mn»icale  du  mérite  de  cet  organiste  qui  habitait  alurs  Or- 
léans ,  et  qui  vitut  de  se  fixer  à  Pans. 

*.*  Ou  parle  de  la  réouverture  des  concerts  de  la  rue  Vivienne. 
On  assure  que  M.  Fessy  sera  chargé  de  la  direction  de  l'orchestre. 
Le  choix  de  cet  artiste  obticudra  l'approbation  générale,  en  même 
temps  qu'il  donnera  de  complète»  garanties  pour  l'habileté,  l'intelli- 
gence et  le  savoir  avec  lesquels  seront  dirigé*  ce»  concerts  si  utiles 
et  si  suivis. 

\*  M.  Pastou  reprendra  ses  cour*  a  dater  du  samedi  19  octo- 
bre, dans  les  salon*  de  ton  école,  rue  Saiute-Aune,  59. 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

\*  Rome,  14  septembre. —  On  mande  de  celte  ville:  M.  Ros- 
aint  est  arrivé  mercredi  dernier  à  Rome,  venant  de  Naples,  et  il  en 
est  reparti  hier  toir  pour  Bologne.  Pendant  ce  court  séjour  dans 
noire  ville,  il  a  reçu  un  très  grand  nombre  d'invitations  pour  de* 
soirée*,  mai*  il  n'en  a  accepté  aurnne,  parce  qu'il  vient  de  perdra 
une  de  tes  proche*  parentes.  Pour  le  même  motif,  il  a,  malgré  Ira 
plu*  vives  instance*  du  diiccteur  du  théâtre  Valle,  refusé  d'assis- 
ter i  la  représentation  de  sa  Sémiramide  qui  a  été  donnée  sur  cette 
scène  dan*  la  soirée  d'avant-hier,  et  il  n'a  même  pas  voulu  assit- 
Rome  ,  dout  il  est  président  bouoraire.  Hier,  l'illustre  composi- 
teur a  diné  chez  M.  Torlonia,  et,  au  sortir  de  lab'e,  il  est  moulé 
dans  sa  voiture  de  voyage  qui  l'attendait  à  la  porte  de  l'hôtel  Tor- 


Pour  le  Directeur  absent  :  F.  DANJOU. 
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MOZART. 

OEUVRES.  —  SON  INFIIENCE  SUR  L'ART  ET 
LES  ARTISTES. 

(Troisième  article».) 


Si  je  voulais  analyser  toutes  les  nouveautés,  Joules  les 
beautés  de  la  partition  d' I dominée ,  je  ne  finirais  pas;  car, 
ainsi  que  je  l'ai  dit,  cet  ouvrage  renferme  toute  la  création 
de  la  musique  dramatique  actuelle.  Tant  de  choses  me  res- 
tent à  considérer  dans  l'existence  artistique  de  Mozart,  qu'il 
faut  bien  me  résoudre  à  passer  rapidement  sur  le  reste  de 
cette  œuvre  ;  toutefois  je  ne  puis  résister  au  désir  de  si- 
gnaler ë  l'altention  des  lecteurs  l'air  d'Electre,  au  premier 
acte,  plus  grand  de  pensée ,  plus  étonnant  encore  et  plus 
neuf  dans  ses  détails  et  dans  son  ensemble  que  celui  que 
j'ai  cité,  et  qui  couronne  si  bien  le  chœur  Picta.Xumi, 
puta  !  L'air  d  llta,  au  second  acle,  qu'on  redemandait  tou- 
jours a  madame  Danzi  à  Munich,  a  Vienne,  à  Stuttgard 
eldont  l'instrumentation 


(  t  )  Voyez  la  Revue  et  Gazette  musicale  de  Paris,  n  né  •  1 8  3o, 
-  47,49. 


avec  la  voix;  le  beau  chœur  Corriamo,  fugiamo 
quatuor  du  troisième  acte. 

Pour  prévenir  une  des  ressources  de  la  critique,  j 
derai  ici  l'objection  qu'elle  ne  manquera  pas  de  faire  ; 
voir,  qu'il  serait  impossible  de  représenter  aujourd'hui 
succès  cet  opéra  d'Jdominie,  qui  s'élève  si  haut;  car  c'est 
toujours  au  succès  que  certaine  critique  mesure  la  beauté 
d'un  ouvrage,  sans  examiner  si  le  public  a  l'intelligence  de 
l'œuvre,  ou  si  cellc-:i  répond  aux  tendances  de  l'époque. 
Ma  réponse  sera  facile.  D'abord,  je  ferai  remarquer  que  le 
mérite  de  l'invention,  qui  constitue  la  part  du  génie,  est 
perdu  pour  un  auditoire  qui  ne  se  compose  point  d'érudits, 
et  qui,  dans  une  conception  originale.  Agée  de  soixante  ans, 
ne  voit  que  des  vieilleries  usées.  Or,  cette  part  du  génie  est 
précisément  ici  l'objet  en  question,  car  il  ne  faut  pas  ou- 
blier que  le  critique  qui  m'a  fait  prendre  la  plume  l'a  pré- 
cisément déniée  à  Mozart.  Puis ,  les  conditions  du  drame 
lyrique  ne  sont  plus  ce  qu'elles  étaient  à  l'aurore  de  la  car- 
rière de  celui-ci.  Tcut  entier  a  ses  invention*  de  musique, 
ce  grand  artiste  ne  songea  pas  d'abord  a  les  changrr  -,  il  les 
accepla  touics  faites  avec  L'urs  défauts.  Ainsi,  outre  le  dés- 
avantage d'écrire  un  opéra  pour  trois  soprani  et  trois  té- 
nors, parce  qu'il  n'y  avait  point  de  basse  au  théâtre  de  Mu- 
nich ,  il  eut  celui  d'un  livret  où  les  récitatifs  étaient  multi- 
pliés, et  qui  offrait  au  compositeur  quinze  airs  à  écrire  pour 
un  seul  duo,  un  trio  et  un  quatuor.  Toutes  les  ressources 
d'oppositions  que  lui-même  a  créées  plus  tard  dans  l'opéra 
romantique,  lui  étaient  interdites  :  il  dut  subir  les  consé- 
quences des  longues  causeries  de  l'opéra  conçu  dans  l'an- 
cienne forme  italienne  ;  forme  qui  n'est  plus  maintenant 
admissible  au  théâtre  D'ailleurs,  les  cab-dettes,  les  cres- 
cendo, les  longues  cadences  finales,  tous  ces  moyens  mé- 
caniques d'effet  devenus  nécessaires ,  et  dont  les  composi- 
teurs de  l'époque  actuelle  se  servent  avec  tant  de  succès, 
n'étaient  point  en  usage  lorsque  Mozart  écrivit  Vldoménée: 
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lui-même  montra  toujours  peu  de  penchant  pour  ces  cho- 
ses ;  il  lui  arrive  môme  souvent  de  terminer  ses  morceaux 
sans  ritournelle  ,  lorsque  la  conception  musicale  lui  parait 
complète  sans  cet  accessoire.  Il  est  f  cil.-  de  comprendre 
que,  si  original,  si  beau  que  fût  à  son  origine  un  opéra  com- 
posé dan*  ce  système,  il  ne  saurait  plus  être  représenté 
avec  quelque  ci  ance  de  succès  en  I83U;  mais  dans  cent  ans 
comme  aujourd'hui,  les  morceaux  séparés  de  cet  opéra  lais- 
seront une  vive  impression  dans  l'âme  de  tout  homme  sen- 
sible, et  la  lecture  de  la  partition  sera  pour  tout  connais- 
seur un  objet  d'étude  et  d'admiration. 

Puisque  j'en  suis  à  cette  considération  du  succès ,  je  ne 
dois  point  l'abandonner  sans  faire  voir  la  frivoiité  des  ar- 
guments qu'on  en  lire.  Attribuant  tou  ours  à  leur  époque 
la  connaissance  absolue  de  la  valeur  des  couvres  musicales, 
et  comptant  pour  rien  les  succès  obtenus  pendant  un  demi- 
siècle,  s'ils  ne  sont  sanctionnés  par  celui  du  jour,  les  cri- 
tiques qui  prennent  dans  celle  dernière  épreuve  la  règle 
de  leurs  jugements  ne  s'aperçoivent  pas  qu'ils  sont  dans 
un  cercle  vicieux  ;  car  le  présent  dans  lequel  ils  vivent  de- 
viendra quelque  jour  le  passé,  et  d'autres  jugements  tirés 
de  la  même  règle  seront  en  contradiction  avec  ceux  d'au- 
jou  d'hui.  Depuis  moins  de  dix  ans  on  a  essayé  la  reprise 
û'Alccste  et  dMrmt'df .  dont  les  représentations  ont  pu  a 
peine  être  achevées  :  est-ce  à  dire  que  ces  œuvres  admira- 
bles de  Gluck  avaient  perdu  tout  à-coup  leur  ancienne  va- 
leur? Un  exemple  plus  récent  encore  et  plus  remarquable 
des  variations  du  public  et  de  l'incertitude  de  ses  jugements: 
Rossini,  détrônant  tous  les  musiciens  passés  et  présents,  a 
régné  «ans  partage  en  Italie  pendant  quinze  ou  seize  ans. 
A  la  lin,  les  Italiens  se  sont  fatigues  de  la  musique  qui  les 
avuit  mis  en  délire.  Les  opéras  du  mailre  de  l'esaro  ont 
disparu  de  toutes  les  grandes  scènes,  et  sont  relégués,  à 
Milan,  au  théâtre  Hé;  à  Naples,  aux  Fiormtini.  Il  vtcehio 
Rotfini,  disent  aujourd'hui  ses  anciens  admirateurs.  Dans 
dix  ans,  ils  ne  se  souviendront  même  plus  de  ce  nom  s'il 
survient  un  de  ces  hommes  qui  fixent  sur  eux  l'attention  de 
leur  époque.  Croyez-vous  que  pour  cela  Rossini  aura  cessé 
d'être  un  des  plus  grands  musiciens  des  temps  modernes? 
Non ,  non  ;  il  y  a  dans  les  œuvres  des  hommes  de  génie 
quelque  chose  de  plus  certain  que  la  vogue,  quelque  chose 
qui  résiste  aux  caprices  de  la  mode,  aux  veilléités  de  chan- 
gement. Ce  quelque  chose  ne  se  peut  apprécier  par  le  suc- 
cès d'une  époque  ou  d'une  autre  :  ce  n'est  que  par  l'ana- 
lyse qu'on  en  peut  juger  sainement.  Lorsque  les  œuvres 
d'un  artiste  ont ,  comme  crllcs  de  Mozart ,  excité  l'admira- 
ration  universelle  pendant  cinquante  ans ,  elles  ne  peuvent 
pins  être  soumises  à  l'épreuve  du  succès  qui  est  pour  elles 
une  chose  acquise.  Or,  sous  ce  rapport,  comme  sous  beau- 
coup d'autres,  aucun  musicien  ne  peut  entrer  en  compa- 
raison avec  Mozart.  Depuis  1781  ju-qu'en  ou  plutôt 
jusqu'à  ce  jour,  il  n'est  point  de  ville  de  quelque  importance 
en  Allemagne  où  ['Entêtement  du  S' rail,  le  M  nage  de 
Figaro,  Don  Juan ,  la  Ftùle  enchantée ,  n'aient  été  repré- 
sentés chaque  année  et  reçus  avec  la  même  faveur  par  le 
pulilic.  Pendant  ce  long  esitacc  de  temps  les  chanteurs  ont 
toujours  été  jugés  par  les  c  itiques  en  raison  de  leur  habi- 
leté à  chanter  les  rôles  de  Donna  Anna,  Zamina,  Figaro, 
Don  Juan  ou  Tamiuo;  le  reste  était  compté  pour  rien.  En 
Angleterre  ,  tous  les  opéras  ont  toujours  pâli  devant  Don 
Juan.  Kn  18118,  le  Mariage  de  Figaro  eut  à  Paris  un  suc- 
cès d'enihoususme,  clwnle  par  Garcia,  Ranlli,  sa  femme, 
cl  mademoiselle  Crespi  ;  en  1821)  ce  même  ouviage,  chanté 
par  mesdames  Fodor  et  Damoreau,  Garcia  et  Levasseur, 
partagea  la  faveur  publique  a*ec  VAgnèse.  On  sait  quelle  a 
été  la  vo^uc  de  Don  Juan,  d'abord  avec  Garcia,  puis  avec 
mesdames  Sontag  et  Milibran. 

On  a  vu  dans  mon  premier  article  quelle  fut  la  pénible 


situation  de  Mozart  après  l'effort  de  génie  qui  avait  enfanté 
Idomtnée,  et  comment  il  fut  d'abord  méconnu  par  l'em- 
pereur et  par  la  cour  de  Vienne,  lorsqu'il  eul  écrit  l'En- 
lèvement du  Sérail  ;  puis  comment  le  succès  populaire  de 
cel  ouvrage  et  l'opinion  des  musiciens  le  vengea  de  l'igno- 
rance des  courtisans.  Quelques  opéras  bouffes  de  Denda ,  de 
Rcichardt  et  le  Docteur  et  l'Apothicaire  de  Diltersdorf 
composaient  tout  le  répertoire  comique  du  théâtre  alle- 
mand. Rcichardt  et  Renda  étaient  restés  au-dessous  d'eux- 
mêmes  dans  ce  genre;  Diltersdorf  avait  moins  réussi  dans 
son  imitation  du  style  français  ;  mais  on  peut  dire  que  le 
premier  opéra-comique  véritablement  allemand  fut  l'J?n- 
lèvement  du  Sérail ,  quoique  la  teinte  mélancolique  du 
génie  de  Mozart  le  rendit  moins  propre  à  ce  genre  de  mu- 
sique qu'au  drame.  Tout  le  rôle  d'Osmin  est  une  création 
dans  cet  ouvrage ,  où  les  morceaux  élégants  et  gracieux 
abondent  en  traits  originaux.  Rien  de  moins  semblable  que 
la  partition  du  Serai/  et  celle  ô'Idoménée  ;  on  croirait  à 
peine  que  deux  compositions  si  différentes  peuvent  appar- 
tenir à  la  même  plume.  Les  formes  mélodiques ,  l'har- 
monie, la  modulation  ,  n'ont  aucuns  rapports  dans  les  deux 
ouvrages.  Celte  facilité  à  jeter  de  la  variété  dans  son  style 
est'un  des  traits  caractéristiques  du  talent  de  Mozart.  Pour 
lui ,  il  n'y^eut  jamais  de  formules  dans  la  musique,  et  son 
génie  ne  connut  point  ces  cadres  tout  faits  d'airs  et  de  duos, 
ces  retours  périodiques  de  phrases  el  ces  cabalcltes  où  les 
compositeurs  trouvent  souvent  des  ressources  contre  la  sté- 
rilité de  leur  imagination.  Les  formes  de  ses  morceaux 
étaient  improvisées  en  raison  du  sentiment  qu'il  avait  a 
exprimer,  el  ses  moyens  de  facture  n'étaient  jamais  arrêtés 
par  convention. 

Dans  la  critiquc'qui  a  fait  naitre  ces  articles ,  il  est  dit 
que  la  phrase  de  Mozart  est  courte,  qu'elle  est  toujours 
formée  des  mêmes  éléments,  et  que  ses  mélodies  sont  d'une 
monotonie  assoupissante  On  pourrait  à  la  rigueur  se  dis- 
penser de  réfuterde  telles  assertions,  parce  qu'il  est  évident 
que  la  musique  qui  aurait  ces  défauts  n'aurait  point  occupé 
l'Europe  entière  pendant  un  demi-siècle;  a  moins  qu'on 
ne  suppose  que  celte  longue  époque  ail  été  celle  de  l'imbé- 
cillité pour  les  musiciens  et  pour  tout  le  monde.  Mais  il  est 
pourtant  curieux  d'examiner  jusqu'où  le  goût  du  paradoxe 
peut  égarer  un  homme  d'esprit ,  à  qui  l'on  ne  peul  même 
refuser  du  savoir  comme  musicien.  Or,  pour  démontrer  la 
fausseté  des  allégations  qui  concernent  les  formes  mélodi- 
ques de  Mozirl ,  je  n'irai  point  fouiller  dans  l'ouvrage  qui 
gêne  le  plus  le  critique;  je  laisserai  de  côté  Don  Juan,  les 
Noces  de  Figaro ,  et  je  n'appellerai  a  mon  secours  que  les 
productions  objets  de  ses  mépris,  c'est-à-d ire  Idomtnée, 
t'Enlivtmcnl  du  Sérail ,  la  Clémence  de  Titus ,  Cosi  fan , 
Tutle ,  el  fa  Flûte  enchantée. 

la  phrase  de  Mozart  a  la  courte  haleine!  La  phrase 
courte  est  «  elle  qui,  se  cadançanidans  un  rhytbmc  régulier, 
présente  un  sens  Gni  toutes  les  di-ux  ou  quatre  mesures  ; 
défaut  malheureu&emenl  trop  commun  dans  la  musique 
moderne,  surtout  dans  la  musique  française ,  el  que  Bclliui 
avait  empruntée  à  celle-ci.  In  très  petit  nombre  de  com- 
positeurs a  su  éviter  ce  défaut  par  l'art  des  suspensions  qui 
reculent  et  font  désirer  la  cadence  finale.  A  la  léte  de  ceux-ci, 
il  faut  placer  Scarlatii  à  la  fin  du  dix-septième  siècle,  et 
Mozart  environ  cenl  ans  plus  lard.  El  pour  ne  citer  ici  que 
les  cho»es  les  plus  simples,  je  rappellerai  la  phrase  si  pure 
et  si  douce  de  l'air  de  1  Itus  :  Del  più  sublime  soglio ,  etc.  -, 
le  sentim-  ni  et  l'art  y  sont  également  remarquables.  C'est 
par  de  tels  accents  qu'un.-  vertu  sublime  devait  s'exprimer. 
Il  faut  avoir  entendu  cel  air  dans  la  bouche  deTacchinardi 
pour  comprendre  le  charme  qu'il  peut  répandre  sur  un 
auditoire;  la  première  phrase  n'est  com,  lèlc,  ne  présente 
un  sens  fini  qu'à  la  dix-neuvième  mesure,  et  par  un  art 
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admirable  ,  Mozart  n'a  point  permis  de  s'apercevoir  qu'il 
oe  se  trouve  aucune  carrure ,  et  c'est  peut-être  le  seul 
exemple  d'un  construction  mélodique  où  le  desordre  des 
membres  de  la  période  ail  été  précisément  favorable  au  dé- 
veloppement de  celle-ci  comme  un  tout.  Ainsi  le  chant 
commence  par  un  membre  de  phrase  de  trois  mesures , 
suivi  d'un  autre  de  deux,  qui,  suspendu  sur  la  tierce  de  la 
tonique,  appelle  uue  autre  phrase  de  six  où  le  sens .  de 
nouveau  suspendu ,  sedéploic  sur  un  motif  instrumental  et 
arrive  à  la  conclusion  dans  cinq  mesures  du  style  le  plus 
large  et  le  plus  complet. 

lu<  11  n'est  assurément  moins  favorable  au  large  dévelop- 
pement de  la  phrase  mélodique  que  la  mesure  à  courte  ca 
deuce  des  •  tuxqaare ;  eh  bien  !  examinons  les  couplets  de 
Papagcno  dans  la  Flûte  enchantée ,  et  nous  y  verrons  qu'au 
lieu  d'être  composés  de  phrases  de  deux  ou  de  quatre  me- 
sures ,  que  ne  manquent  jamais  de  f  .ire  les  compositeurs , 
Mozart  a  trouvé  le  secret  de  les  rendre  périodiques  de  huit 
en  huit,  en  y  joignant  d'ailleurs  le  mérite  d'une  suavité  ra- 
vissante. 

S'agil-il  de  la  phrase  de  Mozart  dans  le  style  expressif 
el  dramatique?  Voyez  celle  qui  ouvre  le  quintette  final  du 
premier  acte  de  la  Clémence  de  Titus:  la  période  s'y  ar- 
rondit dans  une  phrase  de  dix  mesures  qui ,  malgré  le  ca- 
ractère passionné,  a  une  grandeur  qui  saisit  d'abord  et 
présage  la  suite  de  ce  beau  morceau ,  où  le  chœur  est  mêlé 
d'une  manière  si  dramatique  et  si  puissant?  au  chaut  des 
personnages  principaux.  Il  y  a  cent  exemples  de  choses 
aussi  belles  dans  les  ouvrages  de  Mozart  dont  le  critique 
bit  si  peu  de  cas. 

Que  serait-ce  donc  si,  pour  en  finir  avec  la  courte  phrase 
de  ce  grand  homme  ,  je  ne  m'étais  interdit  de  parler  de 
de  Don  Juan  '  ou  si  je  citais  seulement  cel  air  ravissant  du 
page  dans  les  Nozze  di  Figaro,  où  l'amour  juvénile  est 
exprimé  avec  tant  de  bonheur;  air  qui  n'avait  point  de  mo- 
dèle au  théâtre,  et  que  rien  n'a  égalé  depuis  dans  son 
genre  ?  .Von  so  più  c>na  son ,  eosa  faeeio  I  Les  battement* 
de  coeur  de  cet  adolescent  qui  ne  sait  plus  ce  qu'il  est ,  ni 
ce  qu'il  fait;  ces  mouvements  si  précipités  qui  le  transpor- 
tent en  cent  endroits  en  un  instant,  que  l'instrumentation 
imite  elque  le  rhylhmcde  la  mélodie  rend  sensibles,  ont  ils 
donné  la  courte  haleine  au  compositeur?  Non!  non  I  Car 
c'est  précisément  une  merveille  que  a  longue  période  de  ce 
chant  où  tout  est  si  bien  rnrhainé  dans  les  seize  mesures 
qui  la  composent,  qu'il  serait  impossible  de  s'y  arrêter  en 
aucun  endroit ,  d'en  rien  retrancher,  ni  d'y  rien  ajouter. 

Et  lorsque  ces  exemples  et  mille  autres,  que  je  ne  puis 
citer  dans  un  article ,  étaient  sous  les  yeux  du  critique ,  il 
a  eu  le  courage  de  parler  de  la  courte  phrase  de  Mozart  ! 
Aurait-il  donc  cru  que  parce  qu'il  arrive  à  ce  mailre  d'a- 
dopter quelquefois  un  rhytlime  coupé .  pour  y  introduire  un 
détail  dïnsuumentation,  la  phrase  ne  se  compose  que  de 
quelques  noies  de  ce  rhythme ,  et  n'a-t-il  point  vu  l'enchaî- 
nement que ,  par  une  magie  dont  peu  d'artistes  ont  eu  le 
secret ,  l'auteur  des  JVoce*  de  l  igaro  a  su  mettre  dans  tous 
1rs  membres  de  la  période  jusqu'à  la  conclusion  ,  pour  en 
former  un  tout  homogène.  Avoir  attaqué  .Mozart  sur  ce 
point  est  vraiment  jouer  de  malheur,  carc'eslavoir  méconnu 
une  des  qualités  qui  assurent  sa  supériorité  sur  beaucoup  de 
musiciens ,  distingués  d'ailleurs  par  un  talent  incontestable. 

Mozart  n'a  qu'une  seule  manière  d'exposer  ton  idée! 
Il  règne  dans  te*  mélodies  une  monotonie  assoupissante'. 
Vous  savez  ce  qui  en  est,  artistes  qui  ne  datez  pas  d  aujour- 
d'hui; mais  voyons.  Si  je  comprends  bien  le  critiqua  dans 
sa  première  phrase,  il  prétend  que  les  airs  du.;*,  quatuors, 
morceaux  d'ensemble  ,  finales  de  Mozart,  sont  tous  jetés 
dans  le  même  moule,  ont  la  même  forme,  les  mêmes  coupes 
de  phrases ,  les  mêmes  modulations  ;  or,  c'est  exactement 


par  la  variété ,  par  l'absence  de  formules ,  que  la  musique 
de  ce  grand  homme  se  distingue. 

S'agil-il  de*  airs?  Voici  ce  qu'on  trouve  parmi  ceux  des 
opéras  que  j'ai  cites  précédemment.  Je  prends  d  'abord  pour 
exemples  les  airs  a  un  seul  mouvement,  et  je  ne  considère 
que  la  forme,  abstraction  faite  du  caractère  mélodique  que 
j'examinerai  plus  loin. 

La  première  forme  d'airs  d'tin  seul  mouvement  que  je 
remarque  est  celle  du  eantab  le  dans  le  mode  majeur,  et 
je  prends  pour  modèle  celui  de  Titus  :  Ihi  piu  suotitni 
soglio,  etc.  Il  ne  module  poiut  dans  sa  première  partie, 
qui  se  termine  i  la  Ionique  jusqu'à  la  phrase  :  Che  aerei, 
se  amor  periessi ,  qui  module  à  la  dominante  en  passant 
par  le  mode  relatif  mineur;  et  la  rentrée  s'opère  en  un 
instant  par  une  progression  rapide  que  Mozart  employa  le 
premier  sur  la  répétition  si  heureuse  de  ces  mots .  qui  sont 
uue  exclamaion  du  chœur  :  Chi  avrei,  che  avrei?el  toute 
la  première  partie  revient  ensuite  comme  au  commencement 
el  sans  aucun  changement. 

L'air  dont  je  vien«  de  parler  est  sans  ritournelle  :  le  rein- 
tabile  d'IU»,  dans  le  second  acte  d' Idomènée,  en  a  une  pour 
instruments  à  vent  concertants  avec  accompagnement  des 
violons  et  basse,  chose  inconnue  avant  Mozart.  Après  l'ex- 
posiliou  de  la  mélo  lie  St'l  padre  perdei ,  qui  se  termine  à 
la  tonique,  il  n'y  a  point  de  modulation  pour  aller  à  la  do- 
minante, Mozart  s'y  établit  immédiatement  par  la  dorai» 
nante  de  celte  même  dominante,  moyen  nouveau  dont  il 
n'existait  pas  un  seul  exemple  auparavant,  et  que  rehausse 
encore  le  passage  subit  au  mode  mineur,  puis  le  retour  au 
majeur  sur  la  même  Ionique,  mojen  exquis  d'effet  qui  pa- 
raissait aussi  pour  la  première  fois,  et  que  Mozart  avait  déjà 
employé  d'une  manière  diiïéren le  dans  l'air  d'Idamanle  au 
premier  acte,  llien  des  compositeurs  de  haute  renommée 
ont  depuis  lors  emprunté  ce  moyen  à  Mozart.  La  rentrée  au 
ton  el  au  molif  mélodique  est  ravissante  de  nouveauté,  et 
en  même  temps  de  naïveté.  Dans  la  première  partie  du 
cantabile,  Mozart  avait  modulé  par  la  dominante  de  la  do- 
minante ;  dans  la  seconde,  il  module  par  le  quatrième  degré 
de  la  Ionique,  et  arrive  par  une  forme  toute  différente  à  la 
transformation  du  mode  majeur  el  mineur.  Au  retour  de 
celui-ci  au  majeur,  Mozart  retourne  la  phrase  mélodique 
sans  rien  changer  au  délicieux  tiavail  de  l'instrumentation, 
et  l'air  enfin  se  termine  par  une  coda  au<si  admirable  par 
le  sentiment  que  par  la  noblesse  de  la  phrase  et  l'enchaî- 
nement de  toutes  les  parties  qui  la  composent. 

Pourquoi  faul-il  qu'au  lieu  de  mes  sèches  paroles  je  ne 
puisse  faire  entendre  ;roix  lecteurs  de  la  Gazette  musicale 
les  choses  dont  je  parle  !  Ce  serait  là  une  défense  de  Mozart 
bien  plus  péremploire,  bien  plus  éloquenle  que  lotit  ce  que 
je  pourrais  dire  :  les  hommes  véritablement  sensibles  à  la 
musique  se  prosternaient  devant  ces  multitudes  de  créa- 
lions,  devant  cette  perfection  d'art  el  de  goût. 

La  nécessité  de  ne  pas  pousser  irop  loin  une  anal  \  se  qui, 
par  la  nature  du  sujet,  doit  êlre  fort  étendue,  m'oblige  à 
gar  1er  le  silenee  sur  d'autres  cantabile  où  le  génie  de 
Mozart  a  fait  voir  les  ressources  variées  de  son  génie.  Je  ne 
dirai  donc  rien  ici  de  l'air  de  Tamino,  au  premier  acle  de  la 
Ftiite  enchantée,  de  la  ca  va  line  de  llelmonle,  dans  V  Enlè- 
vement du  Serait,  ni  de  celle  de  la  comtesse  {Porgi  amor), 
dans  le  Mariage  de  Figaro,  quoique  ces  morceaux  soient 
aussi  différents  de  ceux  que  je  viens  de  ciler  qu'ils  le  sont 
enlre  eux. 

Voyons  maintenant  les  airs  d'un  seul  mouvement,  du 
même  caractère,  en  mode  mineur.  On  sait  que  tous  les  ca  ro- 
ta biles  de  oe  mode  qu'on  trouve  dans  les  composition»  des 
anciennes  écoles  d'Italie  et  d'Allemagne  uni  leur  deuxième 
partie  dans  le  mode  majeur  de  leur  tonique,  pour  répondre 
aux  phrases  du  mode  majeur  relatif  qui  se  trouvent  dans  la 
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première  partie.  Mozart,  le  premier,  a  fait  ces  secondes 
parties  dan-  le  mode  mineur,  ce  qui  établit  une  variété  pi- 
quante, et  donne  aux  choses  d'expression  des  accents  plus 
pathétiques  et  plus  pénétrants.  C  est  ainsi  qu'il  a  traité  le 
cantabilc  d'Idoménée,  Padre  Germanni ,  addio!  Voilà 
donc  encore  une  forme  différente  introduite  dans  les  airs 
lents  d'un  seul  mouvement  ;  et  celte  variété  était  peut-être 
la  plus  difficile  à  éublir,  et  celle  qui  exigeait  le  plus  de 
génie. 

Dans  les  airs  vifs  d'un  seul  mouvement,  les  ressources 
de  l'imagination  de  Mozart  n'ont  pas  été  moins  riches.  Com- 
parez l'air  de  Bartolo(fa  Vendetta),  celui  de  Cherubini 
(Son  sopiù),  celui  de  Figaro  (Nonpiù  audrai),  le  pre- 
mier air  d'Usmin  dans  ['Enlèvement  du  Sérail,  Yagitato 
d'Alfonso  dans  Cosi  fan  lu<te  {Vorrei  dit; ,  l'air  admirable 
d'Electre  dans  Iduménée  (Tutte  nef  cor  ci  sento),  où  se 
trouve  un  début  si  hardi  sur  un  accord  de  quarte  et  sixte , 
et  dont  le  système  de  modulation  est  si  peu  semblable  à  tout 
ce  qu'on  connaissait  auparavant  ;  enfin  vingt  autres  mor- 
ceaux que  je  pourrais  citer;  pas  un  ne  ressemble  à  l'autre 
pour  la  coupe,  la  disposition  des  idées,  leur  retour  et  leur 
modulation.  Tout  y  est  nouveau ,  hardi ,  créé  ;  et  s'il  est  un 
reproche  qu'on  peut  leur  faire  ,  c'est  peut  être  celte  mulli- 
plicité  déformes  et  de  moyens  ,  qui  auraient  suffi  à  la  ré- 
putation de  vingt  musiciens  ,  et  qui ,  n'étant  point  répétés, 
ne  composent  point  ce  qu'on  appelle  un  genre;  qualité 
qu'on  estime  parce  qu'elle  est  utile  aux  esprits  paresseux 
pour  distinguer  le  style  d'un  artiste. 

Dans  les  airs  d'un  seul  mouvement  en  forme  de  rondeau, 
ou  de  romain  e,  ou  de  canzonetle ,  le  génie  de  Mozart  n'est 
pas  moins  créateur  et  n'a  pas  moins  de  variétés  que  dans 
les  autres.  Comparez  le  célèbre  rondeau  11  m>o  letoro  avec 
celui  d'Idoménée  (Idol  mio).  avec celuinon  moins  célèbredc 
la  Flûte  enchantée,  et  enfin  avec  le  fameux  Fin  chedal  vino; 
ce  sont  bien  tous  des  rondeaux,  et  cependant  dans  tous  II 
coupe,  la  conduite  des  idéc-el  la  modulation  sont  différentes 
Je  ne  parle  point  du  caractère  mélodique  où  la  richesse  de 
variété  n'est  pas  moins  grande.  Dans  les  romances  et  can- 
zoncttes  ,  laissant  à  part  le  charme  inexprimable  que  Mo- 
zart a  su  y  répandre  ,  quelle  sorte  d'analogie  voudrait-on 
établir  entre  la  canzonetle  de  Papageno,  de  la  Flûte  en- 
chantée, le  délicieux  larghetto  de  Sarastro  dans  le  même 
opéra,  et  la  romance  loi  che  sapele?  Où  Mozart  a-t-il 
trouvé  le  premier  vestige  de  tout  cela  dans  ce  qui  l'avait 
précédé,  et  quel  est  le  modèle  des  ravissantes  modulations 
de  ce  dernier  morceau?  El  l'on  ose  parler  de  l'uniformité 
de  l'exposition  de  sa  pensée!  En  vérité,  c'est  à  ne  pas 
croire  à  ce  qu'on  lit!  Poursuivons. 

Je  comprends  bien  le  désavantage  de  ma  position  dans 
l'analyse  technique  que  je  suis  obligé  de  faire  pour  réfuter 
des  accusations  jetées  au  hasard  contre  le  génie  du  grand 
artiste  :  mais  il  faut  bien  que  je  m'y  soumette;  car  une  dis- 
cussion où  l'on  se  borneraita  nierd'un  côté  ccqu'on  affirme, 
de  l'autre  laisserait  la  question  indécise,  et  ne  serait  d'au- 
cune utilité  pour  l'instruction  du  lecteur.  Je  dois  donc  con- 
tinuer d'opposer  à  l'assertion  de  l'uniformité  de  manière  de 
Mozart ,  des  preuves  irrécusables  de  la  prodigieuse  variété 
de  formes  sous  lesquelles  sa  pensée  s'est  manifestée. 

Après  les  airs  d'un  seul  mouvement ,  dont  je  viens  d'in- 
diquer toutes  les  modifications  imaginées  par  son  inépui- 
sable faculté  d'invention ,  il  est  nécessaire  que  je  dise  quel- 
ques mots  des  airs  à  transitions,  où  les  ressources  de  son 
génie  ne  se  sont  pas  moins  déployées.  Quel  rapport,  en  effet, 
cnlre  le  bel  air  de  Fiordiligi  (J'<r  pieta,  ben  mio),  dans 
Coti  fin  tutta,  dont  l'adagio  est  si  large  et  l'allégro  si 
suave,  celui  de  la  comtesse,  dans  le  troisième  acte  des 
Noces  de  Figaro,  chef-d'œuvre  d'expression,  de  noblesse, 


d'amour  et  de  douleur  dans  le  récitatif ,  délicieuse  cantilène 
dans  l'andante,  et  dont  l'allégro  .  sans  modulation,  débute 
de  la  manière  la  plus  neuve,  ta  plus  dramatique  ,  pour  ar- 
river i  l'une  des  plus  belles  phrases  que  le  génie  de  la  mu- 
sique ait  jamais  inspirées;  celui  de  Lcporello  'Madamina), 
trop  connu  ,  trop  admiré,  pour  qu'il  soit  nécessaire  d'en 
relever  les  beautés,  mais  dont  il  faut  pourtant  faire  remar- 
quer la  conpe  inverse  de  tous  les  airs  du  même  genre  : 
l'air  de  Zerline  (Batti ,  Batli)  qui ,  attaqué  sans  ritournelle, 
sans  un  seul  accord  d'introduction ,  fixe  l'intérêt  dès  les 
premières  mesures,  et  le  soutient  jusqu'à  la  fin  ,  amant  par 
ses  formes  inusitées  que  par  le  charme  de  sa  mélodie  et 
l'intérêt  de  son  instrumentation  ;  quel  rapport ,  dis-je,  entre 
tout  cela  si  ce  n'est  celui  du  génie  qui  a  pu  imaginer  celle 
multitude  de  beautés? 

Les  duos ,  trios ,  quatuors ,  quintettes  ,  etc.,  ont  dans  les 
opéras  de  Mozart  des  variétés  non  moins  remarquables  et 
des  richesses  au  moins  égales  d'invention ,  même  dans  les 
choses  qui  semblent  avoir  le  plus  d'analogie.  Par  exemple, 
les  duos  gracieux  de  laClémence  de  Titus  [AMperdona  al 
primo  affetto) ,  de  Papageno  et  de  Pamina  ,  dans  le  premier 
acte  de  la  Flûte  enchantée ,  du  Mariage  de  Figaro  (Crudei 
perche  fin  ora\  du  même  opéra  [chr  suare  Zeffiretto).  et 
de  Don  Juan  (La  ci  darem  la  mono),  semblent  devoir  être 
exposés  à  peu  près  de  la  même  manière  ;  et  pourtant  rien 
n'est  plus  différent.  Le  premier  est  une  délicieuse  expansion 
d'amour  qui,  sans  modulation,  soutient  l'intérêt  jusqu'au 
moment  de  l'ensemble  où  le  ton  de  la  dominante  est  atta- 
qué sans  préparation.  La  manière  dont  la  seconde  partie 
accompagne  ensuite  la  reprise  du  motif  est  charmante,  et 
la  terminaisondu  morceau  est  d'une  nouveauté  remarquable. 
Le  duo  de  la  Flûte  enchantée  offre  le  premier  exemple 
d'un  morecan  de  ce  genre  en  strophes  et  en  dialogue;  le 
temps  ne  lui  a  rien  fait  perdre  de  son  charme  ni  de  sa  nou- 
veauté. La  construction  du  duo  Crudel,  perche  fin  ora.nl 
absolument  différente  des  deux  précédents  ;  l'introduction 
mineure  a  le  caractère  mélancolique  qui  convient  aux  re- 
proches du  comte ,  et  le  passage  au  mode  majeur  est  une 
explosion  de  joie  sur  ces  mots  :  Mi  sento  dal  contcMo,  etc. 
Jamais  la  transition  des  deux  modes  ne  fut  mieux  motivée 
que  dans  ce  morceau,  considéré  justement  comme  parfait 
en  son  genre.  On  «ail  ce  que  sont  les  duos  Che  *o  <re  Zef- 
f.reto  et  IA  ci  da  cm  lamano;  leur  réputation  est  faite,  et 
l'on  sait  que  leurs  formes  n'ont  rien  d'analogue. 

Est-il  nécessaire  que  je  parle  des  duos  de  formes  plus 
développées",  particulièrement  de  celui  de  Don  Juan,  qui 
commence  par  le  récitatif:  Ma  quai  mai  t'offre,  vh  Dti, 
pour  Taire  voir  que  le  sentiment  juste  et  vrai  domine  tou- 
jours dans  la  composition  dramatique  de  Mozart,  qu'il  en 
exclut  la  formule,  et  que  personne  moins  que  lui  n'eut  une 
manière  uniforme  d'exposer  sa  pensée  mélodique  ?  Je  ne 
parle  point  de  la  variété  de  caractère,  ni  de  l'art  inlmi  qui, 
dans  la  facture,  rehausse  tant  la  pensée,  car  je  réserve  cela 
pour  un  autre  article.  L'analyse  à  laquelle  je  me  suis  livré 
dans  celui-ci  suffit  pour  donner  une  juste  idée  de  la  valeur 
de  la  critique  qui  traitait  avec  tant  de  mépris  et  la  courte 
phrase  et  sa  formule. 

Mais  à  quoi  pensait  donc  l'auteur  de  celte  critique ,  cl 
comment  ne  s'est-il  pas  aperçu  qu'il  mellait  le  pied  sur  un 
terrain  brûlant  en  parlant  de  formule  ou  de  comte  phrase 
au  moment  où  il  voulait  rehausser  le  mérite  de  l'ouvrage 
qu'il  oppose  au  Mariage  de  Figaro!  t  a  formule  incessante 
reproduite  à  chaque  morceau,  la  phrase  tombant  de  qualre 
en  quatre  mesures,  et  toujours  se  répélant,  ne  tronverai-je 
pas  cela  à  chaque  pas  dans  ce  qu'on  a  voulu  diviniser  aux 
dépens  d'un  homme  illustre?  Mais  j'écris  pour  défendre  et 
non  pour  attaquer.  D'ailleurs  ces  défauts,  dont  je  ferai  voir 
l'évidence,  sont  rachetés  par  de  si  incontestables  beautés, 
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que  je  n'ai  nulle  envie  de  porter  atteinte  à  une  gloire  ac- 
quise è  tant  de  titres.  Pour  élever  Mozart ,  il  n'est  besoin 
de  rabaissement  de  personne. 

Fins  père, 

Directeur  do  Conservatoire  de  Bnuelles. 


ACADÉMIE  ROYALE  DE  MUSIQUE. 

DÉBUT  DE  MADEMOISELLE  RIEUX 

DAKt  HOUIT-U'DItlM. 

On  n'éprouve  plus  aujourd'hui  au  théâtre  le  doux  plaisir 
de  la  surprise.  Assistez- vous  à  une  première  représenta 
lion  ,  les  journaux  vous  ont  d'avance  appris  le  nom  de  l'au- 
teur, l'intrigue  de  la  pièce,  et  la  certitude  du  succès. — 
Venez  vous  juger  le  talent  d'un  nouvel  acteur,  d'une  jeune 
cantatrice,  d'avance  encore  les  journaux  vous  ont  tenu  au 
courant  des  défauts,  du  mérite  du  débutant.  Et  puis, 
comme  aujourd'hui  la  voix  de  la  presse  fait  loi,  il  faut, 
sous  peine  de  passer  pour  un  sot  ou  au  moins  pour  un  ex- 
centrique, il  faut,  dis  je,  ratifier  son  jugement,  les  yeux 
ou  les  oreilles  fermés.  Aussi,  maintenant  vous  ne  voyez 
plus  de  chutes  au  théâtre,  toutes  les  pièces  ont  d'avance  un 
très  grand  succès,  et  à  la  première  représentation  ce  succès 
est  confirmé.  Seulement ,  comme  la  pièce  ou  le  débutant  ne 
méritent  réellement  pas  les  éloges  qu'on  en  a  faits,  ei 
comme  d'un  autre  côté  le  public  ne  conteste  pas  ces 
éloges ,  il  se  borne  à  s'ennuyer,  ce  qui  lui  est  permis ,  et  il 
ne  retourne  pas  voir  ou  entendre  cet  acteur  et  ce  drame , 
qui,  suivant  les  gazettes,  ont  obtenu  et  devaient  obtenir 
ses  suffrages.  C'est  ce  qui  explique  pourquoi  des  ouvrages 
dont  les  mille  voix  de  la  presse  ont  proclamé  l'étonnant, 
l'inouï ,  le  mirobolant  succès ,  arrivent  à  peine  à  huit  ou  dix 
représentations.  C'est  ce  qui  explique  pourquoi  les  villes  de 
province,  qui  ne  sont  pas  dans  la  confidence,  s'avisent 
quelquefois  de  ne  pas  applaudir  des  pièces  qui  ont  obtenu 
à  Paris  ce  succès  de  journaux  que  le  public  n'a  pas  ratifié. 

Ces  réflexions  me  sont  suggérées  par  le  début  de  made- 
moiselle Ricux,  et  voici  comment  elles  peuvent  s'appliquer 
è  la  jeune  cantatrice.  Mademoiselle  Rieux  était  annoncée 
depuis  très  long-temps  comme  un  prodige,  comme  nne 
merveille,  tandis  qu'elle  était  tout  simplement  une  jeune 
et  fort  jolie  élève,  douée  d'une  voix  pure  et  d'un  beau 
timbre  ,  bonne  musicienne,  remplie  de  zèle,  mais  ayant  be- 
soin de  cultiver  par  de  longues  études  les  dons  précieux 
qu'elle  possède.  Aussi  est-il  arrivé  que  son  inexpérience, 
ses  éludes  incomplètes  ont  trahi  ses  efforts ,  et  qu'elle  n'a 
pas  été  toul-à-fait  à  la  hauteur  de  la  réputation  qu'on  lui 
avait  faite.  Si  mademoiselle  Rieux  n'est  pas  destinée  à  rem- 
plir immédiatement  d<*s  rôles  importants,  si  elle  doit  élever 
dans  l'ombre  le  grand  talent  qu'elle  doit  avoir  un  jour,  nous 
nous  hâterons  de  déclarer  que  c'est  une  acquisition  pré- 
cieuse pour  l'Opéra ,  cl  nous  prédirons  un  très  bel  avenir 
à  la  jolie  débutante. 

Celte  représentation  de  Robeit-le-Diabte  n'a  pas  été  com- 
plètement satisfaisante.  I.cvasseur  manque  quelquefois  de 
mémoire,  Mario  ne  s'efforce  pas  assez  de  se  corriger  d'un 
accent  étranger  qui  fatigue,  et  les  chœurs  ne  sont  pas  irré- 
prochables sous  le  rapport  du  goui.  —  Il  y  a  surtout  une 
observation  grave  que  je  me  permettrai  de  faire,  et  sur 
laquelle  j'appelle  l'attention  de  M.  Dupotichel.  Ou  a  dû  re- 
commander aux  choristes  de  prendre  part  à  l'action  cl  par 
leurs  geslcset  par  leur  tenue;  celle  recommandation  est  bonne 
cten  général  bien  exécutée,  mais  elle  nedoil  pas  les  autorisa 


i  se  livrer  i  des  causeries  tout-à-fait  étrangères  à  l'action 
et  qui  s'établissent  entre  ces  messieurs  pendant  qu'ils  sont 
en  scène  ;  il  en  résulte  que  fort  souvent  nne  rentrée  est 
manquée  ou  n'est  faite  que  par  une  partie  des  voix.  Il  y  au- 
rait aussi  beaucoup  à  dire  sur  la  manière  dont  les  nuances 
sont  observées,  sur  l'expression,  le  goût  qu'on  voudrait  re- 
marquer dans  l'exécution  des  morceaux  d'ensemble  si  beaux 
et  si  importants  dont  se  compose  cette  partition. 

Parce  que  ;ce  magnifique  ouvrage  est  parvenu  à  la  1 86' 
représentation  ,  parce  que  le  public  ne  se  lasse  pas  et  de 
très  long-temps  ne  se  lassera  pas  de  l'entendre,  il  ne  faut  pas 
pour  cela  que  MM.  les  artistes  «te  lassent  de  l'exécuter,  ou 
du  moins  qu'ils  n'apportent  plus  dans  les  détails  la  même 
perfection  ou  les  mêmes  soins.  Au  contraire,  il  faut  ré- 
pondre à  l'empressement  général ,  à  l'admiration  univer- 
selle par  un  zèle  et  une  attention  toujours  nouveaux,  dignes 
du  public  qui  a  compris  ce  bel  ouvrage,  dignes  de  l'auteur 
qui  l'a  créé. 

F.  Dakjou. 

.   ■  ■   n  1 1  n  rai»  

THEATRE -ITALIEN. 
Début  de  M11*  Pauline  Garcia. 

Le  génie  et  le  talent  ne  se  transmettent  pas  par  héritage, 
et  ordinairement  les  hommes  célèbres  lèguent  au  contraire 
è  leurs  enfants  l'embarras  de  porter  dignement  un  nom 
illustre.  Il  n'en  sera  pas  ainsi  pour  mademoiselle  Pauline 
Garcia ,  fille  et  sœur  de  deux  grands  artistes ,  elle  sera,  elle 
est  déjà  digne  d'eux.  Ni  la  réputation  de  son  père  ,  ni  les 
souvenirs  à  la  fois  si  tristes  et  si  précieux  de  madame  Ma- 
libran ,  ne  nuiront  à  ses  succès ,  car  son  talent  si  jeune  et 
si  peu  exercé  est  déjà  arrivé  au  point  de  commander  l'ad- 
miration et  d'exciter  l'enthousiasme.  Le  talent  de  made- 
moiselle Garcia  est  éminemment  dramatique ,  et  son  début 
dans  Otello  a  suffi  pour  en  faire  pressentir  tout  l'éclat  futur. 
Douée  d'une  des  voix  lesplusélendues  qui  existent,  et  d'une 
physionomie  très  expressive,  il  restait  à  acquérir  à  made- 
moiselle Garcia  ce  que  le  travail  et  la  patience  peuvent 
donner,  savoir  :  l'agilité  et  l'égalité  de  la  voix.  La  jeune  et 
belle  cantatrice  possède  déjà  celle  double  qualité  à  un  de- 
gré très  élevé.  Toutefois  les  sons  du  médium  sont  encore 
un  peu  faibles  et  mal  posés;  l'élude  et  l'exercice  feront  dis- 
paraître celte  lâche;  et  quand  mademoiselle  Garcia  aura 
triomphé  des  légers  défauts  que  son  âge,  son  inexpérience 
mettent  en évidenecaujourd'hui,  on  peut  hardiment  prédire 
qu'elle  n'aura  pas  de  rivale  en  Europe. 

Je  ne  parlerai  pas  en  détail  de  cette  représentation,  qui 
était,  comme  tomes  les  représentations  au  Théâtre-Italien , 
extrêmement  intéressante.  Rubini ,  Lablache  ,  Tambnrini, 
sont  toujours  eux  mêmes,  c'est-à-dire  les  types  de  la  perfec- 
tion dans  l'art  du  chant.  L'orchestre,  conduit  par  M.  Til- 
mant,  s'améliore  de  jour  en  jour  ;  les  chœurs  sont  moins 
mauvais,  mais  il  y  a  encore  beaucoup  à  faire  pour  les  ren- 
dre dignes  du  théâtre  et  des  chanteurs  ,  enfin,  sans  un  nou- 
veau venu  nommé  Sinico,  et  qui  fait  regretter  IvanofT,  le 
Théâtre-Italien  offrirait  cette  année  un  ensemble  parfait  des 
plus  grands  artistes,  et  tel  qu'aucun  théâtre  n'en  a  peut- 
être  jamais  réunis. 

Tout  a  été  dit  sur  Otello.  Les  partisans  fanatiques  de  la 
musique  italienne  se  sont  obstinés  à  nier  les  taches  qui  dé- 
parent çà  et  là  cette  belle  parlition,  et  qui  sont  les  consé- 
quences du  système  italien  pour  la  composition  de  la  mu- 
sique dramatique.  Aujourd'hui  celte  école  s'éteint;  déjà 
l'astre  de  Pesaro  pâlit  ,  encore  quelques  années,  cl  tous  ces 
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opéras  qui  ont  fait  les  délices  de  l'Italie  ,  seront  relégués 
sur  les  rayons  des  bibliothèques.  Gardons-nous  de  hâler 
par  nos  critiques  le  moment  déjà  trop  près  où  nous  ne 
pourrons  plus  entendre  tous  ces  ouvrages.  Jouissons  au- 
jourd'hui des  beautés  réelles  qu'ils  renferment ,  et  en  ren- 
dant hommage  au  génie  puissant  de  Rossini ,  déplorons  les 
vicissitudes  de  notre  art,  qui  font  que  les  ceavres  les  plus 
admirables 


THÉÂTRE  DE  LA  RENAISSANCE. 

LA  JACQUERIE, 

nu  ami:  lyrique  en  2  actes  et  A  t  a  BLE  A  rx. 

Musique  de  M.  Mainzer  ;  libretlo  de  M  M  Ff.rdi.nakd 
I.akcle  et  Aldoize. 

(  Première  représentation.) 


Ce  serait  chose  curieuse  que  d  ennmérer  tous  les  obsta- 
cles que  rencontre  un  compositeur  qui  veut  aborder  le 
théâtre  à  Paris,  dans  celle  ville  que  nous  appelons  faslueu- 
semcnl  la  capitale  des  atls  et  le  ce.itre  de  toute  civilisation. 
On  croirait  que  la  marche  la  plus  rationnelle  pour  cela  est 
d'étudier  consciencieusement  sous  quelque  grand  maître 
tous  les  secrets  de  l'art,  et  de  se  familiariser,  par  la  lecture 
des  bonnes  partitions,  avec  les  différents  styles  de  nos  il- 
lustres compositeurs:  ah  !  bien  oui  !  vous  n'avez  fait  que  le 
quart  de  la  besogne  quand  vous  êtes  parvenu ,  à  force  d'é- 
tudes, à  devenir  vous-même  un  excellent  compositeur. 
Très  des  directeurs  de  nos  théâtres  lyriques ,  fort  peu  lyri- 
ques eux-mêmes,  d'après  leurs  propres  aveux,  la  qualité 
de  bon  compositeur  est  chose  secondaire.  Il  faut  d'abord 
que  le  nom  du  postulant  ail  frappé  l'oreille  du  directeur 
par  quelque  chose  d'étranger  à  la  musique  ;  qu'il  soit ,  par 
exemple,  riche,  réfugié,  fils  d'un  ex  ministre,  neveu  d'un 
pair  de  France  ou  d'un  marchand  de  peaux  de  lapin, 
comme  disait  dans  le  temps  Henri  Monnier;  qu'il  ait  enfin 
quelque  chose  d'excentrique  qui  vienne  appuyer  son  simple 
titre  de  musicien.  H.  Mainzer  a  compris  cela  tout  d'abord; 
il  s'est  fait  critique  musical  et  professeur  de  chant  popu- 
laire ;  puis,  avec  cette  patience ,  celle  ténacité  allemande, 
qui  caractérisent  1rs  gens  de  son  pays,  il  est  entre  dans 
cette  carrière  de  contrariétés,  de  procès ,  d'ennuis,  de  dé- 
boires de  toutes  sortes,  et  y  a  marché  courageusement 
jusqu'au  bout  ;  il  a  même  élé  jusqu'à  braver  le  haro  des  pu- 
ristes, des  professeurs  émérites  qui  avaient  entendu  parler 
de  force  solécismes  musicaux  qui  auraient  été  faits  par 
M.  Mainzcr  dans  sa  partition. 

Vn  brtiit  r.  i     étrange  est  venu     ■,/n,a  moi  : 
On  4tl  que,  (tant  son  art ,  ton  tiroir  tia  peu  mil  te, 
A  la  batte  toujours  place  la  quarte  el  sixte. 

Or,  il  est  une  foule  de  musiciens  qui  aimeraient  cent  fois 
mieux  voir  renverser  tous  les  gouvernements  possibles 
que  de  voir  la  basse  terminer  un  morceau  de  musique  par 
un  pareil  renversement  d'accord. 

Nous  n'avions  pas  à  juger  de  ces  arguties  d'école,  de  ces 
chimères  de  cabinet,  comme  dit  Musard  d'une  manière 
toute  pittoresque ,  à  la  représentation  du  drame  de  la  Jac- 
querie, qui  a  eu  lieu  jeudi  passé  au  théâtre  de  la  Renais- 
sance. Nous  élions  impatients  de  savoir  si  M.  Mainzer  s'é- 


tait bien  associé  en  pensée  à  cette  grande  et  juste  vengeance 
populaire,  si  le  génie  de  la  liberté  l'avait  bien  inspiré.  Far 
une  sorle  de  bizarrerie  nationale,  d'impatience  qui  prend  sa 
source  dans  le  sang  gaulois  qui  coule  toujours  dans  nos 
veines,  et  nous  fait  assez  justement  accuser  d'instabilité,  ces 
appels  à  la  liberté,  à  l'affranchissement  du  peuple,  semblent 
au  public  de  nos  théâtres  entachés  de  chauvinisme.  Les  au- 
teurs du  libretlo  sem  leraient  avoir  prévu  celle  suscepti- 
bilité de  noire  pu1  lie  français,  qui  craint  le  ridicule  en  ap- 
plaudissant des  choses  bonnes  en  soi ,  par  cela  seulement 
qu'elles  sont  trop  généralement  reconnues  bonnes,  miles  et 
élevées  ;  cl  au  lieu  de  dénouer  leur  pièce  par  une  manifes- 
tation large  el  puissante  de  la  Jacquerie,  par  le  cri,  la  griffe 
et  la  dent  de  ce  lion  populaire,  c'est  tout  légitimement  et 
de  par  le  droit  divin  que  messire  le  roi  Charles  V,  dit  le 
Sage,  vient  faire  justice  à  tons. 

D'une  pièce  de  Voltaire  intitulée  le  Droit  du  Seigneur, 
Desfontaines  fil  un  opéra-comique  qui  porte  le  même  liire  et 
dont  Martini  composa  la  musique,  musique  pleine  de  fraî- 
cheur, de  grâce,  el  qui  obtint  beaucoup  de  succès  vers  la  fia 
du  dernier  siècle.  Ce  sujet  est  le  même  que  celui  de  la  Jac- 
querie. C'est  un  haut  baron  qui  veut  exercer  son  droit  de 
seigneur  sur  une  de  ses  jolies  vassales,  malgré  son  futur 
époux .  et  malgré  un  abbé,  ou  plutôt  par  les  soins  officieux: 
de  cel  homme  d'église,  qui  pourrait  s'appeler  à  juste  litre 
l'abbé  Ronneau.  L'autorité  royale,  ainsi  que  nous  l'avons 
dit ,  fait  justice  des  prétentions  du  seigneur  suzerain ,  qui, 
forcé  de  poyer  le  genou  devant  le  roi  d<*  France,  meurt 
d'un  accès  d'orgueil  rentré,  comme  le  templier  Rrian  de 
Roi<guilhcrldans  le  beau  roman  d'Jcank  ë,  de  Waller  Scott. 
Ce  dénouement  inattendu  ,  et  dans  lequel  Charles  V  joue  à 
peu  près  le  rôle  de  l'exempt  dans  Tartufe,  est  d'un  bel  ef- 
fet, surtout  par  la  manière  vraie  et  dramatique  avec  la- 
quelle tombe  et  meurt  Uurleaux,  chargé  du  rôle  du  seigneur 
félon.  Au  reste,  l'ouvrage  se  recommande  par  une  grande 
vérilé  de  style  cl  de  couleur  historique. 

Ainsi  que  Gtétry  qui,  dans  Aucamn  et  Xicolettc,  Barbe 
Bleue  ci  son  Bichard  Cœur  de- Lion ,  a  cherché  à  faire  de 
la  musique  gothique  cl  moyen-âge,  M  Mainzer  a  voulu 
donner  à  la  sienne  la  couleur  du  temps  -,  il  y  a  réussi  par- 
fois, par  la  tournure  vieillie  de  ses  phrases  mélodiques  qu'on 
dirait  empruntées  à  l'ancienne  école  allemande  et  même 
française ,  ainsi  que  par  la  marche  et  l'allure  qu'il  a  données 
à  ses  basses.  L'ouverture,  écrite  en  mi  bémol  majeur,  et 
dans  laquelle  les  instruments  à  vent  jouent  un  tôle  impor- 
tant, est  d'un  caractère  héroïque,  mais  d'un  rhylhmc  trop 
brisé.  La  péroraison  avec  accompagnement  de  tambour  a 
de  l'entrain  et  de  la  verve,  el  l'on  aurait  désiré  de  la  voir 
plus  largement  développée,  bien  que  l'ouverlurc  soit  déjà 
un  peu  longue.  Celte  péroraison  est  reproduite,  à  ce  qu'il 
nous  a  paru,  à  la  lin  du  second  tableau,  et  ici,  comme  dans 
l'ouveriure,  on  désirerait  lui  voir  plus  d'étendue  Quoi  qu'il 
en  soit,  cette  ouverture  est  trop  longue  et  manque  de  celte 
mine  plastique  qui  distingue  les  belles  ouvertures  de  Wcber. 

C'est  surtout  par  les  masses  chorales  que  se  distingue 
l'ouvrage  de  M.  Mainzer.  Le  premier  acte,  qui  est  le  plus 
riche  en  musique ,  offre  de  beaux  chœurs.  Celui  dans 
lequel  les  serfs  révoltés  jurent  sur  l'évangile  de  briser  leurs 
fers  et  de  s'affranchir  de  leur  esclavage  est  un  de  ceux  qui 
font  le  plus  d'honneur  au  oBOiposileur.  Les  couplets  en  la 
mineur  chantés  par  le  nouveau  récipiendaire  et  dont  le  re- 
frain ci  -A  lu  grâce  de  Dieu,  sont  bien  égalemeot  dans  la 
couleur  «tu  temps  el  du  personnage  qui  le  dit.  Le  i 
qui  suit  : 

A  ver  de  î'rrr  on  a  dn  Frr, 

Incita  fcrvai 


a  bien  l'âprelé  sauvage  qui  convient  à  la  situation  et  aux  pex- 
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sonnagcs.  Les  duos,  triot ,  etc.,  sont  généralement  étriqués  ; 
on  dirait  que  le  compositeur  en  écrivant  ces  morceaux  était 
préoccupé  de  donner  la  prééminence  aux  chœurs ,  ou  peut- 
être  songeait-il  aux  interprètes  de  sa  musique.  La  petite  ca- 
vatiue  chaniéc  par  llurteaux  au  commencement  du  second 
acte,  avec  accompagnement  de  quinte  obligée,  est  cepen- 
dant d'un  jali  caractère.  Nous  aurions  désiré  qu'ainsi  que 
dans  l'air  charmant  dn  DonGiov**i  de  Mozart,  chanté 
pur  Zer  I  in,j  :  BaHi  ,  batli  o  M  Mazetio  ,  M.  Mainzer  con- 
servât rigoureusement  son  accompagnement  obligé  et  qu'il 
fût,  comme  celui  de  Mozart,  d'une  logique  plus  obstinée, 
si  on  peut  ainsi  s'exprimer. 

La  scène  du  voile  de  la  vierge  est  belle  -,  mais  le  compo- 
siteur, que  les  auteurs  du  librdlo  avaient  bien  servi,  car  la 
situation  est  très  musicale,  a  donné  trop  de  dévelop- 
pement à  ses  idées  :  cela  est  long  et  pas  assez  pas- 
sionné. Nous  avons  oublié  de  parler  d'un  air  que  chante 
l'abbé  guerrier.  Le  caractère  des  couplets  de  ce  person- 
nage l'assimile  plutôt  à  un  Paiidoure  hongrois  se  dispo- 
sant à  la  valse  qu'à  un  homme  d'église.  L'air  que  chante 
Iselle  au  quatrième  tableau,  avant  le  jugement  de  Dieu, 
est  d'un  bon  style  et  il  est  bien  dit  par  mademoiselle  Gary. 
Nous  engagerons  cependant  cette  cantatrice  à  ne  pas  jeter 
sa  voia  en  aspirations  fréquentes,  imitées  de  mademoi- 
selle Grisi  ,  ce  qui  lui  fait  manquer  quelquefoi»  la  jusles-e 
de  l'intonation.  Les  choristes  n'ont  pas  toujours  été  non 
plus  irréprochables  sous  le  rapport  de  la  justesse.  Nous  met- 
trons cela  sur  le  compte  de  la  crainte  des  débutants ,  car  il 
y  en  avait,  dit-on,  parmi  les  choristes  de  lit  Jaequerit. 

L'espace  qui  nous  manque  ne  nous  permet  pas  d'entrer 
dans  une  analyse  plus  étendue  de  la  partition  de  M.  Main- 
zer.sur  laquelle  nous  comptons  revenir.  Somme  toute, 
l'ouvrage  a  réussi.  C'est  un  travail  d'artiste  consciencieux 
qui  cherche  une  roule  entre  les  spéculations  harmoniques 
de  l'A  llemagne,  et  la  mélodie  commune  de  l'Italie.  Le  grand 
éclectisme  du  public  payant  nous  dira  s'il  est  dans  la  bonne 
voie. 

Henri  Blanchard. 


Avant  de  partir  pour  Norwich ,  où  il  se  rend  pour  di- 
riger l'exécution  de  son  oratorio  :  *  les  Dernier»  moments 
du  Messie,  •  SjM.hr  a  entièrement  terminé  une  nouvelle 
symphonie  (  la  sixième..  Cette  œuvre  est  une  symphonie 
historique  composée  dans  le  goût  et  le  st»  le  de  quatre  ères 
musicales  bien  distinctes.  Le  premier  morceau  représente 
la  période  de  Bach  cl  Haendel  (  17.10)  ;  l'adagio  représente 
celle  d'Ha ,  i  et  Mozart  (  1780  j  ;  le  scherzo  est  traité  à  la 
manière  de  Beethoven  1810  J  ;  et  la  finale  dans  le  goût  de 
nos  compositions  les  plus  modernes  (4840).  On  roinple 
beaucoup  sur  celte  nouvelle  production,  d'autant  plus  que, 
dans  ces  dernières  années,  le  génie  de  Spohr  semble  avoir 
pris  une  nouvelle  vigueur.  Il  a  notamment  écrit  neuf  firdrr 
qui  appartiennent  sans-conlredil  à  ce  qui  a  jamais  paru  de 
mieux  en  ce  genre. 

Nous  avons  eu  le  plaisir  de  posséder  pendant  quelques 
jours  l'habile  artiste  et  spirituel  critique,  M.  Panofka.  Il 
est  parti  pour  la  Sflésie,  m. us  il  ne  doit  pas  tardera  revenir 
à  Paris.  Notre  aimable  compatriote  Roseuliain  se  trouve 
également  parmi  nous  depuis  quelque  temps,  par  suite 
d'une  visite  qu'il  est  venu  rendre  à  son  vieux  père.  Il  a  fait 
don  à  l'Institut  fondé  en  l'honneur  de  Mozart  d'une  de  ses 


dernières  compositions  qu'on  graveen  ce  moment  a  Leipzig. 
Puisse  un  grand  nombre  d 'artistes  allemands  suivre  ce  no- 
ble exemple,  et  payer  ainsi  leur  tribut  intelleclue  là  un  mo- 
nument tout  moral,  le  plus  beau  qu'on  ait  pu  élever  à  la 
gloire  de  l'immortel  Mozart  ! 

A  l'une  des  représentations  des  Hu guenots  qui  a  en  lieu 
récemment  ici,  devantune  foule  immense  M.  Deltmer,  dans 
le  rôle  de  Marcel ,  a  été  rappelé  trois  fois.  En  somme  la 
représentation  a  été  des  plus  satisfaisantes. 

On  écrit  de  Berlin  que  la  jeune  et  jolie  cantatrice,  ma- 
dame Schlegel,  vient  d'être  engagée  moyennani2,500reichs- 
thallers.  Elle  a  stipulé  dans  son  contrat  la  condition  ex- 
presse qu'elle  serait  dispensée  de  prendre  aucune  part  aux 
représentations  des  opéras  de  Spontini. 

La  Litdrrkranz  de  noire  ville  a  dignement  célébré  le 
29  juillet  dernier,  dam  le  jardin  public  appelé  le  Mainlust, 
le  souvenir  de  la  grande  fête  des  Chanteurs  qui  a  eu  lieu 
l'année  dernière.  2.fJ»0  personnes  avaient  été  invitées.  Le 
programme  se  composait  de  chœurs  pour  voix  d'hommes , 
choisis  alternativement  dans  le  genre  sérieux  et  dans  le 
genre  léger,  ainsi  que  de  très  beaux  morceaux  d'harmonie 
exécutés  par  le  corps  de  musique  d'un  de  nos  régiments  de 
ligne.  Le  portique  sous  lequel  se  tenaient  les  musiciens 
était  orné  avec  autant  de  richesse  que  de  goût  au  moyen  de 
drapeaux,  de  devises ,  et  de  fleurs,  et,  vers  l'entrée  de  la 
nuit,  la  scène  s'est  trouvée  tout-à-coup  éclairée  par  une 
illumination  des  plus  brillantes.  Le»  chanteurs  sont  alors 
montés  sur  une  barque  parée  et  illuminée  d'une  manière 
ravissante,  et  là,  ils  ont  exécuté  divers  morceaux ,  accom- 
pagnés par  un  magnifique  feu  d'artifice  et  les  tonnerres 
d'applaudissements  des  milliers  d'amateurs  répandus  sur 
les  deux  rives  ou  voguant  eux-mêmes  sur  de  légères  na- 
celles. Cette  solennité  a  été  une  véritable  fête  nationale,  et 
c'est  au  point  qu'il  faut  remarquer  à  la  louange  de  la  Lie- 
derkranz  ,  qu'elle  sait  toujours  organiser  ses  fêtes  de  telle 
sorte  que  le  public  puisse  y  prendre  part.  Pas  le  plus  léger 
désordre  n'est  venu  troubler  cette  délicieuse  soirée. 


MM.  les  abonnés  recevront  avec  le  numéro  de  di- 
manche prochain  ,  deux  livraisons  des  Archives  cu- 
rieuse» de  la  musique,  qu'un  accident  survenu  i 
le  tirage  ne  permet  pas  de  donner  aujourd'hui. 


entier,  à  la  représentation  de  Gnillaume  Tell  à 
l'Opéra,  DupKC  ,  subitement  indUpote.  s'est  vu  du» l'obligation  de 
passer  le  bel  air  de  la  fia.  Le  public  a  été  vitemeot  rooU 
mois  la  sympathie  pour  notre  grand  artiste  e-t  si 

spectateurs  se  s       retirés  sans  murmurer  coati 

lieuse  indisposition.  Du  reste,  buprrx  avait  « 
le  mata  de  son  rôle.  Le  public  a  pensé  qu'il  en  avait  bien  assez  pour 
son  art  rut. 

Il  parait  que  le  rétablissement  de  notre  grand  cbsnteur  a  été 
très  prompt,  car  on  annonce  pour  deniaiu  le  Luettes  FJei. 

%*  Quelques  journaux  annoacent  que  Mario  vient  d'obtenir 
la  permission  dr  j.iuer  au  théâtre  Italirn  ,  pendant  le  mois  de  no- 
tenihre.  Il  est  diftirile  de  devinrr  le  motif  qui  a  pu  porter  M.  Du- 
ponrhel  a  conclure  un  aussi  étrange  arrangement.  A  i 
Rnliiui  ou  Tamburini  ne  couaenlenl  à  i 
talions  a  l'Opéra  fnnçaM,  i 
en  résulter  pour  17 
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que  M.  Meyerbeer  écrivait  pour  l'Opéra 
iis  prochainement  à  l'étude.  —  C'est  m. 


■  ■        ï         "  T)-  — w^re 

à  Paru  où  il  doit  »e  fixer.  Cet  artùle 
ans  où  ton  beau  talent  sur  ta  barpe 


*  •  La  d  îreetion  de  l'Opéra-Comiquc  Tient  de  réengager  M.  Kr- 
nest  Stocker.  Ce  renouvellement  est  pour  deux  années  seulement , 
mais  il  but  croire  que  le  talent  de  l'artiste  le  mènera  plus  loin.  — 
La  Reine  (/'..«  jour,  l'opéra  nouveau ,  se  trouve  *ut|tei 
Uin-n>eut  par  î'iadUposilion  de  madame  Colou-Leptus. 

Le  Skirif  continue  a  attirer  la  foule  dans  la  salle  de 
*/  M.  Meyerbeer  est  de  retour  à  Pari*  où  il  ne  séjournera  que 
peu  de  temps  devant  aller  rejoindre  sa  famille  à  Bade.  L'ouvrage 

-  rminé  et  pourra  être 
ant  à  M.  Duponcbel 

à  faàirr  le  moment  où  nous  pourrous  jouir  de  la  nouvelle  partition 
de  rrl  illustre  maître. 

*  *  Le  célèbre  compositenr  et  pianiste  M.  Moschelèi  est  en 
ce  moment  à  Pari).  Nous  espérons  que  pendant  son  séjour,  dont  la 
durer  doit  être  de  plusieurs  semaines ,  il  fera  entendre  quelques 

i  de  tes  compositions,  ai  originales  et  si  gracieuses,  qui  lui  ont 
:  la  réputation  européenne  dont  il  jonit.  La  publication  du 
nouveau  concerto  pastoral  de  M.  Moichclès  se  prépare  en  ce  mo- 
ment; ce  morceau  a  Hé  exécute  dernièrement  avec  un  succès  pro- 
digieux a  Londres  par  l'auteur;  et  en  Allemagne  par  M.  Mendelsonb 
Bartboldy. 

*.*  M.  Berlioz  vient  de  terminer  une  grande  symphonie  avec 
ohsnts,  soloi,  chœurs  et  prologues,  sur  la  tragédie  de  Roméo  et 
Juliette  de  Shakspeare.  Cet  ouvrage  sera  exécuté  probablement  le 
ai  nuvrmbre  prochain  au  Conservatoire;  on  s'occupe  déjà  des  ré- 
pétitions  du  chant.  Oo  a  essayé  en  petit  comité  dernièrement  un 
scherzo  instrumentai  d'un  effet  fort  curieux,  dans  lequel  tous  les 
in.trumentt  à  cordes  joueot  en  sons 
librt-llo  sont  de  M.  Emile  Descliamp» 

V  M.  Pollet.qui  habitait  Orléans,  où  il  dirigeait  la  Société  phil 
harmonique,  vient  de 
distingué  sera  regretté  à 
était  bien  appréesé. 

*  *  Notre  collaborateur  M.  H.  Berlioz  a  publié  dans  lei  Débats 
de  mercredi  dernier  un  article  iuunimeut  intéressant  sur  le  Traité 
d'iuitrumesitatioa  de  M.  Georges  KaUnrr.  L'ahondauce  des  mi- 
licre*  ue  uout  permet  pas  de  reproduire  le  travail  remarquable  et 
les  savantes  cpnsidéralions  de  M.  Berlioz,  mais  nous  voulons  du 
moins  exprimer  notre  adhésion  aux  éloge*  qu'il  donna  à  l'ouvrage 
utile  et  contrieueieux  de  M.  Kabner, 

*  *  MM."  Trexsoz  et  Cie,  facteurs  de  pianos,  nous  prient 
d'annoncer  leur  changement  de  domicile.  Leurs  salon*  et  magasins 
sont  maintenant  tilué»  boulevard  des  Italiens,  au  coin  de  la  me  de 
Richelieu.  Nous  saisissons  avec  empressement  cette  occasion  pour 
appeler  l'attention  de»  artistea  et  amateurs  »ur  les  pianos  de 
MM  Trexsoz  et  Cie,  qui  ne  le  cèdent  en  rien  pour  leur  belle 
qualité  de  son  aux  instruments  des  facteurs  les  plus  renommés. 

CHRONIQUE  DEPARTEMENTALE. 

*  •  F  al  ornes.  —  La  musique  est  assez  florissante  dans  celte 
petite  ville;  on  peut  mémeciter  la  Société  philharmonique  comme 
uni-  des  meilleures  réunions  musicales  de  la  Normandie.  Au  dernier 
cuuccrt  qui  a  eu  lieu  le  lundi  a3  septembre,  on  a  exécuté  la  belle 
ouverture  de  Alargtirrite  a" Anjou,  de  Meyerbeer;  un  morceau  du 
Chalet,  un  duo  du  Muirimonio  tegrttto ,  et  quelques  morceaux  de 
piano  bien  exécutés  par  M.  Delille ,  formaient  le  programme  de  ce 
concert.  On  y  a  aussi  entendu  quelques  élèves  de  l'école  de  chant 
fundée  par  M.  Sagnier.  et  à  laquelle  M.  L.  du  Poerier  j  euue  et 
zélé  amateur  de  cette  ville  prèle  un  utile  appui. 

%♦  LUI:  —  Mademoiselle  KIolz ,  qui  a  remporté  le  premier 
pr.x  de  chant  au  Conservatoire,  vient  de  débuter  à  Lille  dans  la 
Juive.  Cette  jeune  cantatrice  a  obtenu  un  très  grand  et  légitime  suc- 
cès. Une  belle  voix ,  une  jolie  figure,  une  vocalisation  aisée  et  bril- 
lante, tels  sont  les  avantages  que  possède  mademoiselle  KIolz  et 
qui  promettent  à  nos  scèues  lyriques  une  cantatrice  distinguée. 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

*  *  Rome.  —  Le  célèbre  pianiste  M.  Li'zt.quidcpuisenviron  six 
semaines  a  fait  les  délices  de  noire  haule  société,  va  nous  quitter  sous 
peu  de  jonr».  Pour  sati-faire  à  quelques  unes  des  nomlircuses  invi- 
tations qui  lui  ont  été  adressée*  par  1rs  administrations  des  théâtres 
d'un  grand  nombre  de  villes ,  M.  Liszt  ira  donner  des  concerts  à 
Munich,  à  Peslh  (Hongrie),  è  Vienne,  à  Prague,  i  Dresde ,  à 


Leipsick  ,  à  Hambourg  et  à  Bruxelles.  De  là,  il  retournera  à  Paris, 
où  il  compte  arriver  vers  la  fin  du  mois  de  i 


'ajrtnee,  —  On  écrit  de  cette  ville;  «  Notre  grand 


(frue/u  hnl/e),  à  la 
depuis  trois  aui ,  vient  d'être  terminé  et  sera  ouvert  ( 
une  quinzaine  de  jours  C'est  le  plus  graud  édifice  de  ce  genre  qui 
existe  en  Allemagne.  Son  espace  intérieur,  qui  a  deux  cents  pieds 
de  longueur,  eeul  pieds  de  largeur  et  soixante-duuze  pieds  de  hau- 
teur, indépendamment  du  corridor  qui  règne  tout  autour  et  dont 
la  largeur  est  de  trente-cinq  pieds,  peut,  au  mo)  eu  d'un  plafond, 
d'un  plancher  et  de  décors  qui  s'y  ajoutent  à  volonté,  être  con- 
verti au  une  salle  magnifique,  assez  spacieuse  pour  pouvoir  con- 
tenir de  sept  à  huit  mille  persounet.  On  fait  maintenant  pour  ce 
marché  un  appareil  mobile  de  chauffage  à  vapeur.  La  Société  phil- 
harmonique de  noire  ville  (Die  Maynter  Uedena/'el)  a  obtenu , 
moyennant  la  somme  de  (i,ooo  thalers  (ai,6oo  fr.)  une  fois  payée, 
l'autorisation  de  célébrer  à  perpétuité  dans  ce  local  se*  grande* 
fêtes  musicales  annuelles,  duut  la  prochaine  aura  lieu  le»  3  ,  4  et 
5  novembre  prochain.  Le  même  local  servira  aussi  à  la  tenue  de» 
comices  agricoles,  aux  bals  du  carnaval  et  à  d'autre»  grande»  solen- 
nités I — * 


t  V  P"«*.  —  Le»  Huguenots  viennent  d'obtenir  un  éclalaiit  suc- 
cès sur  le  théâtre  de  celte  ville.  Le  titre  a  été  changé  en  celui  de 
les  Gibelins  à  Pis*. 

*«*  Dresde.  —  Mademoiselle  Pauline  Marx ,  jeune  cantatrice  de 
Carisrube ,  a  débuté  sur  noire  scène  el  a  mérité  ton»  le»  «uffrage». 
Elle  a  chaulé  et  jnué  avec  un  talent  très  remarquable  le  rôle  d'isa- 
'  Roeert-le-Diatie. 


Pour  le  Directeur  absent  :  F.  DÀNJOU. 
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rue,  musique  de  M  (!lapi<i*Oti; 
Grand  duo  pour  niano  et  vio 


A  duter  de  jeudi  prochain,  la  Revue  et  Gazette  mu- 
sicale paraîtra  deux  foi»  par  semaine  comme  avant 
les  vacances. 

M  M.  les  abonnés  recevront  avec  le  présent  numéro  : 

Les  Archives  curieuses  de  la  musique,  musique  reli- 
gieuse, sixième  et  septième  livraisons. 

Jeudi  prochain  ,  il  sera  donné  à  MM.  les  abonnés 
une  Fantaisie  de  Dorhler,  sur  des  motifs  de  l'opéra 
Us  Treize,  de  F.  Halevy. 


COUBS  DE  CHANT  ET  DB  TENUE 

PAR  M.  DELSARTE. 

(Deuxième  article.)  1 

Quiconque  a  pris  des  leçons  de  citant  ou  de  déclamation 
théâtrale  sail  parfaitement  qu'à  l'exception  de  quelques 
presciiptions  loul-à-fait  élémentaires,  tout.' 
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du  professeur  peut  en  général  se  ramener  a  cette  formule 
très  simple  :  Faites  comme  moi  !  Lisez  lesécrits  des  maîtres 
de  l'art ,  les  Mémoires  de  Préville,  de  Molé  .  de  Talma, 
l'essai  plus  judicieux  de  Rémond  de  Saintc-Albine  et  même 
le  paradoxe  du  Comédien  de  Diderot,  vous  n'y  trouverez 
que  des  préceptes  d'un  vague  désolant,  et  qui  au  point  de 
vue  de  l'enseignement  spécial ,  touchent  presque  à  la  niai- 
serie ,  comme  par  exemple  :  Sachez  mettre  du  feu ,  de  la 
chaleur  dans  vos  rôles  ;  étudiez  bien  les  finesses  et  les 
nuances  de  chaque  caiaclère,  etc.,  etc.  Sans  doute,  pourrait 
répondre  l'élève;  mais  comment  faire?  a  quelle  règle  me 
référer  ?  Quelles  sont  ces  lois  du  geslc  et  de  la  diction  que 
vous  me  recommandez  avec  tant  d'éloquence?  Ici  point 
d'autre  réponse  que  celle  que  je  citais  toul-à-l'heure  ;  Faites 
comme  moi. 

Ce  que  je  dis  là  de  l'art  dramatique  ,  «1  également  vrai 
de  l'art  du  chant  Tous  les  maîtres  vous  répètent  a  satiété  : 
l'osez  bien  votre  voix,  ménagez  votre  respiration,  pro- 
noncez nettement.  Us  ont  mille  fois  raison  ;  mats  comment 
faut-il  s'y  prendre  pour  bien  poser  sa  voix  ,  pour  bien  res- 
pirer:' On  vous  dit  :  Pour  bien  poser  la  voix ,  il  Taul  Hier 
des  sons  cl  faire  des  gammes.  Mais  bon  Dieu  !  s'il  ne  fallait 
que  cela ,  tout  le  monde  chanterait  comme  Rubitii  ;  car, 
Diîu  merci,  quel  est  l'élève  de  chant  qui  ne  file  (pas  de 
sons  et  qui  ne  fait  pas  de  gammes  ?  Et  avec  tout  cela  , 
comment  se  fait-il  qu'une  bonne  émission  de  voix  esl  ce 
qu'il  y  a  de  plus  rare  au  monde?  Bien  mieux,  comment  se 
fait-il  que  lanl  de  jeunes  gensontperdu  leur  voix  à  filer  des 
sons  ?  Pourquoi  accusc-t-on ,  et  avec  justice ,  l'élu  e  du 
solfège  de  tuer  six  voix  sur  dix?  Pourquoi  enlre-t-il  au 
Conservatoire  tant  de  bi  lles  voix  et  en  sort  il  si  peu  ?  C'est 
lotit  simplement  que  l'art  de  l'enseignement  n'existe  pa-  ; 
c'est  qu'au  lieu  d'une  série  de  préceptes  basés  sur  l'étude 
et  l'observation  des  lois  naturelles,  il  n'existe  à  l'égard  du 
chsnt  comme  à  l'égard  de  l'art  dramatique  qu'un  amas  con- 
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fus  de  traditions  empiriques  que  les  mai  ires  se  transmettent 

de  main  en   m  ,  cl  qui ,  appliquées  sans  discernement  h 

des  organisations  toutes  différentes,  deviennent  plus  sou- 
vent nuisibles  qu'utiles  au  grand  nombre. 

Il  se  forme  cependant  de  grands  chanteurs  et  de  grands 
acteurs  .  cela  est  vrai  ;  muis  on  peut  dire  que  ces  organisa- 
tions privilégiées  se  font  à  elles-mêmes  leur  éducation;  et 
quand  on  songe  aux  observations  répétées .  a  l'étude  assidue 
par  lesquelles  un  Talma,  une  Mars,  un  Gant,  arrivent  à 
la  fin  de  leur  carrière  a  celle  perfection  qui  fait  l'admiration 
des  connaisseurs  et  le  désespoir  de  leurs  rivaux  ,  comment 
ne  pas  regretter  que  ces  grands  artistes  n'aient  pas  transmis 
leur  sccrcl;  que,  sans  prétendre  léguer  a  leur»  successeurs 
leur  génie  .  chose  incommunicable  de  sa  nalure,  ils  n'aient 
point  essayé  de  ramènera  quelques  principes  généraux  les 
moyens ,  les  procédés  qu'ils  avaient  découverts  et  par  l'en- 
tremise desquels  ils  faisaient  passer  dans  le  spectateur  les 
émotions  dont  la  racine  était  dans  leur  Ame,  dans  leur  génie? 
Il  résulte  de  celle  obscurité  qui  enveloppe  encore  les  prin- 
cipes, que  chaque  acteur,  que  chaque  chanteur  minent 
qui  arrive  au  théâtre,  cstobligé  de  réinventer  lui-même  son 
art ,  de  passer  les  plus  belles  années  de  sa  vie  à  découvrir 
de  nouveau  ces  grands  secrets  du  talent  que  d'autres  ont 
connus  avant  lui  et  qu'ils  onl  emportés  avec  eux  dans  la 
tombe.  Aussi  tandis  que  les  arts  ,  dont  les  principes  sont 
usés,  s'eni ichissenl  chaque  jour,  sinon  d'inspirations  plus 
grandes,  du  moins  des  moyens  d'expression  plus  parfaits, 
l'art  dramatique  et  lyrique  recule  plutôt  qu'il  n'avance.  A 
peine  l'arlisle  de  génie  a-l-il  disparu,  que  l'art  tont  entier, 
enseveli  avec  lui ,  retombe  dans  le  grotesque ,  dans  le  faux, 
dans  le  ridicule ,  jusqu'à  ce  qu'un  homme  supérieur  vienne 
le  renouveler,  et,  pour  ainsi  dire,  le  créer  une  seconde 
fois. 

C'est  cet  état  d'anarchie  auquel  M.  Dclsarle  a  essayé  de 
mettre  un  terme.  Elever  l'édifice  chancelant  de  l'art  sur 
l'observation  des  principes  invariables  de  l'organisation 
humaine,  et  ramener  les  innombrabes  moyens  d'expres- 
sion dont  la  nature  nous  a  doués  a  quelques  principes  gé- 
nérateurs ;  substituer  l'observation  h  la  routine  et  la  science 
à  l'empirisme,  tel  est  le  but  aussi  élevé  que  fécond  que  s'est 
proposé  M.  Delsartc,  et  auquel  il  a  sacrifié  tout  autre  inté- 
rêt, loulc  autre  pensée.  Une  semblable  lâche  exigeait  l'as- 
semblage de  facultés  qui  marchent  rarement  téunies  une 
organisation  impressionnable  et  sensible,  un  esprit  à  la 
fois  observaleuret  philosophique,  un  vif  scntimenldu  beau, 
une  ardeur  infatigable  et  une  patience  à  toute  épreuve.  Aux 
difficultés  inhérentes  a  l'œuvre  même  qu'il  entreprenait,  se 
joignirent  pour  M.  Delsarte  beaucoup  d'obstacles  exté- 
rieurs: difficultés  de  fortune,  malveillance  de  la  routine 
alarmer  dans  la  pratique  de  son  facile  enseignement ,  toutes 
les  laligues  enfin,  tous  les  déboires  presque  inévitablement 
réservés  à  tout  esprit  indépendant  el  convaincu  qui  entre- 
prend de  frayer  la  route  a  quelque  vérité  nouvelle.  Heu- 
reusement le  plus  fort  de  l'orage  est  passé  :  M.  Delsarte  a 
doublé  aujourd'hui  le  cap  des  tempêtes,  il  n'a  plus  besoin 
que  de  patience  pour  recueillir  le  fruit  des  germes  précieux 
qu'il  a  semés. 

Ou  n'attend  pas  sans  doute  que  j'essaie  en  quelques  lignes 
de  tracer  le  plan  d'un  enseignement  si  nouveau ,  que  plu- 
sieurs de  mes  lecteurs  n'en  comprennent  pas  peut-être  en- 
core bien  la  nature  ;  je  vais  toutefois  essayer  d'esquisser 
une  table  incomplète  des  matières  sur  lesquelles  s'est 
exercé  le  jeune  et  savant  professeur.  La  méthode  que  rédige 
en  ce  moment  M.  Delsarte,  et  qu'il  publiera,  j'espère, 
bientôt,  donnera  les  solutions  ;  pour  moi,  je  ne  puis  ici 
que  faire  pressentir  la  portée  de  son  enseignement  |wr  bj 
seul  énoncé  du  point  de  vue  philosophique  sous  lequel  il 
est  conçu ,  et  des  principales  divisions  qu'il  embrasse. 


Considéré  du  point  de  vue  de  l'art,  l'homme  nous  appa- 
raît comme  un  être  s>mpaihique,  doué  de  la  faculté  de 
transmettre  à  ses  semblables  les  divers  mouvements  qui 
l'agitent.  Aux  trois  modifications  principales  dont  son  élre 
est  susceptible,  correspondent  trois  langages  différents  : 
aux  sensations ,  le  langage  affectif  donl  la  voix  est  l'or- 
gane; aux  sentiments,  le  langage  elliptique  qui  s'exprime 
par  le  geste  ;  aux  idées,  le  langage  philosophique  qui  se 
traduit  par  la  parole  artirulée.  Le  chant,  le  geste  la  dic- 
tion ,  tels  sont  donc  les  trois  branches  de  l'art  que  le  chan- 
teur dramatique  doit  étudier  séparément,  et  dont  il  doit 
snoir  combiner  les  ressources.  l'ai  Ions  d'ahord  du  chant. 

Où  puiser  les  règles  de  l'art  du  chanl?dans  la  nature, 
sans  doute.  Il  faut  donc  étudier,  au  moins  sommairement , 
les  phénomènes  artatomiques  et  physiologiques  qui  concou- 
rent à  la  production  du  son.  Trois  organes  concourent  à  la 
formation  de  la  voix  :  les  poumons,  le  larynx .  la  bouche. 
Comment  faut-il  se  servir  de  ses  poumons?  Quelles  sont  les 
conditions  d'une  bonne  respiration  ?  Quelle  doit  êlrc  la  dis- 
position du  larynx  et  celle  delà  bouche?  Par  quel  es  modi- 
fications ohlieut-on  les  trois  émissions  dont  un  même  son 
est  susceptible  :  la  voix  de  poitrine,  la  voix  mixte,  la  voix 
de  téle?  Comment  faul-il  attaquer  le  son?  Quels  sont  les 
principes  d'une  bonne  prononciation  ,  et  la  valeur  des  di- 
verses voyelles  el  des  diverses  consonnes  dans  iesexercircs 
qui  contribuent  au  développement  de  la  voix  ?  Puis  vient 
tout  ce  qui  a  Irait  au  chani  proprement  dit .  à  la  manière  de 
phraser,  aux  règles  de  l'accentuation  passionnée,  el  aux 
ressources  que  le  chanteur  doit  tirer  de  la  connaissance  de 
l'harmonie. 

Je  ne  donne  ici  qu'une  table  des  matières  tonte  sèche  et 
toute  décharnée  ;  et  pourtant  je  prie  tout  artiste  et  tout 
amateur  de  bonne  foi  df  se  demander  si ,  abstraction  faite 
des  solutions  qui  peuvent  se  trouver  au  bout  de  mes  points 
d'interrogation ,  ce  n/esl  pas  la  un  programme  largement 
conçu,  logique  et  bien  conduit,  où  toutes  les  parties  du 
chant  sont  successivement  traitées ,  les  lois  du  mécanisme 
d'abord ,'Ja  prononciation  ensuite,  et  enfin  l'accentuation. 
Croit-on  que  l'élève  qui  se  sera  rendu  compte  de  lous  ces 
p  énomèoes  si  merveilleux  et  si  délicats,  n'aura  pas  mieux 
exercé  son  intelligence,  n'aura  pas  de  son  art  une  idée  plus 
haute,  et  des  difficultés  qu'il  présente  une  appréciation 
plus  exacte  ?  Croil-on  enfin  qu'il  n'aura  pas  des  attaches 
plus  solides  et  des  moyens  de  succès  plus  certains  que 
l'élève  automate  qu'on  met  devant  un  cahier  de  musique,  el 
auquel  on  fait  filer  machinalement  des  sons ,  el  qui  va 
comme  on  le  pousse,  sans  savoir  ni  s'il  fait  bien,  ni  s'il  fait 
mal ,  ni  où  il  va,  ni  ce  qu'il  veut? 

L'étude  du  gesle  et  de  ses  agents  n'a  pas  été  soumise  par 
M  Delsarte  à  une  analyse  moins  approfondie.  C'est  ainsi 
qu'il  reconnaît  dans  le  corps  humain  trois  agents  principaux 
d'expression  :  la  tète,  le  torse  et  les  membres,  qui  jouent 
chacun  dans  l'économie  des  mouvements  un  rôle  distinct. 
Le  geste,  taolôt  expansif ,  tantôt  excentrique,  laulôl  corn- 
pressif,  aflecle  dans  chaque  cas  des  formes  particulières 
qui  ont  été  classées  el  décrites  par  M.  Delsarte  avec  an 
soin  ,  une  clarté  el  un  talent  d'observation  qui  font  de  ses 
travaux  sur  cette  matière  quelque  chose  d'entièrement  neuf, 
et  dont  je  ne  connais  l'équivalent  nulle  part.  Qu'on  ne 
permette,  pour  mieux  faire  comprendre  l'utilité  de  cette 
élude,  de  citer  une  application,  car  les  exemples  sont  tou- 
jours plus  éloquents  que  les  généralilés.  Dans  le  jeu  de  la 
physionomie,  chacune  des  parties  de  la  face  joue  un  rôle 
A  part.  Ainsi,  par  exemple,  il  n'est  pas  inntile  de  savoir 
quelle  fonction  la  nalure  a  assignée  a  l'œil,  an  nez.  a  la  bou- 
che, dans  l'expression  de  tel  ou  tel  mouvement  de  l'âme. 
La  passion  véritable,  qui  ne  se  trompe  jamais ,  n'a  pas  be- 
soin de  recourir  à  de  pareilles  études  ,  mais  elles  sont  in- 
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(Impensables  à  la  passion  feinle  du  comédien.  De  quelle 
utilité  ne  sera-t-il  pas  à  l'acteur  qui  veut  rendre  la  folie, 
par  exemple,  ou  la  colère,  de  savoir  que  l'œil  n'exprime  ja- 
mais la  nature  du  sentiment  qu'on  éprouve,  mais  qu'il  dé- 
signe seulement  l'objet  de  ce  sentiment?  Couvrez  en  effet 
avec  voire  main  le  bas  de  votre  visage,  et  donnez  a  votre 
regard  toute  l'énergie  dont  il  est  susceptible,  et  il  sera 
néanmoins  impossible  à  l'observateur  le  plus  «agace  de  sa- 
voir si  votre  regard  exprime  la  colère  ou  l'attention  dé- 
couvrez au  contraire  le  bas  du  visage ,  et  si  les  ailes  du  nez 
sont  dilatées,  si  les  lèvres  contractées  remontrai,  il  n'y  a 
plus  de  doute,  la  colère  est  écrite  sur  votre  visage,  Une 
observation  qui  contirme  ce  rôle  purement  indicatif  de 
l'œil .  c'est  que  chez  les  fous  furieux  le  bas  de  la  figure  se 
contracte  violemment,  taudis  que  leurregjrd  vague  et  in- 
certain fait  voir  clairement  que  leur  fureur  est  s;ms  objet 
Il  est  facile  de  concevoir  le  prodigieux  intérêt  que  doit  of- 
frir à  l'acteur,  au  peintre,  au  statuaire,  l'étude  du  corps 
borna  m  ainsi  analysé  depuis  les  pieds  jusqu'à  la  tète,  dllU 
ses  innombrables  moyens  d'expression,  l'ar  la.  les  s-crels 
si  éloquents  de  la  pantomime,  ces  mouvements  impercep- 
tibles qui,  chez  les  grands  acteurs,  impressionnent  si  puis- 
samment, se  trouvent  décomposés  et  ramenés  à  des  lois  dont 
l'évidenccet  la  simplicité  excitent  doublement  l'admiration. 

Enfin,  CM  ce  qui  concerne  le  langage  philosophique, 
M.  De 'sarte  a  entrepris  un  travail  p'us  neuf  pcul-élrc  que 
tout  e  reste.  Nous  connaissons  tous  la  puissance  de  certaines 
inflexions;  nous  savons  qu'une  phrase  qui,  accentuée  d'une 
certaine  façon,  ne  produit  aucun  eff-t.  accentuée  d'une  au- 
tre manière,  produit  au  théâtre  des  effets  irrésistibles.  C'est 
là  le  propre  des  grands  artistes  de»  trouver  celle  accentua- 
tion par  excellence;  mais  jamais,  que  je  sache,  on  ne  s'é- 
tait imaginé  de  rattacher  à  des  lois  positives  ces  h<  ureu-es 
trouviiilles  du  génie.  Cependant  d'un  vienl  que  telle  in- 
flexion ,  que  tel  mol  mis  en  relief  nous  émeut?  Comment 
expliquer  celte  émotion,  si  ce  n'est  par  un  certain  rapport 
mystérieux  qui  existe  entre  les  lois  de  notre  organisation  et 
les  lois  de  la  grammaire  générale  cl  celles  de  l'inflexion 
musicale?  Il  y  a  toujours  d>ns  une  phrase  débitée  à  haute 
voix,  un  mot  qui  porte  l'accent  passionné  .  qui  porte  la 
bonne  note  ,  comme  on  dit.  .Mais  comment  le  démêler  et 
le  reconnaître  au  milieu  de  la  phrase?  Comment  distribuer 
les  forces  de  l'acceniualion  sur  tous  les  mots  dont  elle  -e 
compose?  Comment  les  classer,  les  ordonner  par  rapport  à 
celle  inflexion  sympathique  sans  laquelle  la  pensée  la  plus 
énergique  s'arrête  à  noire  intelligence  sans  aller  jusqu'à 
noire  cœur?  M.  D  Isarlc  a  eu  recours  ici  à  la  même  mé- 
thode qui  l'avait  guidé  dans  l'étude  du  geste.  Ce  n'est  pas 
au  ihéàlre  qu'il  a  étudié  la  déclamation,  mais  dans  la  vie 
vraie  el  réelle,  où  les  inflexions  non  calculées  procèdent  du 
sentiment  en  droite  ligne;  puis,  armé  de  nombreuses  ob- 
servations, il  a  remanié,  de  ce  point  de  vue  spécial,  la 
grammaire  générale  et  la  rhétorique  ,  el  il  est  arrivé  à  des 
résultats  aussi  simples  dans  leurs  principes  qu'inépuisables 
dons  leur  fécondité. 

S  je  voulais  clas>*r  la  nature  et  la '.valeur  des  travaux 
de  M.  Dclsarte  par  rapport  à  tout  ce  qui  a  été  dit  ou  écrit 
jusqu'ici  sur  l'art  du  clianteur  el  du  comédien,  je  dirais  que 
les  nombreux  préceptes  qu'on  a  formulés  jusqu'ici  sur  l'arl 
dramatique  n'ont  eu  guère  pour  objet  que  la  manière  dont 
il  fallait  concevoir  chaque  rôle  -,  on  a  cherché  par  des  ob- 
servations ingénieuses  el  multipliées  à  mettre  en  évidence 
les  délicatesses  d'un  rôle  et  ses  faces  inaperçues.  C'est  sur 
la  conception  de  l'autetir  qu'on  a  cherché  à  concenl rer  tou les 
les  forces  intellectuelles  du  comédien  ou  du  chanleur.  On 
lui  a  dit  :  Ici  tu  seras  pathétique,  là  lu  seras  menaçant,  ici 
tu  prendras  soin  qu'une  légère  teinte  d'ironie  perce  sous  les 
apparences  de  la  politesse ,  là  il  faudra  que  ton  geste  sem- 


ble démentir  involontairement  les  paroles.  Une  analyse 
pareille  de  l'œuvre  du  poêle  est  à  coup  sûr  indispensable, 
mais  qu'elle  est  loin  de  suffire  !  El  quelle  dislance  immense 
n'y  a-l-il  pas  de  l'inlelligencc  qui  comprend,  au  geste  qui 
traduit,  au  chant  qui  émeut,  à  rinflesion  qui  interprète! 
C'est  donc  un  but  nouveau  que  s'est  proposé  M.  Delsarle. 
Sans  négliger,  tant  s'en  faut,  l'intelligence  de  l'œuvre,  il 
dit  au  comédien  :  Voilà  ce  qu'il  te  faut  exprimer.  Mainte- 
nant comment  vas-tu  faire?  Que  vas-tu  faire  de  tes  bras, 
de  ta  léte,  de  ta  voix  ?  Connais- lu  les  lois  de  ton  organisa- 
tion ?  Sais-tu  comment  il  faut  s'y  prendre  pour  exprimer  ce 
que  lu  ressens?  pour  être  pathétique,  noble,  comique,  fa- 
milier, pour  représenter  la  clémence  d'Augostcou  l'ivresse 
d'un  cocher?  Il  apprend  en  un  mot  au  chanteur,  à  l'acteur, 
les  lois  de  ce  langage,  de  celle  éloquence  que  la  nature  a 
mise  dans  nos  veux,  dans  notre  geste,  dans  les  sons  étouffés 
ou  éclatants  de  la  voix,  dans  l'acceniualion  de  la  parole.  Il 
apprend  au  comédien,  ou  pour  mieux  dire  à  l'homme,  à  se 
connaître  lui-même  ,  à  manier  avec  art  cel  inimitable  in- 
strument qui  est  l'homme  lui  même,  et  dont  toutes  les  par- 
ties concourent  dans  un  ensemble  harmonieux.  Aussi,  je 
sais  quelle  esl  la  gravité  d'une  pareille  assertion,  mais  je  ne 
crains  pas  de  la  faire  hautement  ici.  je  crois  que  l'œuvrequ'a 
entrepris  M.  Dclsarte  restera  au  moins  dans  ses  bases  fon- 
damentales; je  crois  que  ses  travaux  sont  destiné*  à  donner 
aux  diverses  branches  de  l'art  Ihéairal  une  base  solide  et 
féconde,  à  le  relever  et  à  l'ennoblir;  je  crois  enfin  qu'il 
n'est  pas  un  seul  aeleor  ni  un  seul  chanteur ,  si  éminenl 
qu'il  soit,  qui  ne  dût  puiser  dans  la  connaissance  des  lumi- 
neuses éludes  de  M.  Delsarle  des  germes  de  développement 
et  de  progrès  certains.  Je  crois  entin  que  quiconque  s'oc- 
cupe el  fait  profession  de  traduire  extérieurement  les  sen- 
timents de  l'âme  humaine,  peintres,  sculpteurs,  orateurs, 
comédiens .  et  que  tous  les  hommes  de  goût  qui  forment 
leur  clienlclle  applaudiront  h  cet  essai  lenlé  pour  créer  la 
science  de  l'homme  expretrif  -,  science  dont  l'anliquilé  pa- 
rail  avoir  soulevé  le  voile,  et  qui  semble  vouloir  renaître  de 
nos  jours  entre  les  mains  d'un  homme  vraiment  digne  par 
ses  efforts  patients  et  consciencieux  de  surprendre  quelques 
uns  de  ses  précieux  secrets. 

Mus,  dira-l-on ,  il  suffira  donc  de  sortir  des  cours  de 
M.  Delsarle  pour  être  un  grand  acteur,  un  chanteur  de 
premier  ordre?  Eh  !  mon  Dieu.  M.  Delsarle  ne  donne  à 
personne  le  génie  :  c'est  un  privilège  que  Diéu  s'est  réservé. 
Mais  après  le  génie ,  qui  ne  se  donne  pas ,  il  y  a  la  science, 
il  y  a  l'art  de  se  servir  des  dons  naturels,  el  cet  art,  M.  Dcl- 
sarte le  possède  au  plus  haut  degré.  Aussi,  el  quel  que  soit 
le  discrédit  dans  lequel  l'abus  ail  fait  tomber  les  formules 
d'éloge  les  plus  simples  et  les  plus  légitimes,  je  ne  crains 
pas  d'appeler  à  mes  risques  el  périls  l'atleniion  des  artistes 
sur  les  beaux  travaux  de  M.  Delsarle,  el  de  les  leur  indiquer 
comme  l'étude  d'art  la  plus  complète  qui  ait  jamais  été  faite 
à  ma  connaissance,  comme  une  œuvre  dont  le  temps  seul 
peut  faire  comprendre  la  portée. 

Ad.  GufiaouLT. 
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REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


THÉÂTRE  ROYAL  DE  L'OPÉRA-COMIQLE. 
LA  SYMPHONIE  , 

OPÉRA  EX  1  ACTE. 

Paroles  de  M.  de  Sai.\t-G eoiu.es;  musique  de 
M.  Cl.U'Issox. 

(Première  représentation.) 
Début  de  Marié. 


Cette  symphonie  est  l'œuvre  de  prédilection  d'un  jeune 
artiste,  qui  n'aspire  pas  moins  qu'à  épouser  la  tille  d'un 
prince,  et  qui  attend  de  son  ouvrage  assez  d'honneur  et  de 
gloire  pour  oser  prétendre  à  un  si  haut'parti.  Il  est  bon  de 
dire  que  la  scèue  se  passe  en  Allemagne,  car  en  France  un 
nouveau  Beethoven  viendrait,  la  symphonie  en  ut  mineur  à 
la  main,  demander  en  mariage  l'héritière  du  dernier  marquis 
du  faubourg  Saint-Germain,  qu'il  n'aurait  pourjéponsc  que 
le  mot  de  M.  Jourdain  :  Touchez  là,  vous  n'aurez  pas  ma 
fille.  C'est  donc  en  Allemagne  et  à  lloldenbourg  qu'il  y  a 
des  artistes  qui  épousent  des  princesses.  La  duchesse  d'ilol- 
denbourg  est  destinée  par  son  porc  à  un  jeune  seigneur  de 
sa  cour,  avec  laquelle  elle  se  permet  de  cause» pendant 
l'exécution  de  la  symphonie.  L'artiste  amoureux  s'en  aper- 
çoit, sa  tête  se  trouble ,  sa  raison  s'égare ,  le  bâton  de  me- 
sure lui  échappe  des  mains ,  il  se  trahit,  et  le  duc  d'Hol- 
denbourg  le  fait  jeter  dans  un  cachot.  Albert,  c'est  le  nom 
du  compositeur,  rendu  à  la  liberté,  conserve  une  désolante 
monomanic  qui  lui  fait  voir  et  adorer  dans  la  belle  F.mme- 
line',  sa  cousine,  la  duchesse  objet  de  sa  passion.  —  On.de- 
vine  bien  qu'Emmeline  a  un  autre  amoureux,  mais  par  dé- 
vouement, par  amitié,  elle  consacre  sa  vie  (à  entourer  de 
soins  le  malheureux  Albert  qu'elle  laisse  livré  à  ses  illusions. 
Retiré  avec  sa  cousine  dans  un  village,  Albert  y  enseigne 
la  musique  à  une  vingtaine  d'élèves  qui  chantent  horrible- 
ment faux.  Cela  se  dit  dans  la  pièce,  et  c'est  parfaitement 
exact.  Ces  malins  élèves  s'avisent  de  dérober  la  symphonie 
et  de  l'étudier  pour  la  jouer  devant  leur  maître  ;  Albert 
s'aperçoit  de  ce  larcin ,  et  interpelle  en  vain  l'hote  auquel  il 
l'a  confiée,  et  que  la  frayeur  empêche  de  parler.  Li  vréau  plus 
violent  désespoir,  il  cherche,  mais  en  vain,  à  rassembler 
ses  souvenirs,  à  retrouver  dans  sa  mémoire  son  chef-d'œu- 
vre, lorsque  tout-a-coup  on  entend  résonner  les  premiers 
accords  de  cette  précieuse  symphonie  exécutée  par  les  élè- 
ves. La  surprise,  la  joie,  l'émotion  .rendent  à  Albert  la 
jouissance  de  sa  raison  ,  son  illusion  se  dissipe),  il  reconnaît 
sa  belle  duchesse  qui  est  veuve  et  vient  l'épouser;  Emme- 
lioe  libre  donne  sa  main  à  son  amant ,  et  tout  se  termine  a 
la  satisfaction  générale. 

Voilà  l'esquisse  fort  incomplète  de  cette  petite  comédie 
sentimentale  et  musicale,  qui  est  habilement  dialoguée,  bien 
conduite,  et  d'un  intérêt  assez  soutenu.  Il  y  a  pourtant  des 
invraisemblances  choquantes,  comme  la  douleur  exagérée 
d'Emmcline  en  voyant  l'obstination  de  sou  cousin  à  la 
prendre  pour  une  duchesse;  la  frayeur  du  maitre  de  l'au- 
berge, qui  craint  qu'Albert  ne  lui  torde  le  cou,  est  égale- 
ment fort  peu  naturelle  ;  mais  tout  cria  se  chante,  et  il  est 
admis  que  la  musique  excuse  bien  des  sottises  à  l'Opéra- 
Comiquc. 

La  nouvelle  partition  de  M.  Clapisson  obtiendra  les  suf- 
frages des  gens  de  goût  :  elle  Ml  en  général  élégante  et  bien 
écrite;  les  motif*  sont  heureux,  l'instrumentation  distin- 
guée ,  et  on  remarque  ça  et  là  quelques  cITels  nouveaux.  11 


y  a  cependant  plusieurs  défauts  qu'après  une  audition  je  ne 
puis  signaler  qu'imparfaitement.  Je  dois  blâmer  toutefois 
un  abus  excessif  des  trombones,  surtout  dans  l'ouverture 
et  dans  les  premiers  morceaux.  L'ouverture  est  très  faillie 
et  déparc  le'reslc  de  l'ouvrage.  Je  me  hasarde' ai  au«si  à 
dire  qu'il  est  dangereux  de  faire  chanter  la  clarinette  à  l'u- 
nisson de  la  voix  de  soprano;  il  est  rare  que  la  justesse 
puisse  être  parfaite.  Les  morceaux  très  applaudi!!,  et  qui 
méritaient  de  l'être,  sont  les  couplets  chantés  par  Mockcr, 
le  joli  nocturne,  San*  espérance,  aimer  toujours  .  que 
Mockcr  et  mademoiselle  llossi  ont  dit  avec  beaucoup  de 
grâce.  Sans  le  vouloir  assurément,  II.  Clapisson  s'est  ren- 
contré pour  le  motif  de  ce  duo  avec  un  auteur  du  xvr  siè- 
cle, car  les  premières  mesures  rappellent  exactement  le 
vieil  air  de  nocl  :  Ah!  que  Joseph  est  bien  marié!  C'est  le 
cas  de  dire  qu'il  n'y  a  de  nouveau  que  ce  qui  a  vieilli.  Le 
duo  enîre  Emmeline  et  Albert  est  faible,  et  a  produit  peu 
d'effet.  Dans  la  grande  scène  chantée  par  Marié,  cl  qui  ter- 
mine l'ouvrage ,  il  y  a  de  beaux  effets  d'orchestre.  Voilà 
M  Clapisson  sur  la  route  de  la  gloire  et  des  succès  ;  cette 
route-là  est  très  étroite  et  très  pénible  :  pour  la  suivre  jus- 
qu'au bout,  il  faut  un  grand  courage,  des  efforts  soutenus , 
un  travail  incessant,  une  modestie  sans  cesse  renaissante  ; 
M.  Clapisson  possède,  je  n'en  doute  pas,  toutes  ces  qualités. 

Parlons  maintenant  du  débutant  Marié,  devant  lequel 
vient  de  s'ouvrir  un  large  et  brillant  avenir.  l>ouê  d'une 
voix  sonore,  puissante,  très  étendue,  mais  peu  flexible,  il  a 
conquis  tout  d'abord  la  faveur  du  public  par  un  chant  pur, 
expressif  et  bien  phrasé.  Il  c-t  incontestable  qu'aujourd'hui, 
après  Duprez,  il  n'existe  aucun  chanteur  français  qui  égale 
la  perfection  de  Marié  dans  l'adagio.  Comme  acteur,  il  est 
supérieur  à  tous  ceux  qui  figurent  sur  nos  scènes  lyriques  ; 
il  a  su  se  faire  applaudir  dans  plusieurs  endroits  pour  ce 
seul  talent ,  et  même  sans  parler  ni  chanter.  Voilà  la 
part  des  éloges  dusà  cet  artiste  que  nous  considérons  comme 
l'espoir  futur  de  noire  première  scène  musicale.  Il  faut  bien 
aussi  qu'en  critique  consciencieux,  j'adresse  à  Marié  quel- 
ques conseils  que  sa  modestie  lui  fera  bien  accueillir.  Sa  voi\ 
est  lourde  et  peu  agile ,  elle  semble  ne  pas  se  poser  facile- 
ment sur  la  note,  et  il  parait  entrer  en  quelque  sorte  dans 
le  son  qu'il  doit  produire,  nu  lieu  de  l'émettre,  de  l'atta- 
quer avec  une  pleine  franchise.  Celle  observation  est  sur- 
tout exacte  pour  les  notes  du  médium ,  et  Marié  doit  faire 
les  plus  grands  efforts  pour  triompher  d'un  obstacle  qui 
nuirait  à  son  succès.  Toutefois  ,  il  est  probable  que  l'émo- 
tion d'un  début  a  rendu  ce  défaut  encore  plus  sensible. 

Faut-il  dire  maintenant  que  cet  artiste  remarquable  qne 
le  public  vient  de  prendre  sous  son  aile,  devant  lequel  les 
directeurs  de  théâtre  feront  des  courbettes  ,  était  naguère 
un  pauvre  choriste  de  l'Opéra-Comique,  auquel  M.  Crosnicr 
ne  donnait  pas  des  émoluments  suffisants  pour  vivre  ?  Faut- 
il  dire  qu'il  s'est  présenté  à  l'Opéra ,  et  qu'il  a  été  refusé  ? 
Faut-il  dire?...  Non,  il  ne  faut  rien  révéler,  car  je  finirai» 
par  porter  atteinte  à  la  réputation  d'habileté  dont  jouissent 
en  général  les  directeurs  de  théâtres  royaux.  Mais  ce  qu'il 
faut  dire,  c'est  que  Marié,  comme  Duprez,  comme  tant 
d'autres  artistes  qui  soutiennent  nos  théâtres  lyriques,  est 
sorti  de  l'école  de  Choron,  de  cette  école  que  des  ministres, 
prétendus  amis  des  arts,  n'ont  pas  voulu  encourager  et 
maintenir,  et  dont  on  est  bien  forcé  aujourd'hui  de  procla- 
mer la  supériorité. 

F  Daxjoc. 
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Revue  critique. 

Grand  duo  pour  piano  et  violon  ;  fanlai$ie  sur  des  motifs 
de  Guido  etGinevra  ;  grande*  variation*  de  concert  sur 
le  duo  des  Puritains  pour  piano  seul,  par  Albkrt 
BoWDHHi 

La  Pologne  ,  qui  s'est  loujours  associée  à  notre  pays  par 
ses  armes  et  sa  politique  ,  la  Pologne  noire  sœur,  qui  sem- 
ble comme  une  autre  France  dans  le  nord  de  l'Europe, 
partage  notre  goût  pour  les  arts  ,  mais  surtout  pour  la  mu- 
sique. Si,  comme  nous  le  disions  dernièrement  dans  l'un 
de  nos  articles  sur  la  physiologie  du  violon,  la  Pologne  vit 
florir  dans  le  temps  Jarnoick  qui  fut  le  Lafont ,  le  De  Ré- 
riot  de  son  époque,  elle  a  ,  maintenant  que  le  piano  est 
l'instrument  à  la  mode  dans  le  monde  musical ,  son  trio 
de  pianistes  qui  ne  le  cède  en  rien  aux  habiles  artistes 
sur  cet  instrument  que  voient  surgir  de  tous  colis  la 
France  et  l'Allemagne.  De  Kontski ,  Chopin  cl  Allwrt 
Sowinski  forment  une  trinité  pianislique  qui  a  son  culle, 
ses  fidèles ,  ses  fervents  adorateurs.  Nous  serions  tenlé  de 
croire  que  M.  Sowinski  est  le  saini-espril  de  cette  trinilé, 
car  ainsi  que  les  pigeons  voyageurs  qui  portent  des  messa- 
ges de  foi ,  d'amour  et  d'espérance ,  comme  le  divin  oiseau, 
M.  Sowinski  parcourt  fréquemment  le  monde  musical  pour 
faire  descendre  dans  les  esprits  et  les  cœurs  la  foi  et  l'a- 
mour artistiques.  Il  s'est  donné  la  mission  d'aller  répandre 
le  goût  de  la  bonne  musique  en  province  chaque  année , 
de  populariser  le  piano,  cet  instrument  qu'on  troure  main- 
tenant jusque  chez  l'agriculteur  des  départements  les  plus 
slygmatisés  de  noir  par  le  statisticien  M.  le  baron  Charles 
Dupio. 

Nous  avons  la,  sur  notre  bureau  et  sous  nos  yenx  d'ana- 
lyseur, Irois  morceaux  de  If.  Sowinski  qu'il  va  sans  doule 
faire  entendre  dans  ses  concerts  ;  ce  sont  les  œuvres  -17,  48 
et  49.  Le  premier  morceau  est  un  Grand  duo  pour  pi  mn 
et  violon;  le  second  est  intitulé  :  Grandes  variations  de 
concerts  sur  le  duo  des  Puritains ,  et  le  troisième  :  Fan- 
taisie sur  des  motifs  de  Guido  et  Ginevra.  Celle  Fantaisie 
est  une  des  plus  spirituellement  arrangées  que  nous  con- 
naissions. El  d'abord,  elle  offre  en  quelque  sorte  une  chose 
exceptionnell'',  c'est  de  ne  point  faire  entendre  le  thème  de 
la  romance  :  Vendant  la  fétc  une  inconnue,  dont  se  sont 
emparé  de  prime  abord  tous  les  arrangeurs.  Au  reste,  l'o- 
péra est  assez  riche  en  motifs ,  en  pensées  mélodiques  et 
harmoniques ,  pour  provoquer  les  idées  de  nos  composi- 
teurs de  musique  de  salon.  M.  Sowinski  a  pris; à  pleines 
mains  dans  cette  riche  mine  qu'il  a  exploitée  en  homme 
de  savoir  qui,  lorsqu'il  emprunte  une  idée,  la  fait  sienne 
en  l'embellissant  de  mille  jolies  pensées  accessoires. 

L'auteur  entre  vivement  en  matière  et  d'une  manière 
originale.  Après  une  introduction  de  trente  mesures  en  ré 
majeur,  dialoguées  d'une  façon  brillante  pour  les  deux 
mains,  il  atlaque,  en  si  mineur,  un  de  ces  chants  à  la 
Thalberg  ,  soutenus  quoique  tempotyigitato  ,  et  pompeuse- 
ment accompagné  par  des  triolets  superposés  en  accords 
plaqués.  Celle  mélodie  répétée  en  octaves  est  noble  et 
belle,  et  s'enchaîne  avec  un  deux-quatre  en  si  dièze  ma- 
jeur ,  autre  mélodie  à  Irois  parties  accompagnée  par  un 
dessin  plein  d'élégance  qu'exécute  la  main  gauche;  puis 
vient  le  chœur  si  pittoresque  des  condottieri,  dit,  comme  au 
théâtre,  sotlo  voce,  et  dont  M  Sowinski  a  fait  un  délicieux 
nocturne.  La  première  variaiion.de  ce  thème  Jont  le  mou- 
vement est  un  scherzo  brillant  ù  double  corde,  pour  1rs 
deux  mains  qui  s'cnclicvétroiil  rapidement  en  se  livrant  à 
un  dialogue  vif  et  pressé,  est  pleine  de  verve  cl  d'origina- 
lité. Sur  la  seconde  variation,  qui  Ci  il  entendre  le  molif 
bien  prononcé  en  qualuor,  se  dessine  des  traits  en  g-mmes 


Jialoniques  et  chromatiques  qui  forment  une  broderie  on 
plus  distinguée  par  sa  délicatesse  et  son  élégance, 
dislinctif  du  talent  de  M.  Sowinski.  Celle  jolte 
variation  ûnit  smorzando,  ce  qui  lui  donne  une  couleur 
mysiéricuse  et  dramatique  tout  à  la  fois. 

L'undantino  reltgiosu  qui  suit  est  d'un  large  et  beau  ca- 
ractère. L'introduction  en  est  romanlique,  mais  dans  la 
bonne  acception  du  mot;  elle  n'est  pas  mesurée ,  bien  que 
les  clefs  portent  le  6/S  :  c'est  une  splendidc  préface  h  la 
troisième  variation  en  si  bémol  majeur  et  mesurée.  Tout 
cela  est  mouvementé,  abondant  de  modulations  neuves  et 
distinguées,  de  mélodies  passagères  qui  témoignent  d'une 
grande  richesse  d'idées  dans  l'auteur.  Celle  longue  variation 
d'une  forme  toute  poétique  rentre  enfin  dans  le  ton  primilif 
par  une  transition  enharmonique  moins  brusque  que  ne  la 
font  ordinairement  messieurs  les  pianistes,  qui  usent  et 
abusenl.volontiers  de  ce  genre  de  modulation  ,  assez ,  il  est 
vrai,  dans, la  nature  de  leur  instrument.  L'auleur  passe  en- 
suite ,  pour  arriver  à  sa  péroraison .  par  un  petit  allegro  de 
mesure  à  trois-huit  en  si  mineur  ,  qui  paraît  un  peu  mes- 
quin après  tout  le  luxe  d'harmonie  qu'il  a  jeté  a  pleines 
mains  dans  les  trois  variations  précédentes;  mais  sa  péro- 
raison pleine  d'éclat,  de  traits  véloces  et  brillants  termi- 
nent dignement  celle  belle  fantaisie  que,  d'ailleurs,  l'auleur 
exécute  avec  autant  de  netteté  que  de  chaleur  et  de  poésie. 

M.  Sowinski  a  déjà  fait  entendre  dans  quelques  soiiées 
musicales  ses  Grandes  variations  de  concerts  sur  le  duo 
des  Puritains:  {suoni  la  tromba  intrepido).  Quoique  nous 
ne  soyons  pas  grand  partisan  des  grandes  ou  petites  varia- 
tions, que  la  fantaisie  et  l'air  varié  nous  semblent  ajourner 
les  progrès  de  l'art  instrumental ,  et  surtout  ceux  du  piano, 
nous  reconnaissons  cependant  que  M.  Sowinski  est  un  de 
ceux  qui  émètenl  et  dépensent  autant  d'idées  nouvelles  que 
possib'e  dans  ce  genre  de  musique.  Son  introduction  des 
Grandes  variations  de  concert  est  d'une  mélodie  large, 
franche  et  belle,  et  prépare  bien  le  thème  qui  est  devenu  si 
rapidement  populaire,  grâce  à  la  contredanse  autant,  au 
moins, qu'aux  >!eux  voix  retentissantes  de  Lablache  et  de 
Tamburini  qu'on  pourrait  entendre,  disait  Rossini,  de 
Crémone  à  Paris,  lorsqu'ils  chantent  ce  duo. 

Nous  ne  nous  appesantirons  pas  sur  chacune  des  varia- 
tions de  l'œuvre  quarante-huitième  de  M.  Sowinski;  elles 
sont  plutôt  faites  pour  être  entendues  que  pour  être  sou- 
mises au  scalpel  de  l'analyse.  Nous  nous  bornerons  à  dire 
que  l'auteur  y  a  déployé  une  grande  abondance  de  mélodie, 
d'harmonie  élégante  et  trouvée  ;  un  luxe,  fort  à  la  mode  du 
reste ,  de  nuances,  d'indications,  de  moyens  d'effets  peut- 
être  un  peu  recherchés  ;  mais  loul  cela  forme  un  ensemble 
riche  et  brillant  a  l'audition  ,  qui  emporte  d'assaut  les  ap- 
plaudissements, quand  l'exécutant  surtout  se  nomme  So- 
winski. 

Sur  un  thème  de  l'un  de  nos  violonistes  franco-belges  les 
plus  distingués,  M.  Sowinski  a  édifié  un  Grand  duo  pour 
piano  et  violon  qu'il  a  composé  en  collaboration  avec 
M.  Robberechts.  auteur  de  ce  ihème.  Ce  molif,  nous  de- 
vons le  dire  .  ne  brille  précisément  poinl  par  l'ori^inal/lé  ; 
mais  il  se  prélait  merveilleusement  a  être  varié,  et  c'est 
l'essentiel  à  l'époque  des  variations  de  ions  genres  où  nous 
sommes.  Après  crtlc  épigramme  innocente  autant  qu'in- 
offensive  par  sa  généralité,  nous  dirons  que  le  grand  du» 
de  MM.  Sowinski  el  Robberechts  est  une  œuvre  conscien- 
cieusement faite.  Les  deux  habiles  instrumentistes  ne  s'en 
sont  pas  icnus  aux  variations  distribuées  entre  le  violon  et 
le  piano  avec  beaucoup  de  gnûi  el  un  égal  partage  de  res- 
ponsabilité ,  ils  ont  dénaturé  ingrnieusenvnt  le  molif  par 
des  changements  «le  mesure  ;  ainsi  la  septième  variation  en 
caractèiedc  pasiorale,  mesure  ii  neuf-huit,  cl  chantée  par 
le  violon  ,  quoique  écrite  dans  un  Ion  qui  n'est  pas  rigoa- 
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rendement  reUlif  de  cehii  de  l'introduction  et  des  autre» 
variations,  est  une  petite  élégie  toute  empreinte  de  grâce  , 
de  calme  et  de  charnu  mélodique;  puis  en  mesure  a  trois- 
huit ,  te  <  po  di  mazurek,  et  comme  un  souvenir  de  la  pa- 
trie absente ,  il  vient  au  compositeur  polonais  une  de  ces 
mélodies  vives  et  pittoresques  qui ,  si  elle  ne  rappelle  pas 
les  iiuzutkes  si  naïves  et  si  mélancoliques  de  Chopin,  n'en 
a  pas  moins  le  caractère  et  la  couleur  nationales.  La  s'éta- 
blit un  dialogue,  une  lutte,  un  comhat  entre  le  violon  et  le 
piano  dont  il  serait  difficile  de  proclamer  le  vainqueur.  Ce 
dialogue  animé,  scintillant  d'esprit,  ponvait  clore  digne- 
ment celle  pièce  de  musique  variée,  intéressante  et  drama- 
tique ;  mais  les  auteurs  ont  voulu  dire  leur  dernier  mot 
dans  une  péroraison  en  presto,  toujours  en  mesure  a  trois- 
huit  .  dans  laquelle  le  violon  joue  un  rôle  essentiel  si  ce 
n'est  principal. 

Ou  voit,  lorsqu'on  a  lu  cette  musique  ou  qu'on  l'a  enten- 
due exécuter  à  l'auteur,  qu'il  n'est  pas  seulement  un  ins- 
trumentiste exercé  .  mais  un  compositeur  instruit,  expé- 
périmi-nlé,  et  qui  commit  toutes  les  ressources  de  son  art. 
Une  belle  scène  instrumentale  à  grand  orchestre  qu'il  nous 
a  fait  entendre  nous  a  convaincu  que  si  M.  Sowinski  est 
lialnle  et  brillant  pianiste,  il  y  a  aussi  en  lui  un  composi- 
teur dramatique  et  plein  d'avenir. 

Henri  Blasciurd. 


Hhm  en  sol  à  quatre  voix ,  avec  chœurs ,  par 
C.-M.  de  VYkbkh. 

Tout  ce  qui  est  dû  au  génie  des  grands  artistes  est  tou- 
jours recherché  avec  empressement,  leurs  chefs-d'œuvre 
comme  leurs  ébauches,  les  productions  de  leur  jeunesse 
comme  celles  de  leur  Age  mur.  C'est  qu'on  aime  à  étudier 
les  diverses  phases  de  la  vie  d'un  homme  de  génie,  à  suivre 
les  progrès  de  son  talent ,  et  à  reconnaître  les  erreurs 
q«'il  a  pu  commettre.     Sous  ce  triple  rapport,  la  publi- 
cation de  la  messe  de  W'eber  sera  accueillie  avec  faveur.— 
Au  premier  abord,  j'avoue  que  je  serais  tenté  de  croire  que 
cette  composition  n'est  pas  de  l'auteur  du  Frrisehut.  mais 
le  nom  de  M.  Hichaut,  qui  en  est  l'éditeur,  ne  permet  pas 
de  supposer  aucune  supercherie,  et  d'ailleurs  on  sait  que  le 
génie  se  modifie  quelquefois  avec  l'âge  d'une  manière  ex- 
traordinaire. —  De  même  que  les  premières  sonates  de 
Mozart,  la  première  symphonie  de  Haydn  ne  sauraient  don- 
ner aucune  idée  du  style  propre,  de  la  manière  de  ces  deux 
maîtres,  de  même  on  ne  saurait  reconnaître  la 
diose  et  fantastique  de  Weber  .ians  l'œuvre  que 
sous  les  yeux.  Il  est  probable  que  cette  messca  été  composée 
pendant  la  jeunesse  de  Weber,  et  même  on  peut  supposer 
qu'il  l'a  écrite  lorsqu'il  était  encore  sous  la  direction  sa- 
vante de  l'abbé  Vogler.  On  retrouve  çà  et  là  quelques  tra- 
ces de  la  manière  du  maître,  la  mélodie  embrasse  en  géné- 
ral une  grande  étendue  et  «  si  peu  diatonique,  de  nombreuses 
dissonances  frappées  dans  les  parties  vocales  affectent 
souvent  péniblement  l'oreille;  ce  sont  là  les  défauts  de 
l'abbé  Vogler,  défauts  qu'il  rachète  presque  toujours  par 
de»  idées  élevées,  une  harmonie  recherchée,  et  de  très  beaux 
effets  dans  les  masses  vocales  ou  dans  l'orchestre.  —  La 
messe  de  C.  M.  de  Weber  a  souvent  les  défauts  du  main  e, 
mais  elle  est  toujours  très  éloignée  de  son  modèle.  C'est  l'œu- 
vre d'un  écolier,  mais  d'un  écolier  qui  deviendra  maître  et 
d'un  génie  dont  on  peut  déjà  en  certains  endroits  prévoir  la 
portée.  —  Quoi  qu'il  en  soit,  cette  œuvre  n'ajoutera  rien  à 
la  réputation  du  célèbre  auteur  d'Oberon  et  de  t'reitchut. 
elle  ira  compléter  dans  quelques  bibliothèques  la  collec- 


tion des  œuvres  de  ce  grand  compositeur  et  fournir  aux 
églises  dans  lesquelles  on  entend  de  la  musique  le 
mnven  de  varier  leur  répertoire.  —  La  plupart  des  compo- 
silious  que  nous  voudrions  voir  exécuter  dans  nos  églises 
sont  rares,  pou  connues,  et  d'une  exécution  difficile  ;  ci  lles 
qu'on  y  entend  habituellement  sont  d'une  médiocrité  et 
d'un  mauvais  gont  qui  nous  désolent  :  il  faut  bien  recom- 
mander de  préférence  des  ouvrages  comme  la  messe  en  sol 
de  C.  il.  de  Welrer,  qui ,  au  moins ,  se  distinguent  par  des 
idées  élégantes  et  une  harmonie  assez  correcte.  — C'est  un 
juste-milieu  entre  les  œuvres  sublimes  de  Palestrina  et  les 
grotesques  compositions  de  certains  maîtres  de  chapelle  de 
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Sixième  et  srpttème  Livraisons. 

Une  partie  des  deux  livraisons  offertes  aujourd'hui  aux 
abonnés  de  la  GazeVe  musicale  est  remplie  par  un  mor- 
ceau (jubilate  de  Gahrieli,  digne  de  lixer  l'attention  des 
musiciens  instruits.  Jean  Gabrieli,  organiste  de  Saint-Marc 
à  Venise,  de  t.'itUà  1012,  esl  généralement  considéré  comme 
un  des  plus  habiles  mai  ires  de  son  temps,  et  un  des  plus 
grands  organistes  qu'ait  produits  l'Italie.  On  connaît  peu 
les  particularités  de  sa  vie,  et  pour  exprimer  une  opinion 
sur  son  mérite,  nous  ne  saurions  mieux  faire  que  de  citer 
le  jugement  de  M.  Fétis  (I) 

«  Le  style  de  Jean  Gahrieli  est  essentiellement  différent 
a  de  celui  des  grands  mai  Ires  de  l'école  romaine,  particuliè- 
»  rement  de  J.  Pierre  Luigi  Palestrina;  et  ce  style  peut 
«  êlre  considéré  comme  un  type  de  cette  école  vénitienne 
«  dont  Monlevcrde  et  Jean  Crocc  offrent  dans  leurs  ou- 
»  vrages  de  si  beaux  modèles. 

»  L'effet,  abstraction  fuite  de  la  forme  et  de  toule  inven- 

■  lion,  est  évidemment  la  loi  qui  a  guidé  ces  hardis  in  ver  i- 

■  leurs.  Jean  Gabrieli  est  souvtnl  incorrect;  le  style  fugué 
»  ne  lui  esl  pas  inconnu,  il  en  fait  quelquefois  usage  avec 
»  une  certaine  élégance  d'inslincl  ;  mais  il  ne  le  manie  pas 
»  en  maître  ,  et  sons  ce  rapport,  il  est  non-seulement  fort 
»  inférieur  à  Palestrina,  qui  laisse  loin  deriière  lui  tous 
»  ceux  qui  ont  essaté  de  l'imiter,  mais  même  à  beaucoup 

■  d'autres  musiciens  du  xvr  siècle.  Le  génie  de  Gabrieli  ne 
..■  le  portait  point  vers  ce  genre  dans  la  musique  vocale,  ce 
»  n'est  que  dans  les  pièces  d'orgue  qu'il  en  tire  bon  parti, 
>>  parce  que,  inoins  géné  pour  le  mouvement  dans  les  par- 
■•  lies  instrumentales  que  dans  les  vocales .  il  se  sent  plus 
»  libre,  plus  hardi;  il  traite  ces  pièces  plutôt  en  ricircari 
»  qu'en  véritables  fugues.Cequi  brille  essentiellement  dans 
»  les  productions  de  cet  artiste  ,  c'est  la  nouveauté  des  for- 
»  mes,  l'unité  pour  le  temps  où  il  écrivait;  or,  c'est  rela 
»  qui  constitue  le  génie  de  transition.  C'est  principalement 
»  dans  ses  symphonies  sacrées,  publiées  en  l5i*7,  que  sa  fa- 
*  cuété  d'un  en  ion  est  dans  tout  son  é  lai.  Ses  motels  à> 
»  deux,  trois  et  quatr  -  chœurs  qu'on  trouve  dans  ce  recueil  ; 
»  la  manière  admirable  dont  il  fait  quelquefois  intervenir 
»  une  voix  seule  dans  les  longues  phrases,  et  sans  aucun 
»  accompagnement  ;  l'effet  qu'il  sait  tirer  du  dialogue  des 
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instruments  et  des  chœurs  sont  des  choses  qui  décèlent 
une  puissante  imagination.  Une  idée  non. moins  remar- 
quable est  celle  qu'il  a  essayée  dan*  un  morceau  de  con- 
certi  qu'il  a  réuni  à  ceux  de  son  oncle  dans  le  receuil  pu- 
blié en  1587,  et  qu'il  a  reproduite  depuis  à  trois  chœurs 
dans  ses  Sacra  Symphonie  ;  idée  qui  consiste  a  établir 
différents  chœurs  qui  dialoguent  dans  des  systèmes  de  voix 
absolument  développés  :  l'un,  composé  de  toutes  voix 
|  graves  ;  le  s>  cond ,  de  voix  moyennes';  le  troisième ,  de 
1  voix  aiguë >  L'opposition  d'effet  de  ces  trois  systèmes  de 
1  chœurs  a  quelque  chose  de  magique. 
»  Comme  organiste,  Jean  Gabrieli  ne  mérite  pas  moins 

•  d'être  compté  parmi  les  plus  grands  artistes.  Il  fut  inter- 
1  médiaire  entre  Claude  Mcruloet  Frescohaldi.  S'il  a  moins 

>  de  charme  que  ce  dernier  dans  ses  pièces  d'orgue .  il  a 

•  plus  que  son  prédécesseur  l'art  de  relever  l'intérêt  des 
i  sujets  qu'il  choisit  par  des  harmonies  piquantes,  inallen- 
1  dues,  et  qui  ont  une  tendance  marquée  vers  la  tonalité 

>  moderne,  comme  les  productions  du  génie  de  Monie- 
'  verde,  son 


Correspond  a  ne  e  ■ 

Nous  communiquons  a  nos  lecteurs  la  lettre  que  M.  Liszt 


Messieurs, 

La  souscription  pour  le  monument  de  Beethoven  ne  se 
remplissant  qu'avec  lenteur,  l'exécution  de  ce  monument  se 

trouvant  m  indéfiniment  ajournée,  j'ai  l'honneur  de  vous 

faire  une  proposition  que  je  serais  heureux  de  voir  agréer. 

J'offre  de  compléter  entièrement  la  somme  nécessaire 
pour  élcer  un  monument  à  Beethoven,  ne  demandant  d'au- 
tre privilège  que  celui  de  désigner  l'artiste  auquel  celle 
œuvre  devra  être  confiée.  Ce  serait  M.  Bartolini,  de  Flo- 
rence, dont  les  travaux  vous  sont  connus ,  et  que  l'Italie 
honore  comme  son  plus  grand  statuaire. 

Dans  une  entrevue  que  j'ai  eue  avec  lui  à  ce  sujet,  il  m'a 
assuré  que  le  monument  en  marbre  ( dont  le  prix  serait  de 
5o,0"0  à  60,000  fr.j  pourrait  être  terminé  dans  deux  ans, 
et  qu'il  était  disposé  à  se  mettre  immédiatement  à  l'ou- 
vrage. 

J'ai  l'honneur  d'être,  etc.,  etc. 

F.  Liszt. 


Nouvelles. 

*,*  L'Opéra  n'eal  pat  en  bonne  veine.  On  laisse  depuis  quelque 
temps  reposer  les  cheft-d'oeuvre,  el  le*  e«saii  de  réaction  italienne 
ou  autre  n'ont  pat  éle  heureux.  Crlle  semaine,  une  indisposition 
de  Dupnz  ni  pas  perm>s  de  représenter  les  Huguenots  annonces 
sur  l'atGehe ,  et  une  foule  considérable  s'est  trouvée  fort  déaap- 
pu  niée  è  l'Iiei.re  de  l'ouv.  rture.  On  a  fait  la  remarque  que  ai  Ma;  io 
n'avait  pis  du  josjrr  au  1  lu  àii  ••  -Italien  le  lendemain  ,  l'Opèia  au- 
rait pu  douuer  tlobert-le-D<uble  pour  lequrl  l'empressement  du 
pulilir  ne  s  est  jamais  ralenti,  Il  est ,  dans  tous  les  cas,  extrême- 
ment factieux  <|U.<  l'indisposition  ou  la  maladie  d'un  rhauleur 
rendent  imposables  les  rrp.  éxulalioDt.  Vu  tel  étal  de  choses  ne 

(ique. 

V  Mario  a  début*  jeudi  an  Théâtre-Italien  dans  )'£/<»> 
d~ amore.  Le*  di'eltaoli  oui  areuei  li  avec  biriiveillanre  mais  sans 
a.ictin  enthousiasme  le  transfuge  de  l'Opéra.  H  lus  à  l'ai>e  sur  la 
scène  iialienue ,  chaulant  une  langue  qui  est  la  sienne ,  Mario  a 
cepeu  tant  suiiveul  niérilé  des  applauJissemeutt.  Les  amis  de 
l'Opéra  el  de  la  mu  iq  ie  fiauçaise  n'ont  pas  vu  sans  un  profond 
nieruutrtilemeul  la  meure  qui  permettait  au  jeune  teuor  de  te 


faire  entendre  sur  le*  deux  théâtres.  Ou  s'est  demandé  si  c'était  un 
commencement  d'exérulion- du  fameux  et  ridicule  projet  de  réu- 
nion. On  a  reconnu  également  que  le  moyen  le  plus  certain  d'-is- 
•iii. -i  1rs  pi  i  ".;i  è  ■  de  Maro  uir  la  scène  fiançais  u'élail  pas  de  lui 
fsrr  ehanlerdc  l'italien  Lnfni  ou  aldimé  unauim.  meut  une  parodie 
déeistuii,  pria*  à  la  légère  par  M.  Dupuncbet,  el  approuvée  plus 
légèrement  encore  par  le  uiinulrc  charge  de  protéger  la  scène  et 
le»  mteréti  h  aurai., 

V  M.  Hrsrd.u..  qui  a  débuté  cette  aemame  au  iMMe  de  la 
Rruafesawe  dans  bneie  de  Uim+rmnor,  a  «ne  j*4ie  toi*  dV  bartton 
et  est  doué  d'un  boit  smiimeut  musical.  Cril  une  bonne  arqiust- 
tion  |Miiir  ce  iheali  e,  qui  f..n  chaque  j.njr  de  nouveaux  eflnrn  |«JUr 
améliorer  son  prrsuiiurl.  Madame  Tbillon  est  toujours  nue  ratis- 
sante cantatrice. 

*,*  M.  Maurice  Schlesinger  s  ient  d'être  nommé  correspondant 
de  la  Société  hollandaise  puur  l'encouragement  de  lait  musical. 

V  M.  Panolla,  l'habile  violoniste,  est  de  rrluur  a  Paris  d'un 
loue  voyage  en  Angleterre,  eu  A  lecnagne  et  en  "oliigjie. 

*.*  M.  ('«effet,  de  Chaumout  ;<>ise),  déjà  cunnu  p»,nr  les  per- 
fectionnements qu  il  a  fa  Isa  divers  instruments  à  rein ,  vient  d'r- 
talilir  un  uouveau  ttulème  1res  luge-nn  ux  a  i  moyen  duquel  le  ser- 
pent à  pavillon  produit  tous  tons  pleins,  de  mine  nature,  et  bien, 
égaux  de  foi  ce  et  d "harmonie.  Ou  tait  qua  le*  viu/alioos  d  une  an- 
che ou  des  lèvres  «cqojerrnt  différentes  qnalilés  de  son ,  selon  I.» 
forme  de  l'instrumeul  auquel  m.ube  ou  te*  lèvres  tout  appliquées; 
que  la  colunue  d  air  rouleuue  dans  l'instrument  ue  produit  pas  le 
•ou  ,  mais  le  modifie;  que  néanmoins  elle  a  besoio  d'éire,  |>ar  sa 
l<*eg»ieur,  en  rapport  avec  le  nombre,  des  v. bernions  de  IVmliou- 
rbore,  d'où  résulte  la  nécessité  de  pratiquer  des  ouvertures  laté- 
rales pour  couper  eo  quelque,  sorte  la  colonne  d'air,  rt  la  rallonger 
ou  la  rareourrir  suivant  le  besoin  ;  mais  la  forme  de  l'inslmmenl 
s'en  trouve  rhaugee,  l'effet  de»  eut  presque  nul  lorsque  les  trous 
latéraux  sout  ouverts,  el  •«  qualité  de  ion  en  est  allérée.  Les  moyens 
employés  avec  taut  de  turcéa  pour  le  trombone  el  le  cornet  à  pis- 
tou ne'  pouvaieul  puiul  convenir  au  serpent  ronlre-basse,  i  cause 
de  sa  forme  conique  et  de  sa  g>a«sde  ouverture.  Celui  que  M.  Coeffet 
a  iinag-ue  consiste  daus  des  corps  de  rechange  qui,  par  le  moyen 
d  une  cic  partirulieie  à  chacun  d'eux,  viennent  l'appliquer  avec 
rapidité  sur  l'ouverture  du  corps  principal  de  l'instrument,  qui  est 
Iruuqoc  au  point  un  les  corps  de  rechange  doivent  venir  s'adapter; 
ainsi  la  forme  de  la  culouae  d'air  est  toujours  la  Biélur,  le  pavillon 
produit  son  effet  sur  les  sont ,  et  le  doigté  se  trouve  bien  simplifié, 
puisque  Irois  ou  quatre  clés  suffisent  pour  un  serpent  qui  descend 
p>us  bas  que  la  contre-basse  et  à  plus  de  Irois  octaves  d'élenilue. 

*.*  Ou  s'occupe ,  à  Rouen  ,  de  remellre  à  la  scène  la  Caverne 


CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

**  Vienne.  —  Le  3o  septembre  dernier  rit  mort  dans  notre 
ville  M.  Josepb-Marie  YVocfram,  premier  bourgmestre  de  Tœplnx 
^ Bohème),  un  des  dileltauti  1rs  plus  distingués  de  l'Allemagne  Ou 
a  dr  iui  un  grand  nombre  de  compositions  de  musique  iutrumen- 
tale  et  sept  operas-cvaiqurs  doilt  quatre,  Ben  Halyy  le  Normand 
en  Sicile,  le  Moine  de  la  montagne  et  la  Rote  ench.mtre,  se 
maintient. cul  encore  avec  uu  graud  succès  sur  les  priuripaux 
théâtre*  lyn.iur.,  de.  l'Allemagne.  Il  s'est  am  i  essayé  dans  la  mu- 
sique religieuse,  el  une  messe  nuptiale,  i  six  voix,  qu'il  éciitil  eu 
i83<  a  Dresde,  est  deteuue  Ires  populaire  dans  l'A  lemagne  mé- 
ridionale. M.  Wœfram,  né  eu  1780  à  Dobretah  B-ihèiue  ,  était 
âge  de  (iuqoaute  ans.  Il  avait  étudié  la  composition  sous  la  d  rec- 
tiun  de  Dresrh  er,  professeur  de  contre-point  à  l'école  impériale,  de 
Tienne,  rl  sous  le  célèbre  Koxelucb,  maître  de  chapelle  de  la  ca- 
Ibé  irale  de  Piagiie. 

•/  Berim.  —  L'école  royale  de  musique  de  celte  ville,  fondée 
eu  i»n  ,  vient  de  douuer  ton  grand  concert  annuel  daus  lequel  , 
outre  1rs  compositions  eouruuiiee*  des  élevés,  on  a  exécuté  les 
outrages  sursauta  :  Messe  à  tix  voix,  de  Paleslrioa,  iot  lulée  ; 
M  Usa  Papa-  MurcelL;  Ici  chorurt  de  l'oratorio  de  Dav  d,  de  >au- 
Htaani  cncerlo  |>uur  deux  clavecin»,  composé  eu  1-41  par  J.^Sé- 
baslieu  Hach;  plusieurs  morceaux  de  lopéra  d'.vVcej/e,  de  Lulli, 
et  le  filiale  du  dernier  acte  à'idomeneo,  de  Alouil. 


Pour  le  Directeur  absent  :  F.  DANJOU. 
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Musique  nouvelle  publiée  par  Maurice  Schlesinger ,  97,  rue  Richelieu* 

COLLECTION  DES  LIEDER 


F.  SCHUBERT. 

EN  VENTE  : 

Sois  toujours  m> 


Auprrà  de  loi. 

3 

» 

Cliaiil  du  la  caille 

.  3 

» 

Dm*  bj  bosquet. 

3 

a 

L  r.iuilc  du  soir. 

3 

s 

L'Exilé. 

S 

» 

Le»  Krgrcls. 

S 

Tu  «  le  «l'Os. 

TbrUa. 

Le  VieilUrd. 


3  » 

3  « 

a  i 

3  » 


POUR  PIANO  SEUL. 
TREIZIÈME  RAGATELLE 

SDK  DES  «mus  DE 


Prix:5fr. 

QUATORZIÈME  RAGATELLE 

n  i  t.*  CftYAflUI  i>*  t'orÈRi. 

LES  TREIZE, 


Plfl  :  5  fr. 


Variation  de  Concert 


•■<  :<    LA      V.  \1IM 


CLARA  WIECK. 

Op.  8.  Prix  :  7  fr.  50  c. 


LA  ROMANCE  CHANTÉE  PAR  M.  CHOLLET , 

OUVRE-MOI , 


BAS..  LOPEKA 


Op.  15.  Prix  :  6  fr. 


Trois  Valses  brillantes 


Par 

Frédéric  Chopin. 

OEuvreSI. 


N°  i.  A 
a.  A 


la  baronne  C.  d*I>iy 
A.dKicbtbal. 


Prix  de  chaque  valse  :  6  fr. 


<:u»rn«ca  par 


J.  P.  PIXIS. 

Prix  s  5  fr. 

SCR  OKI 

aVT  ^"^aW  QaWÇi  ^K.    -  JBT^aL-  Bl^kv  .  ^iTaV.  ^a> 

De  F.  Chopin, 

OEuvre  45.  Prix  :  7  fr.  50 

GRANDES  ETUDES 

A  L'CSVGE  DES  PROFESSF.EBS  ET  DES  ÉLÈVES 
DE  PREMIERE  FORCE . 

roipatoa»  «•  |l«r 

F.  LISZT, 

I  Livres.  —  Prix  de  chaque  :  20  fr. 

Les  2  premiers  Unes  sont  en  vente.         ,  ,.*„  ►> 


LA  CRACO  VIENNE 

DU  BALLET 

LA  GIPSY, 

srn^tr  pour  U  Piano  pur 

Prix  :  5  £r. 


Irnpr.  de  HOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS, 

JOURNAL  DES  ARTISTES,  DES  AMATEURS  ET  DES  THÉÂTRES  ; 
rédigée  par  MX.  adam,  G.  E.  anders ,  F.  be\oist  ,  (  professeur  de  composition  au  Conservatoire  ) , 

0EHTON  (ûr  l'Institut),  BERLIOZ ,  HENRI  BLANCHARD,  MAURICE  BOURGES,  C  ASTIL-BLA  ZK,  PlflLARETE  CHASLE8, 

F.  danjou,stepiien  ueller,  EDUE saint-iiugub ,  klw\rt,  fetis  père  (maître de  chapelle  du  roi  des  Belges), 

AD.  GUÉR0ULT,  JULES  JANIN,  RA8TNER,  DE  LAFAGE ,  G.  LEPIC,  LISTZ,  MARX,  EDOUARD  MONNAI8, 
D'ORTIGUE,  PVNOFKA,  M.  PRÉVOST  ,  L.  RELLSTAB  (rédacteur  de  la  GAZETTE  DE  BERLIN)  ,  GEORGES  8AND  . 

j.-g.  seyfried  -  maître  de  chapelle  à  Vienne),  etc. 

 — — s~n>.  .  . 


PRIX  DE  L'aBOKXEHENT 


A  I.* 


Paris,  I  Départ. 
3  m.  81  9  » 
6  m.  15  17  a 
4u.30|  54  » 


Étrang 
40 
40 


Cci  RfDUf  tl  ©ttjfttf  musicale  paraît  le  oimanrrjf  tt 
it  icuoi  î>f  flaque  semaine. 

Oa  s'abouoe  au  bureau  de  la  Retw»  tt  Gasette  littiicah  de  Paris,  rue  Ri- 
chelieu,  97;  chei  MM.  le*  directeurs  des  Postes,  aux  bureaux  des 
Messageries;  et  chez  tous  les  marchands  de  musique  de  France. 

Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale, 
3o  fr.  par  année. 

Paris  ,  Jeudi  24  octobre  1839. 


UNE  LIVRAISON 


Maures  a  «ir.t  ses  oe  la 
mairie, 

ei  un  (te  *Wh  i'  Nathan  it 


ANNONCES  : 
30  c.  la  ligne  de  28  lettres. 


SOMMATRF..  Lettre  d'un  bachelier  cs-mtisïqne,  par  Liut.  —  No- 
tice sur  les  bardes  gaulois  daas  leur  rapport  avec  lltistoire  de 
b  musique,  par  J.  d'Ortiftue.  —  Musique  écossaise,  par  Phi- 
larète  Châties.  —  Anecdote.  —  Nouvelles. 


MM. les  abonnés  recevront  avec  le  présent  numéro: 
Funtaisie  brillante  pour  le  piano  sur  des  motifs  de 
l'opéra  les  Treize,  de  F.  Halevy,  par  Doehler. 


LETTRE  D'UN"  RACHELIER  1  S  MISIOIK 

San-Rossore,  »  octobre  iS39. 

A  M.  Hector  Berlioz. 

S'il  esl  un  lieu  au  monde  où  le  bruil  extérieur  des  choses 
ne  pénètre  point,  s'il  est  une  solitude  que  les  vaincs  dispu- 
tes et  les  puériles  ambitions  ne  sauraient  troubler,  c'esl ,  1 
coup  sur,  te  lieu  d'où  j'écris ,  c'est  la  solitude  où  je  me  suis 
arrête  pour  dire  un  (Imiter  adieu  à  l'Italie,  pour  jouir  une 
dernière  fois  de  l'ineffable  beauté  de  cette  terre  aimée  du 
jour. 

En  sortant  de  Pise  par  la  porte  des  Caséines, après  avoir 
longé  la  verte  pelouse  où  se  trouvent  réunis  comme  par  en- 
chantement quatre  monuments  superbes  des  temps  qui  ne 
sont  plus,  la  Cathédrale  ,  le  Baptistère,  le  Campanile  et  le 
Campo-Santo ,  on  arrive  par  une  longue  avenue  qui  tra- 
verse en  droite  ligne  de  vastes  pâturages,  à  la  forêt  de  " 


Kossore.  Cette  belle  forêt  étale  au  soleil  le  dôme  frémissant 
de  ses  pins  que  le  vent  de  mer  plie,  et  répond  par  une 
plainte  ininterrompue  au  sourd  grondement  du  flot  qui 
vient  mourir  à  ses  pieds.  Des  troupes  inquiètes  de  daims 
errentdans  les  clairière*  sablonneuses  traversées  de  rayons, 
tandis  que  le  chameau  et  le  buffle  paissent  tranquillement 
les  herbes  parfumées,  ou  que,  guidés  par  le  bûcheron,  ils 
portent  au  loin  la  dépouille  des  arbres  séculaires.  A  deux 
cents  pas  du  rivage  une  maison  isolée  me  sert  d'abri  ;  elle 
est  bâtie  en  bois  comme  les  chalets  de  l'Obcrland.  Ses  ha- 
bitants ne  peuvent  concevoir  la  fantaisie  qui  me  fait  leur 
demander  asile.  Les  braves  gens  ignorent  la  poésie  pro- 
fonde dont  ils  sont  entourés  ;  ils  ne  comprennent  pas  quel 
cl. orme  m'attire,  au  courber  du  soleil,  sur  la  grève  déserte, 
et  pourquoi  mes  yeux  cherchent  toujours  sous  la  bande  de 
fou  qui  ceint  l'horizon,  ce  point  noirpresque  imperceptible, 
l'Ile  d'Elbe. 

C'est  la  où  je  vivais  depuis  un  mois  sans  aucune  commu- 
nication avec  le  dehors ,  lorsque  quelqu'un  qui  sait  que  je 
l'aime ,  m'a  envoyé  ta  lettre  du  6  août.  Celte  lettre,  toute 
pleine  d'un  monde  auquel  je  suis  devenu  étranger,  m'a 
causé  une  singulière  impression.  Je  me  suis  senti  soudain 
rappelé  dans  une  sphère  volontairement  quittée,  où  la  force 
des  circonstances  me  ramènera  ;  j'ai  deviné  ce  que  cachait 
de  tristesse  et  d'ennuis  Vindiffé  enee  dont  lu  te  couvres  ; 
j'ai  compris  en  même  lemps  que  l'absence  ne  nous  avait  pas 
changés  l'un  pour  l'autre,  et  que  nous  nous  retrouverions 
frères  comme  en  ces  jours  que  tu  me  rappelles  ;  seulement , 
Berlioz,  nous  nous  retrouverons  plus  vieux  de  bien  des 
heures.  Cette  première  impatience  du  cœur,  celte  ardeur 
de  conquête  qui  veut  tout  entraîner  ou  tout  rompre,  cet 
amour  insensé  de  l'art  qui  s'indigne  de  n'être  pas  compris, 
toute  celle  folle  dépense  de  vie  d'une  jeunesse  pleine  de 
prestiges,  ont  fui  sans  retour.  L'expérience  t'a  fait  enten- 
dre sa  voix  austère  ;  le  commerce  des  hommes  fa  valu  plus 
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d'un  sévère  enseignement  ;  tu  as  appris  à  contenir  ta  force 
à  marcher  lentement  dans  une  voie  difficile.  Le  jeune  ar- 
tiste qui  descendait  naguère  lier  et  joyeux  des  Apennins , 
appelant  au  combat  quiconque  n'adorait  pas  sa  muse,  reste 
aujourd'hui  pensif  et  morne ,  regardant  sans  colère  là  foule 
distraite  qui  va  et  vient  du  vrai  au  faux,  de  l'idole  à  la  di- 
vinité, de  l'art  a  la  fantasmagorie.  Pareil  au  laboureur  qui 
ensemence  la  terre ,  et  se  retire  dans  sa  cabane,  laissant 
aux  frimas  leur  sai>on,  tu  as  déposé  ton  grain  dans  le  sil- 
lon ,  et  tu  attends  avec  confiance  qu'un  ciel  plus  doux  le 
fasse  croître  et  mûrir.  Quant  i  moi  qui,  plus  jeune,  ai  de- 
viné plutôt  que  je  n'ai  appris  le  train  du  monde,  moi  qui 
n'ai  point  été  appelé  aux  glorieuses  douleurs  d'une  haute 
destinée,  ce  n'est  pourtant  pas  en  vainque  les  années  ont 
passé  sur  ma  téte.  Il  est  dans  la  solitude  une  voix  qui  parle 
haut  à  ceux  qui  l'interrogent  ;  les  vieilles  forêts  rendent 
toujours  des  oracles  de  sagesse  ;  les  pins  de  San-Kossore  en 
savent  bien  long  sur  la  folie  des  hommes  et  sur  l'inévitable 
nécessité  des  choses. 

Durant  les  deux  années  qui  viennent  de  s'écouler  j'ai 
beaucoup  vécu  seul ,  ne  prenant  aucune  part  à  ce  que  j'ap- 
pellerais volontiers  la  milie  musicale.  Quelques  concerts 
donnés  de  loin  en  loin.aGnde  ne  pas  oublier  tout-à-fait 
mon  métier,  m'ont  occasionnellement  rapproché  du  monde 
artiste,  puis  je  suis  rentré  dans  la  retraite.  Vous  m'avez 
reproché  de  vous  écrire  trop  peu  de  choses  sur  l'état  de  la 
-  jue  en  Italie;  plusieurs  raisons  expliquent  mon  si- 


mu 


lence.  Hormis  la  musique  dramatique,  dont  vous  avez  au 
Théâtre-Italien  de  Paris  la  meilleure  expression,  et  sur  la- 
quelle je  n  ai  absolument  rien  à  vous  apprendre,  le  mouve- 
ment actuel  est,  à  mes  yeux,  dépourvu  d'intérêt.  Les  noms 
de  plusieurs  artistes  isolés  et  découragés,  les  efforts  de 
quelques  amateurs  distingués  produisant  à  grand'peine 
l'exécution  d'une  belle  œuvre,  comme,  par  exemple,  la 
Création  de  Haydn,  dans  les  salons  du  Palaia- Vieux  a  Flo- 
rence ,  voilà  tout  ce  que  j 'a vais  à  tous  signaler,  et  je  l'ai 
fait. 

Décidé  à  parcourir  successivement  les  principales  Tilles 
de  l'Italie ,  mais  à  ne  me  fixer  dans  aucune,  je  n'aurais  pu 
sans  folie  prétendre  exercer  une  influence  durable;  il  eût 
été  insensé  de  vouloir  agir  sur  les  autres  et  de  me  donner 
une  tâche  qui  n'eût  servi  qu'à  me  dissiper  an  dehors  sans 
aucun  résultat  possible.  Je  me  suis  donc  borné  à  une  petite 
quotidienne  d'étude  et  de  travail  personnels.  N'ayant  rien 
à  chercher  dans  le  présent  de  l'Italie,  je  me  suis  mis  à  fouiller 
son  passé;  n'ayant  que  peu  de  choses  à  demander  aux  vi- 
vants, j  ai  interrogé  les  morts.  Un  vaste  champ  s'est  ouvert 
à  moi.  La  musique  de  la  chapelle  Sixtine,  cette  musique  qui 
va  s'altérant,  s'effaçant  de  jour  en  jour  avec  les  fresques  de 
Baphaél  et  de  Michel-Ange,  m'a  conduit  à  des  recherches 
du  p  us  haut  intérêt.  Une  fois  engagé  dans  cette  voie,  il 
m  a  été  impossible  de  me  borner,  de  m'arréter  ;  je  n'ai  point 
voulu  vous  envoyer  quelques  jugements  fragmentaires  sur 
toute  cette  grande  école  de  musique  sacrée  qui  nous  est  trop 
peu  connue;  j'ai  attendu.  Trop  de  choses  me  sollicitaient 
en  même  temps,  les  heures  étaient  trop  courtes,  l'étude 
trop  vaste.  Il  (allait  voir,  entendre,  méditer  avant  d'écrire 
Le  beau,  dans  ce  pays  privilégié,  m 'apparaissait  sous  ses 
formes  les  plus  pures  et  les  plus  sublimes.  L'art  se  montrait 
à  mes  yeux  dans  toutes  ses  splendeurs;  il  se  révélait  à  moi 
dans  son  universalité  et  dans  son  unité.  Le  sentiment  et  la 
réflexion  me  pénétraient  chaque  jour  davantage  de  la  rela- 
tion cachée  qui  unit  les  œuvres  du  génie.  Raphaël  et  Mi- 
chel-Ange me  faisaient  mieux  comprendre  Mozart  et  Beet- 
hoven ;  Jean  de  Pise,  Fra  Beato ,  Francia,  m'expliquaient 
Allegri,  Marcello,  Palestrina  ;  Titien  et  Bossini  mWah- 
satent  comme  deux  astres  de  rayons  semblables.  Le  Colysée 
et  le  Campo  Santo  ne  sont  pas  si  étrangers  qu'on  pense  à 


la  Symphonie  héroïque  et  au  Requiem,  Dante  a  trouvé  son 
expression  pittoresque  dans  Orgagna  et  Michel-Ange;  il 
trouvera  peut-être  un  jour  son  expression  musicale  dans  le 
Beethoven  de  l'avenir. 

Une  circonstance  que  je  compte  parmi  les  plus  heureuses 
de  ma  vie  n'a  pas  peu  contribué  h  fortifier  en  moi  le  sens 
intime  de  ces  choses  et  mon  ardent  désir  de  pénétrer  plus 
avant  dans  la  compréhension  et  l'intelligence  de  l'art.  Un 
homme  dont  le  génie,  aidé  d'un  goût  exquis  et  d'un  mâle 
enthousiasme  a  produit  les  plus  belles  créations  de  la  pein- 
ture moderne,  M.  Ingres,  m'admit  à  Rome  dans  une  inti- 
mité dont  le  souvenir  me  rend  encore  lier.  Je  trouvai  en 
lui  ce  que  la  voix  publique  m'avait  annoncé,  et  plus  encore. 
M.  Ingres,  comme  tu  sais,  a  passé  sa  jeunesse  dans  l'élude 
constante  et  la  lutte  intrépide.  Il  n'a  vaincu  l'oubli,  la  mé- 
connaissance, la  pauvreté  que  par  la  persistance  du  travail 
et  l'héroïque  obstination  d'une  conviction  inflexible.  Par- 
venu aujourd'hui  à  l'âge  de  maturité,  il  jouit  sans  vanité 
d'une  renommée  acquise  sans  intrigue.  Ce  grand  artiste, 
pour  lequel  l'antiquité  n'a  pas  de  secret,  et  qu'Appelé  eût 
nommé  son  frère,  est  excellent  musicien  comme  il  est  pein- 
tre incomparable.  Mozart,  Haydn,  Beethoven  lui  parlent  la 
même  langue  qve  Phidias  et  que  Raphaël.  Il  s'empare  du 
beau  partout  où  il  le  rencontre,  et  son  culte  passionné  sem- 
ble grandir  encore  le  génie  auquel  il  s'adresse.  Un  jour 
que  je  n'oublierai  pas,  nous  visitâmes  ensemble  les  salles 
du  Vatican  ;  nous  traversâmes  ces  longues  galeries  où  l'E- 
trurie,  la  Grèce ,  Borne  antique,  et  l'Italie  chrétienne  sont 
représentées  par  d'innombrables  monuments.  Nous  passions 
avec  respect  devant  ces  marbres  jaunis  et  ces  peintures  à 
demi-effacées.  Il  marchait  en  parlant;  nous  l'écoutions 
comme  des  disciples  avides.  Sa  parole  de  flamme  donnait 
une  nouvelle  vie  à  tous  ces  chefs-d'œuvre  ;  son  éloquence 
nous  transportait  dans  les  siècles  passés  ;  la  ligne  et  la  cou- 
leur s'animaient  sous  nos  yeux  ;  la  forme  altérée  par  le 
temps  et  par  la  main  des  profanateurs  renaissait  dans  sa 
pureté  première,  et  se  montrait  à  nous  dans  ta  jeune  beauté. 
Tout  un  mystère  de  poésie  s'accomplissait  >  c'était  le  génie 
moderne  évoquant  le  génie  antique.  Puis  le  soir,  lorsque 
nous  rentrâmes,  après  nous  être  assis  sous  les  chênes  verts 
de  la  Villa  Medici ,  après  avoir  causé  long-temps  cœur  à 
cœur  de  toutes  ces  grandes  merveilles,  je  l'entraînai  à  mon 
tour  vers  le  piano  ouvert,  cl  lui  faisant  doucement  violence  : 
«  Allons,  maître,  lui  dis-je,  n'oublions  pas  notre  chère  mu- 
sique; le  violon  vous  attend  ;  la  sonate  en  la  mineur  s'en- 
nuie sur  le  pupitre,  commençons.  » 

Oh,  si  tu  l'avais  entendu  alors  !  Avec  quelle  religieuse  fi- 
délité il  rendait  la  musique  de  Beethoven  !  Avec  quelle  fer- 
meté pleine  de  chaleur  il  maniait  l'archet  !  Quelle  pureté 
de  style!  Quelle  vérité  dans  le  sentiment1  Malgré  Ile  res- 
pect qu'il  m'inspire ,  je  ne  pus  me  défendre  de  me  jeter  à 
son  cou,  et  je  fut  heureux  en  sentant  qu'il  me  pressait  con- 
tre sa  poitrine  avec  une  paternelle  tendresse. 

Bientôt  j'aurai  quitté  l'Italie.  Je  vais  à  Vienne.  Le  40  no- 
vembre on  y  exécute  le  Paul  us  de  Mendelsohn  ;  je  veux  y 
être.  Ne  viendras-tu  pas  aussi  ?  Ne  feras-tu  pas  connaître  à 
l'Allemagne  tes  symphonies  qu'elle  comprendra  et  qu'elle 
aimera?  L'Allemagne  est  leur  véritable  patrie.  Ce  sont  de  ro- 
bustes plantes  septentrionales  qui  veulent  de  fortes  terres, 
et  qui,  croissant  dans  un  sol  plus  léger,  ne  déploient  point 
toute  la  richesse  de  leur  sombre  et  puissante  végétation. 
L'Allemagne  est  le  pays  des  symphonistes  ;  c'est  le  tien. 
Partout  ailleurs  la  mode  peut  les  accueillir  un  instant;  là 
seulement  une  sympathie  profonde  les  attend  et  leur  de- 
meure. Bien  que  l'italianisme  du  jour  ait  envahi,  comme 
il  l'a  fait  en  France,  le  monde  élégant  étranger  aux  œuvres 
sérieuses,  un  public  nombreux  et  compréhensif  reste  à  la 
musique  sévère.  L'étude  de  l'art  est  généralement  moins 
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superficielle;  le  sentiment  plus  vrai;  les  habitudes  mieux 
prises.  Les  traditions  de  Mozart,  de  Beethoven  et  de  We- 
ber  ne  sont  pas  perdues.  Les  trois  génies  ont  jeté  de  rigou- 
reuses racines  en  Allemagne. 

Beethoven  !  Ce  que  je  lis  est-il  possible?  La  souscription 
pour  le  monument  du  plus  grand  musicien  de  notre  siècle  a 
produit  en  France42  4  fr.  90  c.  Quelle  honte  pour  tous!  Quelle 
«miction  pour  nous  !  Il  ne  faut  pas  qu'un  tel  état  de  choses 
se  perpétue ,  n'est-il  pas  vrai?  11  ne  faut  pas  qu'une  lente 
et  parcimonieuse  aumône  assure  à  Beethoven  un  tombeau. 
Cela  ne  doit  point  être,  cela  ne  sera  pas.  Tu  sais  que  j'ai 
pour  ami  le  plus  grand  statuaire  de  l'Italie,  Birtolini  (t). 
C'est  un  noble  artiste  qui  a  connu,  lui  aussi,  les  vicissi- 
tudes du  sort  et  l'ingratitude  des  hommes.  Il  s'est  indigné 
comme  moi  de  l'injure  faite  a  la  mémoire  de  Beethoven, 
et  m'a  promis  de  se  mettre  immédiatement  à  l'œuvre.  En 
deux  ans,  le  monument  en  marbre  pourra  être  achevé.  Je 
Tiens  d'écrire  au  comité  pour  lui  demander  de  clore  la  sou- 
scription, m'offrant  à  remplir  le  chiffre  exigé.  Mon  inten- 
tion n'est  point  de  venir  sur  les  brisées  de  personne.  Je 
ne  veux  priver  aucun  de  ceux  qui  ont  souscrit  de  l'honneur 
de  contribuer  à  ce  monument.  Je  veux  simplement  com- 
pléter les  sommes  déjà  réunies  alin  de  hâter  l'accomplisse- 
ment de  ce  que  j'envisage  comme  un  devoir  pour  nous.  Le 
seul  privilège  que  je  demande,  c'est  celui  de  désigner  le 
statuaire.  Confier  ce  travail  à  Bartolini,  c'est  s'assurer  qu'il 
sera  digne  de  Beethoven. 

Je  l'enverrai  le  programme  qu'il  doit  me  communiquer 
sous  peu.  D'immenses  sommes  ne  seront  pas  nécessaires  à 
son  exécution.  Trois  concerts  a  Vienne,  I'aris  et  Londres 
suffiront  à  peu  de  choses  près.  Le  reste  se  trouvera  bien , 
Dieu  aidant,  dans  la  poche  du  vagabond  infatigable, 
comme  tu  le  nommes.  Si  donc  aucun  obtacle  indépendant 
de  ma  volonté  ne  s'élève,  dans  deux  ans,  le  monument 
sera  en  place. 

Je  voudrais  te  dire  des  nouvelles,  je  n'en  sais  guère, 
Francilla  Pixis  a  chanté  avec  beaucoup  de  succès  à  Kaples  : 
elle  est  engagée  à  Palerme.  Hillcr,  qui  travaillait  à  un  nou- 
vel opéra  italien  ,  a  été  rappelé  subitement  a  Francfort  par 
la  mort  de  sa  mère.  Schumann ,  notre  génial  Schumann 
•  écrit  pour  piano  des  scènes  d'enfant*  ravissantes.  Schu- 
mann est  un  poète  plein  de  sensibilité  et  un  grand  musi- 
cien. M.  .Schwarzbach  ,  jeune  pianiste  polonais,  m'a  en- 
voyé de  jolies  mazourka. 

Je  viens  d'assister  à  une  messe  du  Saint-Esprit,  chantée 
au  dôme  de  Pise  pour  l'ouverture  du  congrès  des  savants. 
C'était  effectivement  une  messe  pour  de*  «avants.  Tout  à- 
l'heure  on  a  inauguré  alla  sapienza,  la  statue  de  Galilée. 
Le  célèbre  professeur  Bosini  a  prononcé  un  discours  qui  a 
été  couvert  d'applaudissements.  Le  pape  avait  défendu  à 
ses  sujets  savants  de  venir  au  congrès.  Aujourd'hui ,  on 
prétend  qu'il  a  levé  l'interdit... 

Adieu ,  mon  ami ,  à  revoir  à  Vienne.  A  toi ,  partout. 

F.  Liszt. 


(»)  La  sculpture  contemporaine  doit  à  M.  Bartolini  tei  plu* 
belles  o  uvres.  Je  citerai  seulement  ici  la  A'rmphe  au  tcarpion  , 
achetée  par  M.  le  prince  de  Beauvau  ;  la  fiduceia  in  Dio  ;  le 
Group,  de  la  Chanté,  au  palais  Pilli;  le  monument  de  M.  0«mi- 
dolf;  celui  d'Àlberli,  pour  SauU-Croœ  1  Florence,  etc.,  etc.  J'ai 
donné  dans  une  notice  biographique  récemment  publiée,  de  nom- 
breux détails  sur  la  vie  et  sur  les  ouvrages  de  Bartolini. 

—  '.m  m  i.i  a  r-ïïri 


NOTICE  SUR  LES  BARDES  (1)  GAULOIS 

DANS  LEl'It  RAPPORT  AVEC  L'HISTOIRE  DE  LA  SltSIQCE. 

La  Gaule  fut  primitivement  le  priocipal  séjour  des  an- 
ciens bardes,  et  c'est  dans  la  Gaule  que  leur  institution  a 
eu  le  moins  de  durée ,  a  laissé  le  moins  de  traces.  Consé- 
quemment ,  nos  bardes  n'ont  laissé  qu'un  nom  vaguement 
célèbre,  mais  point  de  monuments. 

Il  y  a  deux  moyens  de  se  faire  une  idée  de  ces  chants 
gaulois,  maintenant  perdus:  4°  rapprocher  et  comparer 
soigneusement  les  passages  dans  lesquels  les  auteurs  an- 
ciens font  mention  de  nos  bardes  ;  3°  étudier  l'institution 
des  bardes,  celles  d'autres  nations  d'origine  celtique .  au 
sein  desquelles  celte  institution  s'est  conservée  plus  long- 
temps que  dans  la  Gaule. 

Outre  les  bardes  classés  par  Strabon  avec  les  druides  et 
les  devins ,  il  y  avait  chez  les  Gaulois  des  bardes  guerriers  ; 
outre  la  poésie  sacerdotale ,  il  y  avait  la  poésie  belliqueuse. 
C'est  ce  qu'attestent  lilien ,  Ammien  Marcellin ,  Jesltis  cl 
celle  belle  apostrophe  de  Lucain  t  «  O  vous  qui  envoyez  à 
i>  l'immortalité  les  noms  et  les  âmes  de  ceux  qui  sont  morls 
»  vaillamment,  bardes,  vous  avez  fait  entendre  des  chants 
»  nombreux  (  plurima)  (x).  » 

Les  Gallois ,  reste  des  anciens,  Bretons  d'Angleterre,  les 
Irlandais,  les  montagnards  d'Ecosse  ou  Gaëls,  sont  de 
race  ou  de  langue  celtique,  comme  l'étaient  les  anciens 
Gaulois.  «  Personne  n'ignore ,  dit  Lalour-d' Auvergne ,  que 
la  langue  vulgaire  des  Hobérauls  de  la  province  de  Galles 
ou  de  Vallet  en  Angleterre ,  et  celle  des  Bretons  du  con- 
tinent, ne  soient  deux  dialectes  de  la  même  langue.  Ce  sont 
deux  sœurs  caractérisées  par  l'air  de  famille  le  plus  frap- 
pant. Le  rapport  qui  existe  entre  ces  deux  langues  est  Ici, 
que  les  Bretons  et  les  Gallois  s'entendent  encore  de  nos 
jours  sans  interprèle.  Leurs  dialectes  sont  aujourd'hui  les 
seuls  qui  nous  retracent  l'ancien  celtique  dans  l'état  où 
était  cette  langue  dans  les  Gaules  .  avant  l'invasion  des  Bo- 
mains  (5}.  »  Or  les  trois  peuples  dont  nous  venons  de  par- 
ler ont  eu  des  bardes  jusqu'à  une  époque  récente.  Il  y  a 
donc  lieu  de  supposer  que  l'histoire  des  bardes  irlandais  et 
écossais  a  beaucoup  d'analogie  avec  celle  des  bardes 
gaulois. 

D'après  ce  qui  a  été  dit  au  commencement  de  cette  note , 
il  parait  que  les  bardes  gaulois  déchurent  de  la  situation 
élevée  qu'ils  occupaient  d'abord  à  côté  des  druides;  ils 
tombèrent  dans  une  position  inférieure  et  précaire,  dans 


(r)  Voiei  les  diverses  étymolorjct  que  l'on  donne  du  mot  larde  : 
•  Lee  bardes,  selon  Jean  Picard ,  furent  ainsi  nommes  de  B*rdus , 
fils  de  I>n us,  quatrième  roi  des  Gaulois  (  d'un  prince  ignoré  de 
toute  l'antiquité).  D'antres  dérivent  le  nom  des  bardes  de  bar,  qui, 
dan,  l'opinion  de  ces  écrivains ,  veut  dire  /««'« ,  faisant  allusion  à 
l'enthousiasme,  à  l'espèce  de  fureur  qui  transporte  les  favoris  des 
neuf  mates ,  lorsqu'Apollon  les  élève  jusqu'à  lui ,  lorsque  ce  Dieu 
les  inspire.  Le  mol  barde,  en  gallois  béerdh,  parait  dériver  de 
l'anglo-saxon  teard,  anglais  beard,  en  francai*  la  tarte,  de 
l'usage  où  étaient  vraisemblablement  les  ancien»  poètes  gaulois  de 
porter  la  barbe  dans  toute  sa  longueur ,  pour  se  distinguer  des  an- 
tres classes  d«  citoyens.  Bardi ,  farta*  ne  dieti,  à  longis  barbu , 
lient  et  Longobardi,  I  laine  populi.-  (Originel  gauJoues ,  par  La- 
tour-d'Auverguej 

(i)  Voici  ce  passage  de  Lucain  ; 

Vos  quoque  qui  fortes  animas  bello  que  peremptas , 
Laudibos ,  in  longum  vates  dimittitis  srvum , 
 plurima  fndistis  carmin»  bardi. 


(3)  Origines  gauloiut ,  108. 
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la  dépendance  et  sous  le  patronage  des  chef»  des  tribus 
gauloises.  Cette  situation  sociale  est  d'autant  plus  à  remar- 
quer qu'elle  se  reproduit  avec  des  caractères  identiques 
et  frappants  partout  où  les  bardes  ont  subsisté,  dans  le 
pays  de  Galles,  en  Irlande  cl  en  Ecosse.  On  connaît  l'anec- 
dote rapportée  par  Atliétiée  d'après  Possidonius  qui  visita 
la  Gaule  environ  150  ans  avant  la  conquête  de  César. 

Un  jour  que  Luerius  ou  Luernius ,  roi  des  Avcrnes  et  qui 
passait  pour  le  plus  magnifique  des  rois  de  la  Gaule,  avait 
donné  un  .grand  festin  a  un  grand  nombre  de  bardes , 
comme  c'était  l'usage  parmi  les  chefs  gaulois,  un  certain 
poêle  barbare  qui  n'avait  pu  assister  au  repas  parce  qu'il 
s'était  attardé ,  trouva  Luerius  qui  partait  ;  alors  allant  à  la 
rencontre  de  Luerius  avec  des  chants ,  il  se  mit  à  exalter  le 
mérite  du  chef  et  à  déplorer  son  propre  relard.  Luerius 
charmé,  demanda  une  bourse  d'or  et  la  jeta  au  poêle, 
tandis  qu'il  courait  à  coté  du  char.  Le  poêle ,  l'ayant  ra- 
massée, recommença  ses  hymnes,  disant  :  «  Les  vestiges 
i  de  ton  char  sur  la  terre  font  germer  l'or  et  les  bienfaits.  <• 

L'attitude  de  cet  homme  semblable  à  ces  mendiants  que 
l'on  voit  aujourd'hui  encore  dans  certaines  provinces  ,  par- 
ticulièrement en  Bretagne ,  courir  après  les  voitures  en 
chantant,  annonce  assez  l'état  de  dégradalion^dans  lequel 
les  bardes  étaieot  déjà  tombés. 

Suivant  le  même  Possidonius .  les  chefs  gaulois  n'allaient 
pas  en  guerre  sans  être  accompagnés  de  gens  qn'on  appelle 
parasites.  Ces  gens  ,  mangeant  à  la  table  de  leurs  patrons, 
chantaient  les  louanges  non  seulement  au  peuple,  mais  à 
ceux  qui  voulaient  les  entendre  en  particulier.  Voila  donc 
les  bardes  réduits  à  un  état  de  vassalité  et  de  domesticité. 

Dans  le  pays  de  Galles  ou  Cambrie ,  où  le  bardisme  était 
établi  de  temps  immémorial  et  où  il  s'est  le  plus  complète- 
ment développé,  les  traditions  veulent  que  le  fondateur  du 
bardisme  soit  aussi  l'inventeur  du  chrrur  et  de  la  musique. 
C'est  un  personnage  purement  mythologique  ,  père  de  la 
muse  et  nommé  Tydain  ,  qui  pourrait  bien  être  le  Tcuutès, 
le  Mercure  gaulois,  inventeur  des  art»;  il  est  associé  dans 
cette  circonstance  à  Hu-le-Fort,  qui  paraît  être  le  même 
qu'IIésus,  le  Mars  gaulois.  Ainsi,  l'institution  des  bardes, 
dans  le  pays  de  Galles ,  se  rattache  par  les  traditions  de  son 
origine  à  la  mythologie  celtique. 

Le  caractère  pacifique  était  inhérent  à  la  condition  de 
barde  comme  à  celle  de  druide.  Cependant  la  force  des 
choses  fit  entrer  plus  tard  la  guerre  dans  cette  institution. 

Le  vi*  siècle  fut  l'âge  d'or  des  bardes  gallois  ;  ce  fut  la 
dernière  époque  de  glorieuse  résistance  contre  l'invasion 
saxonne  pour  la  nation  cambrienne  et  pour  les  Bretons  du 
Nord,  qui  sont  aussi  célébrés  par  les  bardes.  On  a  les 
poésies  authentiques  de  plusieurs  bardes  de  ce  temps  ;  les 
plus  célèbres  sont  :  Aoeurim ,  Llywarch ,  Talies>in  et 
Merlin. 

Des  idées  qui  semblent  druidiques  se  rencontrent  dans 
la  poésie  de  ces  bardes ,  tout  chrétiens  qu'ils  sont.  Telle  est 
la  croyance  a  la  métempsycose ,  croyance  gauloise,  et  sous 
ce  rapport,  ils  sont  les  derniers  représentants  de  l'antique 
alliance  des  druides  et  des  bardes. 

Au  x*  siècle ,  le  roi  Hucl-le-Bon  voulut  réorganiser  l'an- 
cienne existence  cambrienne.  Dans  ce  but ,  il  forma  des 
coutumes  du  pays  un  corps  de  législation  que  nous  possé- 
dons encore.  Nous  n'extrairons  de  la  partie  de  cette  légis- 
lation qui  regarde  les  bardes  que  ce  qui  nous  semble  s'ap- 
pliquer également  aux  bardes  gaulois.  D'abord  la  loi 
interdit  au  barde  de  s'occuper  d'autre  chose  que  de  son  art  ; 
les  bardes  font  là ,  coin  me  chez  les  Gaulois,  partie  de  la 
petite  cour  des  chefs;  ils  y  occupent  un  rang  distingué.  Il 
y  a  quatorze  personnes  qui  ont  le  droit  de  s'asseoir  à  la  table 
du  chef,  et  parmi  elles  sont  deux  bardes,  le  barde  domes- 
tique, dont  la  situation  est  assez  semblable,  mais  cependant 


supérieure  h  celle  des  bardes  parasites  attachés  aux  chef» 
gaulois,  et  le.barde  de  la  chaise,  le  barde  à  qui  appartient 
le  droit  de  la  chaise;  sorte  de  barde  lauréat,  chef  des  bardes, 
comme  il  y  eut  depuis  le  roi  des  ménestrels ,  etc. 

On  sait  les  cruautés  d'Édouard  pour  les  bardes  ;  il  les 
fit  pendre  en  masse  parce  qu'ils  avaient  identifié  le  bar- 
disme avec  le  patriotisme  gallois.  Cependant  ils  ne  périrent 
pas  tous;  Henri  IV  interdit  leurs  assemblées  qu'ils  re- 
prirent sous  Henri  V.  Ces  assemblées  remontaient  à  la  pli» 
haute  antiquité  ;  elles  se  tenaient  en  plein  air,  auprès  d'un 
monument  druidique,  et  cette  circonstance  porte  à  en  rat- 
tacher l'origine  aux  anciennes  réunions  des  druide".  L'usa«re 
s'en  est  continué  dans  le  pays  de  Galles  jusqu'à  Elisabeth. 
En  1796,  on  annonça  qu'une  assemblée  de  bardes  aurait 
lieu  à  Clarmorgan,  dans  le  pays  de  Galles;  l'autorité  en 
prit  ombrage  ,  on  empêcha  cette  assemblée  sous  prétexte 
qu'elle  pouvait  cacher  des  menées  démocratiques  (i). 

Le  bardisme  est  très  ancien  en  Irlande.  La  harpe 
d'O'Brien  a  joué  un  râle  politique  dans  l'Histoire  Irlan- 
daise au  xr  siècle.  Celte  harpe  fut  portée  à  Borne,  elle  resta 
entre  les  mains  des  papes  jusqu'au  xvi'  siècle.  Borne, 
dans  l'intervalle,  la  confia  à  Henri  II ,  comme  un  signe  de 
son  droit  sur  l'Irlande.  L'Irlande  devait  se  soumettre  au 
possesseur  de  la  harpe  et  de  la  couronne  d'O'Brien  ;  puis 
cette  harpe  fut  envoyée  de  Borne  à  Henri  VIII,  comme 
défenseur  de  la  foi.  C'est  depuis  celle  époque  seulement 
que  l'Irlande  a  une  harpe  pour  armoiries  et  pour  symbole. 

Chez  les  Irlandais  comme  chez  les  Gallois ,  le  bardisme 
exprime  le  même  sentiment  national  et  a  la  même  direction 
patriotique. 

Quant  à  l'Ecosse .  l'histoire  du  bardisme  s'y  résume  dans 
le  nom  d'Ossian.  Le  bardisme  a  subsisté  dansles  montagnes 
d'Ecosse  jusqu'à  la  fin  du  dernier  siècle  avec  son  entière 
organisation. 

I  n  Gaule  ,  l'existence  des  bardes  se  lie  à  celle  des  drui- 
des qui  ne  fut  pas  sans  honneur.  Auson  (professons ,  îv 
et  x)  nous  apprend  qu'au  iv  siècle,  appartenir  à  une  fa- 
mille de  druides,  était  considéré  comme  la  preuve  d'une 
descendance  illustre. 

Un  vers  de  Prudence,  dans  lequel  il  oppose  barde  k 
augure ,  montre  qu'à  celle  époque  on  rattachait  encore  le 
bardisme  à  la  science  augurale  des  votes  e\  des  druides. 

 Rardus  palcr  «ul  «vin  augur. 

Si  le  bardisme,  et  le  bardiMne  en  possession  des  tradi- 
tions druidiques,  a  dû  subsister  quelque  part  en  Gaule, 
c'est  à  coup  sûr  dans  l'Armorique,  celte  province  qui, 
après  la  conquête  barbare ,  a  conservé  pendant  plusieurs, 
siècles  un  état  indépendant ,  cl  qui ,  depuis  la  réunion  à  la 
France ,  est  restée  celtique  et  gauloise  de  physionomie  ,  de 
costume  et  de  langue.  On  peut  donc  admettre  comme  pos- 
sible l'existence  d'un  barde  armoricain  du  V  ou  du  vi'  siècle, 
nommé  GuinkUm ,  dont  on  a  cru  récemment  trouver  les 
chants.  Mais  en  attendant  que  cette  découverte  se  confirme, 
il  reste  à  décider  si  les  jongleurs  et  les  trouvères  procèdent 
des  bardes,  et  si  une  grande  portion  de  la  poésie  chevaleres- 
que ,  c'est-à-dire  tout  ce  qui  concerne  le  roi  Arthur  et  la 
table  ronde.a  son  origine  dans  les  lais  bretons,  œuvre  pré- 
tendue des  bardes  armoricains.  L'auteur  du  savant  ouvrage 
inlilulé  :  Hecherehes  sur  les  outrages  des  bardes  armori- 
cains, 1815,  M.  G.  Delarue  se  décide  pour  l'affirmation 
de  celte  hypothèse ,  tandis  que  M.  J.-J.  Ampère,  dont 
nous  analysons  le  travail ,  soutient  qu'elle  est  inadmissible. 
Il  dit,  qu'en  raison  de  la  communauté  de  langue  cl  de  race 
qui  unit  nos  Bretons  de  l'Armoiiquc  et  leurs  voisins  du 


(4)  Voir  diDi  les  lettres  de  M.  Félis  sur  la  musique  en  Angle- 
terre ,  du  détails  intéressant*  sur  les  cbanls  gallois. 


Digitized  by  Google 


DE  PABIS. 


pays  de  Galles  et  de  Cornotuilles,  il  est  arrivé  que  nos 
Bretons,  s'abusant  eux-mêmes  par  l'identité  de  leur  nom  et 
de  celui  des  anciens  habitants  de  l'Angleterre,  se  sont  ap- 
proprié toutes  les  traditions  de  ces  derniers.  Mais  la  Bre- 
tagne est,  au  moyen  âge ,  si  étrangère  et  si  inconnue  a  la 
France,  que  l'on  manque  absolument  de  renseignements 
sur  ses  bardes. 

Quant  aux  jongleurs,  ils  font  la  continuation  de  ces 
personnages ,  tantôt  mimes ,  tantôt  joueurs  de  lyre,  qu'on 
appelait  joculatores,  dont  on  a  fait  le  mot  jongleur  (t).  Le 
plus  ancien  personnage  appartenant  à  celte  classe,  dont 
l'histoire  moderne  fasse  mention ,  est  le  joueur  de  lyre 
Citharedus,  queThéodoric  envoya  d'Italie  à  Clovis.  L'ori- 
gine de  ces  jongleurs  ,  comme  leur  nom  l'atteste,  conclut 
M.  J.-J.  Ampère,  est  donc  romaine  et  nullemeul  celtique. 
Les  trouvères  sont ,  dans  le  Nord  de  la  France ,  ce  qu  étaient 
les  troubadours  dans  le  Midi  ;  et  les  troubadours,  aussi  bien 
que  les  jongleurs,  se  rattachent  aux  restes  de  la  culture 
gréco-romaine  dans  la  Gaule  méridionale.  Aucun  fui  ne 
les  rattache  aux  bardes. 

Pour  ce  qui  est  des  origines  de  la  Table-Ronde,  M.  Isau- 
riel  a  prouvé  que  le  cycle  de  la  Table-Bonde  a  emprunté 
ses  principaux  développements,  et  en  particulier  tout  ce 
qui  se  rapporte  au  Saint-Graal ,  à  des  sources  qui  n'ont 
rien  de  celtique. 

Les  trouvères  employèrent  beaucoup  un  instrument  de 
musique  qu'ils  appellent  la  rote,  mot  qui  n'était  autrechose 
qu'une  altéralion  du  moteellique  cruid  (rruut),  qui  dé- 
signe la  harpe  des  bardes  gallois  et  que  Fortunat  appelle 
chrotta  brilanna.  Ainsi,  suivant  M.  J.-J.  Ampère,  les 
bardes  n'ont  guère  fourni  a  la  lyre  des  trouvères  que  son 
nom. 

Dans  tous  les  ras  ,  on  peut  voir  une  description  détaillée 
du  cruid  ou  rruuf  dans  le  résumé  philosophique  de  l'his- 
toire de  la  musique  de  M.  Félis ,  p.  135  et  suivantes.  Les 
renseignements  que  donne  cet  auteur  peuvent  élrc  d'autant 
plus  intéressants  pour  nous,  que  M.  Feuillide,  dans  son 
livre  intitulé  17rfand« ,  affirme  que  cet  instrument  qu'il 
appelle  cruit  ou  ctarsach,  était  en  effet  le  véritable  instru- 
ment des  Celles  (2)  ;  ce  qui  pourrait  faire  supposer  que  les 
bardes  gaulois  ou  bretons  en  ont  fait  usage  à  quelque  épo- 
que dont  l'histoire  n'a  pas  gardé  le  souvenir. 

On  ne  connaît  plus  aujourd'hui  des  Bardes  de  la  Bretagne 
qu'un  seul  usage  que  nous  allons  rapporter  d'après  l'au- 
teur des  Origine»  gauloises,  Latour-d'Auvergne.  «  L'Ar- 
morique  a  aussi  conservé  ses  bardes ,  mais  le  latent  de 
ceux-ci  ne  s'exerce  presque  plus  qu'à  l'épilhalame;  il  est 
vrai  qu'en  ce  genre  le  caractère  de  leur  éloquence  agresle 
a  conservé  quelque  chose  d'antique  et  d'imposant,  qu'on  est 
forcé  de  respecter.  Auson  dit  des  bardes  des  Gaulois  qu'ils 
étaient  toujours  appelés  aux  réjouissances  qui  se  célébraient 
à  l'occasion  des  mariages.  Bardi  nupturas  puellas  ambire 
soient.  Deux  de  ces  poètes  ou  discoureurs  sont  ordinaire- 
ment invités  aux  noces  de  nos  paysans  pour  exercer  contra- 
dictoircment  leur  talent;  et  par  un  usage  qui  tient  encore 
de  nos  siècles  barbares,  un  jeune  époux  ne  saurait  obtenir 
les  premiers  accès  auprès  de  celle  à  qui  il  vient  d'engager 


(i)  Le*  airs  de  ce*  jongleur*  ne  teraienl-iU  pet  ceux  de  et* 
.  Ii.iw.ih  vulgaires  au  moyen  de»quel*  on  IraotmrlUit  le*  faits  à  la 
postérité  et  que  l'on  appelait  Cantiltnee  joculares  par  oppo»itiou 
au  chaut  d'église,  qui  selon  Alcuiu  {m  vit*  S.  f'edasti;  terrait 
aussi  à  transmettre  le*  action»  des  saint*  ?  Le  moine  de  Sainl-Gell 
dit  que  Cbarlcroagiie  eut  à  sa  cour  un  clerc  doué  d'un  taleut  mer- 
veilleux,  non  seulement  pour  les  air*  d'église ,  mais  encore  puur 
composer  et  chauler  les  air*  de  ces  cantiques  populaires. 

(a)  L' Irlande  y  toase  u  ,  p.  .Î67. 


sa  foi.  si  l'un  des  bardes,  chargé  de  faire  parler  a  la  vierge 
timide  le  langage  le  plus  austère,  n'est  confondu  par  les 
raisons  victorieuses  du  barde,  défenseur  des  droits  de  son 
mari  ;  alors  ce  qu'une  rigueur  forcée  a  refusé  à  l'empresse- 
ment, n'ayant  été  perdu  qu'un  moment  pour  la  tendresse, 
tourne  au  profit  des  jeunes  époux ,  et  finit  par  se  convertir 
pour  eux  en  des  jouissances  d'autant  plus  douces  qu'elles 
ont  été  contrariées. 

Il  serait  à  désirer  que  quelque  touriste  recueillit  les 
chants  employés  dans  de  pareilles  cérémonies ,  et  nous 
donnât  de  nouveaux  renseignements  sur  cet  usage  tradi- 
tionnel que  M.  J.-J.  Ampère ,  dans  le  travail  que  j'ai  pré- 
cédemment analysé  (t),  a  réduit  à  un  prosaïsme  dései- 
pérant. 

En  résumé,  pour  nous  faire  une  idée  juste  de  l'histoire 
des  bardes  gaulois,  nous  ne  pouvons  que  recourir  à  quel- 
ques renseignements  épars  dans  les  anciens  auteurs,  et  à 
quelques  analogies  que  présentent  nécessairement  nos  an> 
tiques  traditions  avec  les  traditions  de  l'Irlande  et  du  pays 
de  Galles. 

Joseph  o'Orticue. 


Revue  critique. 

MUSIQUE  ÉCOSSAISE. 

Mélodies  anciennes  de  l'Écosse,  tirées  d'un  manuscrit  du 
temps  de  Jacques  VI,  atecune  introduction  contenant 
des  rerherches historiques  sur  la  musique  écossaise,  par 
Guillaume  Dauney ,  nvmbre  de  la  Société  royale  des 
antiquaires  d'Écosse  (2). 

Tyller,  Beattie,  Gregory,  Campbell,  lord  Kames,  Fran- 
klin, ont  beaucoup  écrit  sur  la  musique  spéciale  de  l'E- 
cosse. Il  leur  manquait  un  ensemble  de  documents  qui 
pussent  servir  de  base  à  leurs  recherches.  Le  livre  que 
nous  annonçons  fournil  ces  documents. 

Tous  les  voyageurs  avaient  remarqué  le  caractère  grave 
et  mélancolique  des  méthodes  écossaises  ;  on  ne  pouvait 
douter  que  parmi  les  races  celtiques,  celle  des  montagnes 
d'Écosse  ne  se  distinguai  par  un  instinct  musical  très  pro- 
noncé. Mais  quels  étaient  les  véritables  airs  écossais?  De- 
vait-on  les  attribuer  h  une  invasion  du  vieux  chanl  ilaiien 
corrompu?  D'où  venait  la  répétition  constante  de  certaines 
intonations  et  de  certains  intervalles  ?  Ces  mélodies  étaient- 
elles  indigènes  ou  exotiques?  Apparlenait-elles  a  la  plaine 
ou  aux  montagnes.'  Ces  questions  attendaient  leur  solu- 
tion. 

Un  manuscrit  précieux,  qui  vient  d'élre  publié  à  Edim- 
bourg avec  d'excellents  commentaires  jette  sur  ce  pro- 
blème historique  beaucoup  de  clarté;  c'est  le  manuscrit  de 
Skenc,  qui  appartient  à  la  Faculté  des  avocats  d'Edimbourg, 
cl  qui  lui  fut  léguée  par  miss  Elisabeth  Skene  il  y  a  près  de 
vingt  ans.  Il  contient  cent  quatorze  mélodies  anciennes 
dont  la  copie  originale  parait  dater  de  la  première  moitié 
du  nv  siècle ,  et  dont  la  notation  particulière  diffère  ab- 
solument de  la  notation  moderne,  ce  qui  en  a  long-temps 
dérobé  aux  regards  des  curieux  l'intérêt  et  la  valeur.  Un 
théoricien  habile,  M.  G. -F.  Graham ,  auteur  du  Traité  de 
musique  publié  dans  l'Encyclopédie  britannique,  s'est 


(1)  Les  bardes^  Arme  dei  deux  mondes,  année  iS36. 

(a)  Ancienl  scotisli  mélodies,  from  a  ms.  of  Iba  reign  of  king 
James  VI;  »ilb  an  mlroductory  rnquiry,  illuslrative  of  the  M» 
tory  of  the  mutic  of  ScuUand,  by  W.  Dauney,  Esq.  F.  S.  A.  Scot. 
Ediuburgb.  4°t  »838. 
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chargé  de  traduire  le  manuscrit  en  noies  modernes ,  et 
M.  G.  Daunay  a  commenté  ce  texte  musical  en  plus  de 
trois  cents  pages  qui  contiennent  beaucoup  d'anecdotes  in- 
téressantes et  daperçu*  ingénieux.  Je  ne  prétends  pas  que 
l'auteur  ail  eu  raison  de  faire  entrer  dans  son  œuvre  une 
Histoire  complète  de  la  poésie  lyrique  en  K cosse,  ni  même 
de  glaner  ça  et  là  tons  les  fragments  qui  s'y  rapportent  ou 
qui  semblent  s'y  rapporter;  il  y  a  peu  de  points  de  contact 
entre  Icmanuscril  deSkeneet Adisson,  Pinkertnn,  Erasme, 
et  tous  les  écrivains  cités.  Mais  pardonnons-lui.  Un  amour 
profond  du  sol  natal  et  des  mélodies  qui  ont  environné  le 
berceau  de  l'auteur  excuse  la  multitude  de  ces  détails  qui 
pourraient  être  accusés  de  pedantisme.  On  sourit  d'abord 
de  celle  enfantine  préoccupation,  qui  ramasse  et  recueille 
si  attentivement  la  poussière  des  temps  antiques,  et  les 
moindres  grains  de  sable  semés  sur  le  tombeau  maternel  ; 
mais  bientôt  un  sentiment  plus  équitable  et  plus  philoso- 
phique vous  apprend  à  estimer  ces  superstitions  de  la  pa- 
trie. Elles  relient  les  masses  sociales  ;  elles  détruisent  l'é- 
goîsmc  individuel  ;  elles  nous  groupent  au  lieu  de  nous  di- 
viser; elles  répandent  la  sympathie  au  lieu  de  propager  la 
dissension.  Le  livre  de  M.  Dauneysera  cher  à  tous  les  vieux 
Ecossais  qui  ont  recueilli  l'héritage  de  Waltcr  Scott,  ce 
doux  génie  mêlé  des  fantaisies  de  l'antiquaire  et  des  ardeurs 
du  patriote.  Ajoutons  que  l'ouvrage  est  utile,  qu'il  éclaire 
une  portion  1res  négligée  de  l'histoire  des  arts,  l'histoirc{de 
la  musique  locale  et  nationale  des  différentes  races  euro- 
péennes. 

La  mélodie  écossaise  se  fait  reconnaître  aisément  :  on  ne 
peut  la  confondre  ni  arec  la  barcarolle  de  Venise  au  balan- 
cement inégal  et  aux  trois  temps  qui  battent  l'oreille  comme 
la  rame  du  gondolier,  ni  avec  la  seguidillc  espagnole,  en- 
core moins  avec  le  vaudeville  français.  Elle  est  douce  et 
passionnée,  mais  non  lugubre;  elle  emploie  fréquemment 
l'intervalle  de  quarte  mineure  avant  la  Ionique;  elle  a  des 
soupirs  plutôt  que  des  pleurs.  Voici  une  anecdote  qui  prouve 
la  singularité  qui  l'isole  ;  nous  la  recommandons  à  quelque 
auteur  futur  de  libretlo  pour  l'Opéra-Comiquc.  Charles  11, 
pendant  son  exil  el  ses  coin  luis  en  Ecosse,  avait  reçu, 
jeune,  l'Iiospitalilé  d'un  laird  ou  seigneur  des  environs  de 
Glaseow,qui  aimait  la  musique  ;  le  prince  avait  souvent 
assisté,  chez  ce  laird,  aux  concerts  rustiques  du  pays.  Les 
années  coulent;  Cromwell  meurt;  on  rappelle  le  préten- 
dant -,  le  jour  de  la  restauration  arrive.  Pendant  ce  temps- 
là.  le  seigneur  écossais  s'était  ruiné  :  il  espéra  que  Char- 
les II,  après  avoir  rétabli  sa  propre  fortune,  contribuerait 
à  réparer  celle  de  son  ancien  hôte  ;  il  se  dirigea  donc  vers 
Londres,  el  après  un  mois  de  sollicitations,  ne  put  parvenir 
jusqu'au  monarque,  tout  occupé  de  ses  plaisirs.  Enlin, 
l'Kcossais,  fatigué  de  ses  vaines  démarches,  s'introduit 
dans  la  ci.apellc  royaleavant  le  service, monte  dans  l'orgue, 
prie  l'organiste  de  le  laisser  jouer  un  air  pendant  que  la  cour 
et  le  roi  prennent  leurs  places,  el  exécute  l'air  écossais  fort 
connu,  Urose  and  buller.  Le  roi,  frappé  de  ce  souvenir, 
demande  quelle  est  la  personne  qui  touche  l'orgue;  et  le 
solliciteur  obtient  l'audience  désirée. 

L'oreille  accoutumée  à  la  mélodie  italienne  moderne  et  à 
ses  intonations  commence  par  recevoir  avec  surprise  la 
mélodie  écossaise;  sauvage  et  plaintive;  procédant  par  in- 
tervalles peu  employés  dans  la  musique  du  Midi;  évitant 
la  lom'gtif.-cl,  après  beaucoup  de  détours,  restant  suspendue 
sur  la  dominante,  ou  môme  sur  la  seconde,  la  troisième 
note,  comme  un  souffle  vague  qui  se  perdrait  dans  les  bois. 
C'est  une  musique  triste,  peu  variée,  vague,  se  chargeant 
de  peu  d'accidents,  qui  cherche  et  trouve  l'expression  en 
multipliant  les  intervalles  de  quarte  mineure,  mais  qui  s'é- 
loigne également  du  ehromalisme  moderne,  «des  batteries 
de  sixtes  et  d'octaves  qui  terminent  les  chants  tyroliens  ou 


suisses.  Un  changement  brusque  de  modulation ,  faisant 
passer  la  mélodie ,  à  l'iroproviste ,  d'un  ton  donné  dans  le 
ion  supérieur  ou  inférieur,  au  beau  milieu  de  l'air,  est  en- 
musiciens  étrangers  s'accoutument  difficilement.  Paganini, 
lorsqu'il  vint  donner  un  concert  à  Edimbourg,  pria  les  exé- 
cutants qui  devaient  l'accompagner,  de  lui  jouer  quelques 
airs  nationaux;  ils  choisirent  les  plus  accentués  et  les  plus 
étranges  de  ces  airs.  L'artiste  italien  parut  s'amuser  beau- 
coup de  la  bizarre  nouveauté  des  modulations,  les  pria  de 
lui  en  donner  une  copie,  et  s'écria  «  que  c'était  toul-à-fait 
baroque ,  et  qu'il  voulait  garder  par  devers  lui  ces  curio- 
sités musicales.  »  Les  plus  érudits  musiciens  furent  du 
même  avis  que  Paganini.  1-e  chevalier  Neukomm  el  Félix 
Mendelsohn  Darthoidy  vinrent  assister  au  concours  des 
joueurs  de  cornemuse  h  Edimbourg,  et  témoignèrent  le  vif 
intérêt  que  cette  anomalie  leur  inspirait. 

Elle  est  d'autant  plus  curieuse ,  qu'elle  paraît  être  le  seul 
débris  populaire  du  vieux  chant  usité  dans  l'Europe  an- 
cienne. M.  Dauney  relève  très  bien  toutes  les  analogies  qui 
la  rapprochent  du  plaint-chant,  que  le  père  Martini  croit 
emprunté  par  les  apôtres  aux  synagogues  hébraïques ,  et 
que  la  plupart  des  écrivains  rapportent  au  chant  des  Grecs 
comme  à  la  vraie  source.  Il  est  certain  que  les  mêmes  pro- 
gressions d'intervalle,  les  mêmes  modulations,  les  mêmes 
cadences,  régnent  dans  les  mélodies  d'Ecosse ,  dans  celles 
d'Irlande  et  dans  le  Canto-Fcrmo  ou  plain-chant ,  ce  qui 
ne  prouve  assurément  pas  que  les  airs  écossais  soient  nés 
du  plain-chant ,  mais  seulement  que  leurs  auteurs  se  sont 
conformés  au  système  qui  régissait  léchant  ecclésiastique. 
La  mélodie  écossaise,  conforme  à  l'ancienne  tonalité ,  par- 
faitement distincte  de  la  tonalité  moderne,  lui  doit  ce  ca- 
ractère grave,  spécial,  extraordinaire;  cette  mélancolie 
sauvage  et  cet  accent  de  rêverie  élégiaquedont  nous  avons 
déjà  parlé.  La  construction  des  gammes,  dans  le  système 
diatonique  ancien ,  produit  un  bien  plus  grand  nombre  de 
f  ierm  mineures  que  de  tierresmijeurcs.  Il  y  a  telle  gamme 
qui  contient  quatre  tierce*  mineures  pour  deux  majeures  ; 
dans  aucune  les  majeures  ne  l'emportent  sur  le*  mineure». 
De  là  cet  aceenl  de  tristesse,  dont  le  vague  douloureux 
s'augmente  encore  de  l'incertitude  des  modulations  et  de 
la  difficulté  que  l'on  trouve  à  déterminer  le  ton.  Beaucoup 
d'airs  écossais  n'ont  pas  de  clef  précise ,  on  ne  peut  leur 
assigner  un  mode  satisfaisant.  Dans  le  système  de  tonalité 
moderne ,  ils  n'ont  aucun  sens  et  aucune  valeur  ;  alors  tout 
en  eux  est  anomalie  et  irrégularité.  Itapporlez-les  à  la  to- 
nalité du  plain-chant  ;  tout  s'éclaircit ,  l'ancien  système  ex- 
plique ce  qui  auparavant  semblait  baroque  ,  absurde  el  inin- 
telligible. 

Des  fragments  de  gamme  sans  les  notes  si  et  fa  naturels 
frappent  souvent  l'oreille,  qui  reconnait  à  ce  signe ,  l'anti- 
que mélodie  du  pays.  Ainsi ,  reparaissent  à  tout  moment 
sol  la  ut  naturels  dans  la  gamme  ascendante  ;  ut  la  sol  mi 
re  naturels  dans  la  gamme  descendante;  successions  d'in- 
tervalles ,  qui  produisent  l'une,  une  tierce  mineure  sur  trois 
notes;  et  l'autre,  deux  lia  cet  mineures  sur  cinq  notes; 
rien  n'est  plus  douloureux  et  plus  singulier  pour  l'auditeur 
inaccoutumé  à  ces  efTets,  que  la  répétition  des  mêmes  in- 
tervalles de  tierce  mineure ,  commune  au  chant  de  l'Ecosse 
ou  de  l'Irlande ,  cl  au  Canto-Fermo  ou  plain-chant.  Le 
pâtre  et  le  bûcheron,  le  berger  et  l'artisan,  lorsque  dans 
leurs  loisirs  ou  leurs  travaux  ils  se  plaisent  &  créer  ces  mé- 
lodies naturelles  qui  témoignent  de  véritable  caractère  de 
la  mélodie  nationale  ,  suppriment  presque  toujours  le  ri  et 
le  fa  naturels  :  pourquoi  ?  Je  doute  que  les  philosophes  ou 
les  historiens  viennent  à  bout  d'expliquer  cette  bizarrerie-, 
il  est  certain  que,  jointe  au  x  modulations  brusques  dont nous 
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avons  parlé  tout-à-  l'heure ,  elle  forme  le  trait  le  plus  saillan t 
de  la  mélodie  écossaise. 

Tout  en  relevant,  comme  nous  l'avons  dit ,  du  système 
de  tonalité  qui  régit  le  Canlo-Fermo ,  elle  a  des  caractères 
à  elle,  l  e  Canlo-Fermo,  destiné  à  retentir  dans  la  voûte 
des  églises,  n'a  point  de  rhytlimc.de  mesure,  d'accent; 
il  doit  à  celte  absence  la  vague  et  immense  solennité  d'cfJels 
qui  le  dislingue  et  qui  ne  convient  point  aux  fantaisies 
passionnées  et  mélancoliques  exprimées  par  les  chants  de 
î'Ecosse.Ces  dernières  ont  une  mesure  ;  elles  possèdent  sur- 
tout un  rhythme  marqué.  A  très  peu  d'exceptions  près  (et 
ces  exceptions  semblent  d'une  origine  étrangère)  la  carrure 
des  phrases  existe  dans  ces  airs  originaux,  qui  sont  ordi- 
nairement de  quatre  mesures  corrélatives  et  plus  rarement 
de  trois  mesures  ou  de  six.  Les  compositeurs  anglais  com- 
mettent un  véritable  meurtre  musical  lorsqu'ils  arrangent 
à  leur  gré  ou  plutôt  détruisent  la  mesure  des  airs  écossais; 
lorsqu'ils  les  font  précéder  d'une  longue  introduction  irré- 
gulière et  suivre  d'une  coda  démesurée  qui  n'a  point  de 
rapport  avec  la  mélodie  primitive.  C'est  vraiment  pilié  de 
voir  ces  ornements  i  la  J?o**ùu  suspendus  comme  de 
modernes  falbalas  à  la  queue  d'un  vénérable  et  populaire 
fragment. 

H.  Dauney  nous  livre  ses  mélodies  antiques  comme  il  les 
a  trouvées  dans  le  manuscrit  de  Vienne,  à  cette  seule  ex- 
ception près  que  dans  le  manuscrit  elles  sont  écrites  pour 
la  imindore,  vieil  instrument  à  la  mode  au  commencement 
du  xvii*  siècle;  et  que  l'éditeur  les  a  traduites  en  notes  mo- 
dernes. A  ce  propos,  il  a  non  seulement  expliqué  la  tabla- 
ture de  la  mandore,  mais  donné  une  histoire  abrégée  fort 
intéressante  et  très  exacte  des  instruments  écossais  ,  de  leur 
origine  et  de  leur  antiquité.  Nous  résumerons  dans  u 
i  article  les  plus  curieux  de  ces  détails. 

Philarëte  Chasles. 
{La  tuile  et  fin  à  un  prochain  numéro.) 


ANECDOTE. 

,  le  fameux  comédien  bouffon  qui  partagea 
■vec  Molière  l'insigne  honneur  d'amuser  Louis  XIV,  et  de 
faire  rire  les  hommes  du  grand  siècle ,  Scaramooche ,  le 
père  et  le  type  des  Sganarelle  et  des  Figaro ,  Scaramouche 
enfin  était  musicien.  Quand  il  fut  présenté  à  Louis  XIV,  il 
imagina  da  venir  devant  le  roi  vétu  de  son  costume  de 
Scaramouche,  accompagné  de  ton  chien  et  de  son  perro- 
quet qn'il  avait  dressés  à  gratter  le  manche  d'une  guitare, 
-et  H  chanta  les  vers  suivants  dans  lesquels  l'emploi  des 
notes  de  la  gamine  forme  un  bizarre  jeu  de  mots  : 


Nouvelles. 

V  Demain,  vendredi,  l'Opéra  donuera  la  Juivr,  d'Halevy. 
MM.  Duprez,  Lciwwur,  et  mesdames  Do  rus  Gras  el  Nalbau  rem- 
pliront les  principaux  rôles. 

\*  M.  Mario  a  débuté  au  Théâtre-Italien  dan»  VEtiàr  famore, 
et  a  obtenu  le  plu»  brillant  socce».  Que  dire  de  mademoiselle  Pau- 
line Garcia,  qui  a  rlianlé  dimanche  dans  Olrllo  devant  un  public 
nombreux,  avide  de  rouuaitrc  et  d'apprécier  le  talent  de  la  <.mir 
de  madame  Malibrau?  Depuis  loug-lc  nips  aucune  cautatrlre  n'a  »■ 
électriaer  le  publie  comme  madrroaiielle  Pauliue  Garcia  :  fort  jeune 
encore  elle  est  déjà  une  grande  artiste.  Nous  entendrons  ce  Suif 
mademoiselle  Pauline  Garcia  dans  la  Cenerentala. 

*t#  LOpera-Couiique  doune  aujourd'hui:  Le  She'/if,  AHahvy, 
avec  madame  Damoreau,  et  ta  Sjmphontc ,  de  Clapissun.  pour  la 
continuation  de*  débuis  de  M.  Marié.  0  est  une  belle  recette  as- 
.iiirre  au  lluàtre  de  la  Bourse. 

*  *  La  Nina  de  Coppola,  traduite  en  franç-<i"> ,  sera  représentée 
incessamment  à  l'Opéra-Comique  pour  les  débuts  de  madame  Gar- 
cia. Le  même  ouvrage  doit  aussi  être  représenté  cette  année  au 
Théâtre-Italien. 

*  *  Lucie  de  Lamermoor  attire  toujours  beaucoup  de  monde  au 
théâtre  de  U  Renaissance. 

*  •  Pour  célébrer  la  fête  du  grand  électeur  on  a  donné  à  Cawel 
la  traducuou  des  Huguenot»  tous  le  titre  :  les  Gibelins  à  Pue. 
Nul  doute  que  non»  aurons  encore  un  grand  succès  à  constater. 

* ■*  Aujourd'hui  on  met  en  vente  la  musique  du  Shérif,  d'Ha- 
levy.  Celle  belle  partition  icra  appréciée  autant  au  piano  qu'elle 
l'est  à  chaque  représentation  du  théâtre  de  la  Bourse. 

*  *  M  Bénédict,  artiste  connu  en  Allemagne  et  en  Angleterre 
comme  pianiste  et  comme  compositeur ,  est  daus  ce  moment  i 
Paris.  Il  util  traduire  ,  pour  la  Renaissance  ,  un  opéra  qu'il  a  fait 
jouer  à  Londres  l'année  dernière  avec  un  grand  succès. 

*  *  Le  Bravo,  de  Mcreadaote,  qui  a  obtenu  beaucoup  de  succès 
à  Milan,  vient  d'être  publié  à  Paris  par  M.  Launer. 

*  •  Levassor  a  chanté  hier  avec  beaucoup  de  succès  une  nou- 
velle chansonnette  de  M.  Frédéric  Berat,  intitulée  le  Petit  cochon 
de  Barbarie.  Costumé  en  vieille  Anglaise,  il  a  une  caricature 
plaiaante. 

*  *  La  Société  des  concerts  du  Conservatoire  a  commi 
répétitions  jeudi  dernier.  Elle  a  mis  à  l'élude  l'ouver 
Léonora  de  Beethoven,  et  une  symphonie  de  Taéglisbeck. 

Valent  i  m  i .  Ainsi  on 


i  de  la  capitale. 

M.  Paatoti  ouvrira  encore  celte  année  ses  cours  de  musique. 
La  première  leçon  publique  a  eu  lieu  le  samedi  19  octobre,  et 
avait  attiré  beaucoup  de  monde.  Le  public  témoignait  sa  satisfac- 
tion à  I  habile  professeur  par  des  applaudissements  unanimes.  Ces 


CHRONIQUE  DÉPARTEMENT ALB. 


Fa  la  un  a  ni  modo  nel  contar 
Re  mi  si  on  non  aver  lingua  aquella 
Cbe  sol  fa  profession  di  larme  star 
Miresto 
Miresto  in. 
Ul 


La  mi  fa  sorporare  la  notte  e  il  di , 
Re  mi  rar  non  val  el  mio  dolor , 
La  h  far  ogni  canlo  sol  per  mi , 
Mi  mi  sol  mor  o  ristoro, 

Che  la  sol  fa  U  mo ,  te  miro ,  i 


*  *  Lyon.  —  La  représentation  des  Hugmenott  avait  attiré  la 
foule  au  Grand-Théâtre.  M.  Sùraat  et  mademoiselle  Couudel  ont 
été  rappelés  après  le  quatrième  acte. 

—  MU.  ,\  r  loi  et  La  barre  Tiennent  de  donner  un 
qui  a  obtenu  un  assez  brillant  succès  | 


•  * 


sent. 


**  Na*U$. —  O*  doit  représenter  incessamment  ici,  Lucie  de 


Une  dame,  élève  de  M.  Henri  Herz ,  professant  le  piano  depuis 
long-temps ,  demande  à  se  placer ,  pour  enseigner  cet  instrument , 
dans  un  pensionnat  ou  dans  une  mai  von  de  U  capitale;  elle  est 
porteur  de  témoignages  distingués  sur  son  talent.  t.*le  donne  éga- 
lement la  leçon  en  ville  et  chez  elle  à  des  prix  modérés ,  el  ga- 
rantit une  marche  rapide  aux  personnes  qui  voudront  bien  l'honorer 
de  leur  confiance.  S'adresser  ,  pour  prendre  des  renseignements  , 
i  la  Société  musical* ,  magasin  da  musique  i  bon  marché ,  bou- 
levard dm  Italiens  ,  10  ,  et  chez  M.  Henri  Herz,  rue  de  la  Vie- 
toire.38. 

Le  Directeur,  Maurice  SCHLESINGER. 
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Musique  nouvelle  publiée  par  Maurice  Schlesinger,  97,  rue  Richelieu. 


EN  VENTE  AUJOURD'HUI  : 

LE  SHÉRIF 

Opéra-comique  en  3  actes ,  paroles  de  M.  Scribe  , 

SSUSIQCI  »« 

F.  HALEVY. 

3>&3>3&  A  £2&a>&SBa  «2»»3»3> A2M>3S3&tf. 


OUVERTURE  l 


N    i .  B-dlade  chant  m  par  M.  Roger,  arec  chœur  :  Znfemtt 

de  l'Angleterre.  5  » 

i  Ut.  La  même  sans  chœur  :  Enfanit  de  T Angleterre.    3  » 
i  ter.  La  même,  transposée  en  toi  :  Enfanti  de  f  An- 
gleterre. 3  » 

i.  Chiot  du  marin,  chanté  par  M.  Roger  :  De  -votre 

capitaine.  3 

a  éi7.  Le  même  tranipoaé  en  mi  :  De  votre  capitaine.     3  » 

3.  Air  chanté  par  madame  Damoreau  :  Ah  !  ah  !  au  une 

cuisinière  a  de  mal  ieé  bea .'  "<>  » 

4.  Trio  chanté  par  madame  Damoreau,  MM.  Roger  et 

Fletiry  :  l'a  instant,  ma  belle  Ketty.  7  5o 

5.  Romance  chantée  par  madame  Damoreau  :  Fraîche 

comme  une  fraîche  rote.  a  5o 

6.  Quatuor  chanté  par  mesdames  Damoreau ,  Roui  ; 

MM.  Fleury  et  Henri  :  Contre  moi  Con  trame 

tant  cette.  9  » 

7.  Air  chanté  par  M.  Henri  :  Allont,  de  la  franchise.    3  u 

8.  Couplet»  chantes  par  M.  Moreau-Sainti  :  Ah.'  J'en 

puit  répondre.  3  » 

9.  Duo  chanté  par  madame  Damoreau  et  mademoiselle 

Roui  :  Malgré  moi  ton  image.  6  » 

M* 


5fr. 

10.  Trio  chanté  par  mesdames  Damoreau,  Rossi  et 

M.  Roger  ;  Eh  bien!  mon  avit  était-il  fidèle.1         6  > 


II. 


1 1  Mr.  La  même  Irai 
gue  magittatue 


lie 


en  ut  :  Je  voit  encar  la  va. 


la.  Duo  ehanié  par  M.  Roger  et  mademoiselle 
font  qui  li*cz  élans  ma  petuie. 


M.  Roger:  Je  pars ,  mais  avant  que  j'expire, 


13.  Air  chanté  par  madame  Da 

plus  de  coeur  à  l'ouvrage. 

14.  Couplets  chantés  par 

toufic  à  la  main  , 


:  Aon,  je  n'ai 


Ma  peu,- 


3  » 
3  » 
6  « 
9  5o 
6  » 


5  * 

1  S.  Air  chanté  par  M.  Roger  :  Je  revient,  je  revient.        3  ■ 

toi  :  Je  revient,  je  rt- 


i5  hit.  Le 

vient. 


16.  Trio  chanté  par  mademoiselle  Rossi,  MM.  Roger  et 
Hi-nri  :  .Voit  ce  jeune  marin  que  le  ciel  nout  ra- 


3  > 


6  - 


MORCEAUX   POUR   LE  PIANO 

SCR  LES  MOTIFS  FAVORIS  DE  CET  OPÉRA. 


TOLBECQIE.  Deux  quadrilles.  Chaque.  4  5o 

LECARPE3TIER.  Quiotième  bagatelle.  5  .. 

—  Mosaïque.  Deux  suites  des  morceaux  favoris 
de  cet  opéra  ,  arrangés  J  une  manière  nou 
difficile.  Chaque  suite.  6  . 


LEC.  VRPENTIEtt.  Diveilissement  à  quatre  mains.  6  » 
DIVERVVÏ.  Deux  divertissements  sur  les  plus  jolis  motifs 

numéros  t  et  >.  Chaque.  6  » 

WOLFF.  Fantaisie  Lrillaute  sur  deux  motifs  favoris.       '  7  5o 

IJEI.LER.  Rondeau  brillant.  6  - 


Les  Quadrilles  â  grand  Orchestre ,  en  Quintetti ,  pour  2  Violons,  2  Flûtes  ou  >2  Cornets  à  piston , 
et  pour  le  Piano  à  4  mains ,  paraîtront  incessamment. 


Itnpr.  de  UOUIlUOtiNE  cl  MARTINET,  rue  J«cob,  50. 
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GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS, 

JOURNAL  DES  ARTISTES,  DES  AMATEURS  ET  DES  THÉÂTRES  ; 
rédigée  p\r  M».  ADAM ,  G.  E.  anders ,  F.  be\oist  ,  (  professeur  de  composition  au  Conservatoire), 

BKHTON  (de  l'InstitUl),  BERLIOZ ,  HENRI  BLANCHARn,  RMIUICE  BOURGES,  CXSTIL-Bf. \ZE,  PB1LARETE  CHxSLES, 

F.  danjou,  stepden  BELLER,  EDME svint-bugué ,  el\v\rt,  fetis  père  (mnitre  de  chapelle  du  roi  des  Belges), 

AD.  GUEROULT,  JULES  i  \NI!* ,  K  \sr\ER ,  DE  I.AFXGE,  G.  LEPIC,  LISTZ ,  M\RX,  CBARLEft  MEUKUAU, 
EDOUARD  MONTAIS,  D'ORTIGUE,  PANOFKA  ,  II.  PREVOST ,  L.  REI.l.ST  VI!  (rédacteur  de  la  GAZET1E  DE  BERLIN)  , 

GEORGES  Sand ,  J.-G.  6EYFHIED  (maître  de  chapelle  à  Vienne;,  etc. 


PKIX  DE  L'ABOXSEMEM 

A  LA  RtTOE 
•  I 

OiZXTTI    «I  «CII.S. 


Étran:;. 
40  » 
4»  » 
38  » 


Paris. 

Départ. 

5m.  8 

0  » 

6  b.  45 

il  » 

4  .0.30 

34  » 

Ca  Rrniic  et  ttaicttr  jnusiralr  paraît  U  î>imancl)c  et 
le  jruïù  de  d)aqur  9;maine. 

On  t'abonne  au  bureau  de  la  /terne  et  Gazette  Musicale  de  Paris,  rue  Ri- 
chelieu ,  07;  chez  MM  les  directeurs  des  Postes,  aux  bureaux  des 
Messageries;  et  chez  tous  le*  marchands  de  musique  de  France. 

Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale, 
3o  fr.  par  année. 

Paris ,  Dimanche  27  octobre  1839. 
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DE  L'INTRODUCTION  DE  LA  MUSIQUE 

DANS  L'INSTRUCTION  PRIMAIRE. 


(  Premier  article.  ) 

Long-temps  les  voyageurs  se  sont  étonnés  de  l'aptitude 
de  la  nation  allemande  pour  la  musique,  et  du  sentiment 
d'harmonie  qui  semble  lui  être  si  naturel,  qu'il  n'y  a  point 
de  village,  depuis  les  bords  du  Rhin  jusqu'à  ceux  du  Da- 
nube, et  depuis  l'embouchure  de  l'Elbe  jusqu'aux  sources 
de  la  Sprée,  où  les  habitants  ne  chantent  en  parties.  Tous 
les  étrangers  qui  ont  été  témoins  de  cette  organisation  mu- 
sicale, si  dinércnlc  de  ce  qu'on  voit  en  France,  en  Belgique, 
en  Angleterre,  cl  même  en  Italie,  où  le  peuple  chante  d'une 
manière  assez  grossière  et  toujours  à  l'unisson,  se  sont  per- 
suadé que  la  nature  avait  fait  pour  les  Allemands  un  ef- 
fort généreux ,  et  les  avait  doués  dès  le  berceau  de  facultés 
heureuses  pour  la  culture  d'un  art  qui  ne  s'apprend  qu'avec 
effort  chez  les  autres  nations.  Il  aurait  été  plus  raisonnable 
d'examiner  les  institutions  qui  favorisent  le  développement 
de  ces  facultés  et  qui  conduisent  à  de  pareils  résultats.  Là 
se  serait  trouvé  le  secret  d'une  merveille  qui  pourrait  être 
facilement  reproduite  partout,  si  les  mêmes  moyens  étaient 
mis  en  usage. 

Point  de  bourg,  de  village  ni  de 


où  il  n'y  ait  une  école  publique  ;  point  d'école  où  la  musique 
ne  soit  une  partie  essentielle  de  l'enseignement  primaire. 
Le  maitre  d'école  n'a  même  pas  d'autre  titre  que  celui  de 
cantor  (chantre),  c'est-à-dire  qui  dirige  et  enseigne  le  chant. 
Dans  la  partie  protestante  de  l'Allemagne,  qui  est  la  plus 
étendue,  ce  chant  qu'on  enseigne  aux  enfants  dès  le  plus 
bas  âge,  n'est  que  celui  du  choral,  c'est-à-dire  des  canti- 
ques et  des  psaumes,  parce  que,  suivant  le  rit  luthérien,  la 
congrégation  tout  entière  doit  unir  sa  voix  à  celle  du  cantor 
pour  chanter  les  louanges'dc  Dieu. 

En  Bavière ,  en  Autriche,  en  Bohême,  où  la  religion  ca- 
tholique est  dominante  ,  l'organisation  de  l'enseignement 
était  différente  autrefois  ;  car  toutes  les  écoles  se  trouvaient 
dans  les  nombreux  monastères  qui  couvraient  la  surface  du 
pays.  On  y  enseignait  aussi  la  musique ,  et  tous  les  enfants 
dont  la  voix  était  belle  étaient  admis  au  chœur  de  l'église, 
où  ils  recevaient  une  éducation  musicale  plus  spéciale  et 
plus  avancée.  Dans  presque  toutes  les  abbayes ,  il  y  avait 
loue  les  jours  messe,  vêpres  et  salut  en  musique.  La  plu- 
part des  habilanls  et  tous  les  enfants  y  assistaient ,  l'habi- 
tude d'entendre  de  la  musique  en  harmonie  formait  leur 
oreille  el  leur  goût.  Les  diverses  suppressions  de  couvents 
faites  dans  ces  contrées  depuis  le  règne  de  Joseph  II  ayant 
laissé  les  populations  d'un  grand  nombre  de  communes 
sans  éléments  d'enseignement  primaire,  il  fallut  réparer  le 
mal  par  la  création  d'écoles  spéciales,  dont  l'organisation 
malheureusement  assez  lente  a  laissé  quelque  temps  la  mu- 
sique dans  une  situation  peu  satisfaisante  ;  mais  depuis  en- 
viron quinze  ans  ces  écoles  ont  fait  des  progrès.  Une  im- 
mense quantité  de  chants  populaires  à  trois  ou  quatre  par- 
ties a  été  publiée  ,  et  ces  chants  sont  devenus  des  objets 
d'étude  remplis  d'attrait  pour  ceux  à  qui  on  les  enseigne. 

Le  xvf  siècle,  ce  temps  des  grandes  choses,  ce  temps  où 
l'activité  intellectuelle  prit  un  si  grand  essor  dans  tonte 
l'Europe,  fut  pour  la  culture  de  la  musique  une  des  épo- 
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qucs  de  prospérité  1rs  plus  remarquables.  C'est  do  com- 
mencement de  ce  siècle  que  date  la  belle  organisation  de 
l'enseignement  de  cet  art  en  Allemagne ,  qui  fut  toujours 
plus  avancée  sous  ce  rapport  qu'aucun  des  autres  pays  Hc 
l'Europe.  Le  premier  soin  de  qoelques  savants  hommes  fut 
de  travailler  i  la  rédaction  de  traités  élémentaires  de  mu- 
sique à  l'usage  des  écoles  publiques ,  aussitôt  que  Luther 
eut  appelé  leur  attention  sur  la  nécessité  de  propager  l'u- 
sage du  chant  dans  les  églises  évangéliques.  Parmi  ces  pre- 
mier* auteurs  de  rudiments  de  musique ,  on  remarque  sur- 
tout George  Khaw,  Nicolas  Llslenios,  Henri  et  Grégoire 
Faber.  Leurs  livres,  réimpiimés  jusqu'à  dix  ou  douze  fois 
dans  l'espace  d'envirou  quarante  ans,  et  toujours  épuisés, 
démontrent  que  dès  les  premiers  temps  l'enseignement  de 
la  musique  eut  une  prodigieuse  activité  dans  les  écoles  du 
culte  réformé.  Ces  livres,  tous  écrits  en  langue  latine,  et 
tous  ad  usum  ou  in  gratiam  studiosœ  jutentutis  avaient 
pour  objet  l'exposition  de  la  solmisation  et  de  la  notation 
en  usage  à  l'époque  où  ils  furent  écrits.  Celle  nolalion,  celte 
solmisation.  complètement  abandonnées  depuis  long-lemps, 
ont  rendu  les  ouvrages  de  Khaw  ,  des  deux  Faber  et  de 
Lislenius  inutiles,  et  maintenant  ils  ne  figurent  plus  dans 
les  bibliothèques  de  quelqoes  érudits  que  comme  des  mo- 
numents de  l'histoire  de  l'art.  Toutefois,  il  est  regrettable 
que  la  forme  simple  de  ces  rudiments  de  musique  n'ait  pas 
été  conservée  pour  l'enseignement  primaire  dans  les  [mé- 
thodes qui  se  sont  succédé  a  chaque  époque  de  modification 
ou  de  progrès.  Mais  déjà  vers  la  fin  du  xvi»  siècle,  les  li- 
vres élémentaires  de  Schnrgass,  de  Crusius  et  de  Magiri, 
affichaient  des  prétentions  à  des  formes  plus  scientifiques, 
lin  grave  sujet  de  discussion,  qui  fut  agité  entre  les  musi- 
ciens dans  le  même  temps,  vint  ensuite  paralyser  lep  rfec- 
liunuement  progressif  des  méthodes  élémentaires  de  mu- 
sique. Il  est  nécessaire  que  nous  disions  ici  quelques  mots 
du  sujet  de  cette  discussion ,  afin  de  faire  comprendre  les 
causes  qut  ont  rendu  inutiles  les  anciens  traités  de  musique 
à  l'usage  des  écoles  primaires,  et  qui  ontdû  leur  en  faire 
suhstiluer  d'aulres. 

Vers  la  (in  du  W  siècle ,  une  singulière  méthode  de  sol- 
misation ,  généralement  attribuée  à  un  moine  d'Arezzo, 
nommé  Guido,  s'était  introduite  dans  l'enseignement  du 
chant  ecclésiastique.  Il  est  plus  que  douteux  que  ce  moine 
en  soil  l'auteur;  mais  quoi  qu'il  en  soit,  voici  en  quoi  con- 
sist.iit  celte  méthode.  Au  lieu  des  deux  télracordes  disjoints 
des  Grecs,  dont  la  réunion  formait  l'octave,  loi  éternelle  de 
foule  gamme  rationnelle  et  de  tonte  musique  fondée  sur 
des  proportions  naturelles,  on  imagina  de  n'avoir  plus,  dans 
le  temps  dont  je  viens  de  parler,  qu'un  hexacorde,  ou 
gamme  composée  de  six  notes  :  ut,  ré,  mi.  fa,  sol;  là.  Mais 
comme  il  est  fort  peu  de  mélodie  renfermée  dans  si  petit 
nombre  de  sons .  on  changeait  le  nom  des  notes  pour  les 
chants  qui  sortaient  de  ces  bornes  étroites ,  et  au  lieu  de 
dire,  par  exemple,  uf ,  ri,  mi,  fa,  sol,  la,  si ,  ut,  on  disait 
ul,  ri,  mi,  fa,  ul,  ri,  mi,  fa;  en  sorte  que  sol,  dans  ce  cas, 
prenait  le  nom  d'uf ,  la  celui  de  ri ,  si  celui  de  mi,  et  uf 
celui  de  fa  ;  d'où  il  résultait  que  le  même  son  avait  de  dou- 
bles et  même  de  triples  dénominations.  Jamais  plus  ingé- 
nieuse absurdité  n'avait  été  combinée.  Malgré  l'incertitude 
que  jetait  dans  les  esprits  cette  bizarre  conception,  concer- 
nant le  véritable  nom  des  notes  ;  malgré  les  inextricables 
difficultés  qu'y  rencontraient  les  mailres  et  les  élèves,  ce 
monstrueux  système  de  solmisation  s'établit  si  bien  en 
Italie,  en  France,  en  Allemagne,  en  Belgique,  en  Espagne 
et  en  Angleterre,  que  pendant  plus  de  cinq  cents  ans  on 
n'en  connut  pas  d'autre. 

■  Il  parait  que  ce  fut  un  musicien  belge  qui,  le  premier, 
imagina  de  faire  disparaître  les  difficultés  de  la  solmisation 
par  la  méthode  des  hexacordes  ;  peiit-êtré  même  y  en  eirt- 


il  deux  qui  essayèrent  celle  réforme,  car  les  anciens  tuteur* 
nomment  tantôt  Anselme  de  Flandre,  tantôt  Hubert  Wael- 
rant.  Il  est  hors  de  doute  que  ce  dernier  proposa,  vers  le 
milieu  du  xvr  siècle,  de  substituer  à  la  gamme  de  six  noies 
cl  aux  noms  attribués  à  Guido,  sept  autres  syllabes  qu'il 
écrivit  :  bo  ci,  di,  ga,  lo,  ma.  ni.  Cette  nouvelle  mélliode, 
qu'on  appela  bobisation  ou  bocédisation ,  fut  adoptée  dans 
quelqoes  écoles  des  Pays-Bas,  et  prit  à  cause  de  cela  le  nom 
de  solmisation  belgt  ;  elle  n'eut  point  de  succès  C  ez  les 
autres  nations  de  l'Kurope,  et  l'on  continua  de  solfier  par 
l'ancienne  méthode  en  France,  en  Italie  et  en  Allemagne. 

Environ  cinquante  ans  après,  Henri  de  Pulte  ou  de  Put, 
autre  Belge,  essaya  une  réforme  de  même  genre  en  Italip, 
mais  également  sans  succès.  Waelraut  n'avait  enseigné  sa 
méthode  que  par  la  pratique;  de  Pulte  publia  son  syMôme 
dans  un  livre  latin  qui  parut  à  Milan  on  I5D0.  Au  reste,  ni 
à  cette  époque  ni  à  aucune  autre  les  Italiens  n'adoptèrent  la 
solmisation  par  sept  syllabes  ;  et  lors  même  que  la  tonalité 
eut  changé,  lorsque  des  modulations  multipliées  eurent 
augmenté  à  l'infini  les  embarras  de  la  méthode  des  hexa- 
cordes, c'était  encore  de  celle  ci  qu'ils  faisaient  usage.  A 
peine  y  a-t-il  vingt-cinq  ans  qu'ils  ont  à  ce  sujet  des  idées 
plus  raisonnables. 

La  bocédisation  de  Waelrant  fat  inlroduitcen  Allemagne 
au  commencement  du  dix-septième  siècle  par  Calwits,  qui, 
taisant  le  nom  de  l'inventeur ,  donna  l'invention  pour  la 
tienne.  Il  ne.réussil  point  à  la  mettre  complètement  en 
crédit!;  car  si  les  Allemands  comprirent  la  nécessité  d'une 
gamme  de  sept  notes,  ils  ne  tardèrent  point  à  dés  gner  les 
degrés  de  celle  gamme  par  des  lettres  au  lieu  de  syllabes. 

En  Espagne  et  en  France ,  des  réformes  semblables 
furent  proposées  par  Pierre  de  Urena  et  Jean  Lemaire , 
adoptées  par  quelqoes  musiciens  et  repous>ées  par  d'au- 
tres, comme  dans  le  reste  de  l'Europe.  Ce  sujet  fut  celui 
d'une  guerre  presque  généraleentre  les  professeurs  ;  guerre 
qui  durait  encore  au  commencement  du  dix-huitième  siècle, 
car  en  1716  un  savant  musicen  (I)  écrivit  un  gros  livre 
intitulé  :  Ut ,  ri  ,  mi ,  fa  ,  sol ,  la ,  tota  musica ,  c'est- 
à-dire  toote'la  musique  contenue  dans  ut,  ri,  mi,  fa  toi, 
la;  et  l'année  d'après,  un  autre  musicien  (2),  fort  savant 
aussi,  fit  de  cet  ouvrage  uneamère  réfutation  dans  un  écrit 
dont  le  tilre  renfermait  un  jeu  de  mots  :  Vt ,  ri  ,  mi ,  fa , 
sol,  la,  todle{nieht  tota)  musica  (non  tonte  la  musique  , 
mais  la  musique  morte  dans  ut,  ri,  mi,  fa ,  toi ,  la  . 

Ces  disputes,  qui  se  terminèrent  par  le  triomphe  du  parti 
raisonnable,  détournèrent  long-lemps  l'attention  des  écri- 
vains du  soin  de  perfectionner  les  méthodes  élémentaires, 
il  faut  être  d'accord  sur  la  doctrine  avant  de  songer  à  l'ex- 
poser avec  plus  ou  moins  de  clarté.  D'ailleurs ,  d  ns  le 
lemps  même  où  s'agitait  cette  question  de  la  solmisation  , 
partie  si  importante  de  la  musique  élémentaire,  la  noiaiion 
subissait  des  transformations  non  moins  radicales.  Celle 
qui  avait  élé  en  usage  depuis  plusieurs  siècles  était  si  sur- 
chargée de  difficultés  inutiles,  que  tous  les  bons  esprits 
comprirent,  dès  la  fin  du  seizième  siècle,  la  nécessité  d'une 
réforme  dans  une  espèce  d'écriture  hiéroglyphique  des  sons 
dont  quelques  ras  étaient  souvent  des  occasions  d'erreur 
pour  les  musiciens\les  plus  instruits.  Celle  réforme  fut 
longue  et  n'atteignit  le  but  qu'après  beaucoup  de  tâtonne- 
ments et  d'essais.  On  peut  même  dire  que  la  notation,  telle 
qu'elle  existe  aujourd'hui ,  ne  fut  pas  fixée  avant  17»»,  au 
moins  à  l'égard  de  certains  détails.  Telles  sonl  les  causes 
des  contradictions  singulières  qui  existent  dans  les  principe* 
de  quelques  traités  élémentaires  publiés  dans  le  dix- 
septième  siècle.  Maissi  la  didactique  laissait  alors  beaucoup 

(l)  BUIMHI. 

(a>  Mal.heu,.,. 
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à  désirer  sous  les  rapports  de  l'unité  de  doctrine  et  de  la 
méthode  d'exposition ,  la  pratique  d'enseignement  s'était 
conservée  dans  les  écoles  d'Allemagne ,  cl  le  peuple  conti- 
nuait à  recevoir  dans  les  écoles  primaires  une  éducation  mu- 
sicale ,  qui  développait  en  lui  le  sentiment  de  l'harmonie. 

Il  n'en  était  pas  de  même  en  France,  ni  dans  les  Pays- 
Bas  j  là ,  il  n'y  avait  pas  d'éducation  musicale  proprement 
dite.  Quelques  enfants,  reçus  en  qualité  d'enfants  de  chœur 
dans  les  maîtrises  des  églises  cathédrales  et  collégiales,  y 
apprenaient,  il  est  vrai,  la  lecture  de  la  musique  avec  quel- 
ques notions  de  chant,  et  les  premiers  principes  de  ce 
qu  ou  appe  lait  alors  la  basse  continue;  mais  les  écoles  spé- 
ciales où  ces  enfants  étaient  élevés  ne  pouvaient  être  con- 
sidérées comme  des  établissements  d'instruction  publique  : 
le  peuple  proprement  dit  demeurait  étranger  aux  plus 
simples  notions  de  l'art.  Or.  celle  ignorance  absolue  était 
un  graud  mal,  non  seulement  à  l'égard  de  l'art  en  lui- 
même,  mais  à  cause  de  l'effet  salutaire  que  la  musique  est 
destinée  à  exercer  sur  les  mœurs.  Cette  heureuse  influence 
a  été  signalée  par  les  philosophes  et  les  hommes  les  plus 
rccommandables  des  temps  anciens  et  modernes.  On  sait 
quelles  éiaient  les  opinion»  de  Pylhagorc  et  de  Platon  sur 
la  musique,  cl  combien  ils  en  recommandaient  l'usage  a 
leurs  disciples.  Mais  de  tous  les  philosophes  de  l'antiquité, 
Arislote  est  celui  qui  s'est  expliqué  avec  plus  de  force  et 
de  précision  sur  les  avantages  que  procure  la  culture  de 
cet  art.  Écoutons  ce  qu'il  en  dit  dans  le  huitième  livre  de 
sa  Politique  (I). 

«  L'opinion  commune  ne  voit  d'util  ilé'à  la  musique  que 
»  comme  simple  délassement;  mais  est-elle  véritablement 
»  si  secondaire ,  et  ne  peut-on  lui  assigner  un  plus  noble 
»  objet  que  ce  vulgaire  emploi?  Ne  doit-on  lui  demander 

•  que  le  plaisir  banal  qu'elle  excite  naturellement  .chez 
"  tous  les  i. unîmes,  charmant  sans  distinction  tous  les  âges, 
»  tous  les  caractères  ?  ou  bien  ne  doit-on  pas  rechercher 
»  aussi  si  elle  n'exerce  aucune  influence  sur  les  cœurs,  sur 
»  lésâmes?  Il  suffirait ,  pour  en  démontrer  la  puissance 
»  morale,  de  prouver  qu'elle  peut  modifier  nos  affections; 
»  el  certainement  elle  les  modifie. Qu'on  voie  l'impression 
»  produite  sur  les  auditeurs  par  les  œuvres  de  tant  de  mu- 
»  sicien»,  et  surtout  par  ceux  d'Olympe.  Qui  nierait  qu'elles 
«enthousiasment  les  Ames?  et  qu'est-ce  que  l'cnlhou- 

•  siasme ,  si  ce  n'est  une  modification  morale?  » 
Dans  un  autre  endroit,  Arislote  ajoute  : 

«  Il  esi  donc  impossible  de  ne  pas  reconnaître  la  puissance 
»  morale  de  la  musique;  et  puisque  cette  puissance  est 
a  bien  réelle ,  il  faut  nécessairement  s'en  servir  dans  l'édu- 

*  cation  des  enfants.  Cette  étude  même  a  une  parfaite  ana- 

•  logie  avec  les  dispositions  de  cet  âge,  qui  ne  souffre 
»  jamais  patiemment  ce  qui  lui  cause  de  l'ennui,  et  la  mu- 
»  si. i m-  n'en  apporte  jamais.  L'harmonie  et  le  rhylhme 
»  semblent  d'ailleurs  des  choses  inhéreotes  a  la  nature 
»  humaine;  el  des  sages  n'ont  pas  craint  de  soutenir  que 

*  l'âme  n'était  qu'une  harmonie,  ou|que  tout  au  moins  elle 
»  était  harmonieuse.  " 

A  ce  témoignage  si  précis  d'un  grand  homme  en  faveur 
de  l'utilité  de  la  musique  dans  l'éducation  des  enfants,  on 
peut  ajouter  celui  de  Polybe.  grave  auteur  dont  l'autorité 
est  ici  d'un,  grand  poids.  Après  .'avoir  parléTde  la  férocité 
des  habitants  de  Cynalthe  (ij,  la  seule  ville  de  l'Arcadie  où 
la  musique  ne  fût  pas  cultivée,  il  dit  :  «  Nous  avons  rapporté 

*  toutes  ces  choses,  premièrement  afin  qu'aucune  ville  ne 
■  s'avise  de  blâmer  les  coutumes  des  Arcadiens ,  ou  que 
»  quelqu'un  des  peuples  de  l'Arcadie,  sur  la  busse  opinion 
»  que  la  musique  n'est  parmi  eux  qu'un  amusement  frivole, 
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»  ne  Tienne  à  négliger  cette  partie  de  leurs  institutions. 
»  En  second  lieu,  pour  engager  les  Cynaithiens  à  donner 
»  la  préférence  à  la  musique ,  si  jamais  les  dieux  leur  in- 
»  spirent  le  désir  de  s'appliquer  aux  arts  qui  rendent  les 
»  peuples  meilleurs  ;  car  c'est  le  •  >■  u  I  moyen  qu'ils  aient  pour 
»  se  dépouiller  de  leur  ancienoe  férocité.  « 

Saint  Augustin ,  Boècc  ,  Cassiodore ,  Isidore  de  Séville , 
Albert  le  Grand,  Saint  Thomas  d'Aquin ,  et  la  plupart  des 
philosophes,  depuis  le  quatorzième  siècle  jusqu'à  nos 
jours,  ont  parUgé  les  opinions  des  anciens  sur  l'utile em 
ploi  de  la  musique  dans  le  perfectionnement  moral  de  l'es- 
pèce humaine.  Cependant,  le  vulgaire  préjugé  qui  réduit 
l'objet  de  cet  art  à  un  simple  délassement  a  continué  de 
régner  sur  l'opinion  publique,  et  les  gouvernement*  oui 
paru  le  partager,  en  excluant  la  musique  de  )'cn>cignemi  ni 
primaire.  La  fondation  de  quelques  écoles  spéciales  de 
musique  en  France,  en  Belgique,  en  Italie,  en  Espagne, 
ne  contredit  point  notre  assertion  à  cet  égard;  car  la  des- 
tination naturelle  de  ces  écoles  est  de  faire  des  artistes, 
d'en  multiplier  le  nombre  et  de  les  rendre  plus  habiles 
qu'ils  ne  le  deviendraient  par  l'éducation  privée.  Le  résul- 
tat de  l'existence  de  semblables  écoles  est  aussi  de  propa- 
ger le  goût  de  l'art  dans  certaines  classes  de  la  société: 
mais  y  en  eût-il  dans  chaque  ville,  elles  ne  constitueraient 
encore  qu'un  enseignement  exceptionnel ,  parce  qu'il  dé- 
pend de  la  volonté  de  chaque  individu  d'aller  ou  de  n'aller 
pas  y  chercher  de  l'instruction.  Pour  que  renseignement 
élémentaire  de  la  musique  soit  véritablement  populaire,  il 
ne  doit  pas  être  séparé  de  celui  des  premiers  rudiments  des 
connaissances  sociales,  c'est  a-dire  des  éléments  de  la  lec- 
ture et  de  l'écriture  ;  il  doit  accompagner  les  premières 
instructions  morales  et  religieuses  données  aux  enfants. 

Dans  les  dernières  années  de  l'empire  français,  et  au 
commencement  de  la  restauration,  quelques  ecclésiastiques 
parurent; avoir  compris  l'utile  appui  que  Censei-ncnu  nt 
religieux  peut  trouver  dans  la  musique,  car  dans  quelques 
églises  de  Paris  et  de  la  France  méridionale ,  on  enseigna 
aux  enfants  à  chanter  des  cantiques  sur  des  airs  simples  et 
connus.  Ces  cantiques,  dont  on  a  imprimé  plusieurs  recueils 
avec  la  musique,  étaient  chantés  chaque  jour  au  commen- 
cement et  à  la  fin  de  l'instruction  sur  le  catéchisme.  On  au- 
rait pu  désirer  qu'il  fût  apporté  plus  de  soin  dans  la  recti- 
fication des  intonalionsdes  enfants, et  qu'on  leur  eût  appris 
à  faire  l'émission  de  leur  voix  d'une  manière  plus  douce  et 
moins  gutturale  ;  mais  enfin,  (el  qu'était  cet  enseignt  nu  nt , 
il  portait  déjà  quelques  fruits  ,  et  l'on  a  lieu  de  s'étonner 
que  l'autorité  ecclésiastique  supérieure  n'ait  pas  accordé 
plus  d'atient  on  à  ce  moyen  pratique  de  perfectionnement 
moral  des*populaiion?. 

En  1819,  une  société  s'organisa  à  Paris  pour  l'améliora- 
tion de  l'instruction  élémentaire.  Le  comte  de  Lasieyrie,  le 
baron  dcGdrando,  Maine  de  Biran,  et  quelques  autres 
hommes  connus  par  leur  mérite  et  leur  philanthropie ,  en 
étaient  les  fondateurs.  Au  nombre  des  objets  qui  avaient 
fixé  l'attention  de  cette  société,  la  musique  n'avait  pas  été 
oubliée.  Le  23  juin  de  la  même  année ,  M.  le  baron  de  Gé- 
rando  fit  une  motion  à  ce  sujet  :  il  y  proposait  à  la  société 
l'examen  de  ces. deux  questions  : 

4°  Ne  serait-il  pas  convenable  d'ajouter  dans  nos  éco- 
les, à  l'enseignement,  quelques  exercices  de  chant  et  de 
musique? 

2°  Dans  ce  cas ,  quelle  étendue ,  quelle  méthode,  quelle 
forme ,  quels  instants  devrait -on  donner  à  ces  exercices 
pour  les  mettre  en  harmonie  avec  P  ensemble  du  système? 

Soumise  à  l'exemen  d'une  commission  spéciale .  la  pre- 
mière de  ces  questions  fut  résolue  affirmativement.  La  se- 
conde amena  pour  résultat  le  choix  d'une  méthode  imagi- 
née par  M.  Boquillon  Wilhem,  professeur  de  musique  a 
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Paris,  et  dont  les  premiers  essais  avaient  été  faits  en  4814 
dans  un  des  collèges  de  celte  ville.  Nous  analyserons  plus 
loin  celte  méthode.  Sur  le  rapport  fait  le  IT  août  1819  par 
M.  Jomard ,  au  nom  de  la  commission  ,  la  société  adopta 
ses  conclusions.  Cette  époque  est  remarquable  :  c'est  d'elle 
que  date  la  pensée  d'introduire  en  France  la  musique  au 
nombre  des  objets  de  l'enseignement  primaire,  pensée 
mûrie  avec  lenteur  et  persévérance  par  des  essais  partiels, 
et  qui  a  conduit,  dix-huit  ans  après,  à  l'adoption  du  prin- 
cipe parle  conseil  royal  de  l'instruction  publique  de  France. 

L'application  de  ce  principe  et  le  développement  de  ses 
conséqitences  offrent  d'assez  grandes  difficultés  qui  ne  per- 
mettront de  recueillir  les  fruits  de  cette  innovation  qu'avec 
beaucoup  de  lenteur.  La  première  difficulté  consiste  dans 
la  rareté  des  professeurs  capables  d'enseigner  à  la  fois  les 
principes  de  la  lecture ,  de  l'écriture ,  de  l'arithmétique  et 
de  la  musique ,  et  de  faire  l'application  pratique  de  ces 
derniers  dans  le  chant.  Plusieurs  années  seront  nécessaires 
pour  que  de  jeunes  maîtres  se  préparent  à  cet  enseigne 
ment ,  et  pour  que  leur  nombre  assez  grand  permette  d'é- 
tendre les  avantages  du  système  à  toutes  les  communes  qui 
possèdent  une  école  primaire.  Déjà  d'heureux  essais  de  l'en- 
seignement de  la  musique  ont  été  faits  dans  ces  petites 
écoles  de  la  première  enfance  appelées  tallr*  d'asile  ou 
écoles  gardiennes.  D'abord  l'inslruction  y  a  été  purement 
pratique,  et  a  consisté  dans  l'exercice  de  la  voix  des  en- 
fants sur  des  chants  simples  à  l'unisson  ;  mais  à  mesure 
que  l'cxpéricncea  éclairé  sur  les  moyens  d'enseignement, 
on  s'est  enhardi  à  donner  aux  jeunes  élèves  quelques  no- 
tions des  principes  de  la  musique ,  et  à  les  accoutumer  à 
chanter  les  mêmes  mélodies  harmonisées  à  dcux.ou  Irois 
parties.  Nous  avons  entendu  a  Bruxelles  des  enfants,  dont 
le  plus  Agé  avait  a  peine  sept  ans,  chanter  en  chœur  et 
d'une  manière  satisfaisante  quelques  unes  de  ces  mélodies 
à  deux  ou  trois  parties  dont  il  a  été  publié  récemment  des 
recueils  à  l'usage  des  écoles  gardiennes.  Destinés  à  passer 
ensuite  dans  des  écoles  primaires ,  où  l'enseignement,  plus 
fort,  est  approprié  à  l'âge  des  élèves ,  ces  enfants  y  porte- 
ront leurs  connaissances  élémentaires  de  la  musique,  et 
rendront  plus  facile  le  travail  du  maître. 

Nul  doute  que  les  premiers  temps  où  l'on  tentera  de 
réaliser  dans  la  pratique  le  principe  adopté  par  le  conseil 
royal  de  l'instruction  publique  ne  soit  le  plus  pénible;  mais 
s'il  y  a  de  la  persévérance  dans  la  recherche  des  moyens  et 
de  la  volonté  dans  l'exécution  ,  on  parviendra ,  dès  la  se- 
conde génération,  à  l'organisation  complète  de  l'enseigne- 
ment de  la  musique  dans  l'instruction  primaire. 

Nousavons  ditque  les  difficultés  inhérentes  à  l'enseigne- 
ment populaire  de  la  musique  sont  considérables ,  et  nous 
avons  placé  en  première  ligne  la  rareté  des  maîtres  capa- 
bles de  pratiquer  cet  enseignement  en  même  temps  que  les 
autres  parties  de  l'instruction  primaire;  des  difficultés  non 
moins  grandes  se  présentent  dans  le  choix  des  méthodes , 
ou  plutôt  de  la  méthode  unique  qu'il  convient  d'adopter 
pour  mettre  à  la  portée  de  tous  la  connaissance  d'un  art 
dont  les  éléments  sont  compliqués.  Depuis  le  milieu  du 
xviti'  siècle ,  où  les  principes  de  la  notation  et  de  la  solmi- 
salion  ont  été  fixés  a  peu  près  en  l'état  où  nous  les  voyons 
aujourd'hui ,  une  multitude  de  traités  élémentaires  de  mu- 
sique ,  de  grammaires  musicales  et  de  solfèges  ont  été  pu- 
bliés dans  tous  les  pays  et  dans  toutes  les  langues  de  l'Eu- 
rope. La  plupart  de  ces  ouvrages  sont  dépourvus  du  mérite 
d'une  conception  originale  ;  il  est  évident  que  leurs  auteurs 
n'ont  pas  même  compris  les  difficultés  du  travail  qu'ils 
avaient  entrepris.  Ils  se  copient  tous  ,  sinon  dans  les  ter- 
mes, au  moins  dans  la  classification  des  objets  et  dans  le 
sens  des  explications  qu'ils  en  donnent.  A  l'égard  des  li- 
vres qui ,  conçus  d'une  manière  plus  philosophique,  ont 


une  valeur  plus  réelle,  ils  ont  pour  objet  ou  l'enseigne- 
ment individuel  ou  celui  qu'on  pratique  dans  les  écoles 
spéciales.  Or,  le  système  d'instruction  destiné  &  conduire 
de  jeunes  artistes  jusqu'à  la  connaissance  parfaite  de  tout 
ce  qui  constitue' le  savoir  d'un  musicien  de  profession  ,  ne 
saurait  être  appliqué  avec  quelque  chance  de  succès  dans 
un  enseignement  élémentaire  des  masses  populaires  ;  en- 
seignement dont  les  moyens  doivent  avoir  le  mérite  d'une 
grande  simplicité,  et  qui  nedoit  avoir  pour  résultat  que 
de  mettre  chaque  individu'en  état  de  lire  et  de  chanter  des 
mélodies  simples  et  faciles  d'exécution,  ou  l'une  des  parties 
harmoniques  destinées  à  les  accompagner.  Au-delà  de  ce 
but  on  n'est  plus  dans  le  système  de  l'instruction  primaire 
et  populaire ,  mais  dans  celui  de  l'enseignement  artistique 
qui  n'est  pas  l'objet  de  la  question. 

Depuis  environ  quarante  ans  quelques  hommes  d'élite  se 
sont  spécialement  occupés  de  systèmes  d'instruction  musi- 
cale à  l'usage  du  peuple,  et  applicables  à  des  masses  plus 
ou  moins  considérables  d'élèves.  Ces  systèmes  seuls  ont 
droit  de  fixer  ici  notre  attention.  Nous  allons  nous  livrer  à 
l'examen  de  ceux  qui  ont  obtenu  le  plus  de  succès,  et  qui 
par  ce  motif  sont  plus  dignes  d'intérêt  et  d'attention. 

A  la  téle  de  tous  les  hommes  de  mérite  qui  se  sont  pro- 
posé de  donner  à  l'enseignement  de  la  musique  un  caractère 
d'universalité,  il  faut  placer  Pestalozzi ,  que  la  Suisse  s'ho- 
nore d'avoir  vu  naître.  Ce  philanthrope  célèbre,  dont  toute 
la  vie  fut  employé  au  perfectionnement  moral  du  peuple, 
s'était  moins  proposé,  dans  l'institut  modèle  qu'il  avait 
fondé,  de  donner  h  ses  élèves  des  connaissances  étendues 
et  positives,  qu'une  aptitude  à  les  acquérir,  en  raison  de 
leur  destination  naturelle,  et  surtout  de  leur  fournir  des 
éléments  de  bonheur,  quelle  que  fût  la  situation  où  le  sort 
devait  les  placer.  Lui-même  ne  possédait  qu'un  savoir  assez 
borné  en  musique;  pour  l'application  de  ses  principes  gé- 
néraux à  l'enseignement  de  cet  art,  il  dut  avoir  recours  à 
des  musiciens  de  profession.  Ses  vues  avaient  été  exposées 
dès  1781  dans  son  célèbre  roman  populaire,  intitulé  Léo- 
nard et  Gertrude;  plus  tard  ,  il  expliqua  comment  devait 
se  faire  l'application  de  ses  principes  k  toutes  les  branches 
de  l'éducation;  ses  explications,  admirables  par  leur  sim- 
plicité, parurent  dans  un  cinquième  volume  de  son  premier 
ouvrage,  sous  ce  titre  :  Comment  Gertrude  instruit  ses  en- 
fants ,  ou  Directions  adressées  aux  mires  sur  la  manière 
d'instruire[elles-mémes  leurs  enfants.  Ces  publications  ne 
manquèrent  pas  leur  effet ,  car  elles  attirèrent  près  de 
Pestalozzi  quelques  hommes  pénétrés  comme  lui  de  la  né- 
cessité d'améliorer  la  condition  du  peuple,  et  dont  les  con- 
naissances spéciales  devaient  lui  fournir  les  secours  dont  il 
avait  besoin  pour  la  réalisation  de  ses  vues.  Parmi  eux  se 
trouvait  Michel  Traugolt  Pfeiffer,  de  Wûrzbourg,  qui  or- 
ganisa l'école  de  musique  dans  l'institut  d'éducation  pu- 
blique éubli  à  Y verdun,  en  1804,  par  Pestalozzi. 

Suivant  les  vues  de  celui-ci ,  toute  complication  devait 
être  évitée  dans  les  éléments  des  sciences  et  des  arts,  et 
tout  ce  qui  ne  se  réunissait  pas  en  un  tout  homogène  par 
quelque  lien  d'analogie  on  d'identité,  devait  former  autant 
de  divisions  dans  l'enseignement.  Cette  idée  fondamentale 
conduisit  Pfeiffer  à  diviser  le  cours  de  musique  de  l'institut 
d'Yverdun  en  trois  sections  principales.  La  première,  sous 
le  nom  de  rhythmique,  renfermait  tout  ce  qui  est  relatif  à 
la  division  du  temps  musical  dans  la  durée  des  sons  et  du 
silence,  avec  toutes  les  combinaisons  de  celte  durée.  La 
deuxième,  qui  avait  pour  objet  la  détermination  des  divers 
degrés  d'intonation  et  leurs  combinaisons  en  certaines  for- 
mes de  chant ,  était  appelée  mélodique;  enfin  la  troisième , 
désignée  d'une  manière  assez  impropre  sous  le  nom  de  dy- 
namique, considérait  les  sons  dans  leurs  divers  degrés  d'in- 
tensité, et  dans  les  signes  qui  représentent  les  modifications 
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de  celle  intensité.  Dans  une  quatrième  division ,  les  trois 
premières  se  réunissaient  sous  lu  nom  de  science  de  la  no- 
tation: les  élèves  étaient  exercés  sur  la  conception  simul- 
tanée de  la  représentation  des  sons  dans  leur  durée ,  leur 
intonation  et  leur  intensité.  Là  se  trouvaient  les  exercices 
réunis  de  La  lecture  et  du  solfège,  line  cinquième  division 
était  destinée  &  exercer  les  élèves  dans  la  réunion  des  pa- 
roles au  chant. 

En  1840,  les  éléments  du  travail  de  Pfeiffcr  furent  réu- 
nis et  mis  en  ordre  par  Niegeli ,  de  Zurich ,  musicien  dis- 
tingué par  ses  connaissances  et  par  l'originalité  de  son  es- 
prit. Il  en  forma  un  fort  volume  in-4*  qui  ne  peut  être  con- 
sidéré comme  un  manuel  pour  les  élèves,  mais  comme 
une  instruction  pour  les  maîtres.  Cet  ouvrage,  toutefois,  ne 
répondit  pas  à  l'attente  du  public,  et  ne  parut  jpas  réaliser 
les  vues  de  Pestalozzi  ;  car  si  l'on  ne  peut  fdonner  que  des 
éloges  à  la  division  établie  par  Pfeiffcr  et  Na>geli  dans  les 
diverses  parties  de  l'enseignement  de  la  musique,  on  est 
obligé  de  reconnaître  que  la  direction  suivie  dans  chacune 
de  ces  parties  est  trop  théorique  pour  un  enseignement  pri- 
maire ,  et  que  l'analyse  des  principes  y  est  trop  minutieuse. 

Dans  le  même  temps  où  parut  la  méthode  de  musique  et 
de  chant  de  Na-geli,  Zeller,  conseiller  des  écoles  supérieures 
du  royaume  de  Prusse,  publia  à  Kœnigsberg  une  méthode 
élémentaire  de  musique,  sous  le  titre  d'Essai  pour  l'avan- 
cement de  l'éducation  nationale  en  Prusse.  Cet  ouvrage, 
qui  ne  parait  pas  avoir  eu  le  succès  qu'il  méritait,  renferme 
de  bonnes  idées  sur  l'enseignement  de  l'art  appliqué  aux 
masses  populaires  ;  mais  peut-être  peut-on  reprocher  à  son 
auteur  d'avoir  donné  &  sa  méthode  une  forme  trop  philo- 
sophique pour  l'application  populaire  à  laquelle  il  le  des- 
tinait. 

Plus  simple  dans  sa  méthode  d'exposition,  Natorp,  con- 
seiller du  consistoire  évangëlique  supérieur  de  la  Prusse,  et 
l'un  des  plus  savants  hommes  de  l'Allemagne  en  ce  qui 
concerne  le  chant  choral  de  l'Eglise  réformée,  fit  paraître 
en  1815  la  première  partie  d'une  Introduction  à  l'ensei- 
gnement du  chant ,  d  rusage  du  professeurs  des  écoles 
populaires.  Le  système  adopté  par  Natorp  >st  celui  que 
Pfeiffcr  avait  introduit  dans  l'institut  de  Pestalozzi ,  mais 
singulièrement  modifié  et  simplifié.  Comme  Pfeiffcr  et  Na'- 
geli ,  il  divise  l'enseignement  en  trois  branches  principales 
qu'il  désigne  aussi  sous  les  noms  de  rhythmique,  mélodique 
et  dynamique;  mais,  dégageant  ces  divisions  de  tous  les 
détails  d'une  théorie  trop  développée,  il  réduit  l'enseigne- 
ment aux  éléments  les  plus  simples  et  les  plus  indispensa- 
bles pour  la  pratique  du  chant  dans  les  écoles  primaires.  A 
l'égard  de  la  uolation ,  considérée  par  plusieurs  novateurs 
comme  une  des  principales  sources  de  difficultés  de  la  mu- 
sique, Natorp  la  réduit  à  l'emploi  déchiffres  pour  la  dési- 
gnation des  degrés  de  la  gamme ,  en  les  disposant  sur  une 
ligne,  au-dessus  ou  au-dessous ,  et  en  les  diversifiant  d'une 
certaine  manière  par  des  grandeurs  proportionnelles.  A  l'é- 
gard des  durées,  elles  sont  représentées  par  des  signes  em- 
pruntés à  la  notation  ordinaire  et  combinés  avec  des 
chiffres. 

Ce  système  de  chiffres,  pour  la  représentation  des  into- 
nations de  la  musique,  n'était  pas  nouveau;  car  on  en 
trouve  des  exemples  dans  des  tablatures  anciennes  pour  les 
instruments  à  cordes  pincées.  En  1077,  le  P.  Souhaity  ,  re- 
ligieux de  l'Observance,  en  avait  renouvelé  l'idée  pour  une 
notation  du  plain-chant  qu'il  avait  ensuite  étendue  à  la 
musique  ;  et  long-temps  après,  J.-J.  Rousseau  avait  com- 
biné un  antre  système  an  moyen  des  mêmes  signes;  celui 
de  Natorp  ,  emprunté  à  la  méthode  de  Zeller,  plus  sensible 
à  l'œil ,  mieux  combiné,  plus  complet  que  le  système  de 
Souhaity  ,  et  d'un  usage  plus  commode  que  celui  de  Rous- 
seau ,  fut  plus  heureux  dès  son  début  ;  car  l'instruction  du 


premier  cours  élémentaire  dont  il  vient  d'être  parlé  fut 
réimprimée  cinq  fois  dans  l'espace  de  douze  ans ,  et  l'ins- 
truction pour  le  second  cours,  ou  cours  supérieur ,  publiée 
pour  la  première  fois  en  1820 ,  eut  aussi  plusieurs  éditions. 
Natorp  ne  borna  pas  ses  instructions  à  ce  qu'il  avait  écrit 
pour  les  maîtres,  il  voulut  aussi  venir  au  secours  de  l'in- 
telligence des  élèves ,  et  successivement  il  publia ,  pour 
l'usage  de  ceux-ci ,  les  manuels  des  deux  cours.  Ces  ma- 
nuels, qui  ne  forment  chacun  que  deux  feuilles  d'impres- 
sion, sont  des  modèles  de  simplicité  et  d'enseiguement 
pratique.  Le  mérite  de  l'invention  de  la  méthode  n'appar- 
tient point  en  réalité  à  Natorp,  puisque  celle  méthode  n'est 
qu'une  combinaison  de  celles  de  Zeller  el  de  Nargcli  ;  mais 
la  simplicité  qu'il  a  su  y  introduire ,  et  qui  en  a  fait  le 
succès ,  lui  a  donné  en  quelque  sorle  les  droits  de  l'in- 
vention. 

Le  système  de  la  notation  par  chiffres  devint ,  dès  4815, 
l'objet  de  l'altenlion  de  plusieurs  maîtres  d'école  ;  mais  il 
eut  des  adversaires .  et  dès  ce  moment  aussi  commença  une 
sorle  de  lutte  entre  les  partisans  de  celte  notation  et  de  la 
notation  ordinaire.  Les  professeurs  Classer,  Winkelmeyer 
et  d'autres  ,  publièrent  en  4821  des  manuels  de  musique  à 
l'usage  des  écoles  primaires ,  d'après  le  système  de  Natorp. 
MM.  Letscti  ,  professeur  au  séminaire  de  Jenkau  ,  près  de 
Danzick.et  Kubler,  mai  ire  de  musique  de  la  maison  royale 
des  orphelins  à  Stullgard,  voulurent  conserver  dans  rensei- 
gnement la  notation  ordinaire,  en  l'appliquant  a  la  division 
de  Naïgeli  pour  les  trots  parties  principales  des  études;  ils 
publièrent  des  méthodes  basées  sur  ce  système.  Les  écoles 
du  royaume  de  Wurtemberg  suivent  aujourd'hui  la  mé- 
thode de  M.  KUbler,  publiée  à  Stullgard  en  4826.  * 

FÉT1S  père,  /a> 
Directeur  du  Conservatoire  de  es 
(La  suite  et  fin  ù  un  prochain  numér 


THEATRE- ITALIEN. 

Quand  on  ne  sait  comment  commencer  un  feuilleton  dra- 
matique ,  la  première  phrase  qui  se  présente,  en  l'absence 
de  la  pensée,  pour  la  remplacer,  est  presque  toujours  celle- 
ci  :  Le  déhul  de  M"'  avail  attiré  beaucoup  de  monde  ; 
l'assemblée  brillante  et  choisie  (une  assemblée  est  loueurs 
brillante  et  choisie...  dans  les  feuilletons)  a  témoigné  à 
plusieurs  reprises  son  enthousiasme  ou  bien,  dans  le  cas 
contraire,  a  donné  des  encouragements]  à  la  jeune  et  in- 
téressante déhuuntc  ;  M11'  ***  a  un  bel  avenir  [  ou  encore, 
si  la  jeune  personne  en  question  n'a  ni  son  ni  maille  eu 
fait  de  talent  :  M"'  ***  a  besoin  de  travailler;  avec  de  la 
persévérance  el  de  bons  conseils  elle  sera  utile,  elle  par- 
viendra;. Il  se  trouve  en  effet  qu'elle  parvient  a  conserver 
la  place  qu'elle  a  conquise  du  premier  coup  parmi  les  inu- 
tilitiê. 

S'il  s'agit  d'une  mauvaise  pièce,  qui  n'est  pas  nouvelle, 
et  dont  on  veut  ménager  l'auteur ,  les  mots  de  succès  ho- 
norable ,  science  profonde  (  surtout  à  propos  d'un  musi- 
cien incapable  de  Taire  une  bonne  basse),  coulent  aisément 
de  la  plume.  On  serait  fort  embarrassé  de  dire  en  quoi 
consiste  la  science  de  notre  homme ,  tout  comme  de  préci- 
ser le  genre  d'honneur  qui  lui  revient  dans  ce  qu'on  veut 
bien  appeler  son  succès ,  mais  cela  n'engage  à  rien.  On  es- 
père ainsi  ménager  l'amour-propre  de  l'artiste (l'arlisle!  !  !) 
qui  ne  vous  en  exècre  pas  moins  ,  mais  qui  vous  salue  ;  et 
les  relations  entre  le  bourreau  et  la  victime  (bien  entendu 
que  c'est  le  critique  qui  est  la  victime)  ne  sont  pas  rompues. 
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v  oilà,  on  H  n'en  fnt  jamais  de  bien  faunes  relations.  Mais 
il  arrive  aussi  qu'on  doive  émettre  une  opinion  sur  un  ta- 
lent réel,  d'une  grande  portée,  doué  par  la  nolme  de  qua- 
lités ('minorités  que  l'élude  développe  de  jour  en  jour,  ei 
que  la  faveur  publique  environne ,  sans  qu'on  paisse,  pour 
cela,  trouver  davantage  à  formuler  les  éloges  qu'il  a  par- 
faitement mérités.  Cela  tient  à  je  ne  sais  quelle  disposition 
de  l'esprit  ou  du  corps,  pendant  laquelle  on  n'a  jamais  à 
faire  aux  interrogations  que  cette  réponse  laconique  :  Lais- 
sez-moi tranquille!  On  a  besoin  de  silence  et  de  sommeil  ; 
et  vient-on  vous  éveiller  pour  vous  faire  admirer  un  splen- 
dide  pavsajre  par  un  beau  jour  d'été,  on  est  tenté  de  re- 
tourner le  mot  de  Diegène  en  disant  à  l'éveil  leur  :  Mets- 
loi  devant  le  soleil  ! 

Voilà  où  j'en  suis  aujourd'hui  ;  et  on  me  demande,  on 
exi-e  un  récit  du  second  début  de  mademoiselle  Garcia.  Je 
dors  sur  le  côté  droit ,  on  me  tire  les  cheveux,  on  me  pince 
les  oreilles  t  «  Un  feuille  tort  !  un  feuilleton  sur /a  i'entren- 
tnla!  Comment  a  chanté  la  débutante?  —  A  merveille.  — 
Comment  a-t-elle  joué  ?  —  Parfaitement.  —  Et  Lablache  ? 
—  Mirobolant,  bondissant ,  ronfLint  !  »  Jetais  on  quart  de 
tour,  je  m'étends  sur  le  dot  et  me  rendors.  «  —  I  h  I  eh  ! 
dormeur  ,  linisseï  donc  votre  histoire.  Et  Robini?  —  Par- 
fait. —  Et  Tambnrini  ?  —  Admirable  I  »  Second  quart  de 
tour ,  je  me  roule  sur  le  côté  gauche  et  me  prépare  à  re- 
dormir. *  —  Et  mademoiselle  Amigo  ?  —  Elle  est...  fort... 
fhri...  jolie...  a...  ami...  go.  —  Go ,  vous-même!  Il  parle 
anglais  maintenant.  Go!  allons!  Go!  Go!  Ansvrer-me! 
Répondez-moi  !  And  imstress  Bellini?  fniente)  ■  Je  m'obs- 
tine a  dormir;  ronflement  prolongé  en  ré  majeur.  —  «  Go  ! 
go  !  allons  donc  !  You  can  sleep  to  morrow  !  Vous  dormi- 
rez demain  !...  Nothing  !  Tu  gone ,  and  tcill  not  ansiccr. 
Rien  !...  Un  vers  d'Maralet,  et  il  ne  m'entends  pas  !...  et  il 
continue  a  moduler  en  rè,  sans  ebanger  de  ton  ni  de  mode, 
d'après  le  nouveau  système  !  il  sera  allé  hier  revoir  la  Jae- 
querir!—  La  J  icquerie!  dis-je  en  bondissant  sur  mon. 
Vu,  la  Jacquerie!  un  opéra  en  ré!  Tonnerre  de  Dieu  !  — 
Mais  non  !  mais  non!  calmez-vous.  Il  s'agitde  la  C tntr en- 
tai n  !  il  s'agit  de  finir  votre  feuilleton  par  un  mot  sur  ma- 
dame llellini-,  il  ne  faut  oublier  personne!  —  L'oublier! 
Ah  !  certes  non ,  je  ne  l'oublierai  jamais  !  Eh  bien  !  si  vous 
voulez  que  je  vous  parle  franchement...  je  n'en  dirai  rien. 
Mais  j'ajouterai  à  ce  jugement  impartial  qne  l'orchestre, 
supérieurement  dirigé  par  M.  Tilmant,  a  fort  délicatement 
accompagné  cette  jolie  partition  ;  que  Lablache  m'a  fait  rire 
aux  larmes  ;  queTamburini  était  bien  en  voix  et  fort  gai-, 
et  enfin  que  mademoiselle  Pauline  Garcia  a  chanté  comme 
un  archange  son  air  final.  Êles-vous  content  d'un  pareil 
feuilleton  ?  —  Non  !  —  Je  le  crois  bien,  ni  moi  non  plut; 
nous  nous  entendons  à  merveille.  Bonsoir  !  je  rentre  dans 
mon  sommeil  en  ré. 

II.  Beiuioz. 


(1). 


Il  existe  un  riche  propriétaire  hollandais  qui  s'est  formé 
une  bibliothèque  d'un  millier  de  volumes ,  avec  les  seules 
\  de  théâtre  qui  ont  été  imprimées  dans  le  monde 


(t)  Koa*  croyons  frire  plsnir  i  nos  lecrem 
crtirtirlr  fort  intèresunt  de  notre  collaborateur, 
inéré  dim  U  Tempj  0j»  quelques  jauni 


depuis  vingt  ans.  Etablir  une  correspondance  réglée  dans 
chaque  ville  importante  ;  se  faire  régulièrement  adrrtw 
toutes  ces  pancarte*  rouges,  jaunes,  bleues ,  de  toutes  cou- 
leurs que  les  théâtres  font  coller  chaque  malin  sur  leurs 
murailles,  choisir  dans  tout  cela,  classer  ce  qui  a  été  choisi, 
faire  relier  ce  qui  a  été  misen  ordre,  rien  ne  lui  a  coûté  pour 
recueillir  les  documents  originaux  qui  pourraient  servir  a 
la  plus  singulière  statistique  du  monde.  La  ,  dans  cette  bi- 
bliothèque, sont  tous  les  débuts,  tous  les  bénéfices,  tous  les 
noms  d'acteurs,  toutes  les  intentions  de  directeurs  aux 
abois.  On  y  voit  l'histoire  changeante  et  la  vie  agitée  de 
cette  foule  d'acteurs  qui  roulant  de  théâtre  en  théâtre. .  ap- 
plaudis dans  quelques  endroits,  sifflés  dans  d'autres, 
passant  d'un  t  Aie  à  l'autre ,  couverts  tantôt  de  diamants , 
tantôt  d'oripeaux ,  surgissent  quelquefois  à  force  de 
ou  de  bonheur,  remplissent  le  monde  de 
tombent  ensuite  des  premiers  râles  aux  utilités,  des  duga- 
zons  aux  duègnes,  terminent  leur  vieillesse  sur  les  planches, 
jouent  quelquefois  les  jeunes  premiers  en  compagnie  de 
cinq  ou  six  générations  successives ,  on  finissent  par  dispa- 
raître pour  se  retirer  dans  leurs  terres  ou  4  l'hôpital.  Toute 
celte  histoire  tumultueuse  d'un  monde  i  part  qui  s-'agite 
chaque  soir  a  la  lumière  de  la  rampe ,  est  écrile  dans  les 
affiches,  à  l'aide  de  tous  les  caractères  que  l'impression 
peut  fournir.  C'est  dans  la  bibliothèque  de  mon  Hollandais 
que  les  gothiques,  l'égyptienne  gigantesque,  ou  l'imper- 
ceptible petit-romain  ont  une  éloquence  particulière ,  ou 
qu'on  voit  grandir  ou  diminuer  les  renommées  avec  les 
lettres  d'imprimerie. 

Les  pièces  de  théâtre  ont  aussi  dans  ces  archives  leur 
histoire  et  leurs  lettres  de  noblesse. 

Un  fait  curieux  qui  a  été  constaté  à  l'aide  de  cet  amas 
d'affiches  si  laborieusement  recueillies,  c'est  que  les  trois 
opéra*  qui,  depuis  vingt  ans,  ont  été  le  plus  souvent  repré- 
sentés dans  le  monde,  sont  Rubin-des-Bois ,  de  Weber; 
Tancrède,  de  Bossini;  et  Robert  le- Diable,  de  Meyeibeer. 
Je  n'essaierai  pas  d'établir  une  théorie  sur  ce  singulier  rap- 
prochement. Il  serait  difficile,  par  exemple,  d'indiquer 
pour  quelle  cause  le  public  a  choisi,  avec  une  préférence  si 
marquée,  Tancrède  parmi  les  chefs-d'œuvre  de  Bossini. 
Peut-être  faut-il  faire  surtout  honneur  de  ce  choix  à  l'air  si 
connu  di  Tanti  palpiti,  qu'on  a  chanté  dans  le  monde  en- 
tier, et  que  des  voyageurs  ont  rapporté  naguère  aïoir  en- 
tendu jusqu'au  fond  de  l'Amérique  du  Sud,  jusqu'au  milieu 
des  Cordillères,  jusqu'aux  rives  du  Paraguay. 

Quoi  qu'il  en  soit,  le  succès  universel  de  Robert  le- Dia- 
ble s'explique  h  merveille.  La  musique  renferme  tout  h  s 
genres,  et  chaque  groupe  de  spectateurs  y  peut  trouver  un 
morceau  de  prédilection.  Le  sujet  de  la  pièce  paraîtra  phi- 
losophique en  France,  poétique  eu  Allemagne,  pittoresque 
en  Italie,  intéressant  partout.  Tous  les  peuples  et  tous  les 
Ages  se  plaisent  aux  contes  et  se  passionnent  pour  les  fables. 
Le  diable,  qui  a  un  dis  et  qui  veut ,  par  amour  paternel,  le 
conduire  en  enfer,  a  paru  fort  vraisemblable  à  tout  le  monde. 
Joignez  à  cela  l'extrême  variété  des  situations,  la  nouveauté 
de  quelques  unes  des  passions  qui  étaient  mises  en  scène, 
la  diversité  et  la  richesse  nécessaire  des  décorations,  le 
mouvement  des  danses  gracieuses  et  lugubres  a  la  fois,  les 
appariations  surnaturelles .  el  par-dessus  tout  enfin  d'admi- 
rable musique,  si  parfaitement  composée  qu'on  y  découvre 
des  beautés  nouvelles  à  mesure  qu'on  l'écoute  davantage  , 
et  vous  ne  serez  point  surpris  que  Hobert-le- Diable  ait  fait 
le  tour  du  monde ,  qu'il  l'ait  recommencé  ,  et  qu'il  doive 
continuer  encore  d'enchanter  partout  les  yeux  et  les  oreilles. 

Voici ,  jusqu'à  ce  jour,  l'itinéraire  de  Hobm-U-DvibU  ; 
je  le  crois  exact ,  car  il 
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Robert  a  été  représenté  sur  cent  q 
dans  les  villes  dont  les  noms  suivent  ; 


Pari». 


FRANCE. 


Mrll. 


Grenoble. 
EMSMS. 

Angoulènie. 

Strasbourg. 

Clii'oht-  »u 

Rourg. 

Micon. 

Bordeaux. 

Nantes. 

Ainieuj. 

Rouen. 

Toulouse. 

Poitiers. 

Dijon. 

Nauei. 
Angrr*. 
Douai. 
Cterruool- 
Beeançun. 
Avignon. 


Lyou. 


UrD. 
B*yuooe. 

Bener». 
Pau. 

Valencienoes. 
Bourges. 
Uval. 
Aulnn. 

Bouloetae-sor-Mer. 


Toulon. 
Aix. 

Moulina, 

Ror  lu  for  I. 

Saiut-Malo. 
Saiul-Omer. 


Niort. 
Nar  banne. 
Vertatllci. 
Orléans. 
Tour». 


Lorirnt. 
Golmar  (t.  allem.).  Bpa 


ALLEM YGNE.  Vervier». 

La 


Francfort  -jtir-Mriu. 

Francfort-sur-l'Oder. 

Weimnr, 

Mayenre. 

Wisbade. 

Hano<r<*. 

Bralau. 

Olug.au. 

Lieguilt. 

Brunsvtirk. 

Tienne  (lliriilrc  tic  la 
Cour  cl  théâtre  de 
la  Jasrpbstadr. 

Leipzig. 

Carltruue. 


Mm. 


SUISSE. 

Genève. 

Bcrue. 

Zurich. 

Baie. 

ANGLETERRE. 

Londres  (  Kiug's- 
Théâtre,  en  fraudai»; 
l>rnrv  Lauc,  ru  an- 
glais; (ioveul-Gar- 
dcii,  ni  augl.;  Adcl- 
plii-Thcàlre,  eoau- 
gUi«:. 

RUSSIE. 

St-Péter>buurg  thé*- 
ire  allemand  et  théâ- 
tre ntur). 

Mon  uu  (m  ru««). 

Riga  (en  allemand}. 

Miitau. 

Béval. 


Muukh. 

Stuligard. 

Lipee-Dcbnold. 

Fri  bourg. 

Caatel. 

Maoheim. 

Danlug. 

Prague. 

Bade- Rade. 

Darmstadt. 

Elbing. 

Olraùtx. 

Iborn. 

Streliti. 

Schwrrin. 


Xiel. 

SUBDE. 
Stockholm  Leu  langue 
aucdone  . 

MOLDAVIE. 
Bucbarest. 

POLOGNE. 
Varsovie  (  en  langue 
polonaise. 

Hiee. 

Cbamliéry. 

PORTUGAL. 
LUbonue  (  Tbcàlre- 

Ilalieu;. 
NOt'V.  -ORLÉANS. 
Si,  f  le  théâtre  anglais 
et  iur  le 


ILE -DE  -  FRANCE. 
Port  Louii. 

AFRIQUE. 


J'ai  suivi  à  peu  près  dans  chaque  pays  l'ordre  chronolo- 
gique des  représentations.  Robert  a  été  représenté  pour  la 
première  Ibis  en  novembre  1851 ,  et'nous  sommes  au  mois 
d'octobre  4889.  On  comprend  quelle  influence  a  dû  exercer 
sur  l'art  et  sur  les  artistes  l'immense  succès  de  Robertle- 
Diable  pendant  ces  Luit  années.  Que  de  générations  suc- 
cessives de  ténors,  de  cantatrices  d'expression,  de  canta- 
trices à  roulades  ont  passé  par  les  rôles  de  Kobert,  d'Alice 
et  d'Isabelle!  Que  d'instrumentistes  ont  appris,  exécuté, 
rarié ,  arrangé  cette  musique!  Les  chanteurs  durent  peu; 
les  ténors,  en  particulier,  s'en  vont  vile,  comme  les  morts 
de  la  ballade.  A  l'Opéra  de  Paris,  en  huit  années  seulement, 
nous  sommes  au  troisième  ou  quatrième  Robert ,  à  la  cin- 
quième ou  sixième  Alice ,  uns  parler  des  autres  rôles.  On 


lirait  un  magasin  de  musique  avec  les  morceaux  in  - 
spires  à  une  fouie  de  compositeurs  par  les  thèmes  de  Robert- 
ie-Diabie;  le  piano,  les  assemblés,  deux  à  deux,  trois  à 
trois,  sous  mille  formes  diverses;  le  trio  du  cinquième  acte 
a  été  mis  en  contredanses  comme  tous  les  airs  et  les  chœurs 
de  la  pièce;  l'évocation  des  nonnes  a  été  arrangée  en  duo 
pour  deux  flûtes;  l'église  y  a  trouvé  des  chants  sacrés,  et 
[a  paroisse  de  Saint- Kuslache  a  entendu,  en  1834,  une 
messe  entière  extraite  de  cette  inépuisable  partition.  A 
Vienne  et  partout ,  aussi  bien  qu'à  Paris,  on  a  entendu 
Robert-le-Diable ,  à  la  guinguette  ccmroe  au  théâtre,  au 
Praler  comme  aux  parades  militaires,  à  l'église  comme 
;nix  concert* ,  à  la  Chaumière  comme  aux  bals  de  la  cour. 
f,a?tlie  avait  à  peu  près  prédit  Robert-le-Diable  (\)  ;  il  avait 
indiqué  Jueyerbeer  comme  le  seul  compositeur  qui ,  à  son 
avis,  pouvait  comprendre  et  faire  dignement  chanter  Mé- 
pliistopliéiès.  L'illustre  auteur  de  Faust  eût  espéré ,  disait- 
il  ,  de  Meyerbeer  un  magnifique  opéra  fantastiques,  si  l'in- 
grat n'eût  oublié  la  patrie  pour  sacrifier  aux  dieux  étran- 
gers, et  n'eut  eu  la  faiblesse  de  tourner  descavattues  pour 
les  chanteurs  d'Italie.  Goethe  professait  contre  la  musique 
italienne  une  patriotique  antipathie  ;  il  n'eût  pas  trouvé 
même  Robert-le-Diable  suffisamment  orthodoxe.  Toutefois, 
l'Allemagne  s'est  emparée  de  Robert  comme  de  son  propre 
bien ,  et  au  bout  de  deux  on  trois  ans  ce  chef-d'œuvre  avait 
déjà  fait  le-  tour  des  États  germaniques. 

La  censure  de  Vienne  avait  pourtant  d'abord  interdit 
complètement  la  représentation  de  l'ouvrage.  La  censure 
était  scandalisée  de  toute  celle  mythologie  chrétienne  in- 
ventée par  M;  Scribe,  et  poétisée  par  le  maeslro;  mettre  les 
diables  et  les  saints,  les  moines  et  l'église,  la  croix  et  la 
porte  de  l'enfer  sur  la  scène  lui  semblait  une  véritable  im- 
piété. Cependant  la  musique  était,  dit-on  »  si  belle,  la 
France  en  était  si  enthousiaste,  les  journaux  français  en 
disaient  de  telles  merveilles ,  les  voyageurs  allemands  en 
étaient  siAvivemeot  épris,  quelques  villes  d'Allemague 
voyaient  leurs  théâtres  obtenir  arec  cette  pièce  de  si  in- 
croyables succès,  que  la  censure  de  Vienne  se  laissa  fléchir 
et  permit  enfin  la  représentation  en  supprimant  la  scène  de 
la  croix  et  celle  des  nonnes  au  troisième  acte,  en  interdi- 
sant, au  cinquième,  la  décoration  de  l'église,  et  par  coomî- 
quent  une  partie  du  dénouement.  Le  titre  aussi  fut  changé, 
et  Robtrt  l» Diable  s'appela  Roberl-(Le-Norma*àie.  C'est 
le  théâtre  de  la  Josephst  adt  qui  monta  d'abord  l'ouvrage. 
Avant  même  la  représentation,  les  répétitions  tirent  si 
grand  bruit,  que  le  théâtre  de  la  cour  voulut  faire  repré- 
senter aussi  le  chef-d'œuvre  nouveau.  Déjà  la  censure  s'é- 
tait quelque  peu  relâchée  de  sa  sévérité.  Robert-de  Nor- 
mandie s'étsit  appelé  Robert-te-Tygre ,  et  la  scène  de  la 
croix  avait  été  restituée,  à  la  seule  condition  de  placer  la 
croix  dans  les  coulisses.  Le  théâtre  de  la  cour,  puissam- 
ment protégé,  obtint  de  nouvelles  concessions  les  nonnes 
lui  forent  rendues  sous  l'habit  de  pèlerines,  et  Robert  re- 
prit définitivement  son  véritable  nom  de  Robert-le-Diabtc. 
Depuis  lors,  les  deux  théâtres  ont  donné  concurremment 
plus  de  cent  cinquante  représenta  lions  de  cet  ouvrage,  et 
sur  l'on,  et  l'autre  scène  le  succès  a  été  le  plus  beau  qu'on 
ait  encore  vu  à  Vienne. 

Partout  Robert  a  été  l'opéra  favori  des  empereurs  et  des 
rois,  et  aucune  espèce  de  popularité  ne  lui  a  manqué.  C'est 
Robert  qui  a  été  représenté  ù  Berlin  a  l'occasion  de  la  vi- 
site solennelle  que  l'empereur  de  Russiefitâ  son  beau-père  ; 
c'est  pour  la  première  représentation  de  Robert  que  la  ma- 
jesté déchue  du  roi  Charles  X  avait  quitté  sa  retraite  avec 


(i)  Vojea 
Goëtht. 


Digitized  by  Google 


.32 


REVUE  ET  G  4ZETTE  MTJSICALE  DE  PARIS. 


toute  sa  famille;  c'est  encore  Robert  que  M.  Spontini ,  di- 
recteur du  théltre  de  Berlin,  fit  jouer  a  l'occasion  de  la 
présence  des  princes  français  dans  cette  ville  en  4856. 

Parmi  les  villes  d'Allemagne  oà  Robert-le-Diable  a  été 
représenté  avec  le  plus  de  perfection ,  il  faut  citer  surtout 
Carlsruhe  et  Francfort-  A  Carlsruhe,  Haiizinger  dans  le 
rôle  de  Robert,  M""  Fischer  dans  celui  d'Alice,  et  Rcichel, 
qui  est  mort  depuis  peu,  et  qui  jouait  alors  Bertram,  chan- 
tèrent dignement  cette  belle  musique  et  portèrent  bien 
souvent  l'enthousiasme  des  spectateurs  au  comble.  A  Franc- 
fort le  ténor  Schmetzer  et  madame  Fischer  Aehtcn  tirent 
merveille.  La  cantatrice  la  plus  remarquable  de  toute  l'Al- 
lemagne qui  ait  chanté  dans  Robert-le-Diable  est ,  sans 
contredit,  mademoiselle  Schelzel,  voix  puissante  et  souple 
a  la  fois,  intelligence  vive  et  sûre ,  sensibilité  profonde ,  ta- 
lent achevé  ;  on  rencontre  chez  cette  jeune  et  charmante 
actrice  les  qualités  les  plus  différentes  heureusement  réu- 
nies. Mais  le  mariage,  ce  fléau  des  théâtres,  l'enleva  bien- 
tôt à  l'admiration  du  public,  à  l'espérance  de  l'art. 

A  Londres,  Robert-le  Diable  a  été  joué  sur  quatre  théâ- 
tres à  la  fois.  Six  mois  après  la  première  représentation  de 
Roherl  à  l'Académie  royale  de  musique,  et  pendant  que  le 
choléra  sévissait  à  Paris,  Nourrit,  Levasseur  et  madame 
Darnoreau  allèrent  monter  au  théâtre  Italien  de  Londres 
le  chef-d'œuvre  de  Meyerbeer.  Dans  l'intervalle  ,  on  avait 
c  erché  à  jouer  Robert-le- Diable  en  anglais;  mais  la  par- 
tition au  piano  n'était  point  eurore  publiée  ;  la  grande  par- 
tition avait  été ,  par  condition  expresse ,  réservée  pour  la 
troupe  française  et  pour  le  théâtre  Italien.  M.  Ilishop  fut 
député  a  Paris.  Il  lit  l'acquisition  de  quelques  morceaux 
isolés  qui  étaient  gravés  alors  ;  puis  il  assista  régulièrement 
à  toutes  les  représentations  qui  eurent  lieu  pendant  son 
séjour  à  Paris,  retenant  ce  qu'il  pouvait,  suppléant  au 
reste,  instrumentant  à  sa  manière,  esquissant  l'opéra  qu'il 
entendait  comme  un  voyageur  qui  croque  au  hasard  un 
point  de  vue  sur  sa  roate.  La  pauvre  partition,  ainsi  arran- 
gée, fut  transportée  en  Angleterre ,  montée  en  toute  hâte, 
et  couverte  d'applaudissements.  On  peut  juger  de  tout  ce 
que  l'ouvrage  avait  pu  perdre  en  traversant  la  (Manche 
par  ce  fait,  qu'on  pourrait  constater  dans  la  collection  de 
notre  Hollandais,  que  Roberl-lc- Diable  fut  toujours  ac- 
compagné sur  le  théâtre  anglais  de  la  représentation  de 
deux  autres  pièces  nécessaires  pour  compléter  la  soirée. 

L'histoire  de  Robert-le- Diable  en  France  est  fort  pi- 
quante ,  elle  a  été  racontée  en  détail  par  les  journaux  dans 
le  cours  de  ces  huit  années  ;  je  n'en  rappellerai  que  les 
principaux  traits.  Avant  Robert,  les  théâtres  de  province 
s'étaient  tenus  a  peu  près  exclusivement  daus  les  limites 
du  répertoire  de  l'opéra  comique.  Depuis  lors,  l'exemple 
de  Ro'jtrt  a,  au  contraire,  accru  les  exigences  du  public 
dans  chaque  ville,  et  les  théâtres  ont  du  monter  la  plupart 
des  grands  opéras  qui  ont  obtenu  du  succès  sur  notre 
scène.  On  comprend  tout  ce  qu'il  a  fallu  d'efforts  pour  ré- 
péter une  œuvre  de  cette  importance  dans  la  plupart  des 
théâtres  secondaires.  Que  de  mutilations  dans  les  parties 
d'orchestre  !  que  de  lacunes  dans  les  chœurs ,  que  d'insuf- 
fisance dans  les  premiers  rôles!  Partout  cependant  le  suc- 
cès a  été  pareil. 

Dans  les  plus  grandes  villes ,  tes  congés  des  grands  artis- 
tes de  Paris  ont  été  mis  à  profit,  et  les  spectateurs  ont  pu 
voir  tour  à  tour  un  Robert,  un  Ilerlram,  une  Alice,  une 
Isabelle,  dont  la  présence  exaltait  souvent  le  reste  de  la 
troupe ,  la  rendait  supérieure  a  elle-même ,  et  en  obtenait 
des  prodiges.  Ailleurs,  les  villes  s'empruntaient  tour  à 
tour  leurs  chœurs  ou  leurs  premiers  sujets.  A  Nice,  en  1854, 
Meyerbeer  passant  quelques  jours  dans  la  ville,  le  conseil 
municipal  vola  une  subvention  de  4,000  fr.  pour  célébrer  la 
présence  du  maître  par  une  représentation  solennelle  de 


Robert-le- Diable.  On  fit  venir  les  chrrars  de  Marseille  ;  les 
chanteurs  qui  ne  jouaient  que  d'ordinaire  le  vaudeville ,  fi- 
rent de  leur  mieux  ce  jour-là,  cl,  à  la  fin  de  la  représenta- 
tion ,  ils  placèrent  la  partition  sur  un  piédestal ,  en  la  cou- 
ronnant de  lauriers ,  cl  chantèrent  en  chœur  la  marche  du 
tournoi. 

Vers  la  même  époque,  M.  de  C  ..,  homme  d'esprit  et 
dilettante  passionné,  voyageait  dans  le  midi  de  la  France, 
et  dut  passer  quelques  jours  dans  une  ville  riche  en  souve- 
nirs, mais  un  peu  déchue  de  son  antique  importance.  Il 
était  arrivé  sur  le  soir,  et  fut  surpris  de  voir  la  place  du 
marché  couverte  de  monde  comme  en  un  jour  d'émeute. 
11  s'informa  avec  anxiété  de  la  cause  de  ce  rassemblement, 
mais  il  se  rassura 'bientôt  en  apprenant  que  la  ville  était 
ainsi  en  émoi  chaque  fois  qu'on  jouait  Robert-le-Diable ; 
c'était  la  dixième  représentation.  M.  de  C...  voulut  parta- 
ger dès  ce  soir-lâ  le  plaisir  que  se  promettait  toute  cette 
foule  impatiente,  et  parvint  à  prendre  place  au  milieu  d'une 
assez  belle  grange  qui  servait  de  salle  de  spectacle.  La  place 
réservée  pour  l'orchestre  pouvait  contenir  un  peu  plus 
d'une  demi-douzaine  de  musiciens.  Avant  l'ouverture,  la 
conversation  s'engagea  autour  de  M.  de  C...  sur  le  rare 
mérite  de  la  pièce.  Un  de  ses  voisins ,  qui  paraissait  con- 
naisseur, et  dont  les  jugements  prononcés  d'une  voix  haute 
avaient  sur  l'esprit  des  autres  interlocuteurs  une  visible  au- 
torité ,  se  prit  &  dire  que  parmi  tous  les  morceaux  distin- 
gués que  renfermait  la  pièce ,  un  surtout  renfermait  tout  le 
génie  du  compositeur  et  suffirait  seul  à  porter  son  nom  à  la 
postérité;  c'était  un  certain  air  de  la  Normandie  qu'on 
chantait  au  premier  acte,  qu'on  faisait  répéter  d'ordinaire, 
ctqu'on  ne  se  lassait  pas  d'entendre.  Bientôt  après  la  pièce 
commença  ;  je  vous  laisse  à  penser  ce  qu'étaient  les  déco- 
rations et  le  reste.  Cependant  les  chanteurs  entonnaient 
l'introduction  avec  courage  et  en  hommes  déjà  habitués  au 
succès,  lorsque  le  spectateur  qui  venait  d'avouer  si  haute- 
ment ses  préférences  s'écria  tout-à-coup  :  «  Tout  ce  com- 
mencement n'est  qu'une  plaisanterie  (en  employant  une 
expression  méridionale  plus  énergique);  passez  tout  cela, 
et  donnez-nous  l'air  de  la  Xormandie!  .>  Le  parterre  lit 
chorus;  l'air  de  la  Normandie  fut  chanté,  répété  et  ap- 
plaudi, et  peu  s'en  fallut  qu'au  dénoûment  on  ne  dûl  le  ré- 
péter encore. 

EnJItalie ,  Robert  a  été  repoussé  par  la  censure  au  mo- 
ment où  Milan,  Naples,  Florence,  Triesle  préparaient  des 
traductions.  Dernièrement,  toutefois,  M.  le  marquis  Mar- 
lellini  avait  obtenu  que  Robert  fût  donné  à  Florence. 
Nourrit  avait  été  engagé ,  à  cet  effet ,  pour  le  printemps 
passé.  Peu  de  jours  avant  sa  mort ,  il  s'occupait  encore  de 
cette  pensée ,  et  ses  dernières  lettres  parlent  des  espérances 
qu'il  avait  fondées  sur  cette  apparition  de  Robert-le-Diable 
au-delà  des  monts. 

Que  dire  enfin  ?  Robert  a  été  joue  à  la  Nouvelle-Orléans 
sur  deux  théâtres  à  la  fois  sans  interruption  pendant  quatre 
mois,  en  français  et  en  anglais,  avec  un  incroyable  succès. 

A  l'Ile  Bourbon,  en  iKiS,  la  salle  entière  du  théâtre  de 
Saint  Denis,  avec  ses  loges  aristocratiques  où  les  blancs  se 
séparent  des  hommes  de  couleur,  avec  son  parterre  diver- 
sement nuancé ,  avec  sa  cmronnc  noire  d'esclaves  se  pres- 
sant au  paradis ,  a  retenti  long-temps  d'applaudissements 
pendant  les  nombreuses  représentations  de  Robert. 

C'est  par  Robert-le- Diable  que  doit-être  inauguré  le  nou- 
veau théâtre  que  l'on  construit  a  Péra. 

Ch.  Meriuau. 


Le  Directeur,  Mmiucr  SCHI.ESINGhK. 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  30. 


Digitized  by  Ooogl 


6«  Année.  — 1839. 


REVUE 


IV  55. 


GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS, 

JOURNAL  DES  ARTISTES,  DES  AMATEURS  ET  DES  THEATRES  ; 
KE9IG£b  m»  mm.  ad\m,  G.  F.  anders ,  F.  benoist  ,  :'  professeur  de  composition   nu  Conservatoire), 

BERTON  (de  l'InstiluO,  BEIILIOZ,  HENRI  BL%NCII%RD,  MMIIIICE  BOUnCKS,  CASTIL-BLAZE,  PHILARETE  CBXSLE8, 

F.  DAi»JOU,srepiiEN  UELLER,  edmr 8\iKT-nuiiUE ,  el\v\rt,  fetis  père  (maître de  chapelle  du  roi  des  Belges), 

AD.  GUÉROl'I.T,  JULES  JVKI.V,  KASTNER,  DE  L\F\GE,  G.  LEPIC,  LISTZ,  MARX,  CHARLES  MERRI  AU, 
EDOUAItD  MONNAIS,  D'ORTICIE,  FANDFK  X  ,  II.  PREVOST,  L.  RELI.ST\B  (rédacteur  de  la  GAZET1  E  DE  BERLIN  )  , 

GEORGES  s\nd,  J.-G.  SEYFRIED  (  nuilre  de  chapelle  à  Vienne),  etc. 


PRIX  DE  L'aBOKKKHEKT 


A  LA  »««« 

M 


Paru. 
3  m.  S 
6  m.  15 
I  an.SU 


Départ, 
9  » 
17  » 
34  « 


Étrang. 

19  » 
58  - 


Ca  Rfnue  et  6a$rttf  ÛUsicalc  paraît  lr  uïmnndjf  tt 
it  jruïù  î>c  rljaqur  s.mainr. 

On  t'abonne  an  bureau  de  la  /terne  et  Gazette  musicale  de  Parti,  rue  Ri- 
,97;  chez  MM.  lr*  directeur»  de»  l»o»le»,  aux  bureaux  dp» 
jelebrz  toui  le*  m<rrliandademi»tqtie  de  France. 


Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 

Paris,  Jeudi  31  octobre  1839 


Il  ssia  donné  cbaock  mois 

UNE  LIVRAISON 

tn 

ARCHires  cvkiki  ses  db  là 
ISOSIÇVM, 

•t  un  /•.*  ttmUt  d«  l'érriliart  4m 

■miWai  «riibr.». 

ANNONCES  : 
50  c.  U  ligne  de  28  lettre». 


SOMMAIRE.  De  l'introduction  de  la  musique  dan»  l'inslrurtion 
primaire,  pur  relis.  (Deuxième  article).  —  Académie  royale  ,le 
musique  :  La  Xacarilla,  opéra  de  M.  Marliani  ;  par  H.  Préveut. 
—  Théâtre  de  la  Renaissance  :  I*  Chaste  rurale,  0|ht»  de 
M.  Godefroi;  par  d»lil-HUze.  —  Carre ipondance particulière  : 
Milan.  —  Nouvelle*. 


DE  L'INTRODUCTION  DE  LA  MUSIQUE 

DANS  L'INSTRUCTION  PRIMAIRE. 


(Suite  et  fin  «.) 

Un  système  mixte  d'enseignement  fut  produit  vers  1820 
par  M.  Hcinroth  ,  docteur  en  philosophie  et  directeur  de 
musique  à  l'université  de  Gœllingue,  où  il  a  succédé,  en 
1818,  au  célèbre  historien  de  la  musique,  Forkel.  Avant 
d'occuper  cette  place,  M.  Hcinroth,  bien  qu'il  fût  ecclé- 
siastique protestant,  avait  dirigé  les  études  musicales  dans 
l'institut  hébraïque  fondé  aScesen  par  Jacobson.  Ce  fut  11 
qu'il  jeu  les  premiers  fondements  de  son  système,  qui, 
analogue  à  celui  de  Nageli  pour  la  division  des  éludes, 
différait  de  tous  les  autres  par  l'invention  d'une  notation 
spéciale  a  l'usage  des  écoles  populaires,  nommée  par  son 
auteur  notation  perfectionnée.  Appelé  à  Gœllingue  en 
1818 ,  il  s'occupa  d'une  manière  plus  suivie  des  moyens  de 
faciliter  l'étude  du  chant  choral  ;  et  pour  fixer  l'attention 
publique  sur  la  notation  qu'il  avait  imaginée,  il  Ht  paraître 
un  petit  ouvrage  Intitulé  :  Volksnote,  oder  rerein fachte 


(i)  Voyez  la  Revue  et  Gazette  musicale  du  a? 
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Tonschrifi  (Notation  populaire  ou  simplifiée  de  la 
que).  Convaincu  de  la  Fupériorilé  d'une  notation  sp 
sur  la  notation  par  chiffres,  il  attaqua  celle-ci  dans  di 
morceaux,  entre  autres  dans  une  brochure  intitulée  :  Cou  . 
instruction  pour  bien  ensegmr  les  choiats  au  moyen  des 
notes ,  d'une  manière  facile  et  plus  rapide  qu'au  moyen 
des  chiffres,  etc.  Gœllingue,  1hii7,  grand  in-8».  Déjà  il 
avait  publié  l'ensemble  de  son  système  dans  une  Méthode 
pour  enseigner  le  rhant  dans  les  écoles  supérieures  et  in- 
férieures. Les  partisans  de  la  notation  en  chiffres  publiè- 
rent des  pamphlets  en  réponse  aux  attaques  de  Heinrolh  ; 
lui-même  répliqua,  et  le  résultat  de  la  lutte  fut  que  chacun 
resti  dans  son  système  -,  mais  celui  du  professeur  de  Gœt- 
tingue  s'est  depuis  lors  établi  dans  presque  toutes  les  écoles 
du  Hanovre. 

En  résumant  ce  qui  vient  d'être  dit  concernant  l'état  ac- 
tuel de  l'enseignement  de  la  musique  dans  les  écoles  pri- 
maires de  l'Allemagne,  nous  voyons  d'abord  que  cet  en- 
seignement est  généralement  organisé  dans  les  diverses 
parties  de  cette  vaste  contrée  ;  que  la  division  des  éludes  y 
est  à  peu  près  uniforme,  et  que  trois  systèmes  de  notation 
y  sont  employés  concurremment,  suivant  les  localités.  Cet 
état  de  choses  ne  parait  pas  définitif,  et  l'on  peut  présumer 
qu'une  fusion  de  principes  s'opérera  tôt  ou  lard  et  amènera 
un  système  uniforme.  Un  journal  pédagogique  de  musique, 
intitulé  Eutonia,  est  même  publié  depuis  six  ans  à  Breslau 
dans  ce  but.  Les  coopérateurs  de  cet  écrit  périodique  ont 
le  savoir  et  la  gravité  convenables  pour  leur  mission.  Leurs 
analyses  des  traités  et  des  méthodes  de  musique  qui  se 
multiplient  chaque  jour  en  Allemagne  ont  de  la  solidité  : 
nul  doule  qu'elles  ne  finissent  par  porter  la  conviction  dans 
tous  les  esprits. 

En  attendant  ce  moment  de  la  réunion  probable  de  loua 
les  systèmes  en  un  seul ,  on  peut  aflirmer  que  la  pratique 
de  l'art  est  en  général  dans  un  état  florissant  au  milieu  de 
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toutes  les  éroles  de  l'Allemagne.  L'immense  quantité  de 
chants  religieux  et  profanes  qui  ont  été  composés  depuis 
trente  ans  pour  l'usage  de  ces  écoles ,  y  ont  fait  faire  d'im- 
menses progrès  au  sentiment  harmonique  parmi  le  peuple. 
Ce  peuple  ,  dont  1rs  habitudes  Sont  plus  douces,  plus  cal- 
mes ,  plus  heureuses  que  celles  des  populations  de  la  Bel- 
gique et  de  la  France,  se  livre  souvent  au  divertissement  de 
ces  chants  en  chœur.  De  là  vient  que  d.ms  ci-Haines  fêles 
populaires,  il  n'est  ni  rare  ni  difficile  de  réunir  des  chœurs 
de  douze  ou  quinze  «lits  chanteurs  dont  la  voix  est  exer- 
cée ,  et  qui  possèdent  une  connaissance  suffisante  pour  la 
musique  dont  l'exécution  leur  est  confiée. 

Pour  compléter  nos  recherches  sur  la  diversité  des  mé- 
thodes d'enseignement  de  la  musique,  appliquées  aux 
écoles  populaires  ,  il  nous  reste  à  examiner  ce  qui  a  été  fait 
en  France  depuis  environ  vingt-cinq  ans.  Ce  n'est  qu'après 
cet  examen  qu'il  nous  sera  permis  de  donner  notre  opinion 
concernant  le  choix  à  f.iire  entre  toutes  ces  méi'.iotks.  Celles 
qui  ont  eu  à  l'a  ris  la  vogue  la  plus  décidée  sont  la  méthode 
concertante  de  Choron  ,  la  méthode  d'enseignement  simul- 
tané, imaginée  par  M.  Mossimiuo,  le  Metoplatle  de  Galin , 
la  Lyre  harmonique  de  M.  l'astou ,  cl  la  méthode  de 
M.Bocquillon  Wilhem. 

Aucun  de  ces  auteurs  de  méthode,  à  l'exception  de 
M.  Wilhem,  peut-être,  ne  s'est  proposé  de  résoudre  le  pro- 
blème de  l'enseignement  popu'airede  la  musique  ;  d'autres 
considérations  paraissent  les  avoir  guidés  dans  leurs  re- 
cherches et  dans  leurs  travaux.  En  perfectionnant  les  livres 
élémentaires  pour  l'enseignement  spécial  de  la  musique,  le 
Conservatoire  de  Paris  avait  rendu  les  éludes  plus  fortes  et 
formé  des  musiciens  plus  habiles  que  ceux  des  générations 
précédentes.  aJais celte  vigoureuse  éducation  musicale  qu'où 
recevait  au  Conservatoire  ne  se  trouvait  que  là.  Dans  les 
provinces,  il  n'y  avait  point  d'école,  point  d'enseignement 
collectif  :  les  leçons  individuelles  étaient  le  seul  moyen 
d'instruction  qu'on  y  eût ,  et  ceux  qui  les  donnaient  étaient 
en  général  de  pauvres  artistes  dépourvus  de  rnélhode  et 
absolument  étrangers  à  la  littérature  de  leur  art.  Livrés  au 
misérable  enseignement  de  ces  maîtres,  les  jeunes  gens  de 
l'un  et  de  l'autre  sexe  n'acquéraient  qu'une  connaissance 
éphémère  de  l'art  :  à  peine  le  temps  des  éludes  était-il 
passé  pour  eux,  qu'ils  se  balaient  d'oublier  le  peu  qu'ils 
avaient  appris,  et,  de  génération  en  génération,  loul  ce  qui 
n'était  pas  artiste  restait  ainsi  plongé  dans  l'ignorance  et 
dans  l'indifférence  de  l'art. 

Cependant  l'autorité  municipale  de  quelques  villes  de 
France  avait  compris  l'ulilité  que  la  musique  peut  avoir 
dans  l'éducation  publique,  et  quelques  écoles,  dotées  de 
faibles  ressources,  avaient  été  fondées  vers  les  dernières  an- 
nées de  l'empire  français,  à  Lille,  Douai,  Metz,  Strasbourg 
et  Toulouse.  Bien  qu'en  général  livrées  à  la  routine  des 
maîtres  plutôt  qu'à  de  véritables  méthodes ,  ces  écoles 
n'avaient  pas  été  sans  résultats,  grâce  a  l'émulation  qui  ne 
manque  jamais  de  se  développer  dans  l'éducation  collective. 

Ce  fut  dans  c<  s  circonstances  que  ,  presque  simultané- 
ment, les  auteurs  des  méthodes  qui  viennent  d'être  énu- 
mérées  mirent  la  main  à  l'œuvre.  Choron  est  le  premier 
qui  doit  nous  occuper,  parce  que  ,  sans  avoir  précisément 
en  vue  l'introduction  de  la  musique  dans  l'enseignement 
primaire ,  il  s'occupa  spécialement  d'une  des  choses  qui 
sont  destinées  à  y  avoir  le  plus  de  succès  :  je  veux  parler 
du  développement  du  sentiment  harmonique.  l'rivé.par 
une  intrigue,  de  la  direction  de  l'Opéra,  en  4810,  il  ima- 
gina ,  pour  occuper  ses  loisirs ,  le  système  d'organisation 
d'une  école  de  musique  dans  laquelle  les  élèves  devaient 
être  exercés  progressivement  sur  tous  les  genres  de  diffi- 
cultés, au  moyen  d  une  suite  de  leçons  harmonisées  à 
quatre  parties.  Frappé,  comme  les  mai  1res  allemands  dont 


il  a  été  parlé  plus  haut  ,  de  cette  considération ,  que  le 
sentiment  de  l'intonation  et  celui  de  la  mesure  du  temps 
musical  sont  indépendants  l'un  de  I  autre,  Choron  en  avait 
conclu  qu'on  doit  séparer  dans  l'enseignement  les  notions 
qui  concernent  ces  choses,  l'assaut  ensuite  à  U  nécessité 
de  la  gradation  dons  les  difficultés,  il  s'émit  fait  on  système 
concernant  celle  gradation  ,  qui  consistait  à  combiner  des 
solfèges  à  trois  ou  à  quatre  parties  de  manière  que  chacune 
de  cet  quatre  parties  [offrit  un  degré  différent  dans  l'ordre 
des  difficultés;  en  aorte  que  son  école  était  partagée  en 
quatre  classes  dont  chacune  représentait  un  degré  différent 
d'avancement.  Il  donna  à  ce  système  d'enseignement  le 
nom  de  Méthode  concertante ,  ti\  l'appliqua  à  un  grand 
nombre  d'enfants  réunis  en  chœur,  et  choisis  en  général 
parmi  les  enfants  pauvres  et  dans  les  écoles  de  charité. 

La  Méthode  concertante  est  écrite  pour  quatre  voix 
égales;  elle  est  divisée  en  cent  trente  six  leçons  qui  con- 
tiennent toutes  les  combinaisons  de  mesures .  de  temps  et 
de  tons.  L'une  des  parties  ne  renferme  que  des  rondes  et 
des  blanches  simples  ou  pointées ,  c'est-à-dire  des  radicales 
de  mesures  binaires  et  ternaires,  Elle  est  destinée  aux 
élèves  les  moins  expérimentés,  dont  Choron  avait  formé  la 
première  classe.  La  pallie  des  élèves  de  la  seconde  classe 
renferme  les  divisions  simples  des  mesures  à  temps  bi- 
naires et  ternaires;  la  troisième  partie  renferme  les  com- 
binaisons des  quarts  ou  des  sixièmes  de  temps  radicaux,  et 
la  quatrième  les  comliiuaisous  des  huitièmes  et  des  dou- 
zièmes de  ces  mêmes  radicaux.  La  même  gradation  est  sui- 
vie dans  les  tons  et  dans  la  diversité  des  clefs. 

A  l'égard  de  la  mauœuvre  de  l'enseignement ,  Choron 
voulait  qu'on  divisât  le  nombre  d'élèves  qu'on  voulait  for- 
mer, si  grand  qu'il  fût,  en  quatre  classes,  dont  la  réparti- 
tion devait  se  faire  en  raison  du  degré  d'intelligence  ou 
d'avancement  des  individus.  Chaque  élève,  en  possession 
d'un  livret  de  la  méthode  concertante ,  chantait  la  partie 
de  la  classe  dont  il  faisait  partie,  jusqu'à  ce  qu'il  eût  été 
reconnu  assez  instruit  pour  pouvoir  passer  à  une  classe 
supérieure.  Des  moniteurs  ou  chefs  de  pupitre  dirigeaient 
les  autres  élèves.  Le  maître  était  au  piano,  il  donnait  le 
signal ,  el~  cent  ou  deux  cents  enfants  commençaient  la 
leçon  à  quatre  parties  qui  était  l'objet  de  l'étude  du  jour. 
Si  les  moniteurs  apercevaient  un  élève  qui  manquait  à  ,la 
mesure  ou  à  l'intonation,  on  s'arrêtait,  on  le  faisait  exercer 
seul,  et  lorsqu'il  était  parvenu  à  chanter  avec  exactitude  et 
justesse,  on  recommençait  l'ensemble. 

Telle  était  la  Méthode  concertante,  qui  ne  parait  pas 
avoir  survécu  à  son  auteur. Cependant  Choron  avait  obtenu 
de  beaux  succès  en  la  mettant  en  pratique  avec  un  grand 
nombre  d'élèves.  Mais  il  ne  faut  pas  prendre  le  change 
sur  ces  ré-ullats,  ni  les  considérer  comme  étant  ceux  d'un 
enseignement  véritablement  populaire.  Lee  difficultés  qu'on 
se  proposait  de  vaincre  par  la  méthode  étaient  trop  grandes 
pour  que  leus  les  élèves  en  pussent  triompher.  Le  plus 
grand  nombre  ,  rebuté  par  ces  difficultés,  se  retiraient  des 
cours  après  des  essais  infructueux  plus  ou  moins  prolongés. 
Le  but  du  fondai -nr  de  la  méthode  concertante  était  de 
faire  des  élèves  d'élite  ,  et  suivant  son  opinion,  il  devait 
opérer  sur  des  masses  considérables  d'enfants  pour  arriver, 
par  des  épurations  successives,  au  choix  d'individus  dont 
lise  proposait  de  Cure  des  artistes  distingués,  et  dont  il 
avait  besoin  pour  réaliser  ses  projets  de  restauration  de  la 
musique  d'église.  Au  résumé,  la  Méthode  concertant* 
n'était  autre  chose  que  les  exercices  de  chant  à  plusieurs 
voix  en  usage  dans  ks  écoles  d'Allemagne  ;  mais  elle  était 
conçue  dons  un  système  d'instruction  trop  avancé  pour 
être  appliqué  avec  succès  dans  l'enseignement  des  masses 
populaires. 

Vers  1810,  c'est-à-dire  à  l'époque  même  où  Choron  com- 
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mença  l'essai  de  sa  méthode,  M.  Massimino ,  musicien 
piémontais ,  ouvrit  à  Paris  un  cours  *le  musique  basé  sur 
une  méthode  d'enseignement  collectif  qui  eut  un  sucres  de 
vogue  dans  sa  nouveauté  Celle  méthode  consiste  à  dicter  à 
un  certain  nombre  d'élèves  une  leçon  qu'ils  écrivent  sur 
des  ardoises  où  l'on  a  tracé  des  portées.  La  leçon,  d'abord 
fort  simple,  devient  graduellement  plus  difficile.  L'npéra- 
lion  terminée,  le  maître  appelle  près  de  lui  chaque  élève, 
lui  fait  chanter  la  leçon  et  lui  fait  corriger  les  fautes  qu'il  a 
faites  en  écrivant  sous  la  dictée.  Les  corrections  achevées, 
toutes  les  voix  se  réunissent  pour  chanlcr  celte  leçon,  qu'on 
recommence  jusqu'à  ce  que  l'exécution  suit  satisfaisante. 

On  voit  qu'il  s'agit  ici  de  la  méthode  lanc.istrienne,  où 
l'on  apprend  a  lire  en  écrivant  \  c'est  ce  qui  a  fait  donner 
improprement  au  procédé  de  M.  Massimino  le  nom  d'En- 
seignemnt  mutuel  del  i  musique  Rien  qu'il  y  ait  des  mo- 
niteurs dans  l'école,  et  que  ces  moniteurs  dirigent  une  cer- 
taine quantité  d'élèves,  ils  n'enseignent  cependant  pas  réel- 
lement, car  ils  sont  dirigés  par  le  professeur  qui  dicte  la 
même  leçon  pour  tous.  L'enseignement  est  simultané;  il 
n'est  pas  mutuel.  Cet  enseignement  a  quelque  cho=e  de  sé- 
duisant, d'utile  même.  Tout  le  monde  sait  qu'il  arrive  sou- 
vent qu'un  élève  éprouve  beaucoup  de  difficulté  à  reconnaî- 
tre le  nom  d'une  note  à  la  seule  audition  du  son  ,  et  à  lui 
assigner  avec  promptitude  la  valeur  de  sa  durée,  bien  qu'il 
soit  lecteur  passable.  Celte  difficulté  résulte  de  la  pa- 
resse de  l'esprit,  que  rien  ne  porte  à  réfléchir  s'il  n'y 
est  obligé.  C'est  donc  un  exercice  utile  que  celui  qui  déve- 
loppe la  mémoire  des  sons  et  celle  de  la  mesure  de  leur 
durée.  Mais  il  faut  que  ce  ne  soit  qu'un  accessoire  de  l'in- 
struction générale  que  reçoit  l'élève ,  et  que  cet  accessoire 
suive ,  mais  ne  précède  pas  la  connaissance  des  principes 
et  leur  application  dans  la  solmisation.  Nous  aurons  occasion 
de  revenir  sur  ce  sujet  en  parlant  de  la  méthode  de  M.  lloc- 
quillou  Wilhern.  Nous  nous  bornerons  seulement  a  faire 
remarquer  que  l'application  de  tout  système  qui  rend  né- 
cessaire un  certain  appareil  de  moyens  est  difficile  dans  les 
petites  écoles,  telles  que  celles  des  bourgs  et  villages.  La 
plus  grande  simplicité  est  le  mérite  principal  de  l'organisa- 
tion de  ces  écoles.  Mais  dans  les  écoles  spéciales  d'un  degré 
plus  élevé,  nous  croyons  à  l'utilité  de  l'exercice  de  la  mu- 
sique écrite  sous  la  dictée.  Après  avoir  eu  des  cours  qui  ont 
obtenu  le  succès  de  la  mode,  M.  Massimino  a  éprouvé  les 
caprices  de  celte  déesse  inconstante.  Depuis  lors,  il  a  fait 
d'utiles  applications  de  sa  méthode  à  quelques  établisse- 
ments publies,  et  en  dernier  lieu  à  la  maison  royale  d'édu- 
cation de  Saint-Denis  prè*  Paris. 

Le  mouvement  imprimé  à  l'opinion  'publiqne  en  faveur 
de  la  musique  par  les  premiers  établissements  d'enseigne- 
ment collectif,  avait  fixé  l'attention  de  quelques  artistes  et 
savants  sur  la  recherche  des  meilleures  méthodes  pour 
rendre  plus  facile  l'étude  de  cet  art.  Sur  le  bruit  des  succès 
obtenus  par  Choron  et  M.  Massimino,  Pierre  Galin,  ancien 
élève  de  l'Ecole  polytechnique,  et  instituteur  a  l'Ecole 
royale  des  sourds  et  muets  de  Bordeaux,  combina,  vers  1817, 
les  éléments  d'un  système  dont  il  avait  trouvé  la  première 
idée  dans  un  traité  de  musique  publié  long  temps  aupara- 
vant par  un  musicien  nommé  Jacob  ;  il  lui  donna  le  nom 
de  Mélaplaste.  Frappé  de  la  difficulté  (peut-être  exagérée 
dans  son  esprit)  que  les  élèves  éprouvent  à  attacher  l'idée 
de  sons  aux  signes  qui  les  représentent',  et  de  l'embarras 
que  cause  au  lecteur  tout  l'échafaudage  de  ces  signes,  ses 
recherches  avaient  eu  pour  objet  de  faciliter  aux  commen- 
çants la  connaissance  pratique  des  intervalles  d'après  un 
son  donné,  et  d  enseigner  a  lire  la  musique,  abstraction 
faite  des  notes  cl  des  clefs.  En  IHI8,  Galin  publia  l'analyse 
de  ses  priucipes  sous  le  litre  d'Eu-potiion  d'une  nouville 
méthode  pour  l'enseignement  de  la  musique. 


Le  Bléloplatte  de  Galin  est  une  planche  sur  laquelle  on 
a  tracé  des  lignes  dans  la  disposition  de  la  portée  ordinaire' 
avec  des  lignes  additionnelles  plus  petites  au-de«sis  et  au- 
dessous,  pour  la  démonstration  des  sons  aigus  et  graves. 
Galin  suppose  que  les  sons  de  la  gamme  sont  représentés 
par  les  lignes  et  par  les  intervalles  qu'elles  forment  entre 
elles;  et  comme  il  n'y  a  point  de  clef  au  commencement  de 
la  portée,  le  maître  pent  appeler  à  volonté  chaque  ligne  ou 
chaque  intervalle  ut,  fa,  s  >t,  elc.  Une  baguette  dont  le  bout 
se  promène  sur  la  portée  est  dans  la  main  du  professeur; 
elle  représente  la  note,  et  la  tonique  étant  donnée,  elle  in- 
dique à  I  élève,  dont  la  voix  suit  ces  mouvements,  le  son 
qu'il  doit  entonner.  Pour  faciliter  l'intonation ,  Galin  veut 
qu'on  ne  note  aux  yeux  de  l'élève  avec  la  baguette  que  de* 
airs  déjà  connus  de  celui  ci,  en  sorte  que  par  ce  procédé  la 
connaissance  de  l'intonation  précède  celle  du  sii'ne  qui  la 
représente,  au  lieu  que  dans  la  méthode  ordinaire  la  notion 
du'signc  précède  celle  du  son  :  ce  qui.  dans  l'application 
pratique,  exige  une  longue  habitude.  Il  y  a  dans  cette  idée 
quelque  chose  de  véritablement  utile  et  qui  pourrait  être 
introduit  avec  avantage  dans  lous  les  systèmes  d'enseigne- 
ment de  la  musique.  Jacotol  a  compris  le  mérite  de  ce  pro- 
cédé, il  en  a  fait  la  base  de  son  enseignement  universel  ap- 
pliqué à  la  musique. 

Le  défaut  radical  de  la  méthode  du  Méloplatte,  ainsi  que 
du  système  de  Natorp,  et  d'autres  du  même  genre,  c'est 
qu'il  faut  bien  en  venir  à  montrer  enfin  aux  élèves  de  la 
musique  écrite  et  chargée  de  lous  ces  signes  dont  on  leirr  a 
dérobé  la  connaissance,  dont  l'usage  est  pour  eux  un  mys- 
tère, et  dont  l'aspect  compliqué  n'a  plus  de  rapport  avec 
les  idées  simples  auxquelles  ils  sont  accoutumés.  Alors  se 
révèle  une  incontestable  vérité  :  c'est  qu'on  a  appris  quel- 
que chose  qui  peut  servir  d'introduction  à  la  musique,  mais 
qui  n'est  pas  la  musique  elle-même. 

Ces  objections  et  plusieurs  autres  élevées  contre  le  Mé- 
loplatte ont  été  comprises  par  les  élèves  et  successeurs  de 
Galin,, M. M.  Aimé  Lemoine,  Jue,  et  d'autres  qui,  en  perpé- 
tuant l'usage  de  la  méthode  de  l'inventeur,  dans  des  cours 
établis  à  Paris  ei  dans  plusieurs  villes  des  déparlements,  y 
ont  introduit  diverses  modifications. 

l  ue  méthode  analogue  à  celle  du  Méloplatte  a  été  mise 
au  jour,  sous  le  nom  de  Méthode  de  la  lyre  harmonique, 
par  M.  Pastou,  ancien  violoniste  du  Théâtre-Italien;  mais 
dans  celle-ci  la  connaissance  des  signes  de  la  musique  est 
transmise  plus  directement  aux  élèves.  Après  avoir  fait 
pendant  plusieurs  années  des  cours  publics  et  particuliers 
par  cette  mélhode,  l  invcntenr  a  été  admis  à  en  foire  un  es- 
sai au.Conscrvatoire.  Nous  ignorons  quels  en  ont  été  les  ré- 
sultats. 

On  ne'peut  considérer  les  écoles  qui  se  sont  établies  de- 
puis plus  de  vingt  ans  d'après  les  systèmes  qui  vienneut 
d'êlre  analysés,  comme  des  écoles  d'enseignement  popu- 
laire. Leur  mérite  est  d'avoir  placé  à  côté  du  haut  ensei- 
gnement des  écoles  spéciales  et  des  improductives  leçons  in- 
dividuelles de  l'éducation  privée,  un  enseignement  collectif 
et  moyen  qui,  par  le  développement  de  l'émulation,  le  bas 
prix  des  cours,  et  par  l'attrait  de  certaines  manœuvres  mé- 
caniques, mises  en  aide  à  l'intelligence,  a  propagé  le  goût 
de  l'art  et  a  multiplié  le  nombre  des  individus  qui  en  pos- 
sèdent des  notions.  Par  là,  ces  écoles  ont  rendu  d'émincnls 
services  au  perfectionnement  moral  de  la  société ,  et  ont 
préparé  l'introduction  de  la  musique  dans  l'instruction  pri- 
maire du  peuple. 

Nous  arrivons  à  un  système  conçu  plus  spécialement 
dans  la  pensée  de  ce  dernier  objet ,  et  qui  a  reçu  son  appli 
cation  depuis  environ  vingt  ans.  Il  s'agit  de  la  méthode  de 
M.  IL  Wilhem,  directeur  de  l'enseignement  de  chant  dans 
les  écoles  élémentaires  de  Paris,  maître  de  chant  selon  sa 
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méthode  à  l'École  polytechnique,  et  professeur  au  collège 
royal  de  Henri  IV.  On  a  tu  précédemment  que  celte  mé- 
thode a  été  adoptée  en  <8ltt  par  une  société  fondée  pour 
l'amélioration  de  l'instruction  élémentaire.  Après  un  pre- 
mier essai  fait  sur  environ  cinquante  enfants  réunis,  elle  fut 
appliquée  d'une  manière  plus  large  dans  une  école  gratuite 
établie  à  Paris,  rue  Saint-Jean  (de  Beau  vais.  Là,  plusieurs 
centaines  d'enfants  étaient  instruits  dans  la  lecture,  l'écri- 
ture et  l'arithmétique,  suivant  les  procédés  de  l'enseigne- 
ment mutuel.  Il  était  en  quelque  sorte  indispensable  que 
le  système  de  M.  li.  Wilhem  fût  mis  en  harmonie  avec  celui 
des  autres  éludes  faites  dans  l'école,  sous  le  rapport  de  la 
régularité  des  mouvements  des  élèves.  De  là  la  multitude 
de  manœuvres  indiquées  par  M.  Wilhem  dans  l'exposé  de 
sa  méthode;  manœuvres  plus  ou  moins  puériles,  et  dont 
l'emploi  nous  parait  plus  nuisible  qu'utile,  en  ce  qu'elles 
sont  de  nature  à  détourner  l'attention  des  élèves  de  l'objet 
principal ,  pour  la  fixer  sur  des  accessoires  dont  la  valeur 
est  nulle  dans  l'instruction.  Mais  c'est  moins  dans  ces  ac- 
cessoires et  dans  la  hiérarchie  des  diverses  classes  de  moni- 
teurs, c'est  même  moins  dans  quelques  uns  des  exercices 
de  musique  indiqués  par  la  méthode,  par  exemple,  la  ré- 
pétition de  certaines  phrases  de  chant  faite  par  quelques 
élèves  en  imitation  de  ce  qui  a  été  fait  par  d'autres;  c'est 
moins,  disons-nous ,  dans  ces  choses  dont  le  raisonnement 
ne  saurait  démontrer  la  nécessité  pour  l'enseignement  de 
l'art  en  lui-même  ,  que  les  bases  de  la  méthode  nous  sem- 
blent placées,  que  dans  certains  faits  principaux  que  nous 
avons  déjà  aperçus  en  d'autres  systèmes,  et  dont  la  méthode 
de  M.  Wilhem  nous  offre  la  réunion. 

La  première  base  de  la  méthode  de  ce  professeur  est  l'en- 
seignement d'abord  séparé  du  rhythme  et  de  l'intonation, 
puis  leur  réunion  dans  le  chant  élémentaire.  C'est  la  repro- 
duction du  système  établi  en  1804  par  Pfeiffer,  dans  l'in- 
stitut de  Pestalozzi ,  publié  en  1810  par  Xœgeli ,  et  mis  en 
pratique  dans  la  plupart  des  écoles  d'Allemagne  avec  di- 
verses modifications  dans  les  systèmes  de  notation.  Cette 
base  est  en  effet  la  seule  rationnelle  pour  la  divisiou  des 
études.  L'enseignement  de  celle  partie  ,  développé  jusqu'à 
une  parfaite  connaissance  par  l'exercice,  constitue  ce  que 
M.  Wilhem  appelle  le  premier  degré  de  l'instruction  mu- 
sicale. 

La  seconde  base  de  la  méthode  est  l'écriture  de  la  mu- 
sique à  la  dictée  sur  des  ardoises.  Ici  c'est  le  système  de 
M.  Massimino  ,  sauf  quelques  modifications  dans  les  ma- 
nœuvres de  l'école. 

La  troisième  base  est  la  formation  des  échelles  tonales, 
el  par  suite  la  connaissance  des  clefs  et  de  la  transposition 
au  moyen  d'un  indicateur  vocal ,  tableau  sur  lequel  des 
clefs  cl  des  notes  mobiles  rendent  sensibles  à  l'œil  les  for- 
mations cl  Iransformatious  des  gammes.  C'est  le  Méloplasle 
modifié. 

Des  exercices  généraux  de  chant,  reproduits  chaque  jour, 
complètent  l'éducation  des  élèves. 

Ainsi  qu'on  vient  de  le  voir,  la  méthode  de  M.  I».  Wil- 
hem est  courue  dans  un  système  d'éclectisme  :  il  s'est  ap- 
proprié tout  ce  qui,  dans  les  autres  méthodes,  lui  a  paru 
devoir  contiibucr  aux  progrès  des  élèves,  cri  modifiant  ses 
emprunts  d'après  ses  propres  idées  et  d'après  les  exigences 
du  système  d'enseignement  mutuel  auquel  sa  méthode  de- 
vait être  appliquée.  Une  connaissance  étendue  de  rensei- 
gnement et  de  l'art,  un  vif  désir  d'être  utile,  et  beaucoup  de 
persévérance  dans  la  réalisation  de  son  œuvre,  ont  conduit 
If.  Wilhem  à  des  succès  qui  ne  laissent  plus  de  doute  sur 
les  bons  résultats  de  sa  méthode.  Des  cours  semblables  à 
ceux  de  l'école  modèle  de  la  rue  Saint-Jean  de  Ileauvais , 
ont  été  établis  dans  les  divers  quartiers  de  Paris,  et  partout 
ils  ont  réussi.  Dans  plusieurs  autres  grandes  villes  el  dans 


certains  établissements  du  gouvernement,  les 
cès  onl  été  obtenus  par  la  même  méthode. 

Il  semblerait  donc  que  la  question  concernant  le  choix 
de  la  méthode  pour  l'enseignement  primaire  de  la  musique 
est  résolue  par  les  résultats  mêmes  de  celle  de  M.  Wilhem  : 
toutefois,  nous  ne  pensons  pas  qu'elle  le  soit  à  l'égard  des 
petites  localités  qui  composent  les  quatre-vingt-dix-neuf 
centièmes  de  la  France  et  de  la  Belgique.  Un  local  trop 
vaste,  un  matériel  trop  considérable  el  trop  coûteux  pour 
les  ressources  des  petites  communes ,  enfin  un  appareil 
inutile  de  manœuvres  d'ailleurs  difficile  à  organiser  dans 
les  campagnes,  où  ne  se  trouvent  pas  les  intelligences  hâti- 
ves des  grandes  villes,  seraient  des  obstacles  insurmonta- 
bles à  la  propagation  générale  de  celle  méthode.  Plus  un 
système  offrira  de  complication  dans  «es  éléments,  moins  il 
pourra  recevoir  d'application  dans  l'enseignement  popu- 
laire ,  où  la  plus  grande  simplicité  peut  seule  être  reçue. 

Nous  en; sommes  donc  encore  à  celte  question  posée  en 
tête  de  notre  article  :  Quelle  méthode  peut  être  employée 
avec  fruit  dant  l'enseignement  primaire  de  la  musique? 
Mais  nous  croyons  qu'après  le  mûr  examen  auquel  nous 
venons  de  nous  livrer,  il  ne  nous  sera  pas  difficile  de  la 
résoudre.  Une  nécessité,  reconnue  par  tous  les  maîtres,  est 
résultée  de  cet  examen  :  c'est  celle  de  la  séparation  des  ob- 
jets de  l'enseignement.  Le  maître  d'école  apprendra  donc 
d'abord  à  ses  élèves^tout  ce  qui  concerne  la  mesure  du  temps 
en  musique,  la  valeur  des  signes  de  durée,  et  les  combi- 
naisons des  rhylhmes.  Quelques  tableaux  relatifs  à  celle 
matière  ,  ou  même  un  seul  tableau  noir  avec  des  portées 
sur  lequel  le  maître  écrira  ses  leçons  avec  la  craie ,  servi- 
ront aux  exercices  des  élèves.  L'instruction  de  ceux-ci  étant 
complète  sur  ce  sujet,  on  passera  à  l'intonation  par  les 
mêmes  procédés  ;  puis  on  réunira  les  connaissances  acqui- 
ses dans  un  certain  nombre  de  leçons  de  solmUalion.  Les 
petits  enfants  n'auront  pour  enseignement  que  la  leçon 
orale  du  maître  ;  ceux  qui  savent  lire  auront  un  catéchisme 
des  principes  de  la  musique,  aussi  simple  et  aussi  court  que 
possible.  Le  malin  de  chaque  jour,  le  maître  expliquera 
les  principes  cl  leur  application  pendant  une  demi-heure. 
L'après-midi,  il  interrogera  pendant  le  même  temps  les 
élèves  qui  auront  un  catéchisme ,  >ur  l<  s  objets  de  l'in- 
struction donnée  le  matin.  La  seconde  moitié  de  la  leçon  du 
matin  et  du  soir  sera  employée  au  chant  pratique.  Dans  les 
premiers  temps,  le  maître  écrira  sur  le  tableau  un  air  très 
simple;  il  le  chantera  en  montrant  sur  le  tableau  chaque 
signe  aveejune  baguette ,  et  le  fixera  dans  la  mémoire  de 
ses  élèves  phrase  par  phrase,  puis  il  le  leur  fera  chanter  en 
chœur  à  l'unisson.  Lorsqu'ils  seront  plus  avancés,  ils  chau- 
leront de  petits  morceaux  à  deux  et  trois  voix  dont  il  y  a 
maintenant  en  Allemagne  une  multitude  de  recueils  en  pe- 
tit formai,  cl  donl  les  feuilles  se  fixent  sur  des  carions  ou 
des  planche  tes. 

Telle  doit  être  l'éducation  musicale  du  peuple.  El  qu'on 
ne  croie  pas  qu'il  soit  ici  question  de  méthode  nouvelle; 
celle  que  nous  venons  d'exposer  est  la  méthode  pratique 
suivie  dans  toute  l'Allemagne,  mais  dégagée  de  tout  esprit 
de  tyslème.  S'il  était  possible  qu'elle  fût  établie  partout  à  la 
fois,  il  est  permis  d'affirmer  qu'avant  trente  ans  il  n'y  au- 
rait pas  eu  France  ni  tn  llelgique  un  individu  sur  dix  qui 
n'eût  une  connaissance  pratique  de  la  musique,  cl  qui  ne 
fût  en  état  de  chanter  sa  partie  dans  un  chœur. 

Fétis  père. 

Directeur  Ju  Cons.  «vatoira  Je  tîruielle». 
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ACADÉMIE  ROYALE  DE  MUSIQUE. 

LA  XACARILLA. 

OPÉRA  EN  1  ACTE. 
Paroles  de  M.  Scride  ;  musique  de  M.  Marluki. 
(  Première  représentation.) 

La  Xacarilla  est  un  air  de  danse  qui,  dans  la  pièce,  sert 
de  signe  de  ralliement.  A  qui?  Nous  le  dirons  dans  un  in- 
stant. La  porte  de  la  maison  du  sénor  Cajuclo  s'ouvre , 
comme  par  enchantement,  à  tous  ceux  qui,  sous  ses  croi- 
sses ,  disent  sur  la  guitare  ou  avec  la  voix  cette  espèce  de 
boléro.  Un  jeune  matelot,  Lazarillo,  qui,  en  se  promenant 
i  l'ombre  de  la  nuit,  cherche  à  distraire  son  besoin  de  re- 
pos et  son  appétit,  auxquels  il  ne  peut,  hélas!  donner  plus 
solide  satisfaction,  a  été  témoin  de  cette  scène  extraordi- 
naire ;  il  a  tout  vu,  et  quoique  La  Fontaine  ait  dit  : 

Ventre  affané  »'a  pat  d'oreilles, 

il  a  entendu  avec  on  serrement  de  cœur  facile  à  compren- 
dre la  promesse  d'un  souper,  faite  à  chaque  fortuné  admis 
dans  celle  maison  mystérieuse. 

Lazarillo  essaie  alors  de  chanter  la  Xacarilla,  d'en  ré- 
péter à  son  tour  de  souvenir,  le  refrain  magique.  Aussitôt 
les  portes  du  logis  s'ouvrent  pour  lui  ;  il  est  introduit.  Il 
saura  plus  tard  le  mot  de  l'énigme;  mais  ce  qui,  pour  le 
moment,  l'intéresse  davantage,  c'est  le  souper  promis.  Il 
redoute  surtout  une  explication  prématurée  qui  lui  enlève- 
rait des  droits  qu'il  se  sent  dans  une  excellente  disposition 
d'exercer  à  table  dans  toute  leur  plénitude. 

En  attendant  le  souper,  il  rencontre  dans  la  maison 
Ritta,  sa  jolie  maîtresse,  qu'il  croyait  à  Durgos.Cajuelo  dé- 
range l'amoureux  entretien  en  apportant  à  Lazarillo  sa  part 
de  bénéfice  dans  l'affaire.  Quelle  affaire  ?  Lazarillo  ne  com- 
prend pas  ;  il  reçoit  toujours.  Pour  le  remercier,  le  mate- 
lot redit  devant  Ritta,  son  cliant-talisman ,  source  de  sa 
mystérieuse  prospérité.  Cajuclo  effrayé  lui  ferme  la  bou- 
che, et  en  le  suppliant  de  se  taire  devant  sa  fille ,  il  lui  met 
dans  l'autre  main  une  seconde  part  aussi  grosse  que  la 
première. 

Les  associés  se  réunissent  bientôt  après;  il  est  convenu 
qu'à  dix  heures  ils  quitteront  la  maison  par  l'escalier  qui 
donne  sur  le  port ,  où  un  vaisseau  à  la  voile  les  attend. 

Sur  ces  entrefaites,  le  corrégidor  vient  rendre  visite  à  son 

futur  beau-père,  le  senor  Cajuclo  :  les  disons  le  mot 

tout  de  suite,  les  contrebandiers  décampent  au  plus  vite 
par  l'issue  secrète.  Dix  heures  sonnent.  Cajuclo  n'a  plus 
rien  à  craindre  ;  et  pour  éloigner  les  soupçons,  il  dénonce 
lui-mâme  au  corrégidor  ses  complices  qui  voguent  déjà 
loin  du  port;  il  trahit  le  signe  de  ralliement  que  le  hasard, 
bien  entendu,  lui  a  fait  découvrir;  mais  Lazarillo  a  aban- 
donné ses  compagnons  de  fortune  pour  venir  à  un  autre 
rendez-vous,  à  celui  que  Rilta  lui  a  donné.  Grand  embarras 
de  Cajnelo  a  la  vue  du  revenant;  joie  du  corrégidor  qui , 
l'entendant  fredonner  la  Xacarilla  ,  croit  avoir  fait  déjà  en 
sa  personne,  une  importante  capture.  Lazarillo  s'empresse 
d'exhiber  au  corrégidor  un  permis  de  séjour  qu'il  lui  a 
délivré  lui-même,  et  qui  constate  son  arrivée  d'hier  du 
Mexique.  D'ailleurs  il  est  tout  prêt  à  expliquer  au  magistrat 
011  et  comment  i)  a  appris  ce  chant ,  qui ,  après  avoir  attiré 
sur  lui  toutes  sortes  de  faveurs .  est  devenu  inopinément  la 
cause  de  sa  disgrâce.  Cajm  lo  tremble,  le  supplie  de  ne  rien 
trahir:  Lazarillo  y  met  une  condition;  vous  devinez  la-  j 
quelle.  Si  le  père  hésite ,  le  contrebandier  recéleur  sent  la 
nécessité  de  ne  pas  prolonger  long-temps  son  refus  :  il  I 


accorde  sa  fille  au  matelot.  Quant  au  corrégidor,  magistrat 
sévère ,  son  horreur  pour  la  contrebande  lui  rend  facile  la 
renonciation  à  des  droits  que  Ritta,  forcée  dans  ses  incli- 
nations ,  ne  se  serait  sans  doute  pas  fait  faute  de  frauder  ; 
il  peut  se  féliciter,  s'il  n'a  pu  préserver  la  ville,  d'avoir 
échappé  aux  conséquences  de  la  contrebande  conjugale,  de 
toutes  peut-être  la  plus  difficile  à  prévenir. 
&Surce  livret  semé  d'équivoques  spirituelles,  de  mois 
heureux  cl  de  situations  amusantes  ,  M.  Marliani  a  jeté 
une  musique  heureuse  dans  plusieurs  de  «es  parties,  tou- 
jours facile  et  coulante.  L'ouverture  est  dans  le  style  de 
quelques  unes  des  symphonies  d'Haydn  :  c'est  par  cette 
couleur  qu'à  la  répétition  générale  elle  a  séduit  les  artistes 
de  l'orchestre.  Depuis  Hoydn,  il  y  a  cependant,  sinon 
mieux  ,  du  moins  plus  à  faire  dire  à  une  pièce  instrumen- 
tale; c'est  donc  avec  quelques  réserves  que  nous  nous 
rallions  à  la  bonne  opinion  de  ces  messieurs. 

I  a  cavatinc  écrite  pour  madame  Stollz  s'est  écartée  avec 
succès  de  la  coupe  italienne  consacrée  ;  c'est  une  scène 
complète  où  Lazarillo  raconte  ses  amours,  ses  aventure» 
sur  mer  et  ses  espérances.  Ce  morceau  tics  varié  de  mou- 
vement, de  modulations,  est  d'un  délicieux  effet.  Madame 
Stollz  —  Lazarillo ,  l'a  chanté  avec  cet  abandon  plein  de 
verve,  cette  grâce  piquante  et  originale  qui  la  distinguent 
entre  toutes  les  femmes  et  toutes  les  cantatrices  de  l'Opéra. 

Madame  Doru s-G ras  —  Ritta  —  a  prodigué  toutes  les  res- 
sources de  son  arlj,  ses  vocalises  les  plus  hardies  et  les 
mieux  réussies,  pour  donner  à  sa  cavatinc  la  saillie  de  la 
première  ;  elle  y  a  pas  complètement  réussi. 

Le  motif  principal  de  l'air  de  la  Xacarilla  est  un  des 
plus  jolis  boléros  que  nous  ayons  entendus.  Et,  Dieu  merci! 
depuis  quelque  temps  on  ne  s'est  fait  faute  d'en  mettre 
partout.  Ce  motif  aurait  valu  même  sans  le  secours  de 
madame  Stollz.  Il  y  a  dans  le  duo  d'amour  entre  mesda- 
mes Stoltz  et  Dorus  une  phrase  charmante  qui  eût  gagné  à 
être  moins  souvent  répétée.  Un  trio,  un  quatuor,  et  le  der- 
nier chœur  de  contrebandiers  qui  rappelle  celui  qui  accom- 
pagne l'entrée  de  Tancrède,  sont  d'une  facture  élégante  et 
distinguée. 

Madame  Stoltz  a  été  adorable  dans  son  costume  de  ma- 
telot ;  jamais  elle  ne  s'était  montrée  aussi  séduisante, 
même  dans  le  page  du  comte  Ory ,  de  délicieuse  mémoire. 
L'Opéra  a  compris  enlin  le  p-irli  qu'il  pouvait  tirer,  dans 
des  créations  nouvelles,  du  talent  tont-à-fait  excentrique, 
incisif,  individuel  de  celte  cantatrice. 

Madame  Dorus-Gras,  toujours  gracieuse  et  décente  dans 
son  jeu,  correcte  et  finie  dans  son  chant,  forme  avec 
madame  Stollz  une  opposition  qui  profite  à  toutes  les  deux. 
Elles  ont  partagé  les  applaudissements. 

Que  dire  de  M.  Dérivis .  si  jeune  encore ,  qui  avait  tant 
promis,  et  qui  loul-à-eoup  s'est  arrêté ,  pour  retourner  sur 
ses  pas  et  descendre  rapidement  au-dessous  de  son  point  de 
départ!  Sa  voix  a  perdu  lotit  charme,  et  malheureusement 
cet  artiste  n'a  pas  dans  les  ressources  de  sa  méthode  de 
chant  des  compensations  suffisantes.  M.  Dérivis  lient  lieu 
cependant  d'une  première  basse  ;  car  si  M.  Levasseur  n'aban 
donne  pas  son  emploi,  il  est  sensible  que  son  emploi  l'a- 
bandonne. Que  fait  pourtant  l'Opéra  ?  quel  mauvais  génie 
paralyse  ses  destinées  ?  Il  n'est  que  trop  évident  que  tandis 
que  tout  s'agite  autour  de  lui  et  s'améliore  ,  tandis  que  les 
administrations  secondaires  se  recrutent  de  talents  nou- 
veaux, se  complètent,  seul  l'Opéra  reste  immobile,  et 
conserve  le  plus  déplorable  ttatu  quo.  Pourvu  qu'il  ne 
soit  pas  trop  lard  un  jour  pour  réparer  le  mal  .' 

HlPI'OLVTK  Pkevost. 
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THÉÂTRE  DE  LA  RENAISSANCE.  J 
Ï.A  CHASSE  ROYALî:. 

OrËHA  DE  CEJinE  EN  2  ACTES. 

Paroles  de  M.  deSaint-Hii.aire  ;  musique  de  M  Godefkoi. 
(Première  représentation.) 

H'  François  I"  attend  Denise;  le  grand  roi,  qui  chasse  dans 
la  campagne,  s'est  égaré  tout  exprès  pour  rencontrer  la  pe- 
tite bouquetière  qu'il  irouve  agréable.  François  I"  attend 
donc  assis  sous  ce  bosquet  de  roses  si  connu  de  l'opéra-co- 
mique.  Quand  on  attend  sa  belle,  ce  qu'on  a  de  mieux  à 
faire,  c'est  de  chanter  une  ca  vatine,  cl  François  I"  en  chante 
une  des  plus  longues,  dans  laquelle  il  raconte  que  Denise 
estime  adorable  création ,  qu'elle  a  le  pied  fin,  la  jambe 
svelte,  le  minois  agaçant,  et  qu'elle  vaut  mieux  que  toutes 
les  duchesses  de  sa  cour.  Grande  pensée  qui  amène  pour 
conclusion  la  cabalelli  suivante  dont  le  musicien  ne  pou- 
vait manquer  de  proliter  : 

Dans  toutes  nos  Tûtes 
Brillantes  coquctle», 
Vous  tournez  les  lélea 
Sans  toucher  le  ctrur. 

Quand  M.  Hurteaux  s'est  répété  plusieurs  fois  à  lui-même 
cette  agréable  mélodie  M.  Hurteaux  joue  François  1";  il 
en  a  les  bottes,  le  pourpoint,  et  surtout  le  chapeau,  le  clas- 
sique chapeau  rond  avec  un  nœud  d'émeraudes,  et  qui,  pour 
peu  qu'on  ait  une  barbe  taillée  en  pointe  et  le  visage  long, 
vous  donne  infailliblement  la  mine  du  grand  roi),  quand 
M.  Hurteaux  en  a  Uni  avec  celte  cabalctta,  Denise  arrive, 
et  ce  dialogue  s'établit  entre  le  roi  et  la  bergère  avec  ac- 
compagnement de  petites  llûtes  et  de  cors  anglais  : 

LE  BOI. 

«h!  Denise,  1rs  roses 
Dans  ton  jardin  ftckatts 
N'ont  pas  celle  fraîcheur. 

Matât, 
Vous  trouves,  monseigneur  ? 

LE  BOI. 

Tu  rougis? 

DIBItl. 

Cest  de  chaleur. 

LE  BOI. 

Non,  je  t'aime 
D'amour  extrême; 
Bonheur  suprême! 
Sois  à  mui  dam  ce  jour, 
Je  te  lait  chàti laine, 
Et  d'un  riche  domaine 
Je  paierai  ton  amour. 

DENISE» 

Non,  non,  Basile  est  mon  loi, 
A»cc  lui  j'ai  ce  qu'il  me  faut. 

François  I",  dont  la  passion  grandit  ,  s'anime  alors 
dans  un  crescendo  sublime  de  magnificence  vraiment  di- 
gne d'un  roi  : 

Viens,  je  le  ferai  reine, 
Et  d  uu  royal  domaine 
Je  paierai  ton  amour. 

Et  Denise  répond  comme  devant  : 

Basile  est  mon  lot. 
Avec  lui  j'ai  ce  qu'il  me  faut. 


Cependani  la  chose  valait  bien  la  peine  qu'on  y  réfléchit  : 

Viens  ,  je  le  ferai  reine  , 
El  d  nu  royal  domaine 
Je  paierai  Ion  amour. 

Cela  vent  dire  je  pense  qu'il  lui  donnera  quelque  chose 
comme  Fontainebleau  ou  Chambord;  or,  c'est  plaisir  de 
vendre  des  fleurs  quand  on  a  de  pareils  endroits  pour  les 
cultiver,  et  sansélre  bouquetières,  bien  des  femmes  auraient 
accepté.  Denise  résiste,  le  monarque  insiste,  la  biche  s'en- 
fuit, le  roi  la  poursuit  et  l'acte  finit- 

Au  second  acte ,  la  duchesse  d'Elampes  s'est  égarée,  elle 
aussi,  ei  le  comte  de  Sainl-Pôl  lui  conte  sa  flamme  d'un 
ton  fort  mélancolique;  on  entend  des  pas  dans  le  feuillage, 
c'est  le  roi  ;  les  deux  amants  vont  se  cacher  dans  un  bosquet 
de  roses  à  droite,  el  qu'il  est  fort  important  de  ne  pas  con- 
fondre avec  l'autre  sous  lequel  François  l*r  courtisait  De* 
nisc  lout-à-l'hcure.  Le  noLle  François  4"  joue  là  un  rôle 
bien  grotesque,  mais  que  dire ,  ses  ailleurs  le  veulent  ainsi. 
Entre  tous  les  grands  princes  de  noire  histoire ,  donl  le 
théâtre  seul  fait  un  si  grand  festin,  comme  disait  Victor 
Hugo,  il  n'en  est  pas  qu'on  ait  plus  outrageusement  traité 
partout  que  François  lrr.  Une  fois  le  mélodrame  touche! 
celte  vie  toute  d'honneur,  d'amour  et  de  gloire,  c'est  pour 
la  flétrir.  Je  ne  sais  si  l'on  se  souvient  d'une  pièce  qu'on 
jouait  a  l'Ambigu  ,  et  qui  s'appelait  je  crois  Ango ,  el  dans 
laquelle  François  I"  faisait  un  rôle  de  lâche  !  une  autre  fois 
l'Opéra-Comique  s'en  empare,  et  vient  pour  l'affubler  du 
caractère  le  plus  bouffon  qui  se  puis  e  imaginer.  Dans  Ango 
François  l«  est  un  lâche,  dans  la  Chasse  royale  c'est  une 
sorte  de  Pandolfe  qu'une  petite  fille  du  peuple  conduit,  de 
niais  à  queue  rouge  que  toul  le  monde  dupe  ,  noble  ma- 
nière, en  vérité,  de  reproduire  à  la  scène  le  héros  de  Mari- 
gnan,  le  noble  amant  de  la  blanche  Diane.—  François  \"  re- 
vient donc  mécontent  ;  en  vain  il  a  battu  les  plus  secret* 
sentiers  du  bois.  Denise  lui  échappe.  Cependant  en  fuyant, 
la  bouquetière  a  laissé  ses  fleurs  dans  le  bosquet,  et  le  roi, 
dans  sa  sagesse  profonde  ,  avise  qu'elle  viendra  bientôt  les 
y  chercher,  il  se  blollil  daos  quelques  touffes  d'aubépine, 
lin  moment  après,  Denise  revient,  vous  devinez  ce  qui 
arrive.  On  s'embrasse ,  on  se  fait  l'amour,  on  chante  faux, 
tandis  que  de  leur  côté,  dans  l'autre  bosquet,  Saint-rôl  et 
la  duchesse  d'Elampes  font  cxacicmcnt  la  même  chose. 
Denise,  en  se  débattant,  laisse  tomber  des  fleurs;  le  publie 
comprend  l'analogie,  les  uns  appbudiss-.  nl,  les  autres  com- 
mencent à  rire,  il  y  en  a  qui  se  mettent  à  siffler,  puis  enfin, 
comme  il  faut  un  dénouement  à  tout,  même  aux  billevesées 
les  plus  ridicules  et  les  plus  saugrenues,  il  se  trouve  que 
Denise  a  trouvé  l'écharpe  de  la  duchesse  d'Elampes  dans  le 
buis  ;  François  t''  s'empare  di:  celle  écharpe  et  la  porte 
à  la  duchesse,  qui ,  au  lieu  de  rester  confondue,  offre  en 
échange  a  Sa  Majesté  la  bourse  dont  elleavait  doté  Denise  : 
le  roi  comprend  l'affaire,  madame  la  duchesse  d'Elampes 
rentre  en  grâce,  Denise  épouse  Basile  et  lout  Guit  par  des 
chansons. 

Voilà  pourtant  de  quelle  nature  sont  les  pièces  qui  ont 
coutume  d  échoir  aux  jeunes  compositeurs  qui  débulent. 
Que  faire  d'un  poème  de  celle  espèce?  Quel  parti  voulez- 
vous  qu'on  lire  d'une  aussi  mesquine  imagination  i ?  Au 
moins  les  mauvaises  pièces  italiennes  ont  toujours  un  côté 
où  le  musicien  peut  se  prendre.  Quelles  que  soient  les  ab- 
surdités sans  nombre  à  travers  lesquelles  on  s'achemine, 
on  finit  toujours  par  trouver  au  bout  une'situalion  drama- 
tique où  le  génie  d'un  maitre  peut  se  donner  libre  cours  ; 
et  puis,  quand  la  situation  manque  elle-même,  le  rhylhme 
el  la  poésie  de  la  langue  restent  toujours.  Un  compositeur 
italien  peut  faire  sa  musique  à  côlé  du  poème  ,  à  défaut  de 
la  pièce,  les  paroles  de  Romani  sont  là  pour  l'inspirer.  Mais 
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que  voulez-vousqu'un  musicien  fasse  avec  la  Chaste  r oyait, 
un  vieux  vaudeville  décrépit  qui  manquait  de  situation,  de 
gaieté,  d'esprit,  quand  on  le  jouait  autrefois  à  la  rue  de 
Chartres,  et  qui  n'a  certes  rien  gagné  de  tout  cela  dans  son 
passage  au  théâtre  de  la  Renaissance.  Encore  une  fois  ,  sc- 
riez-vous  Beethoven,  Mozart,  ou  Meterbcer,  il  vous  fau- 
drait échouer  dans  une  pareille  entreprise.  Que  pouvait 
faire  31.  Godefroi  :  Vraiment  les  poêles  de  notre  temps  sont 
admirables.  L'n  jeune  musicien  plein  de  talent  et  d'ardeur 
pour  son  art,  vieut  les  solliciter  ,  et  plutôt  que  de  lui  refu- 
ser net ,  et  lui  dire  :  «  Nous  n'avons  rien  à  vous  donner  * , 
ils  se  mettent  à  fouiller  dans  leur  sae.  en  tirent  ce  qu'ils 
ont  de  plus  méchant  et  de  plus  usé  jusqu'à  la  corde  ,  le 
rhabillant  tant  bien  que  mal  a  la  mode  nouvelle,  changent 
les  couplets  en  airs,  duos,  trios  cl  quatuors,  et  voilà  un 
jeune  homme  de  talent  et  de  cœur  qui  va,  dans  son  impa- 
tience de  se  produire,  jouer  son  avenir  sur  cette  friperie. 

La  musique  de  M.  Godefroi,  bien  qu'elle  ne  se  distingue 
ni  par  une  grande  originalité  dans  les  mélodies ,  ni  par  le 
travail  de  l'orchestre,  ne  laisse  pas  d'être  agréable  toutes 
les  fois  qu'elle  en  trouve  l'occasion  ,  et  si  l'occasion  se  ren- 
contre rarement  dans  la  Chatte  royale ,  ce  n'est  point  à  lui 
qu'il  faut  s'en  prendre.  L'air  de  François  I,r  ressemble  à 
toutes  les  cavatincs  de  Piccini,  de  Donizelti  cl  de  Merca- 
dante.  Peut-être  si  Tamburini  le  chantait,  cet  air  produi- 
rait-il quelque  effetsur  le  public.  La  cabaletta  a  de  la  vervo 
et  du  brillant,  mais  la  voix  de  Hurleaux  manque  d'éclat 
et  de  vigueur  pour  le  faire  valoir.  Le  petit  duo  qui  suit  entre 
le  roi  et  Denise  me  plait  mieux  ;  le  motif  a  de  la  grâce ,  et 
les  deuils  d'orchestre  y  sont  traités  avec  esprit.  Mais  le 
meilleur  morceau  de  l'opéra,  celui  qui  a  suffi  pour  conjurer 
la  mauvaise  humeur  du  public,  et  sur  lequel  se  portera 
toute  l'attention ,  c'est,  sans  contredit,  l'air  de  madame 
Thillon.  Il  faut  avouer  aussi  que  la  charmante  prima-donna 
le  fait  valoir  à  ravir.  Madame  Thillon  multiplie  les  traits 
d'agilité  avec  une  assurance  à  inquiéter  pour  l'avenir  ma- 
dame Damoreau  ;  les  gammes  chromatiques  ne  lui  coûtent 
rien.  Eue  a  joué  le  petit  rôle  de  Denise  avec  une  grâce,  un 
«prit,  une  coquetterie  à  la  fois  naïve  et  pleine  de  malice 
dont  on  ne  saurait  trop  lui  savoir  gré.  Décidément  le  théâ- 
tre de  la  Renaissance  possède  en  elle  un  vrai  bijou,  et  nous 
avons  hâte  de  voir  madame  Anna  Thillon  dans  un  rôle 
écrit  pour  elle.  Il  y  a  dans  cette  voix  si  sonore  et  si  natu- 
rellement agile  de  beaux  éléments  de  succès  dont  nous  sou- 
haitons que  la  musique  lire  profit  au  plus  vile.  Déjà  madame 
1  billot i  a  fait  ses  preuves  dans  la  Lucie,  ce  grand  râle 
qu'elle  a  eu  le  courage  de  chanter  après  la  i'ersiani,  et  nous 
ne  doutons  pas  qu'elle  ne  réalise  tout  ce  qu'on  est  en  droit 
d'attendre  d'elle  du  jour  où  des  maîtres  viendront  l'aider 
de  leurs  conseils  et  de  leur  musique. 

n.  Cwtil-Blaze. 

 ^-JOC-n  

Correspondance  particulière. 

Milan,  14  octobre  1S39. 

C'est  chose  peu  consolante,  à  mon  avis,  que  l'étal  actuel 
de  la  musique  dans  la  Lombardie,  et  je  pourrais  presque 
ajouter  dans  l'Italie  tout  entière.  L'immense  influence  de 
l'école  de  Kossini  a  fait  surgir  une  formidable  nuée  d'imi- 
taleurs  dont  l'inexpérience  et  le  peu  de  savoir  ont  porté  le 
dernier  coup  à  la  mélodieuse  simplicité  de  la  science  mu- 
sicale, transformée  maintenant  en  un  tapage  aussi  assour- 
dissant que  dénué  d'harmonie,  en  un  tintamarre  insigni- 
fiant, «  laceralor  di  ben  costrulti  orrecchi,  «  comme  a  dit 
le  poêle.  On  voit  éclore  ça  et  là  des  partitions  conçues  sans 


II  moindre  étincelle  de  génie ,  écrites  sans  réflexion,  bour- 
rées de  réminiscences,  hérissées  de  non-sens,  surchargée» 

exécutées  par  de  jeunes  chanteurs  qui ,  aux  erreurs  du 
maestro,  viennent  encore  ajouter  leurs  propres  erreurs  d'in- 
tonation. C'est  un  véritable  chaos  dont  j'ignore  quand  il 
nous  sera  permis  de  sortir. 

Bellini.  qnt  avait  tenlé  de  ramener  l'école  anx  temps  des 
Ctmarosa  et  des  l'aesiel  lo  (marche  rétrograde  en  apparence, 
mais  qui ,  par  le  fait,  élail  un  progrès  véritable),  Bellini  a 
vu,  à  la  fleur  de  son  Age,  se  briser  une  existence  à  laquelle 
se  ralt  irhaient  toutes  les  espérances  des  Italiens  jaloux  de 
leur  gloire  nationale  sous  le  rapport  artistique.  En  effet, 
s'il  est  permis  de  penser  que  ce  gracieux  compositeur  n'é- 
tait peut-être  pas  doué  d'une  assez  forte  do*e  de  génie  pour 
accomplir  parmi  nous  la  révolution  qu'il  avait  commencée, 
nous  lui  devons  cependaut  toute  notre  reconnaissance  pour 
nous  avoir  fait  du  moins  entrevoir  un  meilleur  avenir  auquel 
il  avait  déjà  imprimé  le  cachet  de  son  talent.  Le  public, 
qui  presque  toujours  a  l'intelligence  instinctive  du  beau,  a 
salué  en  Bellini  une  riante  aurore  dont  l'éclat  devait,  hélas! 
n'être  que  trop  tût  obscurci.  Mais  après  lui.  les  composi- 
teurs ont-ils  donc  cherché  à  marcher  sur  ses  traces,  à  se 
faire  un  nom  durable?  Non ,  parce  que,  séduits  par  les  suf- 
frages trompeurs  que  la  foule  ignorante  accorde  facilement 
aux  ariettes-valses,  illusionnés  par  la  facilité  qu'ils  trou- 
vent à  écrire  dans  ce  système  puéril ,  ils  ont  continué , 
comme  par  le  passé,  à  suivre  de  fausses  maximes,  à  appli- 
quer des  principes  erronés,  à  écrire,  en  un  mot,  des  opéras 
mort-nés ,  quoi  qu'en  puissent  dire  certains  journaux  louan- 
geurs qui  s'entendent  en  musique  comme  les  marabout*  à 
prêcher  l'évangile. 

Dites-nous  cependant, de;grâcc,  quels  sent  les  opéras  mo- 
dernes qui  ont  obtenu  à  leurs  auteurs  une  gloire  véritable? 
Quand  Donizelti  a  écrit  son  Anna  Botena  ,  il  a  été  grand; 
plus  grand  encore  a  été  Mercadante  lorsqu'il  a  composé 
son  Bravo!  Mais  c'est  que,  dans  ces  deux  partitions,  on 
trouve  une  connaissance  profonde  de  la  science  musicale  , 
des  mélodies  neuves  et  simples  tout  à  la  fois  ;  c'est  qu'ici  la 
musique  relève  les  paroles  et  ce  ne  sont  pas  les  paroles  qui 
relèvent  la  musique;  c'est  qu'enfin  (à  part  l'abus  que  Mer- 
cadante a  fait  parfois  des  instruments  de  cuivre)  ces  opéras 
se  font  remarquer  par  une  grande  habileté  d'instrumenta- 
tion ,  genre  de  mérite  dans  lequel  Donizelti  brille  par  des- 
sus tous  ses  rivaux. 

Que  les  directeurs  de  théâtres  obéissant  plus  à  leur  bon 
sens  et  un  peu  moins  à  leur  économie ,  se  décident  une 
bonne  fois  à  nous  faire  grâce  de  leurs  partitions  nouvelles 
lancées  sur  la  scène  par  de  jeunes  débutants  pauvres  de 
génie  et  dénués  de  toute  expérience.  Que  ceux-ci  veuillent 
bien  se  livrer  avec  zèle  à  l'étude  des  grands  maîtres  tant 
italiens  qu'étrangers  :  que  chez  eux  la  présomption  cesse  de 
l'emporter  sur  le  sens  commun  ;  qu'ils  consentent  à  écouter 
les  conseils  des  professeurs  à  qui  l'étude ,  l'expérience,  les 
voyages,  les  bons  modèles  ont  procuré  de  l'instruction  et 
du  goût  ;  alors  l'école  italienne  pourra  reconquérir  son  an- 
tique splendeur,  les  journaux  pourront ,  sans  mentir  im- 
pudemment, distribuer  des  éloges,  et  le  public  (ou  du  moins 
la  partie  sensée  du  public)  pourra  donner  des  applaudisse- 
ments sincères  et  mérités. 

Les  mêmes  observations  peuvent  s'appliquer  à  l'ensei- 
gnement musical.  De  nos  jours ,  un  jeune  homme  n'a  pas 
encore  achevé  d'étudier  pour  son  propre  compte  '  je  ne  sais 
qui  l'emporte  ici  de  l'audace  ou  de  la  sottise),  qu'il  ne  craint 
pas  de  se  lancer  comme  professeur.  Il  exerce  à  bon  mar- 
ché, et  il  trouve  facilement  des  écoliers  ;  de  là  tous  ces 
maîtres  inhabiles  qui  forment  des  chanteurs  ignares,  desli- 
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nés  à  écorcher  des  partitions ,  les  bonnes  comme  les  mau- 
vaises. 

Il  est  enfin  des  prétendus  mautri  qui  ne  rougissent  pas 
de  porter  leurs  mains  sur  les  optas  d'aulrui  ,  d'indiquer 
des  nuances  ,  de  raccourcir  les  morceaux  jusqu'à  ce  qu'ils 
réussissent  à  faire  un  tout  détestable  gâtant  ce  qui  était  bon. 
et  rendant  pitoyable  ce  qui  n'était  que  mauvais.  On  s'est 
déjà  élevé  avec  force  contre  celtccoutume  barbare  à  laquelle 
plus  d'un  maitre  distingué  doit  la  perte  de  sa  réputation. 
Mais  qui  pourrait  se  flatter  de  se  faire  entendre  au  milieu 
des  taquineries  des  impre4ari,elk  l'ignorante  présomption 
des  cbanlcurs? 

Nous  en  avons  eu  de  tout  cela  un  exemple  récent  au 
théâtre  de  la  Scala.  La  saison  d'automne  a  été  ouverte  par 
un  opéra  du  maestro  Ricci  le  jeune,  intitulé  :  Un  duclto 
tolto  Richelieu,  sujet  emprunté  comme  de  coutume  au 
théâtre  français.  Le  sort  de  cet  ouvrages  été  malheureux, 
tel  qu'il  devait  l'être.  Des  idées  mesquines,  nne  instrumen- 
tation bruyante  de  vieux  motifs  mal  rhabillés,  et  avec  tout 
cela  une  prima-donna,  madame  Spcch  Salvi,  à  la  voix  mai- 
gre et  prétentieuse,  telles  sont  les  causes  qui  ont  amené  la 
disparition  de  l'ouvrage  après  trois  représentations.  Il 
Gianni  di  Parigi,  de  Donizctti,  a  partagé  le  sort  de  Riche- 
lieu. C'est  une  de  ces  partitions  faciles  que  Donizctti  impro- 
vise en  huit  jours  sans  grand  profit  pour  sa  gloire.  Il  a  fallu 
avoir  recours  à  Rossini,  et  l'on  a  donné  Yllaliana  in  AU 
giri ,  où  l'on  a  entendu  avec  plaisir  les  époux  Marini,  ainsi 
que  le  ténor  Salvi  ;  toutefois  madame  Marini  ne  ferait  pas 
mal  d'apprendre  à  se  tenir  en  scène  avec  un  peu  plus  de 
noblesse. 

On  a  repris  aussi  le  Roberlo  d'Evercux,  de  Donizetli, 
retouché  de  la  manière  que  je  signalais  tout  à-l'hcure;  et  a 
tout  prendre  l'ouvrage  n'a  pas  déplu.  Salvi  y  chante  avec 
grâce  ;  la  Miizzarclli  s'y  montre  bonne  comédienne  et  chan- 
teuse assez  habile  ;  la  signora  Armenia  y  déploie  une  voix 
magnifique,  surtout  dans  les  cordes  basses,  mais  qui  man- 
que encore  d'étude.  En  résumé,  cette  pièce,  sans  former  un 
spectacle  digne  de  l'imposant  sanctuaire  dans  lequel  elle  est 
représentée,  est  cependant  suffisante  pour  altirei  un  a-sez 
nombreux  auditoire  qui  babille  bien  quelque  peu,  mais  qui, 
en  définitive,  ne  bâille  ni  ne  dort. 

Un  nouveau  commençant  doit  nous  offrir  sous  pou  le 
premier  échantillon  de  son  savoir  musical  avec  un  opéra 
intitulé  :  1  Ciarlatani,  sujet  qui  en  fait  de  maestri  et  de 
chanteurs  pourra  exercer  dignement  la  verve  des  journaux. 
L'atileur  de  cette  production  est  le  signor  de  Panizza,  ce 
même  maestro  qui  taille,  rogne,  ou  allonge  à  sa  volonté  les 
partitions  de  nos  célébrités  anciennes  et  modernes.  Puisse 
le  public  avoir  de  lui  plus  de  compassion  qu'il  n'en  montre 
lui-même  pour  les  œuvres  de  ses  confrères. 

P. 

.—   r     il  |  IfOOII  ai—   

Nouvelles. 

V  Le  roi  «  fait  inviter,  mardi  dernier  ,  MM.  Moschrlcs  et 
Chopin  à  te  rendre  a  Saiul-Cloud,  cl  ces  deux  grands  artiste»  oui 
joue  devant  la  cour  réunir.  Dans  ce  petit  romité  nival.  i!j  oui 
exécuté  les  délicieuses  éludes  composées  récemment  par  eux.  l.a 
grande  sonate  à  qualre  ■ami  de  Motchelcs  a  produit  un  effet  lel 
que  la  reine  a  désiré  eu  enleuJre  une  seconde  fois  l'audanle. 
Chopin  a  ensuite  improvise  sur  la  Folle  de  Grisar.  et  Moseheles 
sur  divers  motifs  de  Mozart,  notamment  l'ouverture  de  la  Flûte 
enchantée  /..mbei -docte  ,  dont  il  a  tiré  un  parti  lout-à-fail  dune 
de  son  douille  talent  de  pianiste  et  de  compositeur.  Os  deux 
grauds  artistes  ont  Cxé  l'attention  el  partagé  l'enthousiasme  de  la 
cour  pendant  toute  la  soirée. 

*.*  Mademoiselle  Nathan  .de  l'Opéra,  n'est  mariée  avec  M.  En- 
gène  Treille!,  jeune  petutre  plein  d'avenir.  Duprez  el  M.  (.milieux, 
avocat ,  servaient  de  témoins  aux  deux  époux. 


V  t*  DiaMc  amoureux  est  à  l'étude  «  l'Opéra.  On  attend  un 
succès  de  ce  ballcl-d'arlion. 

*.*  Mademoiselle  Heinefetler,  que  nous  avons  naguère  applau- 
die au  Théatri'-Ilalieu ,  vient  d'arriver  à  Paris  «cromjiagriée  de  sa 
unir,  jeune  cantatrice  douée  d'une  foit  belle  voix  de  soprano. 
M.  Oupouchel,  ne  vous  laissez  pas  devancer  par  d'autres,  vous 
avez  besoin  de  cantatrices. 

V  Madame  Eugénie  d'Albrrti,  prima  donna  qui  arri<re  d'Italie, 
doit  débuter  incessamment,  dit-on,  à  l'Opéra.  Une  belle  voix  el 
une  bonne  méthode  distinguent  celte  artiste. 

\*  M.  Alexandre  P-itta  est  parti  pour  la  Rclgique  et  la  Hol- 
lande sa  pairie.  Il  doit  donner  en  novembre  dix  concerts  annoncés 
dans  les  principales  villes  où  il  est  demandé.  M.  A.  Balta  sera  de 
retour  à  Paris  à  la  fin  du  mois  de  novembre. 

V  Un  professeur  de  chant  fort  habde.M.  Maurice  Lardrlli , 
vieut  d  arriver  à  Paris.  Ce  jeune  maître  esl  précédé  d'une  excel- 
lente réputation ,  et  ne  manquera  pas  de  former  de  bons  élevés. 

V  Voi"  «ne  nouvelle  dont  les  amis  de  l'art  devront  ■•  réjouir  : 
M.  Valentino  va  rouvrir  ses  concerts  de  la  rue  Saint-Itunoré , 
avec  un  orchestre  imposant ,  qu'il  a  su  rendre  plus  parfait  encore 
que  celui  de  l'an  dernier,  par  des  répétitions  nombreuses  et  l'élude 
sérieuse  des  œuvres  de  nos  plus  grands  maîtres.  Grâce  à  M.  Va- 
lentino ,  tout  le  monde  coonait  maintenant  les  plus  belles  com- 
positions instrumentales  de  Uaydn,  de  Mozart,  de  beelboven,  de 
Mrhul ,  de  Spohr.  Jamais  musicien  n'a  entrepris  une  propagande 
musicale  plus  vaste  et  plus  ut. le  pour  son  art.  Eh  bien  1  M.  Valen- 
tino a  compris  qu'il  reMait  encore  beaucoup  à  faire  pour  complé- 
ter l'instruction  musicale  des  masses.  Aux  ouvrages  bien  connus , 
il  va  en  ajouter  d'autres  qui  méritent  de  l'être.  Dans  les  premiers 
jours  de  l'ouverture,  qui  aura  lien  dans  les  premiers  jours  de  no- 
vembre ,  M.  Valentino  fera  exécuter  l'ouverture  de  Lionnra  de 
Beethoven,  et  un  texcuor  de  M.  H.  Herlini.  Ces  deux  ouvrages 
n'ont  jamais  été  entendus  dans  tes  concerts  publics. 

V  La  réorganisation  de.  concerts  de  la  rue  Vivienne  pareil 
certaine,  et  on  nous  assure  que  la  nouvelle  direction  a  choisi 
comme  chef  d'orche.tre,  M.  FeUf  ,  compositeur  de  goût  et  de 
talent,  et  un  de  nos  meilleurs  organistes.  C'est  avec  des  moyens 
pareils  que  l'on  parviendra  à  fixer  l'attention  du  public  en  lui 
faisant  entendre  de  la  bonne  musique  bien  exécutée. 

COROMQUE  ÉTRANGÈRE. 

?  **  Drtide.  —  Le  roi  vient  d'ordonner  qu'il  sera  fondé  dans 
noire  capitale  un  Conservatoire  de  musique  à  I  instar  de  celui  de 
Paris,  mais  sur  une  échelle  moins  grande.  La  direction  de  cet  éta- 
blissement, dont  l'ouverture  aura  lieu  dans  irois  a  qualre  mois  au 
plus  lard,  sera  confiée  a  MM.  Morlaclu  el  Reissiger,  maîtres  de 
■  hapelle,  et  Lipinsly  et  Restrclli,  maitres  de  concerts  (Concert- 
mrisler). 

*,*  teptig.  — Les  concerts  d'biver  ont  déjà  commencé,  et  le 
public  a  accueilli  de  la  manière  la  plus  gracieuse  la  jeune  canta- 
trice belge  engagée  ponr  les  concerts.  Mademoiselle  Elisa  Mecrti 
ayant  obtenu  de  beaux  succès  à  la  dernière  saison  de  Londres,  est 
venue  briguer  les  suffrages  du  public  allemand,  qui  a  reconnu  en  elle 
un  talent  plrin  d'avenir.  Sa  voix  pure,  fraiche,  est  plutôt  large  que 
flexible  ;  aussi  nous  a-l-elle  fait  entendre  de  la  musique  sévère 
eommr  nous  l'aimons,  telle  que  la  scène  de  Itaclhoven,  «  Ah!  per- 
fiJe,  »  el  la  cavatine  d'Alice  dans  Robert,  de  Mryerbeer,  dans  la- 
quelle elle  a  transporté  l'ajditoire.  Mlle  Mceiti  doit  retourner 
a  Piris  vers  la  fin  de  janvier;  util  doute  que  son  beau  (aient  y  ob- 
tiendra un  succès  égal  a  celui  qu'elle  obtient  dans  ce  moment  par 
notre  public  sévère.  —  Madame  Plejrei  est  arrivée  ici.  Son  ron- 
errt  aura  lieu  incessamment.  —  M.  Prume,  violon  belge,  i  c  i  lait 
entendre  avec  grand  succès. 


A  Vendre  au  rabais. 

Quelques  centaines  d'exemplaires  de  la  deuxième  édition  de  la 
Méthode  de  chant  pour  les  enfants,  par  J  Mainzer.  -  S'adresser 
à  l'éditeur,  bailleur  de  fonds,  M.  Mathieu,  passage  Violet,  <j  ;  ou  à 
M.  Gouas,  libraire,  quai  des  Augnstins,  aS. 


 Le  Directeur,  Macrick  SC1H.ES1NG1.K. 

Jmpr.  Ue  BOURGOGNE  et  MARTl.Mil  ,  rue  Jacob,  3t>. 
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3o  fr.  par  année.  ■ 
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Biographies. 

T.  TAEGLICnSBEClL. 

Thomas  Taeglichsbrck  est  né  le  SI  décembre  4799  ft  Ans- 
pach ,  dans  le  royaume  de  Bavière.  Dans  cette  heureuse 
terre  d'Allemagne,  la  vrai»-  patrie  de  [la  [musique,  les  en- 
fants, dès  l'âge  le  plus  tendre,  sont  initié*  au  coite  de  ce 
bel  art;  ils  apprennent  en  même  temps  ft  parier  et  ft  chan- 
ter ,  ils  épèlent  ft  la  fois  leurs  premières  syllabes  et  leurs 
premières  notes.  C'est  li  l'explication  toute  naturelle  de 
l'aptitude  de  la  nation  allemande  pour  la  musique.  A  qua- 
tre ans  Thomas  Taeglichsbeck  de  ses  mains  enfantines  sai  - 
sissait  déjk  un  violon,  et  sous  la  direction  de  son  père , 
s'essayait  ft  promener  sur  les  cordes  un  archet  qu'il  avait  ft 
peine  la  force  de  soulever. 

Les  progrès  de  Thomas  Taeglichsbeck  dans  l'étude  du 
violon  et  de  l'art  musical  furent  rapides  ;  néanmoins  si  nous 
avons  ft  le  féliciter  d'avoir  joui  des  bienfaits  d'une  éduca- 
tion qui  l'a  pris ,  pour  ainsi  dire,  au  berceau,  nous  devons 
le  féliciter  encore  plus  de  n'avoir  pas  été  un  enfant  précoce, 
une  de  ces  petites  merveillesmusicales  que  d'avides  parents, 
séduits  par  l'appât  du  lucre,  s'empressent  d'offrir  ft  la  cu- 


ti) Le  portrait  de  M.  Taeglichsbetk  est  joint  au  présrut 


riositédu  public,  et  promènent  partout  comme  dea étreap,"-  - 
phénoménaux,  s'exposant  ainsi ,  pour  vouloir  leur  faireK,  < 
porter  des  fruits  avant  le  temps,  ft  détruire  dans  leurgcrmeV 
les  heureuses  dispositions  de  leurs  enfants,  et  à  ruiner  leur 
avenir.  On  sait  ce  qu'il  advient  presque  toujours  de  tous 
ces  prodiges  enfantins.  Arrivés  ft  l'âge  mtïr,  déjà  usés  par 
les  travaux  excessifs  qu'on  leur  a  imposés,  par  les  fatigues 
physiques  et  morales  qu'ils  ont  subies  ,  ils  meurent  avant 
le  temps,  ou  se  perdent  dans  une  obscure  médiorrité,  ren- 
due encore  plus  pénible  pour  eux  par  le  souvenir  de  l'éclat 
passager  dont  ils  ont  brillé.  Il  n'eu  pas  donné  ft  tout  le 
monde  d'être  Mozart  ou  Liszt. 

Bien  qu'ayant  commencé  ses  études  musicales  ft  l'âge  de 
quatre  ans ,  comme  nous  l'avons  dit,  ce  n'est  qu'en  4817, 
à  l'âge  de  dix-huit  ans ,  que  Thomas  Taeglichsbeck  se  pro- 
duisit pour  la  première  fois  dans  le  monde  musical.  Son 
père  sentant  la  nécessité  de  faire  achever  par  les  plus  ha- 
biles artistes  de  l'époque  une  éducation  musicale  qu'il  avait 
si  bien  commencée  lui-même,  l'avait  envoyé  en  4840  ft 
Munie ,  où  le  célèbre  Rovelli  perfectionna  son  talent  pour 
le  violon ,  tandis  que  Joseph  Gralz,  théoricien  et  professeur 
d'un  mérite  distingué  ,  lui  enseignait  l'art  si  difficile  de  la 
composition.  L'année  suivante,  en  4817,  une  messe  de  sa 
composition  obtenait  les  honneurs  de  l'exécution;  et  deux 
ans  après,  en  4819,  ft  l'âge  de  vingt  ans,  il  se  faisait  enten- 
dre pour  la  première  fois  comme  violoniste. 

Son  succès  fut  tel  que  l'intendance  le  jugea  digne  de 
remplacer  dans  le  courant  de  la  même  année  le  célèbre 
Lindpalntner  dans  les  fonctions  de  chef  d'orchestre  (Musik 
Direktor;  du  théâtre  de  la  cour ,  près  la  porte  de  l'Isar  (le 
second  théâtre  royal). 

En  4823,  Thomas  Taeglichsbeck  se  démit  de 'cette  place, 
qui  lui  prenait  trop  de  temps,  pour  entrer  dans  la  chapelle 
royale  comme  premier  violon  ,  emploi  honorable  et  qui  lui 
convenait  bien  mieux,  puisqu'il  pouvait  ainsi  travailler  son 
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instrument  favori  sans  être  distrait  par  aucuns  soins  étran- 
gers, et  se  livrer  en  même  temps  à  la  composition  mu- 
sicale. 

Une  œuvre  dramatique  fut  le  fruit  des  loisirs  artistiques 
que  Thomas  Taeglichsbeek  sVtait  ainsi  créés.  Le  Portrait 
de  Weber,  opéra-comique,  fut  joué  en  1825  au  premier 
théâtre  royal  et  assez  bien  accueilli.  En  tHi'i,  s.i  première 
œuvre  :  Variations  p<-ur  le  violon,  parut  cher  André,  a 
OITcnbach.  A  celte  époque,  Thomas  Taeglichsbeek  trouva 
un  protecteur  qui  sut  apprécier  ce  qu'il  avait  déjà  fuit  pour 
l'art  et  ce  qu'on  pouvait  attendre  encore  de  lui.  S.  A.  le 
prince  régnant  de  Hohenzollcrn-Hcchingcn  le  nomma  son 
maître  de  chapelle,  place  qu'il  occupe  encore  aujourd'hui. 
I.a  réputotion  de  Thomas  Taeglichsbeek  commençait  à  s'é- 
tendre ;  il  fut  bientôt  élu  membre  de  la  Société  philhar- 
monique de  Bcrgarae  et  du  grand  comité  musical  de  l'Ilel- 
vétie.  En  1X29,  la  Confédération  nationale  pour  la  mu- 
sique allemande ,  société  justement  estimée,  le  nomma 
membre  honoraire. 

Encouragé  par  ces  marques  flatteuses  de  distinction , 
Taeglichsbeek  voulut  prouver  à  cenx  qui  le  récompensaient 
ainsi  sans  le  connaître  qu'il  méritait  les  honneurs  qui  ve- 
naient le  trouver.  Pendant  plusieurs  années  il  parcourut 
l'Allemagne  et  la  Suisse ,  et  partout  son  .V.u  talent  sur  le 
violon  lui  valut  de  brillants  succès. 

En  1835,  Thomas  Taegliel.sbcck  teprit  avec  une  nouvelle 
ardeur  ses  travaux  de  composition.  Nous  ne  parlerons  pas 
de  plusieurs  morceaux  charmants  pour  le  violon,  nous  avons 
à  nous  occuper  d'œuvres  bien  autrement  importantes,  de 
ses  deux  symphonies,  à  l'une  desquelles  Tacglichsîieck  doit 
la  réputation  qui  depuis  quelque  temps  s'est  attachée 
parmi  nous  à  son  nom. 

La  première,  en  mi  majeur,  qu'il  porta  lui-même  à  Paris, 
cl  qui  a  depuis  été  gravée  diez  Hichault ,  Tut  donnée  à  plu- 
sieurs reprises  aux  concerts  du  Conservatoire  et  a  la  salle 
.Sainl-IIonoré  avec  un  égal  succès.  M.  Taeglichsbeek  reçut 
a  celle  occasion  une  médaille  qui  lui  fut  décernée,  accom- 
pagnée d'une  missive  officielle,  par  la  Société  des  concerts. 
Inutile  de  dire  que  cette  symphonie  ,  consacrée  par  l'ap- 
probation du  premier  orchestre  de  l'Europe,  obtint  ensuite 
le  plus  grand  succès  dans  toute  l'Allemagne,  l  e  sort  de  la 
seconde,  en  fa  mineur,  a  été  moins  heureux.  Cette  sympho- 
nie était  en  quelque  sorte  le  remerciement  de  M.  Tae- 
gliclisbeck pour  l'accueil  flatteur  que  la  première  avait 
obtenu  a  Paris ,  et  il  l'y  apporta  encore  lui-même,  ^mais 
jusqu'à  présent  elle  n'y  a  pas  été  exécutée  en  public.  Comme 
le  comité  de  la  Société  des  concerts  ne  suit  pas  toujours  une 
règle  bien  rationnelle  dans  ses  décisions,  il  nous  est  permis, 
jusqu'à  plus  ample  information  ,  de  ne  pas  attribuer  à  la 
défectuosité  de  l'œuvre  l'oubli  dans  lequel  on  la  laisse , 
d'autant  mieux  qu'en  plusieurs  endroits  ,  et  notamment  à 
Leipsick  ,  elle  a  excité  une  vive  sympathie.  Sans  être  dé- 
couragé par  cette  non-réussite,  M.  Taeglichsbeek  s'est 
remis  à  l'œuvre  ;  Il  vient  de  terminer  une  nouvelle  sym- 
phonie qu'il  a  également  envoyée  au  Conservatoire,  et  qui, 
à  ce  qu'il  parait, aurait  trouvé  giâce  devant  ses  juges,  puis- 
qu'on nous  l'annonce  pour  les  concerts  de  cette  année. 

M.  Taeglichsbeek  ,  pour  la  symphonie ,  s'en  est  jusqu'à 
présent  tenu  au  cadre  de  Mozart  et  de  Haydn,  sans  oser  abor- 
der le  vaste  champ  que  lui  a  ouvert  le  génie  de  Beethoven, 
tentative  qu'un  musicien  français  a  seul  la  gloire  d'avoir 
accomplie  avec  un  entier  succès  ;  mais  ce  cadre,  qui  ne 
laisse  pas  que  d'être  encore  suffisamment  grand,  même  à 
crtié  d'un  autre  plirs  grand  ,  a  été  rempli  par  lui  de  la  ma- 
nière la  plus  heureuse.  Les  idées  mélodiques  de  M.  Tac- 
g'ichsbrck,  sans  avoir  une  physionomie  profondément  ca- 
ractérisée, sont  loin  d'être  dépourvues  d'originalité,  et  ont 
de  l'abondance.  Uu  goût  parfait  préside  à  son  instrumenta- 
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tion,  et  sa  facture  présente  l'extrême  habileté  qu'en  est  en 
droit  d'attendre  d'un  des  meilleurs  représentants  actuels  de 
la  belle  école  allemande. 

Comme  violoniste ,  M.  Taeglichsbeek  se  fait  distinguer 
à  la  fois  par  la  largeur  de  son  jeu  et  l'extrême  netteté  de  son 
exécution,  et  par  la  vigueur  et  l'agilité  avec  lesquelles  il 
manie  l'archet.  Ne  fût-il  pas  compositeur,  et  compositeur 
de  mérite,  M.  Taeglichsbeek  se  serait  déjà  fait  une  assez 
belle  place  dans  l'art  musical,  parmi  les  virtuoses  les  plus 
distingués  de  l'époque. 

Littérature  mnsicalo. 

MUSIQUE  ÉCOSSAISE. 

Mélodies  antiennes  de  l'Êcosse,  tirées  d'un  manuscrit  du 
temps  de  Jacques  VI,  avec  une  introduction  contenant 
des  rerherches  historiques  sur  la  musique  écossaise,  par 
Guillaume  Dauney ,  numbre  de  la  Société  royale  des 
antiquaires  d'Écosse{\). 

(Suite  et  Ou  3.) 

Le  curieux  ouvrage  de  M.  Dauney  contient,  ainsi  que 
nous  l'avons  dit,  les  seuls  renseignements  vraiment  précieux 
et  instructifs  que  l'on  ait  encore  recueillis  sur  la  musique 
écossaise.  Il  serait  à  désirer  qnc  le  même  travail,  entrepris 
par  des  hommes  aussi  habiles  et  aussi  consciencieux  que 
M.  Dauney,  nous  éclairât  sur  l'origine  et  les  progrès  de 
toutes  les  variétés  de  types  mélodiques  que  l'on  a  remarqués 
en  Europe  depuis  le  moyeu-âge.  Ce  serait  chose  curieuse 
et  intéressante  de  voir  se  développer  ainsi  dans  la  tonalité 
le  rhythme  et  les  habitudes  musicales,  le  caractère  de  cha- 
que nation.  Cris  en  gémissements,  ironie  en  amour,  hurle- 
ments bachiques  ou  écho  des  montagnes,  séguidille.  vaude- 
ville, jbarcarolle,  tyrolienne,  ce  sont  des  nuances  infinies, 
toutes  frappantes,  toutes  distinctes  et  parfaitement  d'accord 
avec  la  diversité  des  génies  nationaux.  S'il  y  avait  mainte- 
nantjun  seul  peuple  véritablement  ami  de  l'art,  si  les  idées 
el  les  passions  ne  se  dirigeaient  pas  presque  exclusivement 
du  coté  de  l'intérêt  grossier  et  de  la  spéculation  égoïste  ; 
si  l'art  lui-même,  parmi  les  nations  organisées  le  plus  heu- 
reusement ,  n'était  pas  sur  le  point  de  céder,  comme  dans 
l'Italie  dégénérée,  aux  habitudes  les  plus  frivoles,  les  plus 
indignes  de  lui,  les  plus  bourgeoises  et  les  plus  mesquines, 
d'immoler  le  grand  style  aux  petits  ornements,  l'huile  a 
l'aquarelle,  le  chant  large  à  la  romance,  la  sculpture  à  la 
statuette ,  peut-être  même  à  des  procédés  mécaniques  des- 
tinés à  remplacer  Paganini  par  une  manivelle  el  ilem- 
brandt  par  un  verre  d'optique ,  l'ouvrage  que  j'indique  se- 
rait accompli  depuis  long-temps-  Il  est  probable,  au  con- 
traire, que  de  long-temps  encore  il  ne  s'accomplira  pas. 
Keccvons  toutefois  avec  gratitude ,  el  comme  une  pierre 
d'attache  de  l'édifice,  l'excellent  livre  de  M.  Dauney.  C'est 
un  fort  bon  modèle  du  travail  a  exécuter  sur  les  Musiques 
nationales. 

Le  chapitre  qu'il  consacre  à  l'histoire  des  instruments  de 
musique ,  autrefois  usités  en  Ecosse ,  est  un  des  plus  inté- 
ressants de  son  livre.  On  ne  peut  lui  reprocher  que  trop 
d'exactitude.  Comme  presque  tous  les  écrits,  il  accumula 
les  preuves,  les  renseignements  el  les  témoignages  souvent 

(t;  Ancien!  «cotuh  mélodie» ,  from  a  ou.  of  tlio  rrigu  of  kwg 
Jainc»  VI  ;  nith  an  mlroduclorv  rnqmiry,  illuslralive  of  the  lùt- 
lory  of  the  muiic  of  So.llauu,  by  W.  Daunty,  Esq.  F.  S.  A.  aVeU 
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inutiles;  il  cherche,  par  exemple,  si  la  harpe  est  d'origine 
galloise,  irlandaise  ou  écossaise  i  u'qKindons  que  [la  harpi- 
es! d'origine  humaine  ;  que  c'est  une  invention  naturelle, 
simple .  nécessaire;  qu'elle  a  dû  se  présenter  à  l'opril  et 
à  l'adresse  de  toutes  les  nations,  ltruce  a  retrouvé  en  Abys- 
synie  une  exacte  image  de  la  lyre  thébaine  ;  et  la  résonnance 
des  cordes  suspendues  dans  le  vide ,  entre  deux  montants, 
est  une  expérience  trop  facile  à  faire  pour  que  l'instinct 
musical  no  l'ait  pas  mise  à  profit  depuis  la  création  du 
monde. 

Quoi  qu'il  en  soit,  la  plus  antique  représentation  d'une 
harpe  écossaise  se  trouve  aujourd'hui  dans  le  comté  do 
lloss,  près  de  l'église  deiNieg,  gravée  sur  un  lunnumeut 
en  ruines,  'que  Cordiner  et  Ledwicb  ont  insérées  dans  leurs 
ouvrages.  Le  premier  de  ces  archéologues  fait  remonter  au 
xr  siècle  la  date  de  cette  sculpture.  Le  mot  harpe  est  Scan- 
dinave d'origine;  «  harpe  «  en  anglo-saison ,  «  harpa  »  en 
islandais.  L'Ecosse  féodale  eut  pour  les  musiciens  et  l'art 
musical  le  même  respect,  le  même  amour  qui  distinguaient 
toutes  les  populations  de  la  nouvelle  Luropc.  Les  ménes- 
trels écossais  héritèrent  comme  les  autres  ménestrels  de  la 
considération,  du  rang  et  même  des  avantages  pécuniaires 
assurés  aux  bardes  druidiques  par  la  civilisation  antérieure. 
En  «ISS,  sous  David  W,  un  boiai'.lou  de  musiciens  à  la  fois 
poêles,  danseurs,  compositeurs  et  iustrumentisics,  accom- 
pagnait l'armée.  Souvent  ces  hommes,  qui  représentaient 
alors  les  privilèges  de  l'art  dans  un  monde  guerrier,  étaient 
les  objets  des  faveurs  les  plus  signalées  :  les  vieilles  chartes 
présentent  plus  d'un  exemple  de  terres  et  domaines  con- 
fisqués sur  les  ennemis  de  l'état  et  donnés  à  des  musiciens. 
Ainsi ,  sous  Koberl  11 ,  Thoma*  (le  Cilharitit)  recevait  en 
toute  propriété  les  terres  de  Gilloc  de  Vantera.  David  U 
faisait  à  Patrice  (le  Cithariete)  uno  concession  de  terre 
dans  le  comté  de  Carrick,  et  donnait  à  Mehola*  le  Ci:ha- 
riele)  les  terres  A' Alexandre  Cruikt.  On  prétend  que  le 
litre  actuel  des  marquis  de  Tully-tiardin  a  pour  origiue 
uno  concession  faite  au  larde  Tully  ;  et  une  partie  des  do- 
maines de  lord  Eglinglon,  dont  le  nom  a  récemment  re- 
tenti à  propos  de  la  joute  féodale  dont  il  a  renouvelé  le» 
pompes  frivoles,  s'appelle  encore  liarpersland  (le  domaine 
du  harpiste).  Peut-être  en  ces  temps  de  hiérarchie  univer- 
selle et  de  mutuels  dévouements  y  avait-il,  dans  la  position 
de  l'artiste  célèbre  et  honoré,  autant  d'indépendance  et  de 
bien-être  comparatifs  que  dans  l'époque  même  où  nous  vi- 
vons. L'artiste  alors  avait  pour  juges  les  hommes  les  mieux 
élevés. '.les  maitres  cl  les  chefs  de  la  société  contemporaine: 
s'il  parvenait  à  leur  plaire,  tout  son  sort  se  trouvait  assuré. 
Aujourd'hui ,  c'est  à  une  foule  ignorante  qu'il  faut  plaire, 
ce  sont  des  préjugés  grossiers  qu'il  faut  vaincre,  c'est  nne 
armée  rivale  qu'il  s'agit  de  traverser  :  le  génie  même  y  par- 
vient avec  peine. 

D'après  des  document*  qui  subsistent  encore,  la  musique 
d'un  roi  d'Écosse,  au  commencement  du  xvi*  siècle,  se  com- 
posait de  «  schaumeris,  trumpets  ,  taubroneris,  fithelaris, 
luthars,  harparis,  clarscharis,  piparis.  »  Nous  expliquerons 
toui-à  l'heure  ces  désignations  diverses  On  comptait  même 
parmi  ses  artistes  un  more  tavbronere,  un  «  tambour  mo- 
resque, i.  Sous  le  règne  de  Marie  Smart ,  la  plupart  des 
ménestrels  prirent  parti  pour  le  catholicisme  et  se  trouvè- 
rent en  butte  aux  accusations  et  aux  anathémes  du  terrible 
prédicateur  prolestant,  knox.  En  1558,  cinq  musiciens  ita- 
liens, quatre  violons,  deux  tambours,  quatre,  joueurs  de 
trompettes  sont  ai  nichés  k  la  maison  royale  d'Écosse.  Tant 
que  dura  l'esprit  de  ciievalerie,  le  même  honneur  et  la  même 
considération  environnèrent  ces  héritiers  des  bardes  :  la  ci- 
vilisation, dans  son  progrès,  détruisit  d'abord  leur  crédit, 
bientôt  après  leur  existence. 

11  parait  que  dès  le  xv  siècle  la  harpe  était  fort  estimée 


on  Ecosse.  Leyden  pense  que  la  harpe  écossaise  était  m  no- 
tée comino  le  cManth  ou  clareenh  irlandais ,  avec  des 
cordes  de  métal ,  et  non  comme  la  harpe  galloise  avec  de< 
cordes  de  crin  et  de  boyau.  M.  Dauney  soutient  l'opinion 
contraire.  Pourquoi  ne  pas  admettre  que  l'une  et  l'autre 
méthodes  ont  pu  être  employées  à  la  fois?  L'invention  de 
l'instrument  devait  conduire  à  essayer  toutes  les  cordes  so- 
nores que  l'on  pourrait  y  adapter.  Il  parait,  d'après  un 
pamphlet  du  xvi*  siècle,  que  les  Ilighlanders  pinçaient  la 
harpe  avec  leurs  ongles  qu'ils  laissaient  grandir.  Jones,  dans 
ses  •  Dardes  gallois,  »  prétend  que,  dés  le  vf  siècle,  la  harpe 
avait  vingt-six  notes  diatoniques.  M.  Gunn,  professeur  dis- 
tingué ,  a  examiné  avec  soiu  plusieurs  harpes  écossaises 
qui  remontent  aux  premières  années  du  xi*  siècle;  elles 
portent  trento-buit  pouces  et  demie  de  haut  et  sont  percées 
de  trente  trous  pour  recevoir  les  cordes.  Les  harpistes 
gallois,  irlandais  et  écossais  tenaient  leur  harpe  appuvée 
sur  la  poitrine,  du  coté  gauche,  et  pinçaient  de  la  main 
gauche  les  cordes  supérieurs  ;  comme  ils  chantaient  en 
s'accompagna nt,  la  construction  de  l'instrument  était  com- 
binée de  manière  à  laisser  à  la  voix  un  libre  passage,  c'est  - 
à-di  e  que  le  moulant  et  la  branche  supérieur*,  au  lieu  de 
se  trouver  parallèles  à  U  table  d'haxanonie ,  penchaient 
beaucoup  vers  la  gauche.  Celle  harpe  's'accordait  diatoni- 
quemenl,  et  l'exécutant  approchait  le  pouce  de  la  corde 
qu'il  voulait  hausser  d'un  demi-ton  pour  rendre  les  acci- 
dents dièaes  ou  bémols  qui  manquent  a  l'échelle  diatonique. 
Vers  le  xiv-  siècle,  on  s'avisa  de  doubler  ou  mémo  dclri- 
pler  les  cordes  de  la  harpe  pour  lui  faire  embrasser  toute 
l'échelle  chromatique.  Plus  on  étudie  de  prés  les  temps  an- 
ciens, plus  on  s'aperçoit  qu'il  faut  singulièrement  réduire 
l'appréciation  des  conquêtes  opérées  par  la  civilisation  mo- 
derne, elles  sont  réelles,  mais  lentes  et  progressives,  et 
souvent  l'on  s'étonne  de  retrouver  au  fond  même  du  moyen- 
âge  telle  amélioration  dont  «u  a  fait  grand  bruit,  telle  in- 
vention merveilleuse  que  nos  contemporains  s'attribuent. 

L'Ecosse  depuis  le  xiv*  siècle  semble  avoir  suivi  l'exem- 
ple et  reçu  les  leçoni  des  h  |ongleurs,  ménestrels,  »  et  ar- 
tistes fi  ançai»  qui  fais  lient  alors  la  loi.  Elle  possédait  la 
a  viole  "  qui  n'est  pas  la  vielle,  espèce  de  violon  antique  k 
trois,  quatre,  cinq,  et  même  six  corde*  ;  la  rôle  ou  «  vielle  » 
(«  lyra  mendicorum  »  -,  le  rebec ,  violon  u  trois  cordes 
dont  les  ménétriers  écossais  jouaient  fort  mal ,  s'il  faut 
croire  sur  parole  Hrantome,  attaché  alors  à  la  cour  de  Ma- 
rie Stuart,  lepealterion;  la  citole;ia  guitare;  le  retor- 
dour ,  ou  petite  flûte;  le  tambourin  ;  le  tympanon;  le 
pipeau  ;  le  lut  h;  la  harpe;  le  schalm,  espèce  de  hautbois; 
l'orgue;  le  cla  ron;  le  portalibue,  orgue  portotif;  les 
cymbalu;  enfin  le  monochordie  dont  nom  parlerons  tout- 
a-i'heurc,  et  qui  mérite  notre  respect  en  qualité  d'aïeul  du 
piano-forte  ;  et  quelques  instruments  sur  lesquels  les  anti- 
quaires les  plus  résolus  ne  dounent  aucun  renseignement 
définitif  et  certain  :  le  ribus ,  le  rift,  le  fift,  le  dultaeordi» 
et  le  duhate.  M.  Dauney  a  prodigué  une  érudition  infinie 
pour  prouver  que  le  tnvnochordù  n'était  pas  le  monocorde 
des  Grecs,  qu'd  se  composait  de  beaucoup  de  curdes  et  non 
d'une  seule-,  que  des  marteaux  mis  en  mouvement  frap- 
paient la  corde  et  produisaient  le  son  ;  enfin  que  cet  instru- 
ment appelé  aussi  clavicorde,  a  été  le  précurseur  de  l'épi- 
nette,  du  clavecin,  des  virginales  et  du  piano.  Sans  doute; 
mais  que  11  Dauney  nous  permette  de  jeter  a  travers  sa 
dissertation  une  étymologic  beaucoup  plus  simple  cl  plus 
naïve  que  tous  les  arguments  donf  il  s'élaie.  Il  s'étonne 
beaucoup  de  ce  qu'un  instrument  garni  de  soixante  cordes 
porte  un  nom  grec  qui  signifie  corde  unique,  ton  unique. 
Il  imagine  trouver  dans  cette  désignation  la  plus  savante 
des  antiphrases,  le  plus  capricieux  des  contre-sens.  C'est 
peui-éirc  une  erreur  de  donner  tant  d'esprit  aux  peuples , 
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et  en  général  aux  hommes  :  ils  ne  se  donnent  pas  cette 
peine-là.  Le  monoehorde  ne  serait-il  pas  tout  bonnement 
un  instrument  of  many-chordt  (à  beaucoup  de  cordes)  ;  et 
h  transformation  de  l'o  en  a  est-elle  si  rare  ou  si  éton- 
nante ?  M anichord,  si  l'on  voulait  absolument  une  étymo- 
logt'e  antique,  signifierait  très  commodément  «  instrument 
i  corda  que  la  main  fait  agir.  »  En  général  ,iles  étymolo- 
gistes  se  montrent  beaucoup  trop  ingénieux. 

La  première  mention  de  l'orgue  (pneumatique  et  non 
hydraulique)  que  renferment  les  Annales  écossaises,  se 
trouve  dans  Fordun,  et  se  rapporte  à  l'année  1250.  M.Dau- 
ney  croit  que  cet  instrument,  le  roi  de  tous  les  instruments, 
et  le  guide  harmonique  des  races  modernes ,  fut  introduit 
en  Ecosse  vers  le  \r  siècle.  Vers  le  milieu  du  xvt»,  les  no- 
bles et  les  grandes  dames  adoptèrent  le  luth,  qui  eut  beau- 
coup de  vogue  dans  le  pays  des  Sluarts;  Jacques  V  et  Ma- 
rie Sluart,  sa  fille ,  se  distinguèrent  parmi  les  joueurs  de 
luth.  «  Elle  chantait  très  bien ,  dit  le  chroniqueur  Bran- 
tome,  accordant  sa  voix  avec  le  luth  qu'elle  touchait  bien 
solidement  de  celte  belle  main  blanche  et  de  ces  beaux 
doigts  si  bien  façonnés  qui  ne  devaient  rien  à  ceux  de 
l'Aurore.  »  Deux  artistes  écossais ,  Charles  et  James  Ile- 
dington ,  vinrent  à  la  cour  de  Henri  IV,  où  ils  firent  admi- 
rer leur  talent  à  jouer  du  luth.  Il  y  avait  d'ailleurs  beau- 
coup de  variétés  de  cet  instrument  :  le  théorbe,  l'archiluth, 
la  guitare,  la  pandore,  la  mandore,  le  cistre,  tous  instru- 
ments tombés  dans  le  discrédit  le  plus  complet,  depuis  que 
l'harmonie  a  dominé  la  mélodie.  La  harpe  elle-même  y  a 
succombé. 

En  définitive  aucun  de  ces  instruments  ne  parait  spécia- 
lement appartenir  a  la  nationalité  écossaise.  M.  Dauney  lui 
enlève  môme  la  cornemuse  que  les  montagnards  des  High- 
Lands  font  encore  aujourd'hui  pleurer,  gémir  et  hurler 
avecuneadrctsecl  une  vivacité  plus  bruyantes  qu'agréables. 
Le  célèbre  Pibroch,  cet  air  de  danse  martial  dont  un  batail- 
lon de  highlanders  ne  peut  plus  se  passer,  ne  semble  pas 
remonter  au-delà  du  xv*  siècle.  M.  Dauney  remarque  avec 
raison  qu'une  outre  armée  d'un  pipeau,  et  pressée  par  le 
mouvement  du  bras ,  a  dit  se  présenter  comme  une  inven- 
tion naturelle  et  même  nécessaire,  à  l'esprit  de]  toutes  les 
populations  rustiques  ;  que  c'est  la  tibia  utricolariê  des 
anciens  ;  le  chorium  cum  duobut  ticutit  aeriis  de  saint 
Jérôme  ,  le  pythaula  des  (îrecs  (pithat,  tonneau;  aulo$, 
flûte);  la  muttt te  ou  chevrette  des  Provençaux.  Néron, 
l'artiste,  n'avait-il  pas  fait  vœu  d'exécuter  en  public  une 
sonate  de  cornemuse ,  si  les  dieux  le  liraient  d'embarras? 

C'était  un  beau  vœu. 

Par  conséquent  la  cornemuse  est  à  tout  le  monde.  Un 
magistral  d'Aberdeen  pensa  même ,  en  l'année  1030 ,  que 
celte  musique  sauvage  ne  pouvait  être  admise  dans  une  ville 
parvenue  à  ce  point  de  civilisation.  M.  Dauney,  dont  la 
conscience  d'antiquaire  ne  se  contente  pas  d'à  peu  près . 
analyse  très  gravement  et  assez  longuement  les  subdivisions 
diverses  de  la  cornemuse,  celle  que  l'on  enfle  par  la  respi- 
ration ,  avec  le  coude,  au  moyen  d'un  soufflet  intérieur. 
Nous  no  le  suivrons  pas  dans  le  labyrinthe  de  cette  galerie 
consacrée  aux  musettes ,  instrument  bon  à  entendre  seule- 
ment de  très  loin,  comme  le  tic-lac  d'un  moulin  ou  le  bruit 
d'une  scierie ,  lorsque  le  vent  du  soir  adoucit  le  râlomml 
triste  qui  s'échappe  de  l'outre  enflée ,  et  le  confond  avec 
tous  la  autres  bruits  de  la  nature.  Mais  M.  Dauney  n'a  n'en 
voulu  oublier,  rien  ;  pas  même  cet  instrument  de  fer  que 
les  enfants  placent  entre  leurs  dents  ,  et  dont  ils  font  mou- 
voir la  languette  avec  la  main  :  il  raconte  à  ce  sujet  une 
anecdote  relative  a  un  roi  d'Ecosse;  il  ne  néglige  pas  même 
le  mirliton.  Science  bienheureuse!  à  quels  grains  de  pous- 
sière ne  préteriez-vous  pas  de  l'intérêt  et  de  la  valeur? 

En  somme,  c'est  un  excellent  livre  que  celui  ci,  et  que 


notre  bibliothèque  du  Conservatoire  doit  se  hâter  d'acheter. 
Il  est  sans  prétention,  et  remarquable  par  la  conscience 
des  détails  :  chose  rare  en  tout  pays ,  merveilleuse  en 
France.  On  n'a  jamais  analysé  philosophiquement  la  ques- 
tion des  nationalités  musicales  ;  on  ne  sait  même  pas  seule- 
ment si  les  mêmes  combinaisons  ou  les  mêmes  successions 
de]sons  ou  d'accords  produisent  le  même  effet  sur  tous  les 
hommes.  La  musique  orientale  se  compose  d'intervalles 
dont  la  ténuité  n'est  point  perceptible  pour  nous  ;  et  les  der- 
niers vestiges  de  musique  grecque  que  nous  découvrons 
dans  les  chants  antiques  de  nos  églises,  produisent  aujour- 
d'hui une  impression  plutôt  défavorable  qu'heureuse.  Pour- 
quoi? La  musique  serait-elle  un  art  essentiellement  varia- 
ble? ou  bien  doit-on  reconnaître  en  elle  deux  parties,  l'une 
muableet  capricieuse,  l'autre  éternelle  et  servant  de  base 
à  l'art  lui  même?  Pourquoi  les  terminaisons  des  airs  de- 
viennent elles  sitôt  banales  et  vulgaires  ,  à  tel  point  qu'il 
ne  sera  bientôt  plus  possible  d'employer  ou  d'imiter  les 
coda  et  les  itretti  de  Rossini  ?  D'où  vient  encore  la  perpé- 
tuelle accélération  de  mouvement  qui  a  marqué  le  progrès 
de  la  musique,  depuis  l'époque  à  laquelle  remontent  les 
observations  modernes  jusqu'à  nos  jours  ?  Les  mouvements 
lents  et  les  instruments  produisant  peu  de  bruit ,  ainsi  que 
les.accords  simples ,  ont  eu  long-temps  le  droit  de  charmer 
nos  pères.  On  sait  jusqu'à  quel  point  le  bonheur  du  bruit 
et  les  délices  de  ta  percussion  sont  aujourd'hui  poussés  en 
fait  de  musique.  D'où  vient  ce  progrès?  Pourquoi  ce  chan- 
gement? 

Questions  délicates.  Non  seulement  on  ne  les  a  pas  abor- 
dées; mais  qui  oserait  les  proposer  passerait  pour  un  homme 
infiniment  subtil  et  digne  de  peu  d'attention.  La  diversité 
de  rhythmes  chez  les  divers  peuples  n'offre  pas  un  problème 
moins] intéressant  ni  moins  difficile.  Le  rhythme,  c'est  la 
charpente  osseuse  de  la  mélodie  ;  c'est  lui  qui  renferme  la 
plus  puissante  action  de  la  musique  ;  à  lui  sont  dues  l'im- 
pression forte,  la  sensation  vive.  L'harmonie  est  le  coloris 
du  tableau  ;  c'est  le  rhythme  qui  en  est  la  signification  et  le 
nerf.  Il  correspond  par  de  profondes  analogies  au  mouve- 
ment du  sang  dans  les  veines  ;  il  en  active  ,  en  ralentit ,  en 
change  la  circulation.  L'être  humain  est  dominé  par  le 
rhythme  :  le  tambour,  qui  ne  possède  que  le  rhythme  brut, 
précipite  les  soldats  au  combat  ou  ralentit  leur  retraite;  la 
cadence  molle  et  le  balancement  voluptueux  de  la  barca- 
rollc  à  trois  temps  endort  le  Vénitien  sur  ses  lagunes,  et 
berce  le  gondolier  qui  conduit  la  nacelle  en  chantant  ;  les 
notes  pointées  et  la  spirituelle  accentuation  de  M.  Auber 
exercent  sur  l'oreille  française  un  prestige  dû  non  seulement 
à  l'habileté  du  compositeur,  mais  à  je  ne  sais  quelle  sym- 
pathie cachée  entre  ce  rhythme  brillant  et  inégal  et  le  pen- 
chant secret  de  la  nationalité  parisienne.  Au  moment  où  les 
canons  de  Bonaparte  provoquaient  au  combat  et  à  la  lutte 
l'Europe  ennemie,  on  a  entendu  gronder  et  bruire  à  son  lour 
l'orchestre  de  Bossini.  IK>s  qu'un  musicien  homme  de  gé- 
nie apparaît,  il  change  le  rhythme;  il  crée  une  nouvelle 
ponctuation  mélodique ,  un  nouveau  mode,  et  surprend 
l'auditeur  par  celle  division  inaccoutumée  des  mêmes  es- 
paces. Mystères  de  la  philosophie  musicale  qui  ont  souvent 
fait  rêver  notre  ignorance,  lorsque  toutes  nos  libres  émues 
tressaillaient  encore  sous  l'impression  de  Mozart  et  de  Bee- 
thoven ;  lorsque  leurs  créations  rhythmiques  et  harmoni- 
ques nous  poursuivaient  sous  l'ombrage  des  bois  solitaires, 
ou  dans  les  salons  plus  solitaires  encore  ;  lorsque  dans  un 
monde  de  vanités  calomnieuses,  ou  sur  les  roches  vineuses 
des  bords  du  Bhin  ,  nous  emportions  avec  nous  le  fantôme 
des  mélodies  de  Mozart  ou  de  Schubert  ;  plus  occupés  de  ce 
rhythme  toujours  présent,  toujours  vibrant,  toujours  pas- 
sionné dans  l'intérieur  de  notre  être,  que  de  savoir  si  nos 
amis  nous  couvraient  à  Paris  de  leurs  romanesques  fictions  ; 
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s'ils  se  réjouissaient  de  nos  douleurs,  ou  s'affligeaient  de 
nos  pla  sirs  ;  si  le  ministère  actuel  mentait  plus  que  l'oppo- 
sition, ou  l'opposition  plus  que  le  ministère;  si  la  manie 
du  gouvernement  devenait  verle,  ou  vert-pomme,  ou  vert- 
de-mer,  ou  vert-bouteille,  ou  vert-émeraude,  ou  vert-boue, 
ou  vert-caca-daupnin  ;  choses  très  importantes ,  n'est-ce 
pas,  o  Welches  mes  amis!  Et  soit  que  les  langues  affilées 
des  rivaux,  ou  les  langues  épaisses  des  spéculateurs,  ou  les 
langues  infatigables  des  bavards  politiques  retentissent  au- 
tour de  nous  ;  soit  que  dans  les  bois  de  chêne  du  Wcstmo- 
reland  la  pie  sifflât  ou  la  corneille  clabaudit  sur  nos  têtes, 
nous  ne  faisions  pas  la  plus  légère  attention  aux  pies  ou  aux 
hommes ,  et  nous  n'écoutions  que  celte  voix  intérieure  qui 
nous  criait,  comme  dans  Hamlet  : 

•  Horitio  I  II  y  a  Lien  des  choses  inconnues,  entre  ciel  et 
terre,  que  la  philosophie  n'a  pas  rèrecs!  • 

Puis,  si  un  lied  de  la  vallée  du  Rhin  ,  ou  l'arpège  guttu- 
ral des  montagnes  suisses ,  perçait  le  feuillage  et  venait 
jusqu'à  nous,  frappés  de  cette  jouissance  nouvelle  et  de  ce 
nouveau  mode  de  vie  intime  et  musicale  qui  nous  était  ré- 
vélé, étonnés  du  mystère  immense  caché  au  fond  de  la 
théorie  musicale,  mystère  de  sensation  et  de  sensibilité,  de 
nombres  et  d'intelligence;  mystère  de  l'âme  et  du  corps, 
nous  nous  disions  que  pour  résoudre  toutes  les  question 
qu'il  renferme ,  il  ne  faudrait  rien  moins  que  la  trinité  d* 
l'art,  de  la  science  et  de  la  philosophie  .  Mozart,  Newtone 
Leibnitz. 

PtlILARÊTE  Charles. 


Correspondance  particulière* 

Francfort-sur-le-Mciu  ,  a6  octobre  18Î9. 

M.  GodcfroyelM.  Fauconnier  de  Paris,  accompagné  de 
sa  femme ,  sont  venus  charmer  notre  public  musical  par 
leur  talent  vraiment  distingué.  Madame  Fauconnier  prin- 
cipalement a  ravi  son  auditoire  avec  des  romances  fran- 
çaises dans  lesquelles  sa  voix  nette  et  pénétrante,  et  par 
dessus  tout,  sa  méthode  pleine  de  goût,  ont  produit  le 
plus  brillant  effet.  Elle  a  été  dignement  secondJc  par  son 
mari ,  qui  est  un  pianiste  remarquable.  Mais  les  honneurs 
de  la  séance  ont  été  pour  M.  Godefroy ,  dont  le  talent  sur 
la  harpe,  tout  à  la  fois  noble ,  brillant  et  gracieux,  a  excité 
l'enthousiasme  général.  Ces  artistes  ont  cueilli  ici  une 
multitude  de  lauriers,  mais  ils  n'ont  recueilli  que  fort  peu 
de  numéraire,  et  après  une  représentation  sur  le  théâtre, 
pour  laquelle  on  leur  a  donné  un  tiers  de  la  recette ,  ils  ont 
quitté  noire  ville.  ADarmsladt,  Monnheim'et  Karlsruhe, 
ils  ont  été  plus  heureux.  Du  reste  il  est  bon  de  donner  un 
avis  salutaire  à  tous  les  artistes  étrangers  qui  seraient  tentés 
de  venir  visiter  Francfort  dans  le  but  d'y  faire  de  bonnes 
affaires.  Il  existe  plusieurs  raisons  particulières  qui  s'op- 
posent à  ce  que  les  virtuoses  puissent  obtenir  ici  un  succès 
fructueux ,  a  moins  qu'ils  n'arrivent  précédés  par  une 
réputation  européenne.  En  général  les  concerts  sont  peu 
goûtés  parmi  nous  ;  d'abord  les  programmes  sont ,  pour  la 
plupart ,  tristement  composés,  ensuite  les  répétitions  sont 
faites  à  la  hâte,  et  en  outre  les  concerts  par  abonnement 
dans  les  musées  rendent  superflues  les  autres  séances  mu- 
sicales. En  somme,  la  position  d'un  artiste,  fût-il  de  notre 
pays  et  généralement  bien  vu,  n'a  rien  de  fort  agréable.  A 
Paris,  où  tous  les  rangs  sont  confondus,  où  l'artiste  princi- 
palement occupe  dans  la  société  la  position  la  plus  hono- 
rable, où  l'on  ne  refuse  jamais  au  talent,  quelque  part  qu'il 


se  trouve ,  la  faveur  qu'il  mérite ,  sans  arrière-pe  osée  de 
naissance ,  de  position  ou  de  rang;  &  Paris,  dis-je,  un  ar- 
tiste trouve  aisément  à  se  poser  d'après  sa  valeur  person- 
nelle. Ce  n'est  pas  ainsi  que  les  choses  se  passent  ici ,  le 
siège  de  la  diète  germanique.  Je  dis  a  dessein  le  siège  de  la 
diète,  bien  que  les  habitants  de  notre  ville  soient ,  pour  la 
plupart ,  de  simples  marchands,  et  bien  que  nous  apparte- 
nions à  une  république  qui,  par  sa  nature  même,  devrait 
être  totalement  étrangère  aux  idées  aristocratiques ,  et  par 
suite,  à  toute  espèce  de  distinction  de  rangs.  Il  n'en  est  pour- 
tant pas  ainsi.  La  diète,  ou  pour  mieux  dire,  les  excellences 
qui  la  composent,  ont  lout-à-fait  tourné  la  tête  à  nos  honnê- 
tes marchands.  De  même  qu'entre  ambassadeurs,  il  y  a  telles 
règles  d'étiquette  de  la  rigueur  desquelles  aucun  d'eux  ne 
saurait  se  départir,  à  cause  des  rapports  politiques  qui 
existent  entre  leurs  [différentes  nations,  mes  excellents 
marchands ,  commerçants  et  négociants  ont  leurs  diffé- 
rentes castes  bien  distinctement  établies.  En  un  mot,  le 
démon  de  l'orgueil  s'est  emparé  d'eux,  et  ils  s'abandonnent 
dejplus  enjplus  à  toutes  les  sottes  vanités  de  la  naissance 
et  de  l'ostentation.  Ainsi  il  est  de  bon  ton  ici  que  l'on  to- 
lère, que  l'on  protège  même  les  artistes ,  mais  il  n'est  per- 
mis à  personne  de  se  [mésallier  avec  eux.  Nos  bourgeois 
vont  encore  plus  loin  :  ces  braves  gens,  marchands  de  la 
tête  aux  pieds,  ont  des  laquais  qui  portent  jabot,  et,  chaque 
année  ils  ont  la  Jélicité  suprême  de  voir  un  ambassadeur 
dîner  à  leur  table.  Aussi  ils  payent  les  artistes,  mais  ils 
croient  pieusement  avoir  acheté  parjà  le  droit  de  les  hu- 
milier. Quelle  pitié!  A.Z. 

Revue  critique. 
DOEHLER 

GRANDES  ÉTUDES  DE  CONCEUT  (I)  ET  FANTAISIES 

roen  le  riwo. 

L'art  du  piano  semble  en  ce  moment  un  soleil  qui  pro- 
jette ses  rayons  sur  le  monde  musical.  Le  ciel  de  ce  soleil, 
c'est  toujours  Paris  :  c'est  toujours  de  ce  centre  artistique, 
de  ce  fo  er  dc.lumière  que  partent  les  rayons  divergents  qui 
vivifient,  fécondent  la  terre  des  arts  et  nous  éblouissent  en 
nous  apparaissant  sous  la  forme  de  fantaisies,  de  caprices, 
d'études  caractéristiques,  etc.  Et  pour  suivre  toujours  no- 
tre figure  astronomique  ■  nous  dirons  qu'un  des  plus  bril- 
lants rayons  de  ce  soleil,  ou  plutôt  un  des  satellites  de  cet 
astre  éclatant  et  producteur,  M.  Doèhler ,  vient  de  se  ma- 
nifester aux  amateurs  de  piano,  aux  admiratcursldc  son  ta- 
lent, par  de  grandes  études  de  concert  et  deux  fantaisies, 
l'une  sur  les  motifs  de  l'opéra  des  Treize,  et  l'autre  suc  des 
thèmes  de  l'opéra  intitulé  :  the  Gypsy's  Warning ,  joué 
naguère  à  Londres,  et  dont  la  musique  a  été  composée  par 
M.  Jules  Benedict.  M.  Doêhler  entre  en  matière  dans  cette 
dernière  fantaisie  par  une  introduction  en  ut  mineur  de 
vingt-quatre  mesures,  introduction  large,  majestueuse,  et 
diversifiée  cependant  par  un  fragment  de  pensée  qui  se  ma- 
nifeste par  un  petit  triolet  d'un  effet  pittoresque  et  original  ; 
puis  l'auteur  aborde  un  adagio  cantabile  en  fa  mineur  et 
a  trois  temps  tout  empreint  d'un  caractère  grandiose  et  mé- 
lancolique-Sur  ce  chant  soutenu  et  plein  de  noblesse,  la 
main  gauche  dessine  une  phrase  en  triples  et  en  doubles 
croches  mêlée»,  tour  à  tour  liées  et  détachées,  qui  contraste 
on  ne  peut  mieux  avec  la  noble  mélodie  qu'elle  accom- 
pagne. Après  un  trait  brillant  en  triples  croches  modulé  à 
la  main  droite  et  richement  accompagné,  intervient  un  autre 


(i)  Chei  J.  Mcinoonicr. 
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trait  chromatique  en  six  pour  quatre  et  en  oclaTcs,  toujours 
pour  la  main  droite,  qui  voua  fait  armera  un  agitai*  en 
triolets  serrés  pour  les  deux  mains  et  vivement  dialogue  ; 
et  puis  uu  nouveau  trait  en  triples  croches,  phrase  enchevê- 
trée pour  les  deux  mains,  brillante,  en  octaves  terminée  par 
un  passage  en  quadruples  octaves  chromatiqucs'ct  par  mou- 
vement contraire  qui  vous  lait  l'effet,  à  l'œil  comme  à  l'au- 
dition ,  dune  avalanche  se  détachant  du  haut  des  Alpes  et 
ravageant  dans  sa  chute  tout  ce  qui  se  trouve  sur  son  pas- 
sage. Alors  sur  un  arpège  mormoranio  (murmurant;  par 
cinq  pour  quatre  à  la  main  gauche ,  l'auteur  a  placé  un 
chant  dramatique  exprimant  colère ,  douleur  et  lamenta- 
tions ;  et  sur  un  trémolo  qui  passe  alternativement  d'une 
main  à  l'autre  se  fait  entendre  une  phrase  coupée,  courte, 
en  triolets,  qui  s'élance  et  menace,  se  perd  daos  un  tré- 
molo des  deux  mains ,  et  s'arrête  sur  la  dominante  de  la 
bémol  majeur  pour  vous  faire  entrer,  dans  ce  dernier  Ion , 
en  une  valse  qui  semble  inspirée  de  la  dernière  pensée  de 
Weber. 

La  première  variation  de  celte  valse  ou  minurtto  gra- 
zioso,  dont  le  mouvement  est  marqué  andantino  con  quiete 
(aller  doucement,  avec  paix,  calme  et  quiétude  ,  celte 
première  variation  contraste  tout  d'abord  avec  la  douceur 
du  thème  par  son  audace,  ses  caprices  brillants,  légers, 
hardis  et  sans  frein,  qui  ne  font  que  croître  en  difficultés 
jusqu'à  la  lin. 

La  seconde  varialion,  canlabile  en  ri  bémol  majeur,  est 
d'une  harmonie  splendide  et  savamment  calculée;  puis 
vient  la  troisième  varialion  à  deux-quatre.  C'est  un  scherzo 
gracieux  touché  avec  une  élégance  infinicVt  une  coquet- 
terie charmante.  Cette  variation ,  après  s'être  promenée 
sur  son  dessin  original  et  dans  son  caprice  bizarre,  se  re- 
pose sur  la  dominante  de  fa  mineur  et  s'enchaîne  à  la  der- 
nière variation  en  six-huit,  allegro,  alla  tarantclla,  qui 
sert  de  péroraison  à  celte  brillante  fantaitie.  La  coda  par 
accords  arpégés  est  d'un  effet  neuf  et  foudroyant  :  neus 
aimerions  autant  que  le  graveur  ait  mis  un  bémol  à  la  clef 
de  celte  riche  péroraison  ,  attendu  qu'elle  linit  en  fa  ma- 
jeur; mais  c'est  une  petite  omission  à  laquelle  suppléera 
facilement  l'intelligence  de  l'exécutant. 

Nous  n'analyserons  pas  d'une  manière  aussi  étendue  ln 
fantaitie  sur  les  motifs  de  l'opéra  des  Treize,  car  c'est 
une  œuvre  légère  dans  laquelle  M.  Doehler  n'a  pas  cru 
devoir  dépenser  autant  d'idées  harmoniques  que  dans  la 
précédente.  Ce  n'est  point  à  dire  que  ce  morceau  soit  des- 
tiné à  un  moindre  succès  que  l'autre:  on  le  trouvera  au 
contraire  plus  souvent  sur  les  pianos  de  nos  salons,  car  il 
est  d'une  exécution  plus  facile;  et  ce  n'est  point  démette 
facilité  vulgaire  qui  popularise  la  musique  plate,  uns  in- 
vention, et  arrangée  sans  savoir- lin  petit  épisode  fugué,  ou 
du  moins  en  imitations  prises  dans  le  thème ,  et  cojmémc 
thème  mis  en  valse  pour  terminer  cette  élégante  fantaitie, 
en  fait  un  des  plus  jolis  morceaux  de  salon  que  nous  con- 
naissions. 

Et  maintenant  voici  venir  M.  Doehlcr  avec  ses  Ktudes, 
car  quel  est  maintenant  le  pianisle  un  peu  excentrique  et 
de  quelque  valeur  qui  ne  soit  pas  obligé  de  publier  des 
études?  C'est,  pour  tout  artiste  instrumental,  le  corollaire, 
le  sceau  de  sa  réputation .  ou  ce  qui  la  commence.  C'est 
qu'il  jelle  son  individualité  dans  une  pareille  œuvre,  qu'il 
imprime  et  fait  sanctionner  sa  manière ,  stéréotype  son 
doigter,  et  prouve  enfin  qu'il  a  ou  qu'il  n'a  pas  de  pensée, 
d'imagination,  de  poésie  dans  la  tète  et  dans  le  cœur;  car 
maintenant ,  et  grâce  aux  immenser  progrès  du  piano  et 
de  la  musique  qu'on  écrit  pour  cet  instrument,  les  études 
de  la  plupart  de  nos  bons  pianistes  ne  sont  plus  seulement 
des  machines ,  des  mécaniques  propres  a  rompre  et  à  as- 
souplir les  doigts  ;  elles  doivent  dire  quelque  chose  à  l'es- 


prit  et  aucœuT.  Moschelès  le  premier  yamontré  la  peinture 
et  le  développement  des  passions  sans  manière  et  sans  af- 


fectation imitalive  et  descriptive;  et  Rosenhain,  sous  l'ap- 
parence physique  d'un  bon  marchand  de  rubans  ou  de  boa- 
nets  de  coton  de  la  rue  Saint-Denis,  a  jeté  dans  les  siennes 
toutes  les  impressionsdouecs,  nobles  et  mélancoliquesd'une 
«me  d'artiste  distingué. 

Ce  ne  sent  point  les  mêmes  qualités  qui  brillent  en 
l'œuvre  de  Doehler  :  c'est  la  propreté,  l'élégance,  la  luci- 
dité des  idées  mélodiques  et  harmoniques.  Il  y  a  dans  sa 
manière  une  sorte  de  vigueur  tudesque  unie  su  Ion  brillant 
du  raffiné,  du  petit-maître  français.  Polie  comme  l'acier, 
scintillante  comme  le  diamant ,  sa  phrase  vous  étonne, 
vous  frappe ,  vous  éblouit ,  mais  ne  vous  émeut  pas.  Son 
doigt  en  se  posant  sur  la  touche,  en  l'interrogeant ,  ne  la 
creuse  pas ,  ne  cherche  point  à  lui  faire  rendre  un  son 
plein ,  rond  ,  puissant,  et  qui  aille  au  cœur  -,  il  ne  volt  point 
sur  son  clavier  ce  qu'y  voyait  Weber ,  ce  qui  frappait 
Hoffmann  dans  la  dona  Anna  du  Don  Juem  de  Mozart. 
Son  art,  son  instrument  ne  le  rendront  jamais  malheu- 
reux.... ma  foi,  tant  mieux  pour  lui,  car,  après  tout,  à  quoi 
servent  dans  le  monde ,  je  vous  prie,  ces  artistes  rêveurs 
qui  meurent  d'un  mal  inconnu,  sous  le  poids  du  dieu  fan- 
tastique qni  les  accable?  à  fort  peu  de  chose,  si  ce  n  est  à 
produire  quelque  chef-d'œuvre  que  le  premier  ignorant  ou 
demi-savant  peut  déchirer  pour  ses  menus  plaisirs  ;  d'ail- 
leurs le  temps  ou  nous  vivons  est  peu  propre  aux  hommes 
de  génie,  el  ce  n'est  guère  parmi  les  inslrnmentisles  surtout 
qu'ils  semanifestc  ordinairement.  Or,  pour  en  revenir  au 
brillant  pianisle  dont  celle  petite  digression  nous  a  écarté, 
nous  signalerons  à  tous  le*  dilettante  de  piano  lesdoure  gratis 
des  études  de  ronrert  que  M.  Doehler  vient  de  jeter  dans 
la  circulation  musicale.  La  première  ,  en  Ml  majeur,  est  un 
exercice  a  doubles  cordes  en  six  pour  quatre  ,  d'une  diffi- 
culléjdiabolique  et  d'une  vaste  étendue  ;  elle  est  richement 
modulée,  mais  peut-être  un  peu  trop  rigoureusement  lo- 
gique par  la  pensée  cl  le  rhylhme  depuis  f 
jusqu'à  la  tin. 

L'idée  do  la  seconde  étude  en  la  mineur  n'est  pas 


logique,  mais  elle  est  plus  mélodique,  ainsi  que  la  troisième 
en  nu  mineur  à  six-hnit .  qui  est  d'une  exécution,  sinon 
facile,  du  moins  abordable  pour  tout  mil  et 
quelque  peujexercés  à  l'exercice  du  piano. 

La  quatrième  et  la  cinquième  semblent  avoir  été  i 
posées  immédiatement  l'une  après  l'autre,  ce  qui  leur  a 
donné  sans  doute  cet  tir  de  famille  qu'elles  ont  entre  viles. 
La  cinquième  pourtant  est  d'une  difficulté  el  d'une  étendue 
faites  pour  effrayer  les  plus  intrépides  pianistes.  Eh  bien  ! 
celle  difficulté  a  été  dépassée  dans  la  suivante  en  la  mineur  ; 
mais  il  intervient  au  milieu  de  celte  élude  un  canlabile  lé- 
gal o  du  plus  gracieux  effet ,  el  qui  vous  repose  des  monta- 
gnes agrestes,  des  rocs  escarpés  que  vous  venez  de  gravir. 
Bientôt  cependant  vous  rentrez  dans  les  casse-cous  pour 
terminer  cette  élude  comme  vous  l'avez  commencée ,  c'est- 
à-dire  en  doubles  notes  à  la  main  droite , 
sixtes  et  quintes ,  tandis  que  la  maii 
traits  de  basse  d'un  effet  pour  ainsi  dire  dramatique  et  i 
tout  fort  brillant. 

La  septièmo  élude ,  loulo  consacrée  à  exercer  la 
gauche ,  est  un  tour  de  force  qui  a  déjà  été  tenté,  mais  non 
avec  anlant  de  richesse  d'harmonie  et  même  de  i 
C'est  à  faire  pâlir  les  variations  de  Paga 
corde. 

Nous  ne  dirons  rien  de  la  huitième  et  de  la  neuv 
études,  qui,  si  elles  ne  sont  pas  nulles,  ne  sont  pas  non 
plus  saillantes  :  on  les  dirait  placées  là  pour  faire  valoir  les 
trois  dernières.  La  dixième  est  pleine  d'en-train,  de  coqucl- 
lerie  et  de  grâce  :  c'est  un  mélange  à  double  corde ,  qui 
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fait  entendre  simultanément  une  octave  et  une  tierce ,  liées       V  Le»  lecteurs  de  U  Gautte  musicale  te  rappellent  tau  doute 
et  distribuées  aux  deux  mains.  Tout  cela  en  mouvement     que  nous  avion»  réclamé  dernièrement  en  laveur  de  l>ns«ignemeut 
rapide  et  léger ,  en  si  bémol  majeur  ,  produit  l'effet  le  plus      d«  '»  mMique  vocale  dan»  l'armée  ;  nous  appreuoo»  avec  plaisir 

joli  et  le  plus  gracieux.                                                  *           0,re,,eur  du  Gy°\°"e  de  ■«T?  *SSMl**»* 

'  T         T.      °     ...  .  ,  ,  .  »...•...          .1.    .       d  ordonner  que  loin  les  instrumentistes  nue  cet  établissement  forme 

La  onz.eme,  en  la  bémol  majeur  à  trois  temps,  et  à  trois     pour  Vum£  ,llivraicu,  ,„  ,.our4  de  h  roé„loJr  wiluem .  de 

sujets  bien  distincts,  bten  contrastes,  est  d  une  rare  été-  j  que  \t  )oar  oil  iviministration  se  déciderait  à  organiser  dans  l'ar- 

gance.  Le  sujet  OÙ  sa  trouve  le  triolet  en  doubles  cliroclies      niée  cel  utile  enseignement,  les  professeurs  seraient  tout  prêts,  et 

est  surtout  de  l'effet  le  plus  piquant;  et  lorsque  l'auteur      aucune  difficulté-pratique  ne  retarderait  le  sucra»  de  cette  mesure. 

abandonne  C*  SOjet  pour  moduler  enhannoniquement,  H  le      M.  Hubert ,  premier  répétiteur  de  M.  Wilhem  prés  des  écoles  pri- 

reprend  avec  son  ton  primitif  et  avec  on  autre  sujet  en  trio-     maires  de  ptrii,  «t  chargé  de  l'enseignement  au  Gymnase  militaire, 

lets  par  croches  qui  forme  un  ensemble  ravissant.               el  T  obli,,n,  •*        V>1  ■       r*fto"1  ««««  excetlenie  méthode. 

•  ,  .  ,   î.-i  .  .            ,                               Nous  fcwilaodtssocs  Ti«vment  à  la  décision  de  M.  Caralfa,  et  nous 

La  même  richesse  d  idées  «  retrouve  dans  la  douzième                WM           lad(atniilri,iû0  mmfmim  ,.imp0rt.nee 
et  dernière  kelude ,  qui  est  excellente  comme  préparation  a     j0lll  ti             i«ar— è,.  d  utiliser  le»  éléments  de  proere*  qu'on 
la  cadence  et  comme  exercice  pour  passer  et  croiser  les     |UI  prépare. 

mainsjndépeirfammentde  ces  qualités  arolasl iqiie*,  tonte        ..  M  A(Jo|  he  Adam  M,  m[vi  ,  Saint-Péter.bours.rt  y  a  reçu 
cette  étude  est  d'mie  mélodie  charmante  et  d'une  distinction     u„  ;crucil  dei  j,|us  flatu.urs  r,  ïuque,  tl  ^  moillrc  fort  igoSm. 
exquise,  parfaite.  Elle  est  coupée  par  un  andanle  grazioso     Ce  compositeur  sa  irasaùïer  à  la  musique  du  ballet  dans  lequel 
écrit  à  cinq  parties  et  qui ,  par  une  cadence  prolongée  sur     Mlle  Taglioni  soutiendra  une  réputation  qui  ne  peut  plus  aug- 
la  fa  dominante  du  ton  de  «1  majeur  dans  lequel  est  écrit  menter. 

le  morceau,  rappelle  ce  fameux  trille  que  tout  Paris  a  en-       »  •  Mjdtmonelk  Herminie  Gebaner,  fille  du  célèbre  bauoa 
tendu  exécuter  à  l'auteur  avec  une  Si  prodigieuse  facilité.      de  ne  nom,  après  avoir  obtenu  de  brillants  succès  sur  les  prin- 
KnGn  cette  dernière  élude,  qui  résume  on  ne  peut  mieux  la     ripeux  Ibeatio»  d'Iiane,  vient  de  faire  un  riche  mariage,  à  l'exemple 
manière  de  l'auteur,  manière  brillante,  pleine  de  netteté,     de  mesdemoiselles  Naldi  et  Souug  ,ei  de  quitter  m  scène, 
de  verve  et  de  vigueur,  cette  étude  et  les  deux  qui  la  pré-            La  iforma  de  Bellini,  traduite  par  an  poèie  toulousain  et 
cèdent,  et  qu'il  nous  fera  probablement  entendre  dans  les     arrangée  par  M.  J.  Cadeaux,  jeune  compoiiteur  aussi  de  Tou- 
concerls  de  cet  hiver,  assurent  un  succès  brillant  et  durable     '<™**  tera  bientôt  représentée  sur  le  iheàire  de  cette  ville, 
au  recueil  de  H.  Doebler.                                                             C'est  demain  lundi  que  ce  fera  avec  solennité  l'ouverture 

Henri  J'.i  an«:ii  \  Rr>.                  des  concerts  Valsntsao.  Le  programme  est  compoié  des  leuvrej 

le»  plut  remarquable»  de»  grandi  maures.  Les  principaus  morceaux 

l'ouvei  turc  de  Guillaume  Tc/I,  de  Rutsioi  ;  l'ouverture  de  LÀonore, 
HkToil VfilIôS.                                     de  R**'hov*u,  la  symphonie  en  ut  mineur,  de  Beethoven.  —  L'ou- 

turr  de  Lronore,  que  l'on  eu  tendra  pour  la  première  fois  à  Paris,  est 

Y  Demain  lundi  l'Opéra  donnera  la  Juive.  Le»  principaux      nu  admirable  ouvrage  qui  produira  auurrmment  une  vive  sensation, 
râles  seront  roiiGrs  à  MM.  Duprvz  et  Levasseur  a  mesdames  Dorus-      f°ur  varier  de  la  manière  la  plus  agréable  ce  brillant  concert, 
Gras  et  Nathan.  La  foule  n'y  manquera  pas.    '                                   Deloffre  et  M-  Jaucourt  exéeulerout  des  airs  variés  ,  Pun  sur 

»»•_.••                  .         .    ,    -,      ...         „               le  violon,  l'autre  sur  le  basson.  Les  nombreuses  répétitions  qui  ont 

Y  1. »  troisième  représentation  de  la  X.icarUla  a  eu  heu  vrn-          ..     ,    ,                      „     ,             ~         •          i  -i 

,  ?  ,,.„..„  «   j        r,       c       .  c.  u       •    .                    eu  heu  fonl  presnmer  que  1  orchestre,  cette  année,  ne  le  cédera  en 

dreu^  a  1  Opéra.  Mesdames  Dorm-Gras  et  SlolU  étaient  ravsssautes            .        -  m          •        •  -j    .      Sa      i  •     .  x 

 ,  [  .,   ,   .     ....        .      .    -,    .             ,   ,                rien  a  celui  des  années  précédentes,  s  il  uc  lui  est  même  supérieur. 

de  verve  et  d  entrain,  rites  ont  partage  tes  hunnears  de  la  soirée. 

Y  Le  TWàlre-nalien  donnera  au joarsThui' dimanche  une  re-        V  U  ,héi,re  de*  7.'™'**  doBn'rl,  «ui<>««rd'»ui  dimanche  une 
présentation  extraordinaire  de  la  Ctntunteia  ,  pour  la  continua-     «P'*««n,ll'on  extarord.na.re.  Outre  Odry ,  Vrrnel  et  Flore,  et 
tien  de»  brillant»  débuts  de  Mlle  Pauline  Garcia.  Le»  principanx     'on' 4c,tur'.  dn  Vir,cle'  »  ,OI,a,,,"  ,àrUUei  '  *?m  ,a  d"ec"on 
rôle»  teront  remplit  par  celle  admirable  cantatrice ,  Rubioi  La-     de  M' Fe'^'  e*wu'*ro"t  un  co»cert  oit  1  on  entendra,  entre  autres 
blache  et  Tamburini                                                               morceaux  importants,  la  Symphonie  en  la,  deRelhoven;  Fouver- 

•  »  it    i_j                 , .     ,        .  .                                     ,ur*  de                  d'Àuber;  le  final  de  l'opéra  italien  tueia  di 
.    Une  indupotition  subite  de  Rubmi  a  oblige  I  administra-      Lammtrmoor,  avec  solo  de  cornel  à  piston  el  violoncelle ,  par  Fo- 
tion  de  le  remplacer ,  jeudi  dernier ,  par  un  jeune  chanteur  inex-     rellier  e,  Seligmann  ;  U  Romantiatte ,  air  varié  sur  le  violon ,  par 
perimeule.  M.  Viardol  a  eu  la  loyauté  de  faire  annoncer  que  celte               5^^^ .  ue  tuu^  mdjuirc  de  M.  Fetty.  etc. 
soirée  ne  comptera  pas  aux  abonnée» ,  el  qu'elle  tera  remplacée. 
Hier  ta  véritable  première  représentation  de  la  reprise  de  la  Som- 

namMa  a  eu  lieu;  nous  en  rendrons  compte  dans  notre  prochain                  CB&OMQUE  DÉPARTEMENTALE, 
numéro. 

Y  Doniielti  compoie  en  ce  moment  six  opéra»,  savoir  :  deux         Y  AmMW.  —  On  doit  représenter  incessamment  ici  un  opéra 
pour  le  grand  Opéra  ,  deux  pour  l'Opéra- Comique ,  et  deux  pour     nouveau  dont  le  poème  est  de  M.  Burat  de  Gurgy,  et  la  musique 
le  théâtre  de  la  Renai.sance.  Ce»  six  ouvrages  doivent  être  repré-     de  M.  Ehvart.  Nou»  espéront  que  les  autre»  ville»  de  province 
«enté»  d'ici  à  un  an  ;  00  dit  que  plut  de  la  moitié  sont  déjà  1er-     tuivront  l'exemple  de  Rouen  en  faisant  représenter  les  opéras 
miné».                                                                             nouvaax  de  no»  jeunes  compositeurs.  Depuis  long-temps  nom 

Y  L'Opéra-Comiqne  contre  ne  de  taire  de  brillantes  recette»;     *yoai  »*»'f**té  ce  désir,  qai  aidera  puissamment  a  propager  le 
c'est  «ne  bonne  idée  de  l'administration  de  varier  le  répertoire  de           musical  et  à  former  des  talents  nouveaux 

madame  Damoreau  en  lui  faisant  chanter  tour  à  tour  le  Shéri/,  le        Saint-Omtr.  —  M.  Ressems,  qui  est  arrivé  de  Belgique  re- 
Damimo  noir,  V Ambassadrice.  Kspérons  que  les  compositeurs  écri-      tournant  à  Paris,  a  passe  plusieurs  jours  dan»  notre  ville;  pour 
root  bientôt  pour  M.  Masset,  que  le  public  applaudit  avec  Justice,      répondre  a  l'accueil  empressé  qu'il  y  a  reçu,  il  s'eil  fait  entendre 
plusieurs  rolrt  nouveaux ,  afin  de  donner  à  M.  Crosner  l'occasion     dans  un  grand  concert,  où  il  a  recueilli  le»  applaudutcmeuU  mêlé» 
d'utiliaer  davantage  ce  délicieux  ténor.  Il  est  temps  aussi  que  le     aux  regrets  que  faisait  pressentir  ton  prochain  départ.  Le»  habi- 
tbéaine  de  la  I; nurse  engage  quelque»  baises- taiHes,  elles  manquent     unis  de  Saint-Omer  garderont  long-temp»  le  souvenir  d'une  fête 
complètement  4  ee  théâtre ,  qui  nous  montrera  incessamment  ma-     où  l'élite  de  la  société  s'était  donné  rendez-vous  ,  car  dan*  l'admi- 
dame  Garcia  dans  l>  Nma  d*  Cappola ,  arrangée  pour  la  scène     ration  due  au  talent  on  distinguait  aussi  un  hommage  particulier 
française.                                                                          rendu  ,„  caractère  de  l'artiste. 

*.*  lue  jolie  fugitive  de  l'Opéra,  mademoiselle  Pauline  Gui-         iteaux.  —  De» soirées  musicales  viennent  d'être  organisées  ici 

f  Mai  TU      Vif  lll    il  #•   1 1  ;i  r  1 1  r  iKilir  T  «  ■  1 1 1 1  rva     tt  1 1  «.II»          i>nna           p,,,,,,,,,.    V     _  _  _  11     V.'.l.v   T  t,.,!.,.,    •  1  ~  _ .                        _„  1 .'   m.ii',-e.i.li 

^    '  "»-"»                |>wiii  i.vuurt»,  ou  rue  cm  cu^igee  ouioujc      p§r  w,  fii>x  LataUiJnn  .  la  i^rcmurt*  a  tu  litw  uit'iirrui  i  oc i u*jrc . 
prtmicri-  d«ii»cuse  au  théâtre  .Sainl-J«nneiv  qui  ouvrira  iDcetsain-     Le  choix  des  roorc**u*  el  l'eDiefuhle  aver  lequel  ils  oBtétv  exé- 
nMttâl'  <^*ù»«  «  r«fsW*-co»Kîue  français  «t  au  balIcU                      eûtes  sout  d  un  bon  augure  pour  l'avenir  de  ces  réunions. 
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•  •  Saint-Quentin,  a8  oeloèrr.  —  M.  Dubois,  violoniste,  pre- 
mier prix  du  Conservatoire  de  Bruxelles ,  se  rendant  à  Paris  ,  s'est 
fait  entendre  dans  uoe  soirée  musicale.  Cue  justesse  parfaite  et  un 
sentiment  profond  distinguent  ce  jeune  artiste  qui,  nous  n'en  dou- 
tons pas,  pourrail  bien  dans  quelques  auuécs  être  rangé  parmi  nos 
hautes  réputations. 

CUROMQUI  ÉTRANGÈRE. 

•  *  Leiptig,  37  octobre.  —  Madame  Pleyel  a  été  reçue  avec 
toutes  sorte»  d'empressement  el  enthousiasme.  Toute  la  ville  s'était 
portée  à  son  premier  concert,  qni  •  eu  lieu  hier.  Le  célèbre  com- 
positeur Mendelsolin  conduisait  I  orchestre,  et  bien  que  cet  orches- 
tre soit  formidable,  ou  s'étonnait  que  cette  belle  créature,  si  natu- 
rellement frêle  «I  pile,  mais  qu'une  cruelle  et  récente  maladie  vient 
de  pilir  encore,  put  avec  ses  dix  doigte,  mais  aussi  avec  son  âme, 
écraser  le  jeu  de  soixante  hommes.  Nous  avons  trouve  madame 
Pleyel  ce  qu'elle  est  en  effet ,  et  tel  que  vous  ne  l'avez  pas  vu  a 
Paris;  pensive,  rèiignée,  sérieuse,  comprimant  son  enthousiasme, 
rllc  a  fait ,  dit  on ,  des  progrès  incroyable»,  et  certes  nous  avons  pu 
en  juger,  nous  autre»,  à  la  façon  dont  elle  a  rempli  cette  noble  soi- 
rée ;  mais  c'est  surtout  quand  elle  a  abordé  sa  fantaisie  sur  des  mo- 
tifs de  Preciosa,  cette  magnifique  inspiration  de  Weber,  que  les  ap- 
plaudissements les  plus  unanimes  oui  accueilli  l'illustre  virtuose  - 
c'était  dans  la  salle  une  de  ces  admirations  silencieuse  el  passionné 
dont  les  grands  artistes  ont  seuls  le  secret.  On  a  redemandé  à  grands 
cris  ce  bc.au  morccaau  ;  malgré  sa  fet'gur,  maJame  Pleyel  l'a  redit 
encore  avec  plus  d'énergie  et  de  passion  que  la  première  fois.  A 
entendre  ce  rare  talent,  on  ne  comprend  pas  que  la  France  en  soit 
privée  si  long-icmps.  Au  reste  ,  cet  empressement  de  la  ville  de 
Leipzig  est  le  digne  avant-coureur  de  la  brillante  réception  qui  at- 
tend dans  toute  l'Allemagne,  et  surtout  à  Dresde,  à  Prague  el  à 
Vienne  ,  celte  femme  à  qui  on  ne  peut  comparer  en  littérature  et 
en  poésie  que  votre  illustre  Georges  Sand. 

•/  Uannovre.—  Ernst  a  donne  deux  concerts  ici ,  el  il  a  excité 
un  enthousiasme  sans  Exemple.  Le  roi  el  le  prince  ont  assisté  aux 
deux  concerts.  Ernsi  se  rend  d'ici  à  Hambourg  d'où  il  doit  aller  à 
Tienne  en  passant  par  IWrlio. 

•  *  Rome,  ce  17  octobre.  —  ■  Une  messe  solennelle ,  que  les 
christinos  voulaient  faire  célébrer  la  semaine  dernière  dans  leur 
église  pour  le  retour  de  la  paix,  a  produit  quelque  sensation  dans 
notre  ville.  On  ne  leurs  poiut  permis  de  célébrer  par  un  Te  Deam, 
La  victoire  remportée  sur  don  Carlos.  - 

Gênes,  10  octobre.  —  M.  Paganini,  qui  se  trouve  depuis  une 
huitaine  de  jours  à  Gênes ,  sa  ville  natale ,  où  il  est  arrisé  de 
Marseille,  a  éprouvé  hier  au  soir  une  forte  attaque  de  nerfs,  dont 
l'intensité  a  diminué  un  peu  depuis  ce  malin ,  mais  qui  néanmoins 
ne  laisse  pas  d'inspirer  les  plus  vives 
et  admirateurs  de  ce  grand  artiste. 


Le  Directeur,  Maoricb  SCHLESINGëR. 

— —       .....  —  — 

MUSIQUE  NOUVELLE  , 

pcsi.i*k  r*a  maomci  scactsurcsa. 

MORCEAUX   POUR   LE  PIANO 

SUR  LES  MOTIFS  FAVORIS  DIT  SHERIF,  D'HALEVÏ. 


TOL1KCQI  E.  Deux  quadrilles.  Chaque. 
LF.CARPEXTIER.  Quinzième  bagatelle. 

—  Mosaïque.  Deux  suites  des  morceaux  favoris 

de  cel  opéra  ,  arrangés  d  une  manière  non 
difficile.  Chaque  suite. 

—  Divertissement  i  quatre  mains. 
Dl'VERNOY.  Drux  ditertutrmenu  sur  les  | 

numéros  1  el  s.  Chaque. 
WOLFF.  Fantaisie  brillanle  sur  la  romance  de  Mlle  Basai. 
Il  ELLE!»  8.  Romances  sans  paroles  sur  des  motifs  favoris 
de  cel  opéra. 
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rmr.ttE  pas  scBOSisaiaom  ,  boclevabd 

F.  HUNTEN  Petits  riens  très  faciles.  N«  I.  a. 
LISZT.  Canzonetta  et  galop 
—  Tyruhcnue. 


i,  a. 


LABARItR  et  LOUIS.  î  fanUisies el  variations  pour  harpe 
et  violon,  piano  et  violon,  harpe  et  violoncelle, 
Chaque. 

PAYER.  Op.  i35.  Variations  faciles  en  4'auilea.  Chaque. 
FRlARD.  Le  loir.  Romance  avec 
LANCEL.  La  poix  des  champs. 
CALLAY  et  MERCADANTE.  Vappel 
cor  et  piano. 

CALLAY  el  DONIZETTI.  Deux  morceaux  de  concert. 
G  ALLA  Y.  Op.  44.  a<  Cavatines.  Cor  seul.  i,a, 

—  Récréation  sur  des  airs  italiens.  Cornet  seul.  1,  a, 
HL'MMEL.  Op.  post.  N°  s.  Grand  concerto  piano. 

—  —  L'orchestre  seul. 
MI.N'F.  Le  Carnaval  enfantin,  a  quadrilles 
BOCHSA.  33a.  Fantaisie  sur  la  Parisina. 

—  333.       —  Dchnoit. 
CZERNY.  6  grands  Chcrurs de Handel  arrangés 

avec  flùle,  ai  lib.  Trois  tuiles.  Chaque.' 
BROD.  Op.  54.  Marceau  de  salon.  Cbaal  «t 
SOLER.  Op.  a.  Valse  variée  pour  hautbois  avec 
LABARRB.  Grand  morceau  de  concerl,  harpe  et 

arrangé  dr.s  concerts  de  Hummel. 
MINIATURES.  8  petits  Morceaux  mignons.  1  à  8.  Chaque. 

rcai.tii  FAR  S.  ru  mmi, 

adam  (A.).  La  Reine  d'un  jour,  opéra-comique  en  3 
Ouverture  :      5  fr. 
1.  Choeur  des  matelots, 
a.  Grand  air  chanté  par  M.  Massel. 
a  bis.  Le  même  transposé. 

3.  Duo  chanté  par  madame  Leplus  et 
3  bis.  Duellino  extrait  du  duo. 
3  ter.  Air  extrait  du  duo. 

4.  Couplets  cbanlés  par  M.  Mocker. 

5.  Quatuor  chanté  par  MM.  Masset,  nmer, 
gnon  el  Pabanti. 

6.  Chœur  de  grisettes. 

7 .  Airavec  chœur,  extrait  du  final,  chanté  par  M.  Masset. 

8.  Couplets  chantés  par  M.  Masset. 
S  bis.  Les  mêmes  transposés. 

9.  Couplrts  chaulés  par  madame  Boulanger, 
xo.  Quintette  par  mesdames  Leplus  ,  Berthault,  Bou- 
langer; MM.  Mocker  et  Grignon. 

1 1.  Romance  chantée  par  M.  Massel. 
1 1  bis.  La  même  transposée  en  ut. 
ta.  Duo  chanté  par  madame  Leplus  et  M. 
is  bis.  Nocturne  extrait  du  duo. 

1 3.  Grand  air  chanté  par  madame 

14.  Couplets  chantés  par  M.  Grignon. 
1  i  bis.  Les  mêmes  pour  ténor. 
s5.  Duo  chanté  par  madame  Leplus  et  M. 
iS  bis.  Cavaline  extraite  du  dno  chanté  par  M. 
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RUOLZ.  La  y  endetta,  opéra  en  3  actes,  les 

morceaux  de  chant  arec  accompagnement  de  violon. 
BRUGLIERE.  Marie ,  ma  chérie.  Ballade. 

—  Roulc-sclle  du  roi  François  l«'.  Premier  nocturne. 
CH.  11  \  AS.  Donnez, c'est  pour  ma  mère.  Mélodie. 

—  Le  chasseur  de  la  montagne.  Tyrolienne. 
A.  CLEMENCEAU.  Une  rose  de  tes  cheveux. 
J.  VI*EUX.  Anita. 

M""  HONDONNEAU.  Notre  baronne.  Chamonnette. 
M'1'  SIMON.  D'autre  bien  que  mon  cœur.  Nuelte. 
D.  COHEN.  Le  Galion.  Chant  de  mer. 
M"«  MEGERAND.  Les  Rourguignones.  Quadrille. 

—  Les  Sauterelles.  Quadrille  poui 

—  Les  mêmes  i  4  mains.  Chaque 
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JOURNAL  DES  ARTISTES,  DES  AMATEURS  ET  DES  THÉÂTRES; 
rédigée  p\r  un.  tD\i,  G.  S.  anders ,  F.  benoist  ,  (  professeur  de  composition  au  Conservatoire  ) , 

BERTON  (di  l'Instilll'},  BERLIOZ ,  HENRI  BL%NCH\RD,  MAURICE  BOURGES,  CASTIL-BLAZB,  PHIt.  ARETE  CM  VMtS, 

F.  danjou,  8TEPiiE\  il  f  i  if  h,  fdm  f  s  \  i\  r  il  vr.  i  F ,  elwart,  feti.s  père  (maître  de  chapelle  du  roi  des  Belge*), 
AD.  GUBROULT,  JULES  JXNIN,  k\st\fu,  DE  i  vi  \i;E.  G.  LEPIC,  LI8TZ ,  HAnx ,  CHARLES  MERRUAU, 
EDOUARD  HONNAIS,  D'ORTIGUE,  PANOPKA  ,  H.  PREVOST,  L.  RBLLSTAB  (rédacteur  de  laGAZETlE  DE  BERLIN), 

GEORGES  sand,  J.-G.  seyfried  (maitre  de  chapelle  à  Vienne),  etc. 


PRIX  DE  L'aBOXXEUEXT 

II 

oatrrri  misicAi.i. 


Paria. 
5m.  8 
6  m.  H 


Départ. 
9  » 
11  » 
34  » 


Étrang. 
40 
19 


Ca  «rouf  et  <6>auUe  .musicale  paraît  le 
U  iruïu  bc  crjaquf  s.muinr. 

On  s'abonne  au  bureau  de  la  Revne  et  Gaxetee  Mnstcale  de  Paris,  me  Ri- 
chelieu ,  97 ;  cliea  MM.  le»  directeur*  dr»  P<>«te« ,  aux  bureaux  det 
;  et  chez  tout  lei  marchand»  de  mtiiique  de  France. 


Prix  d'abonnement  a  la  Revue  et  Gazelle  Musicale, 
3o  fr.  par  année. 

Paris,  Jeudi  7  novembre  1839. 
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ANNONCES  : 
50  c.  la  ligue  de  28  lettres. 


SOMMAIRE.  Le  Fojer.  par  FJoiiard  Monnaii  — Lettre»  aur  l'état 
de  U  musique  en  France.  —  ThéJUe-llalien  :  lu  Sonncmbulu. 


MM.  les  abonnés  recevront  avec  le  numéro  de  di- 
manche prochain  :  Mt  manca  la  voce  de  Moie ,  pour 
le  piano ,  par  Sigismond  Thalberg. 


LES  VIRTUOSES  DE  TABLES  D'HOTE. 

Les  voyageurs  reviennent  de  toutes  parts  et  se  retrou- 
vent au  foyer  :  il  n'y  a  que  les  chasseurs  détermines  qui 
manquent  encore  à  l'appel ,  et  ceux-là  ne  reparaîtront  que 
vers  la  tin  de  décembre.  Mais  tous  ceux  qui  s'étaient 
mis  en  course  par  goût,  par  curiosité,  par  manie, 
pour  faire  comme  les  autres ,  ont  déjà  regagné  le  grand 
bercail  parisien.  Voici  le  moment  des  comptes- rendus  : 
chacun  a  sa  provision  d'aventures  plus  ou  moins  extraor- 
dinaires. Dans  le  nombre  il  s'en  trouve  qui  n'ont  pas 
attendu  leur  retour  pour  consommer  leur  moisson  des- 
criptive et  anecdolique  :  chemin  faisant ,  ils  expédiaient 
aux  journaux,  aux  revues,  ce  qu'ils  avaient  observé  la 
veille,  quelquefois  même  ce  qu'ils  devaient  observer  le  len- 
demain. Ils  prodiguaient  d'une  main  ce  qu'ils  recueillaient 
de  l'autre;  aussi  n'ont- ils  plus  qu'à  se  lairc.  sous  peine  de 
tomber  dans  les  redites ,  à  moins  qu'ils  n'aient  réservé 


pour  leurs  conversations  intimes  quelque  chapitre  inédit, 
quelque  chronique  confidentielle.  A 

Celle  semaine  on  remarquait  au  foyer  de  l'Opéra  tin 
groupe  de  physionomies  encore  enluminées  des  rayons 
ce  soleil,  qui  nous  a  quittés  pour  six  mois.  Le  groupe  faisiftt 
demi-cercle  devant  une  de  ces  petites  banquettes  plan 
dans  l'embrasure  des  fenêtres,  et  sur  laquelle  deux  des 
causeurs  étaient  assis.  Du  premier  coup  d'œil  on  devinait 
que  ces  jeunes  gens  étaient  des  voyageurs,  parmi  lequels 
ne  manquaient  ni  les  Christophe  Colomb,  ni  les  Vasco  de 
Gama.  ni  les  capitaines  Cook.  Les  uns  avaient  découvert  les 
Pyrénées,  d'autres  les  Alpes  ;  ceux-ci  avaient  exploré  les  lies 
d'IIyères  ;  ceux-là  s'étaient  hasardés  jusqu'en  Sicile,  en  Corse, 
enSardaigne.  La  plupart  s'étaient  contentés  d  une  excursion 
à  travers  l'Allemagne  ,  la  Suisse  ou  l'Italie ,  et  ces  derniers 
n'en  parlaient  ni  moins  haut  ni  moins  fort  :  ils  n'avaient  pas 
moins  couru  de  périls,  moins  descendu  de  fleuves,  moins 
franchi  de  torrents,  moins  Rravi  de  montagnes,  moins  esca- 
ladé de  pics  !  La  narration  foisonnait ,  le  pittoresque  coulait 
de  source,  et,  comme  en  général  dans  ce  genre  de  colloque, 
chacun  ne  prêtait  guère  d'attention  qu'à  ce  qu'il  disait  lui- 
même,  lorsqu'undes  interlocuteurs  s'adressent  à  l'unde  ceux 
qui  éiaient  assis  :  «  Et  vous,  dit  il,  mon  cher  S***,  n'aver-vou» 
».  été  nulle  part  ?  n'avex-vous  rien  à  nous  raconter  ?  —  Que 
»  diable  voulez-vous  que  je  vous  dise?  répondit  l'interpellé, 
»  je  n'ai  été  qu'en  Normandie ,  je  n'y  ai  vu  que  des  choses 
■>  parfaitement  connues  de  tout  le  monde.  Si  j'y  ai  couru 
»  un  danger,  il  n'était  nullement  de  l'espèce  de  ceux  sur 
»  lesquels  l'entretien  roule.  —  Un  danger  en  Normandie  ! 
»  s'écrièrent  en  même  temps  plusieurs  voix  ;  cela  doit  êtte 
»  curieux  !  parlez  ;  nous  voulons  savoir  ce  que  c'est.  —  Bien 
»  volontiers,  reprit  S*",  je  ne  me  ferai  pas  prier  pour  si 
»  peu  de  chose.  «  Et  il  raconta  ce  qui  suit ,  à  quelques 
différences  près  dans  le  texte  : 

«  Quand  je  voyage,  j'ai  beau  faire,  je  m'intéresse  toujours 
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plus  aux  personnes  qu'aux  choses  t  dans  la  diligence ,  ce 
sont  mes  compagnons  que  j'examine  et  que  j'étudie  plutôt 
que  la  route  ;  a  l'auberge,  c'est  l'hôte,  ce  sont  les  valets,  les 
servantes  plutôt  que  ma  chambre  ;  a  uble,  ce  sont  les  con- 
vives plutôt  oae  les  vieil  et  le  vin.  l.e  spectacle  d'un  visage 
humain  rue  parait  toujours  préférable  è  celui  d'un  ée  or* 
amas  de  pierres  qu'on  appelle  une  ville,  d'un  de  ces  mon- 
ceaux de  terre  et  de  rochers  qu'on  appelle  une  mawaprte  , 
d'une  de  ces  pépinières  d'arbres  qu'on  appelle  erre  torêl. 
Vous  me  direz  qu'a-««c49eUcdiaposUlon  d'«spriloe  u'eu  pas  , 
la  peine  de  voyager,  et  que  sans  quitter  Paris  je  dois 
trouver  autant  de  matière  que  possible  a  mes  contem- 
plations favorites.  Eh  ln<-..  !  c'est  une  erreur  ;  Paris  est  un 
musée  'immense  mais  non  universel.  I*e  visage  humai* 
•change  d'exprwsmen ,  suivant  le  degré  de  latitude  :  pour 
bien  fa  connaître ,  SI  faart  l'aller  chercher  i  l'endroit  (le 
son  exposition  naturelle,  l  e  provincial,  transplanté  è  Paris, 
n'est  plus  le  même  que  dans  sa  province.  Ajoutez  que  les 
accidents  de  la  vie  nomade  vous  mettent  en  rapport  a>ec 
des  classes  entières  d'individus,,  dont  vous  41e  soupçonniez 
même  l'iis  l'cxieiervoc.  Ainsi ,  moi ,  par  exemple,  qui ,  à 
Paris ,  tant  que  l'aniiéc  dure  ,  ne  dine  guère  ardeurs  que 
chez  moi  ou  chez  mes  amis,  je  dois  a  mon  voyage  en  Nor- 
mandie «l'avoir  fait  connaissance  avec  le>  virtuoses  de  table 
d'hôte. 

*  A  Itooen,  a  Dieppe,  au  Havre  et  dans  toutes  les  autres 
villes,  grandes  on  petites,  je  n'ai  jamais  pris  un  repas  sans 
musique,  cl  souvent  quelle  musique  !  Mais,  heureusement 
pour  moi.  mon  penchant  me  s  .uvait;  j'oubliai*  la  musique 
pour  m'omiprr  des  musiciens,  et  surtout  des  musiciennes. 
Je  cherchai»  à  lire  sur  ces  ligures  plus  souvent  laines  qnc 
belles,  plus  souvent  flétries  que  florissantes,  les  sentiments 
qui  agitaient  ces  cœurs,  les  idées  qui  travaillaient  ces  tètes, 
et  presque  toujours  j'arrivais  a  celte  conclusion  que ,  saur 
le  désir  de  faire  une  bonne  recette,  et  l'espoir  d'aller  la 
manger  ensuite  à  ta  taverne,  il  n'y  avait  pas  plus  d'idées 
dans  ces  télés  que  do  sentiments  dans  ces  cœurs.  Cepen- 
dant à  la  ville  d'Eu  je  rencontrai  deux  jeunes  lilles  qui 
faisaient  exception  a  la  règle  :  elles  jouaient  dn  cor,  sin- 
gulier talent  pour  leur  sexe  !  Quand  elles  entrèrent  dans  la 
salle  à  manger,  mon  premier  mouvement  Tut  de  me  boucher 
Jes  oreilles;  mais,  à  ma  grande  surprise,  elles  jouaient  d'une 
manière  très  agréable,  et  tiraient  de  leur  cuivre  les  sons 
les  plus  doux.  J'écoulai  avec  plaisir  leurs  duos  mélodieux, 
tout  en  -regrettant  de  voir  la  plus  jolie  déformer  ridi- 
culement ses  joues  roses  et  [xaicl.es  pour  souffler  dans  son 
«nsl  rumen  b 

»  Je  ne  von  s  parlerai  pas  des  au  1res  instrumentistes  mâles 
ou  femelles ,  violonistes ,  harpistes  ,  flûtistes.,  bassonistes, 
violoncellistes,  que  je  trouvai  en  divers  lieux  :  j'arrive  tout 
de  suite  à  la  chanteuse  qui  m 'apparut  d'abord  à  Rouen,  a  la 
lahic  de  l'hôtel  Valel.  Elle  était  Italienne  et  chantait  en 
s'accompagtiant  de  la  guitare  :  sa  voix  était  éclatante  et 
puissante ,  quoique  défectueuse  en  quelques  notes ,  mais 
elle  savait  on  dissimuler  .les  défauts,  soit  en  diminuant  le 
•un.  soil  en  ralentissant  la  mesure  Quand  le  passage  diflj- 
•oile  approchait,  son  accent  devenait  langoureux  ;  elle  avait 
l'air  de  succomber  à  la  morbidtzze,  à  l'amour  ;  et  puis  elle 
•reprenait son  énergie,  son  audace,  et  les  voûtes  de  la  salle 
retitntissaient  de.se*  tcailsbrillanis.  Giulia,  c'était  son  nom,  , 
pouvait  passer  pour  belle,,  quoique  son  visage  Tût  un  peu 
comme  sa  voix,. irrégulier,  incomplet;  elle  avait  de  grands 
yeux'iioirs  qui  jetaient  de  vives  étincelles,  des  sourcils  noirs 
magnifiques,  des  dents  éblouissantes  de  blancheur,  un  teint 
coloré, des  cheveux  admirables;  elle  avait  une  taille  éle- 
vée, «M  démarche  noble,  une  attitude  (1ère.  Sa  mise  était 
celle  d'une  femme  du  monde  qui  fait  ses  visites  du  matin  : 
un  grand  chapeau  de  paille  ombrageait  son  visage  sans  le 


cacher,  et  à  la  façon  dont  elle  portail  sa  guitare ,  seul  in- 


dice de  son  métier,  on  eût  dit  qu'elle  exerçait  un  art  et 
qu'elle  allait  donner  des  leçons  dans  la  ville. 

"  Dès  le  premier  jour,  Giulia  produisit  une  vive  impres- 
sion sur  moi;  je  ne  cessai  de  la  regarder  tant  qu'elle  chanta, 
et  quasi  elle  sortit  jeta  suivis  aus^-teukvsdriaegard.  Elle 
revint  le  lendemain  et  les  autres  jours;  elle  chantait  ordi- 
nairement uneevatinede  Rossiui  et  ensuite  une  de  ces  dé- 
ticieosrs  tanzonetle  nationales,  qu'elle  disait  avec  une  vi- 
vacité singulière.  Mais  sur  les  vingt-cinq  ou  trente  audi- 
teurs qu'elle  s'efforçait  de  charmer,  fl  y  en  avait  bien  peu 
qui  fussent  capables  de  l'entendre.  Je  soutirais  cruellement 
de  voir  avec  quelle  indifférence  on  accueillait  ses  plus  jolies 
cantilènes.  Elle  entrait  eisaluaitavec  un  charmant  sourire  : 
personne  ne  lui  rendait  sa  petitesse,  personne  ne  faisait  al 
tention  à  elle,  lies  conversations  bruyaotes  'continuaient 
pendant  qu'elle  chantait  :  le  cliquetis  des  verres  et  des  as- 
siettes couvrait  souvent  sa  voix,  et  les  garçons  mêmes  sem- 
blaient prendre  plaisir  à  redoubler  de  tapage  dans  les  in- 
stants les  plus  tendres  et  les  pins  gracieux  du  morceau. 
Encore  si  cette  indifférence  eut  été  le  seul  outrage  qui  me- 
naçit  la  pauvre  virtuose  !  Mais  quelquefois  on  lui  adressait 
la  parole,  quelquefois  un  des  convives  lut  disait  :  «  Est-ce 
»  que  vous  ne  savez  pas  un  autre  air?  Chantei  donc  quel- 
»  que  chose  de  plus  amusant,  »  et  autres  compliments  du 
même  style.  Giulia  saluait  toujours  en  dévorant  ces  imper- 
tinences ,  mais  il  était  facile  de  voir  que  le  onu»  portail  an 
cœur,  et  moi  j'éprouvais  une  entfie  démesurée  de  dheroher 
querelle  i  l'insolent. 

•  Entre  la  cavatine  et  la  chansonnette,  il  y  avait  un  quart 
d'heure  eneere  plus  pénible  pour  la  virtuose  et  pour  moi, 
celui  de  la  quête.  Giulia  déposait  sa  guitare  et  faisait  le 
tour  de  la  table  la  bourse  à  la  main.  Quelle  Humiliation 
pour  une  femme  jeune  et  jolie  que  d'aller  ainsi  réclamer  son 
salaire,  en  bulle  aux  propos  grossiers,  en  butte  aux  refus  ! 
«  Je  n'ai'pas  de  monnaie,  »  lui  répondait-on  souvent  d'une 
voix  rude.  —  Eh  !  bien ,  répliquait  doncement  Guilia ,  ce 
sera  pour  une  autre  fois.  »  A  ceux  qui  déposaient  leur  of- 
frande dans  la  bourse,  elle  disait  un  merci  charmant  du  Ion 
de  la  meilleure  compagnie.  Un  jour,  je  fus  très  heureux 
de  voir  que  mon  voisin ,  acteur  distiogué  qui  donnait  des 
représentations  dans  la  ville,  se  disposait  à  gratifier  la  vir- 
tuose i  l'une  pièce  ne  cinq  francs ,  et ,  comme  la  femme  de 
l'acteur  se  récriait  sur  la  magnificence  du  présent  :  «  Ecou- 
lez donc,  madame,  reprit  le  mari,  c'est  une  artiste.  » 

■  Vous  allez  peut-être  demander  ce  que  je  donnais  a  la 
chanteuse,  et  je  vous  avouerai  que  mon  offrande  s'éleva 
rapidement  en  proportion  de  mon  amour,  car  j'étais  amou- 
reux ,  je  m'en  aperçus  bien  vite.,  et  comme  les  voyageurs 
n'ont  pas  de  temps  i  perdre,  j'en  glissai  quelques  mots 
à  Giulia ,  qui  fit  semblant  de  ne-pas  comprendre,  et  s'ex- 
cusa sur  ce  qu'elle  était  Italienne.  Alors  je  rassemblai 
tout  ce  que  je  savais  d'italien,  et  lui  déclarai,  non  sans 
quelques  solécismes,  que  sa  figure  et  sa  vorx  m'avaient 
tourné  la  tête.  Pour  celte  Ibis  Giulia  me  dit  avec  beaucoup 
de  dignité  qu'elle  comprenait  très  bien  ,  mais  qu'elle  n'a- 
vait rien  à  répondre ,  et  elle  sortit  a  l'instant  d'un  pas  lé- 
ger. Je  la  suivis,  j'insistai  :  Giulia  me  pria  sérieusement  et 
froidement  de  ne  pas  la  tourmenter  davantage.  Elle  m'in- 
spirait tant  de  respect  que  je  lui  obéis  sans  hésiter.  Le  len- 
demain, elle  vint  chanter  comme  à  l'ordinaire,  mais  au  lieu 
de  me  sout  ire  comme  aux  autres,  elle  ne  me  regarda  qu'avec 
une  sorte  de  colère  et  de  mépris.  U  était  clair  qu'elle  se 
tenait  pour  offensée. 

»  Moitié  regret,  moitié  dépit,  je  voulu*  savoir  si  cette 
grande  rigueur  avait  pour  base  une  véritable  sévérité  de 
principes.  Giulia  n'était  pas  mariée  :  elle  me  l'avait  dit  un 
jour.  J'allai  donc  aux  renseigne  menu ,  je  chargeai  un  gar- 
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Çoa  de  l'hôtel  de  s'enquérir  «le  la  manière  dont  vivait  1° 
chanteuse,  et  j'appris  par  lui  qu'elle  avait  un  amant  ;  que 
cet  amant!  Italien  eommc  elle,  et  attaché  à  l'orcliestre  du 
théâtre,  était  uu  fort  mauvais  sujet  et  ne  la  rendait  nulle- 
ment heureuse  ;  qu'il  lui  prenait  à  peu  près  ton»  l'argeut 
qu'elle  rapportait  la  soif ,  et  qu'il  le  dissipait  dans  le 
ieu  ou  dans  l'orgie  ;  qu'il  s'était  mis  souvent  dans  des  po- 
sitions difficiles,  d'où  Giulia  l'avait  tiré  à  ses  dépens.  Il  pa- 
raissait probable  que  Giulia  n'avait  guère  k  se  l<mcr  de  la 
constance  de  son  toniotlo,  et  malgré  cela  elle  ne  lui  était 
pas  moins  lidcle,  moins  dévouée  :  comme  beaucoup  de  fem- 
mes, elle  remplissait  avec  un  scrupule  religieux  un  devoir 
d'autant  plus  sacré  pour  elle  qu'il  était  volontaire. 

»  Vous  vous  moquerez  de  moi  si  voir»  voulez  ,  ■**>«  »«» 
lieu  de  la  brader  I  mes  yem,  ce»  informations  augmen- 
ternit  l'estime  qiier  liiuli»  m'avait  hwpirée.  Je  la  regardai 
comme  une  noble  victime  d'un  attachement,  dont  elle  effa- 
çait par  son  ce  tirage  et  sa  vertu  le  vice-  originel.  Au  Heu  dte 
l>n  aimer  moins,  je  l'en  aimai  p\m  ;  seulement  mon  araotH- 
a'enveloppa  de  réserve .  et  je  ne  songeai  nto»  *■  »°  lul 
partager.  Je  ta  voyais  tous  les  jours  à  la  table  aVhéje.er 
mon  tTibiit  était  le  même  que  lorsqtiej'esp^raia  lui  punie  : 
j'aurai»  rrmgi  d'en  retrancher  quelque  chose,  et  d'offrir 
moins  a  la  femme  que  je  savai»  incorruptible,  qu'a  celle 
que  j'espérais  corrompre.  IHereeevait  me» don»  avec  on© 
fierté  dosée,  mêlée  d'un  certain  étormement.  Bnfll  je  sus 
(toujours  par  Te  garçon  de  l'hôtel)  que  Toniotlo  venait  d'être 
renvoyé  do  théâtre  de  Rouen,  et  qu'on  hri  offrait  «ne  place 
dam  une  autre  ville  ;  ma»,  avant  de  quitter  Rouen,  il  fallait 
payer  son  gîte,  et  pour  ceta  il  lui  manquait  quelques  napo- 
léons. Je  vis  Gratta  venir  à  l'heure  accoutumée,  pâle  et 
triste,  les  yeux  bouffis  et  rouges;  elle  avait  pleuré  toute 
h>  nuit,  et  pourtant  il  lui  falioH  chanter,  sourire,  le  cosur 
gonflé  de  larme».  Je  ne  pus  résister  a  la  vue  de  sa  douleur  : 
je  me  dis  qu'il  serait  grand  et  généreux  de  la  faire  cesser 
au  préjudice  de  me»  sentiments  personnels,  en  lui  fournis- 
sant le  moyen  de  s'éloigner.  Quand  elle  Gt  s»  ronde,  et 
qu'elle  en  vint  à  moi ,  me  tendant  la  bonrse  de  sa  main 
droite,  je  saisis  sa  main  gauche  et  y  plaçai  furtivement 
quelques  pièces  d*or.  IVun  coup  d'oeil  rapide  elle  reconnut 
la  nature  et  l'importance  de  mon  cadeau.  Elle  tressaillit, 
rougit,  et  laissa  échapper  quelques  mots  dont  moi  seul  j'a- 
vais la  clef:  «Mais,  monsieur!       pourtant  !   vous 

»  savez  que  je  ne  puis  !  —  Oui,  lui  dis-je  à  demi-voix, 

»  je  sais  cela  ,  mais  prenez  toujours ,  partez        et  soyez 

heureuse.  »  Mes  yeux  achevaient  d'expliquer  ce  que  mes 
paroles  pouvaient  avoir  d'obscur,  et  Giulia,  ne  doutant 
pi»  de  mon  intention,  me  remercia  de  mon  héroïsme  par 
nn  de  ces  regards  rayonnants  d'ane  joie  angélique.  Elle 
chanta  avec  entraînement  une  de  ses  plus  joyeuses  eanzo- 
nette,  et  quitta  la  salle,  non  sans  se  retourner  a  plusieurs 
reprises  pour  me  dire  avec  tout  le  charme  imaginable  un 
dernier  adieu. 


»  Certainement  nous  avons  eu  tous  des  bonnes  fortnrtes 
qui  nous  ont  coûté  moins  cher  que  ne  me  coulait  en  défini- 
tive mots  trait  de  continence  et  d'abnégation.  Mais  aussi 
combien  de  plaisirs  suivis  d'amertume,  tandis  que  pour  moi 
l'amertume  n'avait  été  qu'aux  bords  de  U  coupe.  Tous  les 
jours  je  pensais  à  ma  belle  chanteuse,  et  je  me  felicitais  de 
l'avoir  aimée  plus  pour  elle  que  pour  moi.  L'égoisme  est  si 
naturel  à  l'homme,  que  quand  l'homme  parvient  à  le 
dompter,  il  a  bien  lo  droit  de  s'en  enorgueillir.  C'est  ce  que 
je  faisais  avec  délices,  et  toutefois,  comme  indépendamment 
de  me  satisfaction  intérieure,  j'avais  besoin  de  distractions, 
j'errai» de  vUle  en  ville,  de  village  en  village,  de  château 
;  je  prenais,  les  bains  de  mer  le  matin ,  j'allais  au 
-  r  ;  je  continuais  de  Lien  traiter  les  virtuoses 


de  table  d'hAlc  en  mémoire  de  Giulia,  sans  i 
seule  qui  méritât  de  lui  être  comparée. 

»  Au  Havre  je  m'étais  lié  aussi  intimement  qu'on  se  lie 
en  voyage  a\ec  un  jeune  Napolitain,  qui  habitait  une  cham- 

semble ,  et  même  il  m'avait  offert  de  me  conduire  dans  la 
maison  d*lin  de  ses  ami».  Je  devais  y  alter  le  jour  même , 
lorsque  je  reçus  un  avis  anonyme  qui  m'engageait  è  n'en 
rien  faire.  On  médisait  que  la  maison  n'était  pas  sûre  .  et 
que  c'était  un  piège  qu'on  me  tendait.  Je  ne  tins  compte  de 
l'avis,  et  me  rendis  avec  mon  Napolitain  dans  une  maison 
de  belle  apparence;  j'y  treuwe*  plusieurs  négociants  ■  ou 
soi-disant  leJs;  on  joua  au  whist,  à  la  bouillotte-,  je  gagnai 
quelques  sommes  i  nsigni  liantes ,  et  je  fus  invité  a  revenir 
le  lendemain.  Nouvel  avis  anonyme,  louvei le  exhortation 
de  no  pas  retourner  <Un<s  la  mmaen,  où  l'on  ni  assurait  que 
tôt  ou  tard  je  me  repentirais  d'avoir  mis  le  pied. 

«  La  lettre  ceiueoactoelatvis  me  fut  remise  dans  la  rue 
par  un  homme  du  peuple  à  qui  je  demandai  vivement  qui 
l'avait  chargé  du  en  message.  Le  ton  btusque  et  impérieux 
de  mon  interrogation  intimida  le  commissionnaire,  qui  me 
dit  aussitôt  :    On  m'avait  défendu  de  parler,  mais,  tenez, 
»  c'est  celte  femme  que  vous,  voyez  là-bas...  qui  marche  si 
>•  vile  !...  »  Le  commissionnaire  n'avait  pas  achevé  que  je 
m'étais  élancé  déjà  et  que  je  volai*  sur  les  trac  r  s  de  l'incon- 
nue. J'avais  le  pressentiment  que  c'était  Giulia.  et  en  effet 
c'était  elle,  l'ai  venue  à  une  certaine  dislaueo,  elle  raleulil 
le  pas,  je  redoublai  de  vitesse,  et  je  l'atteignis.  Nu  pouvant 
proférer  une  parole  tant  j'étais  buts  d'haleine,  je  la  saisis 
par  le  bras;  elle  eu*  peur,  et  s'écria  en  me  regardant  : 
«  Vous!...  -  Oui,  lui  dis-je,  moi  qui.  vousovais  reconnue 
«  dans  ce  billet;  celui  d'hier  ne  m'avait  inspisû  qu'un 
»  soupçon  vague.  Vous  voilà  donc  au  Havre  !  Mai»  com- 
-  ment  savez- vous  que  la  maisou  où  je  vais  est  dangereuse? 
n  C'est  donc  par  Toniotlo  ?  —  N>o  ,  dil-ella,  je  suis  seule. 
»  —  Seule  !  re^ri-je,  «l  depuis  quand?  —  Depuis  quinze 
«jours.  C'était  l'intervalle  do  temps  écoulé  depuis  notre 
»  rencontre  à  Rouen.)  —  Mais  où  donc  ehankz-veus?  Je 
<  ne  vous  ai  rcucouliée  nulle  part.— -Je  ne  chante  pas  ici.  - 
Et  eu  prononçant  ces  mots  elle  dégagea  sa  main  de  la 
mienne  ;  die  s'éloigna  de  quelques  pas ,  «l  m'envoya  du 
geste  un  triste  adieu-  Je  la  rejoignis  sur-le-eliamp  et  la  re- 
tins. Je  la  suppliai  de  m'apprendre  où  elle  demeurait,  où 
je  pourrais  la  revoir  ;  elle  refusa  constamment  de  me  satis- 
faire ,  et  comme  je  la  pressais  de  m'en  dire  la  raison  :  «  La 
»  raison?  Eh  bien!  si  vous  me  laissez  libre  tout  de  suite, 
»  je  vous  l'écrirai  demain.  » 

»  Le  lendemain ,  à  peine  élais-je  levé,  qu'on  me  remit 
un  billet  ainsi  conçu  :  <*  Parce  qtte  je  vous  aime  et  que  je 
»  ne  suis  pas  digne  d'être  aimée  de  vous.  Je  pars  aujoor- 
»  d'Jiui  pour  1a  Nouvelle-Orléans.  Adieu,  mon  ami.  •  Je 
courus  au  port  :  en  effet,  un  na\  ire  était  parti  avant  le  jour  ; 
Giulia  s'était  embarquée  pour  aller  chercher 
Amérique,  et  à  la  condition  que  ses  chansons 
le  passage.  J'ai  tout  dit,  messieurs,  voilà  mon  histoire.  » 

«  Et  le  danger?  s'écria  l'un  des  auditeurs.  —  Comment, 
»  ne  voyez-vous  pas,  reprit  un  autre,  que  sans  le  départ  de 
«  Giulia  ,  ce  bon  S*"  courait  le  risque  de  faire  la  plus  ia> 
«  signe  folie,  de  tomber  éperdu  ment  amoureux  d'une  ehan- 
»  teuse  publique,  peut-être  de  l'épouser  ?  que  sais  |f  Nous 
»  sommes  si  faibles  d'esprit ,  nous  qui  nous  vantons  de  no- 
»  tre force!  H  fut  un  temps  où,  a  ta  place  de  S***,  mof, 
»  qui  vous  parle  ,  je  serais  parti  pour  l'Améiique  par  le 
u  prochain  paquebot.  » 
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N«  3.  AU'  illuttriit.  $ig.  d.  micukle  frecciotti  , 
C.  c.  C.  D.  c.  'p.  s.  s. 

Roma. 

 C'est  assez  te  parler  de  ma  sanlé  et  du 

temps  qu'il  a  (ait  à  Paris  ;  puisque  tu  exiges  que  dans  mes 
lettres  il  y  ait  toujours  l'article  muiique,  Je  le  dirai  aujour- 
d'hui quelques  mots  sur  ce  qui  m'est  arrivé  ces  jours  passés; 
le  fait  est  digne  d'êlre  conservé,  car  il  ne  se  rrproduit  pas 
communément. 
J'étais  allé  me  promener  dans  un  quartier  éloigné  de  la 
l'on  appelle  le  Marait;  là,  je  trouvai  une  grande 
bien  droite  et  bien  alignée,  plus  large  en  vérité  que 
:  Corio.  Sur  la  droite  était  une  petite  église  fort  simple 
laquelle  j'entrai  pour  faire  ma  prière.  C'était  jour  de 
e,  et  je  fus  fort  étonné  d'entendre  l'orgue  sur  lequel 
on  préludait  comme  pour  voir  s'il  était  bien  accordé  :  il  y 
avait  du  reste  un  assez  grand  nombre  de  personnes  dans 
l'église,  et  tout  ce  monde  ne  paraissait  guère  occupé  à  prier  ; 
en  effet,  ici  l'on  ne  fôte  que  le  dimanche.  L'orgue  que  j'en- 
tendais est,  comme  loutes  les  orgues  de  Paris,  placé  au-des- 
sus de  la  porte  principale,  à  l'oppositc  du  chœur.  Quand 
j'eus  fait  quelques  pas  dan*  la  nef,  je  demandai  à  un  jeune 
hommequi  se  trouvait  près  de  moi  quelleélait  celle  cérémonie 
et  ce  que  voulait  dire  celle  féle  qui  se  faisait  sans  (lambeaux 
allumés  et  sans  prêtres  au  cliœur;  il  me  répondit  qu'il  s'a- 
gissail  d'une  réception  d'orgue.  —  Qu'est-ce,  lui  dis- je, 
qu'une  réception  d'orgue  ?  —  Voici  en  quoi  cela  consiste , 
me  répondit-il  :  lorsque  l'on  construit  un  nouvel  instru- 
ment pour  une  église,  l'organier  (2)  va  trouver  trois  orga- 
nistes de  la  capitale  et  leur  demande  quel  jour  ils  auront 
le  temps  de  venir  déjeuner  chez  lui  { car  tu  sauras  qu'en 
France  toute  affaire,  de  quelque  genre  qu'elle  soil,  doit  com- 
mencer par  un  déjeuner,  et  n'en  va  pour  cela  ni  mieux  ni 
pire.  ;  comme  un  déjeûner  est  une  chose  pour  laquelle  on 
a  toujours  du  temps,  l'heure  est  bienlAl  fixée,  et ,  entre  la 
poire  el  le  fromage,  l'organier  leur  apprend  qu'il  vient  d'a- 
chever la  pose  de  l'orgue  de  telle  église,  et  prie  ses  convives 
de  vouloir  bien  venir  l'es«ayer  pour  lui  en  dire  leur  avis  : 
ces  messieurs  acceptent,  trouvent  presque  toujours  l'instru- 
ment excellent,  et  vont  ensuite  dîner  chez  le  curé  pour 
achever  la  journée.  Biais  écoutez ,  dit  le  jeune  homme  en 
•'interrompant  tout  à-coup ,  les  voici  qui  commencent  : 
vous  allez  entendre  trois  hommes  de  grand  mérite  et  de 
haute  réputation. 

Tu  dois  penser  que ,  malgré  ma  défiance  habituelle  pour 
les  hautes  réputations,  je  me  trouvai  bien  content  de  ren- 
contrer l'occasion  d'entendre  eu  un  même  jour  ce  que 
Paris  offrait  de  mieux  sur  cet  instrument  que  j'ai  tant  aimé 
depuis  mon  enfance  .  et  qui  est  aujourd'hui ,  chez  nous 
sut  tout,  tombé  dans  une  telle  dégradation  que  la  rougeur 
me  monte  au  front  lorsque  l'on  me  demande  s'il  y  a  de 
bons  organistes  en  Italie. 


Ce  qui  a  le  plus  n  li  à  l'orjue  et  rendu  plus  rares  les 
habiles  organistes,  c'est  que  l'on  a  cru  devoir  se  dispenser 
en  beaucoup  de  lieux  de  jouer  de  la  musique  expressément 
écrite  pour  cet  instrument  :  On  s'est  cru  obligé  d'itnpro- 
mer.ct  Dieu  sail  quel  en  a  été  le  résultat.  Cependant,  toute 
compensation  faite,  le  pays  où  l'on  joue  le  plus  de  musique 
spécialement  destinée  à  l'orgue ,  est  aussi  le  pays  où  l'on 
joue  le  mieux  :  j'ai  entendu  en  Allemagne  d'excellents 
organistes  ;  il  est  vrai  que  dans  ce  pays  on  ne  mérite  ce 
litre  qu'après  avoir  fait  de  l'inslmment  une  longue  et  sé- 
rieuse étude.  «  Personne,  dit  un  auteur  français  que  je 
laisserai  parler  parce  que  son  opinion  est  en  cela  de  tout 
point  conforme  à  la  mienne ,  personne  ne  se  permet  en 
Allemagne  de  faire  entendre  comme  morceau  improvisé 
toutes  les  sottises  qui  lui  passent  par  la  té  le  :  ceux  qui  ne 
sont  pas  réellement  improvisateurs  ne  s'avisent  jamais  de 
jouer  d'idée  ;  ils  prennent  des  morceaux  écrits,  les  étudient, 
el  les  font  entendre  à  un  public  recueilli,  un  peu  plus  res- 
pecté, el,  musicalement  parlant,  un  peu  plus  respectable 
que  celui  qui  fréquente  d'ordinaire  les  églises  de  Paris. 
Ecrites  ou  improvisées  ,  les  pièces  que  l'on  exécute  en  Al- 
lemagne ne  ressemblent  jamais  a  ces  banalités  mélodiques 
si  fort  prisées  ailleurs  :  là  point  d'airs  de  théâtre  comme 
chez  nous,  point  de  contredanses  et  d'airs  à  boire  comme  en 
France;  tout,  sur  l'orgue,  au-delà  du  Rhin,  doit  être  grave 
cl  sévère  ;  l'improvisation  consiste  surtout  à  produire  des 
suites  de  riches  accords ,  quelquefois  à  présenter  avec  ha- 
bileté les  variations  d'un  motif  principal ,  surtout  sous  le 
rapport  harmonique.  Ce  genre  est  souvent  un  peu  nébu- 
leux ,  mais  il  peut  être  à  plusieurs  égards  comparé  à  la  fu- 
mée de  l'encens  ,  qui  embaume  l'atmosphère  en  l'o 


(t)  Voir  la  Rente  et  Gaxeite  musical*  de  Paris,  du  a 5  juil- 
let 1839. 

(a;  Organirr.  pi* mer,  fldiirr,  rioliuier,  elr.  ;  facteur»  dVpue>, 
de  piauo*,  de  Quti-«,  de  violons ,  elr.  Cet  mois  sont  rinp'uyê*  dans 
le  Manuel  de  musique  pour  déligner  le  rtiélirr,  ronimr  1rs  mots  1 11 
iste  pour  désigner  la  profession.  (A'o/e  du  fadinteur.) 


L'ancienne  école  française  ,  dont  5  mon  premier  voyage 
on  voyait  encore  d'illustres  débris,  n'existe  plus  :  les  Séjan, 
les  Blm  ,  les  Marrigues ,  sont  descendus  dans  la  tombe  et 
semblent  avoir  emporté  leur  arl  avec  eux.  Les  maîtres  qui 
ont  rendu  celte  école  célèbre  n'étaient  point  de  profonds 
harmonistes,  mais  ils  avaient  ce  qui  fait  oublier  une  infinité 
de  défauts  ;  leur  imagination  étail  féconde,  leurs  idées  fran- 
cl.es.  leurs  inspirations  heureuses,  cl  comme  ils  possédaient 
h  fond  la  connaissance  de  leur  instrument,  ils  en  déployaient 
sans  effort  toute  la  richesse.  Parmi  leurs  successeurs,  la 
plupart  de  ceux  que  j'ai  entendus  n'offrent  aucun  de  ces 
avantages.  Tout  ch?I  eux  est  pale  cl  dépourvu  de  caractère 
sans  qu'ils  en  soient  plus  savants  pour  cela.  On  dil  ici  que 
ce  n'est  pas  seulement  à  eux  qu'il  faut  s'en  prendre,  car, 
outre  que  les  émoluments  de  leurs  places  sont  des  plus 
minces,  il  parait  que  souvent  les  administrateurs  des  pa- 
roisses, dépourvus  de  toute  connaissance  musicale,  font  les 
choix  à  lors  et  à  travers,  refusant  de  s'en  rapporter  aux 
personnes  les  plus  versées  dans  la  maliéic,  et ,  quand  par 
hasard  ils  consultent  quelqu'un,  s'adressent  souvent  à  des 
gens  qui  n'entendent  rien  en  pareille  matière. 

Je  reviens  à  ma  visite  à  l'église  de  la  rue  "'  A  peine 
fus-jc  a<sis  que  l'un  des  trois  commissaires  pour  la  ré- 
ception de  l'orgue  commença.  Pendant  le  premier  mor- 
ceau qu'il  lit  entendre ,  je  retrouvai  beaucoup  de  la  ma- 
nièri-  fi.inr  iise  des  anciens  organistes  que  j'avais  entendus, 
et  m'élant  informé  du  nom  de  l'exécutant ,  on  me  dit  que 
c'était  M  ■  Séjan  dont  j'avais  jadis  pu  entendre  le  père.  En 
lenieillanl  mes  souvenirs  à  ce  sujet ,  je  me  rappelai  parfai- 
tement ce  musicien  que  j'avais  personnellement  connu  ;  il 
était  fort  gros,  et  habillé  comme  sous  Louis  XVI ,  je  crois 
même  qu'il  porta  toujours  l'épéc  Sa  fin  fut  remarquable, 
il  mourut  dans  l'escalier  de  son  orgue,  ayant  absolument 
voulu  toucher  les  vêpres  un  jour  de  grande  fêle,  bien  qu'il 
se  sentit  fort  malade,  el  même  qu'il  prévit  sa  fin  prochaine; 
il  avait  été  merveilleusement  iiifpiré  le  matin  deccl 
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jour  ;  ses  improvisations  avaient  été  réellement  sublimes , 
et  tout  le  monde  salait  extasié  sur  ce  beau  talent  qui  ne 
vieillissait  point.  Hélai!  c'était  le  chant  du  cygne.  Son  fils, 
ancien  organiste  de  la  chapelle  du  roi  Châties  X ,  est  assu- 
rément fort  habile  sur  son  instrument,  et  il  en  connaît  bien 
les  ressources  ;  seulement  j'ai  trouvé  que  souvent  ses  idées 
manquaient  un  peu  de  chaleur;  il  citante  élégamment,  et 
son  harmonie  est  claire  et  correcte ,  j'y  désirerais  par- 
fois plot  de  profondeur. 

Quand  il  eut  fini,  un  autre  prit  sa  place.  Chez  celui-ci 
tout  éuit  moderne  quant  aux  formes ,  et  il  était  facile  de 
s'apercevoir  qu'il  devait  être  encore  fort  jeune  ;  «pendant 
il  n'y  avait  pas  le  moindre  désordre  dans  la  succession  de 
ses  idées,  il  était  toujours  maître  de  lui ,  et  je  n'ai  jamais 
entendu  de  morceaux  dont  la  conduite  fût  plus  régulière,, 
les  phrases  plus  carrées,  et  les  périodes  mieux  arrondies; 
pour  ce  qui  est  de  la  qualité  même  des  idées,  elle  m'a  paru 
quelquefois  faible  ;  le  style  tout  moderne  de  cet  organiste 
semble  astreint  à  un  trop  petit  nombre  de  forme*  ;  du  reste 
son  exécution  est  admirable ,  et  la  réputation  dont  il  jouit  a 
Paris  me  semble  tout-à-fait  méritée  :  j'ai  su  qu'il  était  aussi 
excellent  accompagnateur  au  piano,  et  qu'il  réussissait  fort 
bien  a  écrire  pour  l'orchestre.  Il  se  nomme  Fessy,  et  l'y  de 
son  nom  le  prouve  assez  que  ce  n'est  pas  un  compatriote. 

Le  troisième  commissaire  a  commencé  ensuite  :  il  sem- 
ble viser  surtout  à  l'originalité,  et  quelquefois  ses  efforts 
sont  couronnés  de  succès  ;  son  improvisation  m'a  paru  un 
peu  longue,  mais  elle  avait  beaucoup  de  parties  intéressan- 
tes et  neuves  i  certains  égards  :  ainsi  j'ai  entendu  des  effets 
de  crescendo  auxquels  je  n'aurais  jamais  cru  que  l'orgue 
pot  se  prêter,  et  que  M.  Simon  (c'est  le  nom  de  cet  artiste} 
obtient  au  moyen  de  combinaisons  dont  on  avait  jusqu'à 
présent  ignoré  l'usage. 

Somme  toute,  je  n'ai  pas  été  mécontent  dut  hasard  <T»I 
m'a  procuré  l'occasion  d'entendre  en  un  [même  moment 
trois  des  plus  célèbres  organistes  de  la  capitale.  Tu  vas  voir 
cependant  que  je  ne  suis  pas  au  bout;  mais  je  veux  d'abord 
te  dire  un  mot  de  l'instrument  que  l'on  essayait.  A  vantHout 
il  faut  que  tu  saches  que  les  orgues  de  France  sont,  en  gé- 
néral, conçues  et  construites  dans  des  principes  fort  diffé- 
rents des  nôtres;  nous  nous  contentons  d'ordinaire  d'un 
petit  nombre  de  registres  et  d'un  seul  clavier  :  ici  l'on  trouve 
communément  des  orgues  à  deux,  trois,  quatre  et  cinq  cla- 
viers, sans  parler  de  la  pédalière;  il  y  a  presque  toujours 
le  grand  orgue  et  le  petit  orgue  que  l'on  appelle  le  potitif; 
quant  aux  registres ,  il  y  en  a  tant  que  l'on  ne  s'amuse  pas 
à  les  compter.  La  plupart  des  grandesjorgues  de  Paris  sont 
fort  anciennes;  et  tout  ce  qui,  en  ce  genre,  date  d'une  épo- 
que moderne,  est  assez  médiocre.  La  montre  n'est  pas , 
comme  chez  nous,  surchargée  de  dorures;  elle  est  en  bois 
de  chêne  sans  aucune  peinture ,  mais  offre  des  détails  de 
sculpture  souvent  fort  remarquables.  La  partie  mécanique 
des  instruments  anciens  est  presque  toujours  grossière, 
mais  la  partie  harmonique  est  quelquefois  pat  faite  et  d'un 
effet  admirable.  Je  t'avoue  que  je  n'ai  jamais  entendu  dans 
toute  l'Italie  un  instrument  qui,  pour  la  plénitude  du  son, 
la  beauté  des  basses  et  le  charme  des  jeux  de  récit  puisse 
se  comparer  avec  les  orgues  de  Saint-Sulpice,  de  Notre- 
Dame,  de  Saint-Etienne,  etc.  Quand  il  arrive  aux  Parisiens 
de  me  demander  s'il  y  a  des  instruments  pareils  en  Italie , 
je  suis  obligé  de  leur  répondre  que  les  nôtres  sont  bons  à 
d'autres  égards,  et  je  leur  cite  comme  un  chef-d'œuvre  de 
mécanique  auquel  ils  n'ont  rien  à  opposer  le  fameux  orgue 
de  Saint-Alexandre  à  Kergamc.  construit  en  1782  par  les 
célèbres  Serassi.  Je  ne  sais  si  je  l'en  ai  jamais  parlé.  Sa 
combinaison  est  vraiment  des  plus  singulières.  11  offre  la 
réunion  de  trois  orgues  en  un  seul ,  et  possède  en  tout  une 
centaine  de  registres.  Le  buffet  qui  se  trouve  dans  le  chœur 


du  côté  de  l'épitre  a  trois  claviers  :  le  clavier  supérieur  sert 
pour  le  premier  grand  orgue  placé  du  même  côté,  le  se- 
cond clavier  correspond  à  un  orgue  d'écho  placé  dans  l'in- 
térieur, enfin  le  troisième  clavier  agit  sur  un  autre  grand 
orgue  placé  du  côté  de  l'évangile,  en  face  du  premier,  à  une 
dislance  de  nnqwtnte-einq  brauts ,  au  moyen  de  ressorts 
qui  passent  sous  terre ,  et  dont  l'exactitude  est  telle  qu'il 
n'y  a  pas  le  moindre  retard  dans  les  sons  qui  se  font  en- 
tendre aussitôt  que  l'on  a  posé  le  doigt  sur  les  touches.  Le 
premier  grand  orgue  peut  être  joué  avec  l'orgue  d'écho,  et 
ce  qui  est  plus  extraordinaire,  les  deux  grandes  orgues  mar- 
chent parfaitement  ensemble.  On  conçoit  sans  peine  quelle 
prodigieuse  puissance  doivent  avoir  deux  instruments  dont 
la  qualité  individuelle  est  excellente  lorsqu'ils  se  trouvent 
ainsi  réunis. 

Presque  tout  le  monde  s'était  levé  après  que  le  troisième 
des  juges  du  concours  eut  achevé  ;  j'avais  suivi  la  foule,  et 
j'étais  déjà  sur  les  marches  de  l'édifice  ;  l'idée  me  vint  de 
rentrer  pour  examiner  plus  en  détail  le  plan  de  l'église, 
car  de  tableaux  il  n'en  faut  pas  parler.  En  faisant  quelques 
pas,  je  vis  que  l'on  dirigeait  vers  l'escalier  de  l'orgue  un 
homme  déjà  avancé  en  Age,  quoique  moins  vieux  que  moi  ; 
je  l'avais  déjà  remarqué  pendant  la  réception  ;  il  s'élait  tenu 
modestement  caché  derrière  un  pilier,  mais  il  avait  paru 
porter  aux  morceaux  exécutés  celte  attention  de  l'expé- 
rience qui  se  manifeste  presque  involontairement  sur  le  vi- 
sage du  connaisseur.  Je  suivis  des  yeux  sa  tête  chauve  lors- 
qu'il fut  arrivé  à  la  tribune,  et  je  le  vis  avec  grand  plaisir 
s'asseoir  au  clavier.  Tu  vas  peut-être  me  demander  quel 
plaisir  je  pouvais  avoir  en  cela?  le  voici.  D'abord  je  m'étais 
douté  que  cet  homme  étuit  artiste,  et  l'on  est  toujours  con- 
tent de  deviner  juste,  cela  satisfait  l'amour-propre;  en  se- 
cond lieu,  j'étais  bien  aise  d'entendre  toucher  celui  qu'à  la 
rigueur  je  pouvais  dire  être  de  mon  époque.  A  peine  eut-il 
mis  les  mains  sur  lo  clavier  que  le  petit  nombre  de  per- 
sonnes qui  se  trouvait  dans  l'église  demeura  immobile  et 
comme  placé  sous  une  influence  magique. 

Soi  trnvnm  tulli  fini  tj  altrnti 
Mlle  tue  note. 

Pour  moi ,  je  demeurai  véritablement  anéanti  et  tout-à- 
fait  hors  de  moi,  hors  de  la  musique  actuelle,  hors  du 
monde  d'ici-bas.  Le  début  était  vraiment  étourdissant,  et 
l'on  aurait  pu  craindre  que  l'exécutant  ne  se  fourvoyât  si 
l'on  avait  pu  faire  autre  chose  que  suivre  son  jeu  vraiment 
admirable  et  hors  de  proportion  avec  ce  que  j'ai  entendu  de 
mieux  sur  l'orgue.  Il  attaqua  une  fugue  d'un  mouvement 
rapide  accompagnée  d'un  contre-sujet  chromatique,  avec 
une  telle  exaclilude  de  mesure  et  un  jeu  si  bien  lié,  si  sa- 
vamment ménagé,  et  en  même  temps  articulé  avec  une  telle 
précision,  que  dans  cette  multitude  de  notes,  dans  celle  har- 
monie si  compliquée  et  n'ayant  jamais  moins  de  trois  par- 
ties, tout  se  dessinait  clairement  et  pouvait  se  dislinguer 
sans  effort.  Quand  le  morceau  fut  fini,  il  en  toucha  quelques 
autres  toujours  admirables  de  style  et  d'exécution.  Je  n'ai 
de  ma  vie  rien  entendu  de  plus  convenable  sur  l'orgue  ;  ce 
n'était  ni  une  sévérilé  outrée  dans  la  succession  et  l'enchaî- 
nement des  accords ,  ni  des  écarts  d'une  imagination  vaga- 
bonde ;  tout  était  admirablement  et  régulièrement  posé  ;  la 
perfection  en  ce  qui  concerne  la  composition  et  l'exécution 
de  la  musique  d'orgue  ne  se  conçoit  pas  autrement.  Tout 
ce  que  cet  excellent  organiste  a  joué  était- il  improvisé  ?  Je 
n'ose  le  croire  ;  mais  on  n'en  demande  pas  tant,  et  d'ailleurs 
un  talent  aussi  élevé  que  celui-là  ,  aussi  étranger  à  tout  ce 
qui  peut  ressembler  au  charlatanisme,  donne  les  choses 
pour  ce  qu'elles  sont,  et  il  n'est  pas  douteux  qu'il  n'ail  dit 
à  ceux  qui  eurent  le  bonheur  de  lui  parler  après  sa  brillant  e 
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apparition  :  — Ceci  était  de  Bat- h  ,  cela  est  de  moi,  taon 
munie  attendra  qu'on  le  questionnât.  Je  KM  tendis  vaiuement 
pour  lui  balbutier  un  compliment  dont  il  n'avait  assuré- 
ment pM  besoin,  oui»  qui,  de  la.  naît  d'un  étranger,  aurait 
eu  au  moins  le  mérite  du  désintéressement  el  de  lo  bonne 
foi;  je  ne  pu»  le  voir,  il  s'était  éclipsé  après  son  dernier 
morceau.  Presque  toujours  la  modestie  est  compagne  du 
vrai  mérita.  11  ne  faut  pas  le  dire  si  je  mis  de  l'empres 
scment  à  savoir  quel  était  le  nom  du  grand  artiste  qui  ve- 
nail  de  me  causer  une  si  vive  impression  :  j'ai  su  qu'il  se 
nommait  BoeJy.  C'est  encore  par  un  y  ,  malheureusement 
pour  notre  gloire. 

Grande  a. été  ma  surprise  quand  on  m'a  dit  que  cet  artiste 
dont  le  jeu  si  pur,  si  classique,  si  consciencieux  ,  devrait 
avoir  au  moins  quelques  imitateurs  on  n'en  peut  espérer 
un  grand  nombre  dans  le  siècle  ou  nous  vinroney  étai  tassez 
peu  connu  à  Paris  ;  cela  ne  peut  s'expliquer  que  par  le  dé- 
testable goût  qui  règne  aujourd'hui  ;  en  eflel,  je  paiierais 
qucM.Boely  n'a  jamais  avili  son  beau  talent  jusqu'à  jouer 
tant  de  misérables  productions  qui  (uni  les  délices  des  sa- 
lons parisiens  et  le  désespoir  des  gens  de  goût  :  il  s'est 
formé  à  l'école  des  grands  m  ai  très  ;  e'est  earlatti ,  Bach  , 
Ilaendel  qu'il  a  surtout  étudiés;  il  est,  m'a-l-on  dit,  arrive  à 
savoir  par  cœur  leurs  plus  beaux  ouvrages;  il  a  lui-même 
composé  quantité  de  musique  dans  le  goût  de  ces  immor- 
tels compositeurs  ;  il  u'a  presque  rien  publié,  et  peut-être, 
hélas!  aurait-il  de  la  peine  à  trouver  un  éditeur.  J'ai  de- 
mandé quel  avait  été  le  maître  de  M.  Boeiy  ;  chose  élon- 
nante,  il  parait  que  c'est  une  femme ,  madame  de  Mont- 
geroult,  que  j'ai  connue  autrefois  ,  tuai»  tout  porte  à  croire 
qu'il  s'est  surtout  formé  par  lui-même..  Chose  non  moins 
étonnante t  cet  habile  musicien  qui  mérite  si  bien  le 
beau  litre  d'organiste  n'est  attaché  à  aucune  des  églises 
de  Paris  ;  c'est  qu'il  ne  cherche  point  a  se  pousser  „ 
à  se  ménager  des  succès ,  à  se  faire  des  preneurs.  Depuis 
trente  ans  (car  il  peut  avoir  aujourd'hui  une  cinquantaine 
d'années)  il  converse  avec  les  grands  mailres  qui  compo- 
sent sa  bibliothèque  musicale;  ils  sont  ses  amis  et  ses  con- 
solateurs, et  souvent,  sans  doute,  dans  le  silence  de  la  nuit, 
il  entend  autour  de  lui  leurs  applaudissements,  les  seuls 
auxquels  il  aspire  ;  et  comment  n'y  aurait-il  pas  droit?  il 
est  profond  «omise  eux  ,  comme  eux  inspiré,  comme  eux 
sublime. 

Adieu  ,  cher  et  Térilable  ami.  Je  ne  m'excuse  pas  delà 
longueur  de  ma  lettre  ;  je  t'y  parle  du  mérite  trop  peu 
connu  d'un  de  ees  hommes  selon  notre  cœur ,  qui,  mépri- 
sant les  ressources  de  l'intrigue  et  du  charlatanisme,  cul- 
tivent l'art  pour  lui-même,  et  se  contenteraient  au  besoin 
des  jouissances  qu'il  procure  el  qu'il  n'est  heureusement 
donné  à  personne  de  leur  ravir.  Qui  soit?  peut-être  suf- 
Jira-t-il  quelque  jour  d'un  génie  de  cette  espèce  peur  ra- 
mener le  bon  et  le  vrai  goût ,  ce  goêl  qui  prise  par -dessus 
tout  les  travaux  élevés  et  consciencieux.  Peut-être  que  cet 
heureux  ré  {armateur  est  déjà  né,  et  croît  en  tait 


y t     nrpe  tna  natta 
WfnUo  U  tasto  par  ch*  si 
Stf  m  !«  Ji  iruNt  e  mille 
Lncutiiam*  ici  M  il  le 


Applaodir  au  triomphe  ou  du  moins  assister  à  la  mani- 
festation de  ce  messie  de  la  musique  est  une  des  plus  douces 
Htuslons  dont  nous  puissions  bercer  notre  vieillesse. 

Adieu  derechef.  Ton  affectionné, 

GlLSEPPE  GaCLIakDI. 

C.  C.  G.  D.  C.  D.  S.  S. 


bles  par  leur  talent  ;  leur  xèle  les  met  aussi  hors  de  ligne, 
Jeudi  dernier ,  c'était  la  reprise  de  la  Sonnmvtb%Ua;  tout- 
à-coup  Rubini  éprouve  une  de  oes  indispositions,  qui  Uioitv- 
phenl  des  volontés  les  plus  fermes.  La  foule  arrive  r  la  salle 
se  remplit,  le  spectecle  commence;  Sioico  rreoit  un  mission 
pénible  de  remplacer  Ennui  le  cahier  a  la  main.  Combien 
d'autres  chanteurs  se  seraient  reposés  pendant  huit  jours  i 
Au  contraire,  le  surlendemain  l'excellent  artiste  reprend 
sa  place  et  chante  mieux  que  jamais.  Voilà  comment  il  se 
rail  qu'avec  un  petit  nombre  de  sujets,  presque  toujours 
employé» dans  toutes  les  pièces,  le  répertoire  italien  marche, 
régulièrement,  sans  vicissitudes,  sans  catastrophes. 

Autant  et  plut  que  les  autres  ouvrages  de  Beilini,  la  par- 
tition de  la  Sonnambula  est  empreinte  d'inégalité .  faible 
et  nulle  dans  quelques  parues,  admirable  dans  quelques 
autres.  Souvent  à  la  mesquinerie  du  sty  le,  à  L'iodigence  de 
l'orchestre,  on  croirait  entendre  une  vieille  partition  de 
Guglielmi,  de  Fioravaoli,  et  puis  il  arrive  soit  une  mélodie 
charmante,  soit  une  grande  et  belle  inspirsiion  qui  trans- 
porte l'auditeur  dans  une  taule  autre  sphère.  Le  sujet  con- 
venait singulièrement  au  génie  musical  du  jeune  maestro 
qui  en  a  rendu  la  mélancolie  et  la  tendresse  avec  un  charme 
irrésistible.  C'est  aussi  dans  ce  genre  d'expression  que  ttu- 
bini  excelle  par  dessus  tous  ses  rivaux  :  c'est  là  que  son  âme 
se  révèle  et  que  le  chauteur  s'élève  au  plus  haut  degré  de 
puissance  dramatique.  Jamais  on  n'a  vu  de  désespoir  pins 
touchant  que  celui  d'felvino,  lorsqu'il  se  croit  certain  de  la 
trahison  d'Amina  ;  jamais  on  n'a  entendu  d'accents  plus 
déch  ranls.  Quelle  profonde  et  «mère  douleur  dans  cet 
air  si  simple  :  Il  più  triMo  dt'  mariait  !  Combien  le  pau- 
vre Beilini  n'a-t-il  pas  dû  se  trouver  heureux,  dans  ton 
existence  si  rapide  et  si  brillante  .  d'awoir  rencontré  un  ar- 
tiste qui  sympathisât  si  intimement  avec  ses  idées  et  ses 
émotions! 

Madame  Persiani  chante  el  joue  parfaitement  le  rôle 
d'Amina.  Sous  le  rapport  de  la  hardiesse  el  de  1» force, 
elle  a  fait  depuis  deux  ans  des  pnogrès  extraordinaires.  Son 
talent  ne  doit  pas  moine  à  Tact  qu'à  la  nature ,  el  c'est  uu 
talent  de  premier  ordre.  Elle  ose  beaucoup,  mais  elle  n'ose 
qu'à  coup  sûr,  et  jamais  le  succès  ne  trompe  son  espoir , 
le  note  incertaine  ne  se  glisse  dans  ses  plus  aven- 
ioritures.  11  parait  que  les  indispositions,  les  mi- 
graines, les  caprices  ne  sont  pas  non  plus  à  son  usage- 
La  Sonnambuta  ne  demande  réellement  que  deuxcltaa- 
teurs,  dont  une  chanteuse.  Heureux  système  !  Faites  donc 
un  opéra  français  qui  dure  près  de  trois  heures  avec  une 
telle  simplicité  de  moyens.  Pour  être  juste,  il  tant  dire  qu'un 
autre  compositeur  que  Lielliui  eût  donné  plus  d'importance 
aux  rôles  du  comte ,  de  l'hôtesse  el  de  la  mère  :  ces  trois 
personnages  restent  plongés  .dans  une  obscurité  profonde, 
sauf  le  petit  nombre  de  mesures  que  mademoiselle  Amigo 
tl  mal,  et  la  cavatine  que  filerelli  citante  assez 


Nouvelle*. 


Le  roi  vient  de  faire  rem 
BT.  Moir^ïcles,  un  mm^infini 
pin  «ne  b«lle  coupe  «o  »mnril,  pour 
la  utufartion  et  le  plaair  qu'ils  en* 
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loug-lerops  à  l'Opéra-Comique,  est  a  Pari*.  Noua  espérons 
'  se  fixera  de  nouveau  parmi  uoui. 

*.*  M.  SStsflior  damnera  un  grand  «micert  ni  Conservatoire ,  ,|e 
34  uùvim»*e  f»ockain  ,  «n  y  •  iMcndja.  pt>in  la  prrroie»r  lois  m 
nouvelle  sv  oiirltooit  intitulée  :  /lamée  mt  Juliette  ,  data*  In  ouata* 
l'auteur  a  mis  ou  «onsre  as»  et.  l'oaafc— lue  lrot>  elitran  diflei  <  i<u>  «I 
trois  voix  récitantes  :  l'action  y  en  expotée  par  un  gnuiic  de  qua- 
torze voix  qui ,  sur  une  espèce  de  mélopée,  à  I  exemple  du  chtcur 
aulique,  moralisent  sur  les  événement».  La  deroiarr  ■oeaedeiarfKa 
graude  composition  tirée  de  Shakespeare ,  comme  tout  le  reste, 
mais  qu'où  supprime  ordinairement  aux  représentations  du  drame 
•oglais,  offrait  au  musicien  un  magnifique  sujet  tpn  es'avasi  pas 
encore  été  traité,  n'est  la  réronriliaiion  des  Capslris  «  des  ■  oai- 
taigus  sur  le  tombeau  des  deux  amants.  Les  vir*  jsunt  de  M.  Emile 
Deschamp*. 

\*  M.  le  ministre  fle  l'intérieur  vient  <Taerorder  aux  enfants 
d'Adolphe Nourrit  une  indemnité  aimu."!!..^  1 ,8.1^  fr  (JttUf  sumuic 
sera  versée  aux  mains  de  leur  tutwsrr,,  ejnt  «ara  dibas  de  l'employer 
selon  les  besoins  de  chacun  d'eux  ,asl  d'apsèa  -l'af  firceiatww  *•.,'. I 
en  fera  eu  père  de  famille.  L'idemnilé  jue  cessera  d'être  payée  qu  à 
la  majorité  du  dernier  eufaut. 

\*  Spohr  vient  d'écrire  une  nouvelle  symphonie  en  4 
dans  laquelle  il  a  cherche  à  peindre  4 
La  première  partie  est,  d.t-on.  «cette  «Wa»  ta  maaiara  de  Haendel  ; 
la  deuxième,  dans  la  manière  dr  Mozart  ;  ia  troisième,  dans  «elle 
de  Beethoven  ;  et  la  quatrième  dans  le  style  de  .«3a,  Celte  »ym- 
pbouie  sera  exécutée  incessamment  a  Leipzig. 

*.*  Le  prince  royal  de  Hanovre  vient  de  publier  une  brochure 
qui  a  pour  titre  i  Réflexions  sur  les  effets  et  les  propriétés  de  la 
musique.  Cette  brochure  est  écrite  eu  tangue  allemande. 

madame  Biabop  ,  les  fugitif»  de 
laCapenb.gueou.Uout  obtenu  du 
*,*  Les  principaux  ebaoteura  4r  la  chapelle  de  la  reine  d'An- 
gleterre ne  comptent  pas  moins  de  36;  aua,  savoir  :  M.  Rirld  (té- 
nor; 70  ans;  M.  Suie  (basse)  60  aua;  M.  Evans  (ténor)  lit  ans; 
M.  Havres (nasar-laille)  S'il  ans;  H.  Clarbe  (basse-taille;  57  ans;  et 
V.  IVnyvett  ténor,  no  ans.  On  dit  que  la  reine  a  peu  de  goût  pour 
4a  bonne  nnwtqtrr  ;  ta  pins  grande  partie  de  l'ancienne  chapelle,  qui 
n'était  pas  maiM.«*<e,  «■»[  congédiée  et  remplacée  par  au  orcbetslre 
al  haTmonie  militaire.  Il  paraîtrait  que  la  reine  préfère  les  ophy- 
cleides,  Jea  trombones  et  les  4 1  tribales, el  toutes  sortes  de  cor*,  i  tous 
les  autres  inetruanenti.  Elle  situe  saur  eut  le  Xbaalm-Jlalirn. 

1  Mu 


*  ■ 


V  L'orchestre  de*  concerts  de  la  rue  Viviennc.  ei-di 
sard,  sous  la  direction  habile  de  M.  Fr*sy ,  s'est  déjà  rai 
deux  fois  au  théâtre  des  Variétés,  et  il  promet  dans  la  même  salle 
encore  quatre  concerts.  Nous  ataaus  trouvé  un  ptugre»  sensible 
dans  l'exécution,  et  nous  ne  pouvons  douter  que  radmiuislralion  de 
l'anciasaoe  salle  me  fasse  de»  émirs»  pour  la  réouverture ,  qui  profi- 
lera i  ses  intérêts  et  aux  plaisirs  du  public. 


DÉPARTEMENTALE. 


1  de  la  Gn  serre  musicale,  actuel  - 
ville,  «mus  adreaae  la  noie  suivante  :  «  Je  -viens 
d'aesiaterà  Ldle  à  nue  représentation  de  la  inirt,  et  je  ne  veux  pas 
tarder  à  von*  exprimer  toute  ta  sali.factien  que  m'a  fait  éprouver  la 
bonne  exécution  iae.ee  bel  ouvrage.  Le  léner  WinipHcn  est  un  ar- 
tiste remorquante ,  pleiu  de  rhalenr,  et  possédant  une  1res  bonne 
méthode.  Mallsenreuaanent  si  a  la  voix  faible,  il  esl  gauche  et  em- 
prunte sur  la  scène.  fjoe  ipMiculartle  *Jn  talesrt  de  Wimpheu.  c'en 
qu'il  ponise  l'imitation  de  Dupror  a  tut  degtvj  nui  en  fait  preique 
un  Sosie  du  cclelire  chanteur.  Il  est  certain  que  c'est  le  même 
genre  de 4oix,Ja  même  ésniasioo  dn  son,  h  même  méthode,  pres- 
que la  même  taille;  il  y  répandant  la  di (Trouée  qui  existe  entre 
une  ,,w  faible  copie  de  Raidnél  et  l'original.  —  Mademoiselle 
Klolz  est  très  goûtée  du  pu  h  lu  Lillosa;  elle  mente  dea  eneourage- 
uieuU  et  a  lait  de  lre«  araud.  |irogres.  Le  reste 
l'eusemble  esl  satisfaisant.  Les  ctvaruts  tic  vo 
est  excellent ,  et  j'ai  remarqué  que  pour  faire 
et  I  orchestre  ,  le  chef  n'était  p».  obligé  de  frapper  i  trwrr  devras 
sur  son  pupitre  comme  on  le  s  oit  souvent  à  Paru.  -  J'ai  demandé 
sa  le  théâtre  deLUle  avait  iroa.  nu  quatre  cent  nulle  •franc,  de  sub- 
,  et  on  m'a  répondu  qu'il  ne  récrivait  pas  un  ml.  'Mon,  fai 
:  que,  proportiuu  .garJoc,  il  était  uibnimeiit  mieux  administré 


y 

aurait  battu  de*  main*  à  cène  exécution  rW  son  lUperbe  opéra.  — 
On  parle  toujours  a  Lille  du  beau  fe»tival  de  l'année  dernière  et  du 
%OBff"mm  dr  Bai  l< i.z,  qui  y  a  panda*  tint  d'effet,  titrait  à  dé- 
snvr  que  di  aembladles  solennités  se  renmn  clament  .plus  souvent. 

*  "  t.onem  ,  fi  mnemire.  —  Non»  attendons  avec  impatience  la 
pretui  m  i  i  prex  u  '  m  de  l'opéra  les  Tieiae,  d'Haltivi.  Les  atfi- 
rltcsTatiiinnmil  fnlitt  pour  jenW  piue+onn.  lies  véritables  amateur* 
de  musique  ue  douleut  pas  d'un  beau  succès. 

•»  .4,nr  ■  !>as-dr-c<>/*<s  I  —  V,.„|.,  nt:c  très  petite  ville  dan* 
laquelle  l'enseignement  musical  se  propage  et  obtient  de  bon* 
résultats.  Un  chœur  de  vingt  i  vingt-cinq  exécutants  se  réunit  à 
ftrglias  «nu*  les  dans  tic  b  es  ;  on  exécute  des  chants  à  quatre  partie» 
-et  avec  beaucoup  al'ensemWe.  C'est  un  fait  à  constater  et  à  encou- 
rager. Dan»  des  villes  voisine*  plut  imporlontrt,  à  Saint-Omer, 
,par  exemple  .  ou  esl  loio  d'awoir  le  même  résultat. 

*/  Camtrai. — Ls  musique  va  renaître  à  Cambrai,  grâce  aux  ef- 
forts de  M.  ¥..  -Moiily,  qni  «  fondé  et  qui  dirige  avec  goiit  et  zèle 
un  rouis  «reluit  d'ouvriers.  Jsaett  tiendrons  no*  lecteur*  au  cou- 
rant dr*  rènittats  de  cette Ttouvel le  institution. 

S*i'U-Qucnti»i  —  Il  y  a  à  Saint-Quentin  une  troupe  d'opéra  ; 
-il  est  impossiblej»5*arniiirr  quelque  chose  de  plu*  ebarivarique  et 
de  plus  anli-muiical.  Noua  avons  assisté  à  une  représentation  du 
Chapermn  rnuex  .  pendant  laquelle  l'ombre  de  Boieldieu  a  du  bien 
«ouffrir.  Celle  ville  est  presque  nulle  sers  le  «apport  musical , 
bien  qu'elle  compte  quelque*  artistes  distingué»,  et  Matromcnt 
MM.  Courtois ,  profeasear  de  violon,  et  IvenkosMn.  Ce  dernier  est 
un  homme  d'une  haute  instruction  et  d'un  godt  ■parfait.  Il  a  fait 
lui-même  l'éducation  nrauicale  de  se» deux  fille* ,  qui  ont  un  talent 
tréf-élexé  sur  le  piano. 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

'/  Londres. —  Le  catch  club  en  la  plus  ancienne  réunion 
pour  la  propagation  de  la  mtuique  vocale  {  Liedertafél  j.  Ce  club  a 
été  rièé  en  1761.  D'abord  il  *e  composait  de  huit  membre*,  un 
peu  plus  tard  de  «itigl-quatre,  parmi  lesquels  les  personnages  du 
rang  le  -pins 
huit  oiembn 

—  Ou  vient  de  représenter  an  théâtre  de  Drnri-Lane7«  t. ne  des 
fées,  dont  la  musique  a  été  adaptée  au  goût  anglais  (traduisez,)  :  la 
musique  d  Auber  changée  en  c hauts  écossais  et  irlandais. 

•  •  Berlin..  —La  centième  irpKMOtaiioa  dm  Se  Pénale  ,  de 
Spantiiti,  a  eu  lieu  ici  le  6  octobre. 

«V»  ff'timar,  le  3o  octobre.  —  Hier  soir  ,  on  a  donné  sur  le 
«réitre  Grand-Ducal  de  notre  ville  Ut  première  représentai iou 
iîAnselmo  l.u.ca.  opéra-comique  en  deux  actes,  l'une  des  deux 
pièces  que  M.  Charle*  Antoine  deGoelhe,  neveu  de  l'illustre  écri- 
vain de  ce  nom,  a  misas  en  musique  pour  cette  scène.  Cet  ouvrage, 
qui  annonce  dans  le  jeune  compositeur  une  imagination  vise , 
brillante  et  féconde,  a  obtenu  un  plein  succès. 

L'autre  opéra  de  M .  de  Gairihe  apswrsient  au  genre  tragique, 
et  porte  ce  titre  :  Der  Flucktling  (le  Fugitif;.  Il  ne  sera  mis  •  l'étude 
qu'au  mois  de  février  prochain. 

\'  fienne.  —  Le  1  o  novembre  la  grande  fête  musicale,  préparée 
depuss  lonj-temp»,  anra  lieu  ici.  l.c  mon-esu  capital  sers  l'oratorio 
«le  Pau/tu,  de  Memlslsobti.  que  ee  jeane  rt  doja  célèbre  auteur  di- 

a  Vienne  ;  on  ne  sait 


Toeplitt.  —  M.  J.  Wolfram  ,  maire  de  Toeplitz,  et  connu 
en  Allemagne  par  plusieurs  opéras  qui  ont  obtenu  assez  de  succès, 
vient  de  mourir.  Les  ouvrages  dramatiques  de  ce  compositeur  re- 
présentés jusqu'à  re  jour  sont  :  La  Mate  enchante* ,  le  Maine  de  la 
montagne  et  le  Castel  de  Condra. 

\*  Munich.  —  On[a  donné  ici ,  le  a  5  octobre,  une  représenta- 
tion du  Mou  Juan  de  Mozart  ou  honneitr  de  ia  fainille  de  Mozart. 
La  recette  <brute  était  destinée  i  la  souscription  du  monument  de 
l'illustre  maître,  qui  sera  bientôt  élevé  à  Sslzbourg,  sa  ville  natale. 
Le  roi  de  Bav.ère  avait  fonnellement  invité  la  veuve  de  Mozart 
ht 


U  Directeur,  Maurice  SCHLjESlNUtK. 
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LE  SHERIF 

Opéra-comique  en  3  actes ,  paroles  de  M.  Scribe  , 

SStiSlOQt  D( 

F.   H  A  LE  V  Y. 


T  DE  PIANO  PAR  IYI  Pi 


5fr. 


:  Enfants  de  t  Angleterre. 
en  toi  :  Enfantt  de  l'An- 


par  M.  Roger  :  De 


M*  i. 

de  V  Angleterre 

i  ter.  La  mè 
gleterre. 
3.  (.liant  du  nid  ri  u, 

capitaine. 

a  bit.  Le  mcoc  transposé  en  mi  :  De  voire  capitaine. 

3.  Air  chaulé  par  madame  Damoreau  :  Ah!  ah.'  fu'une 

cuisinière  a  de  mal  ici-bas .' 

4.  Trio  chaulé  par  madame  Damortau,  MM.  Roger  et 

Fleury  :  C'a  instant,  ma  belle  Ketty. 

5.  Romance  chaulée  par  madame  Damoreau  :  Fraîche 

comme  une  fraîche  soie. 

6.  Quatuor  chanté  par 

MM.  Fteury  et  Henri  : 

sans  ce  ne. 

7.  Air  ebaolé  par  M.  Henri:  Allom,  Je  lafranchite,  3 

8.  CoupleU  chantes  par  M.  Morcau-Sainti  :  Ah!  /"en 

puis  répondre. 

■  ! Medgrimoismm  ima°ge. 


Damoreau ,  Roui  ; 


7  5o 
a  5o 


S  » 
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EN  VENTE  CHEZ  L'AUTEUR, 


95,  RUE  RICHELIEU  , 

ET  CHEZ  Tut  -,  LES  MARCHANDS  DE  MUSIQUE 


DE  PARIS 


'    ET  DE  LA  PROVINCE  : 


METHODE 


DE  VOCALISATION, 


I2Z»  2>JU7®IBm  ù£rç> 

Professeur  de  Chant  au  Conservatoire , 
l'OUH  ÉTI  DlER  SEUL. 

Bitfiét  a  son  ami  pondjarî). 

Celle  méthode  tst  approuvée  par  l'Inititut .  et  adoptée  pour  le» 
cla«»r<  de  chant  des  Conservatoires  de  France  et  de  Belgique , 
par  MM.  CIIEM  BINI ,  FÉTIS,  DMSSOIGNE  cIMENUAL, 
directeurs  de  ces  établissement». 

Prix  :  «  fr.      —      Chaque  partie  :  23  fr. 


to.  Trio  chanté  par  mesdames  Damoreau ,  Roui  «t 

M.  Roger  :  Eh  bien!  mon  aeis  était-il  fidèle?         6  m 

il.  Romance  rhanlée  par  mademoiselle  Roui  :  Je  voit 

encor  la  vague  mugissante.  3  a 

1 1  bis.  La  même  transposée  eu  ut  :  Je  voit  encor  la  va- 
gue mugissante.  3  ■ 

ta.  Duo  chaulé  par  M.  Rugrr  et  mademoiselle  Roui: 

fous  qui  Inet  dans  ma  pensée.  6  » 

ii  bis.  Romance  extraite  du  dur.,  transposée,  chantée  par 

M.  Roger  :  Je  part,  mais  avant  que  /"expire.  >  5o 

13.  Air  chanté  par  madame  Damoreau  :  Non,  je  n'ai 

plus  de  cœur  à  l'outrage.  6  » 

14.  Couplets  chantés  par  madame  Damoreau  :  Va  pan- 

toufle à  la  main  ,  sortant  chaque  matin.  5  • 

1  5.  Air  chanté  par  M.  Roger  :  Je  reviens,  je  miens.        3  » 
i5  bis.  Le  même  Irausposé  en  sol  :  Je  refient,  je  re- 
vient. 3  » 
16.  Trio  chanté  par  mademoiselle  Rossi,  MM.  Roger  et 
Henri  :  Mais  ce  jeune  marin  que  le  ciel  nout  rm- 


■  partition  et  un 
•r  trois  fuit  par 


ABONNEMENT  DE  MUSIQUE  D'UN  GENRE  NOUVEAU 

POUR  LA  MUSIQUE  INSTRUMENTALE  ET  POPR  LES 
PARTITIONS  D'OPERAS. 

L'abooné  paiera  la  somme  de  5o  fr.  ;  il  reo 
deux  morceaux  de  mutique  instrumentale  ou 
morceau  de  musique,  qu  il  aura  le  droit  de  cl 
semaine;  au  (ur  et  à  mesure  qu'il  trouvera  un  1 
litîon  qr.i  lui  plaira,  dans  le  nombre  de  ceux  qui  figurent  sur  mon 
Catafague,  il  pourra  le  garder  jusqu'à  ce  qu'il  en  ait  reçu  assez 
pour  égaler  la  somme  de  75  fr.,  prix  marqué,  et  que  l'on  donnera 
à  chaque  abonné  pour  les  5o  fr.  payé»  par  lui.  De  cette  manière, 
l'ABUNNÉ  aura  la  facilité  de  lire  amant  que  boa  lui  semblera , 
eu  dépensant  cinquante  Ira  net  par  année,  pour  lesquels  il  con- 
servera pour  75  fr.  de  musique. 

L'abouueinviit  de  six  moit  est  de  3o  fr.,  pour  lesquels  on  rnn- 
stTvcia  eu  propreté  pour  4 5  fr.  de  musique.  Pour  trois  mois  le 
prix  est  de  ao  fr.,  on  gardera  pour  3o  fr.  de  musique,  l  u  pro- 
vince, on  euverra  quatre  morceaux  à  la  fois. 

Les  abonnés  ont  à  leur  déposition  une  grand*  bibliothé  tue  de 
partitions  anciennes  et  nouvelles  et  des  partitions  de  piano  gravées 
ea  France,  en  Altemague  et  en  Italie. 

N.  B.  Les  frais  de  transport  tout  au  compte  de  MU.  les  Abon- 
nés.—Chaque  abonné  est  tenu  d'avoir  un  carton  pour  porter  la 


m  demandes  réitérée»,  on  n'enverra  jamais 
en  province  plus  de  quatre  morceaux  à  la  fuis,  ou,  s  la  volonté  de 


I  ah. .nné,  trois  morceaux  cl  une  parliliun. 


(AffraiM-hir.) 


Itnpr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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ET 


GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS, 

JOURNAL  DES  ARTISTES,  DES  AMATEURS  ET  DES  THEATRES  ; 

rédigée  pvr  nv,  ADAM,  6.  E.  anders ,  F.  benoist ,  (professeur  de  composition  au  Conservatoire), 
BBnTON  (de  l  Institut),  berlioz,  henri  bl\sich%rd,  uvurice  Bourges,  c\stil-bl\ze,  philarete  chyles, 
F.  danjou, stcpuen  iiELLER,  edmk s \i\ r-uuiH'É ,  elwvrt,  fetis  père  (maître de  chapelle  du  roi  des  Belge*), 

AD.  GUEROULT,  JULES  JVIÏIfl,  R\STSER,  DE  LVPVC.B,  G.  LEPIC ,  LISTZ,  M\RX,  Cil  \RLES  MERRIUU, 
EDOUARD  MONNVIS,  D'ORTIGUE,  PAXOFKA.n.  PREVOST,  !..  RELI.ST\B  (rédacteur  de  la  GAZET1  E  DE  BERLIN), 

Georges  sand,  J.-G.  SEYFRIED  (maître  de  chapelle  à  Vienne),  etc. 


PRIX  DE  L AB05KEMENT 
a  l»  uni 

OAZtTTI  MIS1C»LI. 


Faris. 
5m.  8 
6  m.  45 
4  an.  50 


Départ. 
0  » 
17  » 
34  » 


Elrang. 
10  » 
49  » 
58  » 


Ca  Rrouc  rt  <&a;ettc  musicale  paraît  lf  Himanctjr  rt 
Itr  jruîn  ï>f  fijaque*  s.mainr. 

On  «'abonne  ao  bureau  de  la  Revue  et  Omette  Musicale  Je  Paris,  rue  Ri- 
chelieu ,  97;  chez  MM.  le*  directeurs  <lei  Postes ,  aux  bureaux  de* 
Messageries;  elehez  tous  les  marchandsde  muiique  de  France. 

Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale, 
3o  fr.  par  année. 

Paris,  Dimanche  ÎO  novembre  1839 


IL 


CBAQUI 

UNE  LIVRAISC* 
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aiuupïto,  e.ltbf ... 


ANNONCES: 
50  e.  la  ligne  de  28 


SOMMAIRE.  Le  poêle  et  le  compositeur,  par  T.  F.  A.  Hoffmann. 
—  Académie  royale  de  mmique  :  La  Sy  lphide,  Débuis  de  made- 
moiselle Lucile  Grabo.  —  Revue  critique  :  Méthode  de  Torali- 
talion,  par  A.  Paosrron;  par  H.  Blanchard. —  Mélbode  de 
contrebasse  à  quatre  cordes ,  de  Gouflë;  par  Hrppolyie  Prévost» 


MM. les  abonnés  recevront  avec  le  présent  numéro  : 
Mi  manca  la  voce  de  M  ose ,  pour  le  piano ,  par  Sigit- 
mond  Thalberg. 

LE  POÈTE  ET  LE  COMPOSITEUR, 
PAR    K.-T.-A.    HOFFMANN  (1). 

L'armée  ennemie  était  aux  portes  de  la  ville,  le  canon 
tonnait,  cl  les  bombes  sifflaient  dans  l'air  sillonné  par  lears 
traînées  de  feu.  Piles  de  terreur,  les  habitants  se  réfu- 
giaient en  hâte  dans  les  maisons ,  et  l'on  n'entendait  dans 
les  rues  désertes  que  le  galop  retentissant  des  patrouilles 
de  cavalerie  qui,  tout  en  maugréant,  chassaient  devant  elles 
dans  les  retranchements  les  soldats  retardataires. 

Ludwig  seul,  assis  devant  son  piano,  dans  sa  petite  cham- 
bre retirée ,  était  plongé  dans  le  monde  fantastique  et  su- 
blime de  ses  rêveries.  Il  venait  de  terminer  une  symphonie 
où  il  s'était  efforcé  de  reproduire  les  plus  intimes  pressen- 
timents de  son  imagination  exaltée ,  où  il  avait  voulu  ex- 
primer, à  l'instar  de  Beethoven,  par  une  harmonie  divine, 


(i)  Cet  inléreasanl  article  du  cel.tbre 
.  a  jamais  élé  publié  en  France. 


auteur  des  Contes  fantas- 


les  merveilles  du  pays  des  songes,  celte  région  doré|i 
nous  transportent  parfois  de  si  voluptueuses  extasest  jI 
osait  même  espérer  que  ses  accords,  éclos  sous  l'inspiratY" 
de  la  féerie ,  prévaudraient  aussi  sur  le  prosaïsme  de  no 
vie  mesquine ,  et  sauraient  captiver  ceux  qui  en  subissen 
les  lois  triviales  par  le  charme  idéal  de  leur  mélodie  ! 

Tout-à-coup  l'hôtesse  entra  en  ce  récriant  comment  il 
pouvait  jouer  du  piano  au  milieu  de  la  terreur  cl  de  la  dé- 
tresse universelles,  et  s'il  voulait  d'ailleurs  se  laisser  tuer 
dans  sa  mansarde.  Ludwig  cherchait  encore  à  comprendre 
le  sens  de  ces  paroles ,  quand  une  bombe  flamboyante  vint 
heurter  au  moment  même  contre  la  toiture,  et  Gl  voler  des 
éclats  de  vitres  dans  la  chambre  avec  un  grand  fracas.  L'hô- 
tesse se  sauva  en  criant ,  et  Ludwig  mettant  sous  son  bras 
l'objet  le  plus  précieux  qu'il  possédât,  la  partition  de  sa 
symphonie,  descendit  sur  ses  traces  à  la  cave. 

Tous  les  locataires  y  étaient  déjà  rassemblés.  Le  mar- 
chand de  vins  du  rez-de  chaussée ,  dans  un  accès  de  libéra- 
lité tout  à-fait  contraire  à  ses  habitudes,  avait  livré  deux 
douzaines  de  bouteilles  de  son  meilleur  vin;  les  femmes, 
de  leur  côlé,  fidèles  à  leur  prévoyance  caractéristique  pour 
tout  ce  qui  regarde  les  besoins  du  corps,  n'avaient  pas  ou- 
blié malgré  l'effroi  dont  elles  paraissaient  saisies,  d'appor- 
ter dans  d'élégants  paniers  de  ménage,  quelques  bonnes 
provisions  de  bouche,  de  sorte  qu'on  se  mil  à  boire  et  a 
manger  de  compagnie  ;  et  bientôt,  à  l'état  d'inquiète  stupeur 
qu'avait  produit  la  crainte  du  danger  succéda  un  bien-être 
général,  et  celle  mutuelle  confiance  qui  fait  trouver  à  cha- 
cun une  garantie  de  sûreté  personnelle  dans  la  poignée  de 
main  donnée  à  son  corn  pagnon  d'infortune.  C'est  dans  ces  oc- 
casions-là que  les  mille  petites  façons  et  les  révérences  de 
cérémonie,  apprises  à  l'école  d'une  minutieuse  étiquette, 
s'oublient  dans  la  course  rapide  dont  la  main  de  fer  du  des- 
tin  bat  la  mesure  large  et  sonore.  Des  gens  qui  se  saluaient 
à  peine  quand  ils  se  rencontraient  sur  leur  palier  étaient  as- 
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sis  là  cèle  à  côte,  les  mains  entrelacées,  et  s'abandonnant  sans 
réserve ,  avec  une  égale  cordialité ,  aux  ëpancliements  les 
plus  intimes.  Bref,  la  commune  détresse  fut  bientôt  oubliée, 
et  l'idée  d'un  péril  de  mort  immioent  céda  peu  à  peu  la 
place  à  une  causerie  pleine  d'enjouement  et  de  vivacité. 

Les  coups  de  feu  devenaient  de  plus  en  plus  rares,  cl 
déjà  quelques  uns  parlaient  de  remonter,  alléguant  l'ab- 
sence du  danger.  11  se  trouva  même  un  ancien  militaire 
qui ,  s'appuyant  avec  suffisance  du  témoignage  de  Vauban  , 
et  non  sans  avoir  laissé  tomber  d'abord  deux  ou  trois  mots 
instructifs  sur  ld  système  de  -forlilications  cher,  les  Komoim 
et  sur  les  effets  de  la  catapulte,  démontra  que  toute  appré- 
hension était  puérile  ,  attendu  que  la  maison  était  au  de- 
hors de  la  ligne  du  trr.  Il  parlait  encore  quand  un  boulet 
vint  heurter  contre  les  briques  qui  marquaient  le  soupirail 
elen  lança  plusieurs  dans  la  cave.  Il  n'en  résulta  pourtant 
aucun  accident,  et  le  stratégicien ,  en  sautant  lui-même  sur 
la  table  d'où  le  choc  des  briques  avait  renversé  les  bouteilles, 
pour  y  vider  un  rouge-bord  et  défier  le  premier  boulet  à  ve- 
nir, acheva  de  rendre  le  courage  à  toute  la  compagnie.  Cette 
panique  fut  en  efTet  la  dernière,  la  mm  m-  passa  tranquille- 
ment, et  l'on  apprit  le  lendemain  malin  que  l'armée  fran 
çaise  avait  pris  une  autre  position  cl  cédé  volontairement  la 
ville  à  ses  ennemis. 

Au  moment  de  l'abandon  de  la  cave,  des  cavaliers  étran- 
gers parcouraient  déjà  les  rues,  et  des  placards  publics  pro- 
mettaient aax  habitants  sûreté  et  protection.  Ludwig,  cu- 
rieux d'un  nouveau  spectacle,  se  mêla  aux  groupes  variés 
qui  se  dirigeaient  vers  in  porte  de  la  ville  par  où  venait 
d'entrer  IVtat-majur  «le 'l'armée  alliée,  tout  brillant  d'uni- 
formes spiendides  cl  précédé  d'une  musique  retentissante. 
Quel  ne  fui  pas  sou  élonnement  en  reconnaissant  à  deux 
pas  de  tui,  dans  une  groupe  d'a«des-de-cai»p,  «on  ami  Fer- 
dinand, le  plus  intime  de  ses  camarades  d'université,  cara- 
colant sur  un  alezan  superbe,  mais  daas  une  tenue  très  sim- 
ple et  le  bras  gauche  en  écharpe. 

«  C'est  lui  !  c'est  lui-même,  sur  mon  Ame!  >  s'écria  Lud- 
wig involontairement,  mais  il  dut  renoncer  à  suivreson  ami 
enlrainé  par  le  rapide  galop  de  son  cheval.  Il  regagna  donc 
tout  pensif  sa  petite  chambre ,  où  il  essaya  vainement  de  se 
livrerait  travail.  Cette  rencontre  inespérée  d'un  ancien1  ami, 
qu'il  avait  totalement  perdu  de  vue  depuis  plusieurs année*, 
absorbait  tontes  ses  pensées,  et  le  souvenir  de  cette  joyeuse 
amiiié  évoquait  dans  son  esprit,  avec  tout  le  charme  de  la 
n'alité,  la  brillante  époque  de  sa  jeunesse.  Alors  Ferdinand 
ne  montrait  pas  le  moindre  penchant  pour  la  carrière  mili- 
taire s  il  était  dévoué  aux  muses  corps  cl  âme  ,  et  mainte 
production  de  son  génie  poétique  semblait  avoir  révélé  sa 
vocation  véritable.  Aussi  Ludwig  avait-il  peine  à  compren- 
dre la  métamorphose  de  son  ami,  et  il  bréialt  d'envie  de 
l'entretenir ,  sans  saroir  comment  s'y  prendre  pour  le  re- 


Ccpendanl  la  ville  devenait  de  plus  en  plus  animée.  Une 
grande  partie  des  troupes  alliée*  y  opéra  son  passage,  et  les 
princes  étrangers  qui  les  commandaient  y  prirent  quelques 
jours  de  repos.  Mois  plus  l'aflluence  devenait  gratule  au 
quartier-général ,  plus  Ludwig  voyait  s'affaibir  son  espoir 
de  retrouver  son  ami  d'enfance,  quand,  dans  un  café  peu 
fréquenté  d'un  faubourg  retiré,  où  Ludwig  allait  d'ordinaire 
prendre  son  frugal  repas  do  soir,  Ferdinand  vint  «c  jeter  à 
l'improvislc  dans  ses-  bras  avec  une  exclamation  de  plaisir 
et  de  surprise. 

Ludwig  demeura  sans  voix,  car  unecerlaine  émotion  pé- 
nible venait  corrompre  dans  son  ocear  la  joie  de  cette  réu- 
nion si  ardemment  désirée.  Ainsi  quelquefois  dans  nos 
rêves,  au  moment  même  où  nous  serrons  dans  no»  bras  les 
amis  qui  nous  sont  le  plus 
image!  subissent  tout-à-coup  une 


et  qu'une  ironique  fantasmagorie  vient  détruire  l'illusion 
enchanteresse.  —  Ce  tendre  nourrisson  des  muses .  le  chan- 
tre harmonieux  de  mainte  idylle  langoureuse,  que  Ludwig 
*c  représentait  le  front  ceint  d'une  auréole  romantique  :  il 
avait  peine  à  le  reconnaître,  sous  son  casque  au  cimier  étin- 
relanl,  un  sabre  lourd  et  résonnant  peodo  è  sa  ceinture,  et 
son  ton  de  voix  si  complètement  modifié  par  un  accent 
plein  de  rudesse  et  d'énergie. 

Le  liras  en  écharpe  du  jeune  officier  attira  le  regard  at- 
tristé de  Ludwig  qui  remarqua  ensuite  la  décoration  atta- 
chée sur  la  poitrine  <(e  son  ami.  Alors  Ferdinand  étendant 
vers  lui  son  bras  droit  pour  le  serrer  de  nouveau  contre 
son  cœur  :  «  Je  sais,  dit-il ,  quelle  pensée  t'agite  en  ce  mo- 
ment et -quels  souvenirs  celle  rencontre  a  réveillés  et»  toi. 
—  La  patrie  a  jeté  le  cri  d'alarme  ,  et  je  n'ai  pas  balancé  à 
répondre  à  son  appel.  Cette  main  qui  n'étaiiencore  habituée 
qu'au  maniement  de  la  plume ,  s'est  armée  d'une  épée  avec 
autant  de  joie  et  d'ardeur  qu'en  doit  inspirer  une  cause  aussi 
samte  à  tout  homme  que  de  lâches  penchants  n'onl  point 
prédestiné  à  l'esclavage.  Mon  sang  a  déjà  coulé  sur  le 
champ  de  bataille ,  et  un  heuicux  hasard  qui  rendit  le 
prince  témoin  de  mes  efforts  pour  accomplir  mon  devoir , 
m'a  valu  cetlecroix  d'honneur  -,  mais,  crois-le  bien,  Ludwig, 
ces  cordes  intimes  qui  vibraient  <en  moi,  et  dont  l'harmonie 
trouvait  dans  loti  «eur  un  lidèlc  écho  ,  sont  toujours  in- 
tactes. Oui ,  mon  ami ,  à  la  suite  de  mêlées  terribles  et 
sanglantes,  commis  à  la  garde  de  postes  isolés ,  tandis  que 
mes  cavaliers  sommeillaient  étendus  auprès  des;  feux  du 
bivouac,  plus  d'une  fois  j'ai  composé,  livré  àde  riches  inspi- 
rations, des  vers  qui  m'encourageaient  moi-même  dans  la 
uoblc  lâche  docomballre  pour  mon  pays  et  la  liberté,  » 

Ludwig,  à  ces  paroles,  seniit  tou  Ame  s'épanouir;  et 
quaud  Ferdinand ,  après  l'avoir  suivi  dans  un  cabinet  par- 
ticulier, eut  déposé  son  casque  et  son  sabre,  il  lui  sembla 
qu'il  retrouvait  enfin  son  ami  d'autrefois  ,  qui  n'avait  em- 
prunté ce  déguisement  que  pour  jouir  de  sa  méprise ,  et 
crut  n'avoir  été  que  le  jouet  d'une  illusion  passagère.  Enfin, 
les  deux  amis  s'étant  attablés  devant  le  modeste  repas  qu'ils 
avaient  commandé,  et  des  idées  fraîches  et  riantes  s'étant 
éveillées  en  eux  au  choc  joyeux  de  leurs  verres ,  ils  virent 
bientôt  rayonner  autour  d'eux  les  douces  images  d'un  passé 
plein  de  charmes ,  cl  la  puissance  des  souvenirs  évoquant 
tour  à  tour  raille  apparitions  de  leur  heureuse  jeunesse  et 
de  leur  commun  enthousiasme  pour  la  vie  d'artiste,  ils  s'a- 
bandonnèrent «ans  ! 
tuels  épanch*  menls. 

Ferdinand  s'enquit  instamment  auprès  de  Ludwig  du  ré- 
sultat de  ses  travaux  depuis  leur  séparation,  et  il  témoigna 
beaucoup  d'éloonement  d'apprendre  que  son  ami  n'était 
pas  encore  parvenu  à  faire  représenter,  ni  même  à  compo- 
ser une  parti  lion  d'opéra,  par  le  motif  qu'il  n'avait  jusqu'ici 
trouvé  aucun  poème  dont  le  sujet  et  l'arrangement  eussent 
provoqué  en  lui  une  inspiration  véritable. 

—Comment  !  dit  Ferdinand,  avec  l'ardeor  et  la  fécondité 
de  ton  imagination,  possédant  d'ailteavs  la  théorie  de  ton 
art  comme  tu  la  possèdes,  comment' n'as- tu  pas  depuis 
long-temps  composé  un  opéra  ? 

Ludwig. —  le  nedis  pas  que  je  ne  sois  peut-être  capable, 
en  effet ,  d'imaginer  un  bon  sujet  d'opéra.  Plus  d'une  fois 
même ,  durant  la  nuit ,  lorsqu'une  légère  excitation  fébrile 
me  jette  dans  ce  vague  éialde  rêverie  qui  tient  autant  de  la 
veille  que  du  sommeil,  j'ai  eu ,  non  seulement  l'idée  ,  mais 
jusqu'à  la  représentation  vivante  d'opéras  magnifiques  dont 
je  m'imaginais  être  l'anteur.  Mais  quant  au  don  de  retenir 
et  de  fixer  pur  éeril  ces  sensations  fugitives ,  je  crois  en 
être  dépourvu.  Et  pourquoi  voudrait-on  exiger  qwe  nous 
autres  composteurs  fussions  doués,  pour  écrire  un  poème, 
de  ce  savoir-faire  pratique  indispensable  dans  tous  les  arls 
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à  la  réussite  (fane  oeuvre ,  mais  qu'on  n'acquiert  qnc  par 
une  assiduité  constante  et  un  exercice  habituel?  Enfin,  lors 
même  que  j'aurais  le  talent  de  dramatiser  avec  goùl  et  de 
versifier  élégamment  nq  sujet  donné  ,  je  ne  me  hasarderas 
pas  encore  à  composer  tout  seul  un  poème  d'opéra. 

Ferdinand.—  Mais  personne  ne  pourrnit  mieux  pourtant 
se  plier  à  tes  idées  musicale*  qi»e  toi-même. 

Lvdwig.  —  Oui,  cela  est  vrai.  Cependant ,  il  me  semble 
que  le  compositeur  qui  entreprendrait  de  versiftcT  le  tente 
d'an  opéra,  serait  dans  la  méim»  position  qu'un  peintre  au- 
quel on  imposerait  l'obligation  de  faire  une  pénible  gravure 
du  tableau  qu'il  aurait  imaginé  ,  avant  de  le  transporter  sur 
la  toile  arec  toute  l'animation  et  la  magie  du  coloris. 

Ferdinand.  —  Tu  crois  que  le  travail  minutieux  de  la 
versification  refroidirait  et  tarirait  l'inspiration  nécessaire 
au  travail  du  musicien  ? 

Lutheig.  —  Ces!  cela  même.  Et  mes  vers  eux-mêmes 
finiraient  par  me  paraître  un  objet  de  rebut .  pareil  a  l'étui 
de  papier  déchiré  des  fusées  dont  on  admirait  hier  les  ger- 
bes étincelantes.  Sérieusement,  je  crois  que  de  tous  les  arts, 
la  musique  est  celui  qui  exige  le  plus  impérieu  ement  que 
l'auteur,  pour  atteindre  à  la  perfection,  saisisse  d'nn  seul 
jet  et  dans  le  feu  de  l'inspiration ,  l'ensemble  «I  tous  les  dé- 
tails de  l'œuvre  qu'il  entreprend;  car  nulle  part  les  cor- 
rections et  les  variantes  de  style  ne  sont  plus  inefficaces 
et  plus  funestes.  L'expérience  m'a  appris,  en  effet,  que  les 
mélodies  qui  se  révèlent  subitement  à  nous  comme  par  ma- 
gie à  la  lecture  d'un  poème,  sont  toujours  les  meilleures  , 
et  peut-être  les  seules  naturelles  au  génie  du  compositeur. 
Or,  le  musicien  ne  pourrait  s'empêcher,  en  se  livrant  à  la 
composition  du  poëme ,  de  s'occuper  de  la  partie  musicale 
appropriée  à  chaque  situation.  Cédant  à  celte  préoccupation, 
et  bientôt  absorbé  tout  entier  par  l'élude  de  la  note,  il  f.  rail 
de  vains  efforts  pour  s'en  tenir  au  travail  des  moto,  ou  bien 
s'il  y  parvenait  en  se  faisant  violence,  alors  c«  torrent  de 
mélodies,  quelque  impétueux,  quelque  abondant  qu'il  fût . 
tarirait  bientôt  en  lui.  Ma  conviction  intime,  pour  préciser 
même  davantage  ma  pensée ,  est  que,  dans  le  me.  m  f  ni  de 
l'inspiration  musicale ,  toutes  les  phrases ,  toutes  les  ex- 
pressions lui  paraîtraient  insuffisantes,  faibles  et  pitoyables. 
Et  il  serait  pourtant  bien  obligé  de  descendre  de  celle  ré- 
gion sublime  où  plane  l'esprit  créateur,  pour  mendier  dans 
la  sphère  matérielle  des  mots  un  secours  dont  il  ne  saurait 
se  passer;  mais  pareil  &  l'aigle  pris  au  piège  par  l'oiseleur, 
bientôt  ses  ailes  engourdies  seraient  impuissantes  à  re- 
prendre leur  vol  vers  le  soleil. 

Ferdinand.  —  Tu  peux  avoir  raison  ;  mais  permets-moi 
de  te  dire,  mon  cher  ami,  que  ce  qui  me  frappe  avec  le 
plus  d'évidence,  c'est  ta  répugnance  à  te  frayer  par  toi- 
même  le  chemin  des  créations  musicales  en  composant  les 
scènes,  les  airs  et  les  duos  dont  les  paroles  te  manquent. 

Ludteig.  —  D'accord.  Mais  n'aurais-je  pas  i  l'adresser 
aussi  un  reproche  de  vieille  date?  Pourquoi ,  lorsqu'un 
égal  enthousiasme  pour  l'art  nous  unissait  si  intimement, 
n'as-tu  jamais  voulu  céder  a  mes  instances  en  composant 
pour  moi  un  poème  d'opéra  ? 

Ferdinand. —  Parce  que  c'est,  &  mon  avis,  le  travail  le 
plus  ingrat  qu'on  puisse  entreprendre.  —  Tu  conviendras 
bien  qu'il  n'y  a  personne  de  plus  exigeant  ni  de  plus  capri- 
cieux que  vous  autres  compositeurs  ;  et  si  lu  regardes  comme 
abusif  de  réclamer  chez  le  musicien  la  pratique  nécessaire 
au  travail  matériel  de  la  versification,  moi  je  soutiens  que 
c'est  une  rude  besogne  pour  le  poêle  que  d'avoir  à  s'occu- 
per de  vos  nécessités,  de  la  structure  des  trios,  des  quatuors, 
des  finales,  etc.,  pour  ne  pas  pécher  a  chaque  instant, 
comme  cela  n'arrive  par  malheur  que  trop  fréquemment, 
contre  la  forme  mélodique  que  vous  aurez  choisie.  De  quel 
droit?  Vous  seriez  fort  embarrassés  de  le  dire.  Lorsque 


i  et-  péniblement  tendu 
les  ressorts  de  notre  esprit  pour  revêtir  chaque  situation  de 
notre po6me<le couleurs  vraiment  poétiques,  et  l'ornerd'un 
langage  élégant,  de  veos  châtiés  et  sonores ,  il.  faut  voir  de 
quelle  main  impitoyable  vous&ftez  souvent  nos  plus  beaux 
vers,  et  ravagea  nos  passages  les  plus  éloquents  en  inter- 
vertissant les  mots,  ou  en  les  répétant  à  satiété  pour  les 
noyer  dan»  un  déluge  de  notes.  — Je  ne  parte  ici  que  des 
peines  inutilement  perdues  pour  parfaire  un  travail  long 
et  difficile  ;  mais  n 'ar ri ve-t-il  pas  que  des  sujets  magnifiques 
que  nous  inspire  le  sottfllo  du  génie  poétique!,  et  que  nous 
vous  proposons  avec  fierté  dans  l'idée  qu'ils  vous  feront 
tressaillir  de  joie,  vous  les  rejetez  avec  dédain  comme  pi- 
toyables et  indignes  de  la  moindre  parure  musicale  ?  N'est- 
ce  pas  souvent  de  votre  part  pur  caprice,  ou  pis  encore  ? 
Car  maintes  fois  vou»  agréez  des  textes  au-dessous  du  mé- 
diocre ;  quedis-jc?... 

Lutheig.  -  Arrête ,  eJier  ami  !  —  Il  y  a,  à  la  vérité  ,  des 
compositeurs  à  qui  la  musique  est  aussi  étrangère  que  la 
poésie  l'est  a  certains  rimailleurs.  Ceux-là  ont  souvent  écrit 
leur  partition  sur  des  textes  plus  que  pitoyables  sous  tous 
les  rapports.  Mois  les  véritables  maîtres ,  pénétrés  du  ca- 
ractère sacré  d»  leur  art»  n'ont  travaillé  que  sur  des  sujets 
poétiques. 
Ferdinand .  —  Quoi  !  Mozart?... 

Ludteig.  —  N'a  choisi  pour  ses  opéras  classiques  que  des 
poèmes  véritablement  appropriés  à  la  musique  ,  quelque 
paradoxale  que  cette  assertion  puisse  pondue  à  certaines 
gens  (I).  — Mais  sans  prolonger  la  discussion  à  cet  égard, 
je  crois  qu'on  pourrait  définir  le  genre  des  sujets  qui  con- 
viennent à  un  opéra  avec  assez  de  précision  pour  que  le 
poète  ne  pût  jamais  courir  le  risque  de  s'y  tromper. 

Ferdinand.  -  J'avoue  que  je  n'y  ai  jamais  réfléchi  { 
mon  défaut  de  connaissances  musicales  m'aurait  privé 
reste,  des  premiers  éléments  de  la  question. 

Ludteig.  —  Si  sous  le  nom  de  connaissances  musicale 
tu  comprends  ec  qu'on  appelle  la  théorie  de  l'art,  il  n' 
est  pas  besoin  pour  juacr  sainement  de  la  tache  des  compo- 
siteurs. Car  tel  qui  ignore  celte  théorie,  peut  avoir  si  Wcn 
pénétré  la  nature  de  la  musique  et  l'opprécier  de  telle  sorte, 
qu'il  soit  meilleur  musicien  à  proprement  parler ,  que  ce- 
lui qui,  après  avoir  étudié  et  anolysé  à  la  sueur  de  son  front 
toutes  les  abstractions  de  la  méthode .  glorifie  la  règle 
morte  an  détriment  de  l'esprit  qui  vivifie.  Semblable  au 
sauvage  prosterné  devant  le  Jétiche  sculpté  de  sa  propre 
main  ,  et- qui,  par  cette  idolâtrie  coupable ,  se  rend  indigne 
de  participer  à  la  céleste  béatitude. 

Ferdinand.  —  Ainsi  tu  crois  que  le  poète  peut  arriver  à 
lavérUableintuilion  de  la  science  musical» 
l'apprentissage  d'un  enseignement  élémentaire? 

Ludtrig.  —  Indubitablement.  Oui,  il  est  une  sphère 
lointaine,  immatérielle,  dont  l'idée  susciteen  nous  des  pres- 
sentiments étranges  ,  et  du  haut  de  laquelle  descendent 
parfois  des  voix  merveilleuses  dont  les  purs  aecents  font  vi- 
brer les  cordes  qui  sommeillaient  au  fond  de  noire  poitrine 
oppressée.  Alors  de  noire  âme  joyeuse  et  triomphante  éma- 
nent comme  des  rayons  de  feu  vers  le  paradis  céleste  aux 
ravissements  duquel  nous  initient  ces  extases  mystérieuses. 
Eh  bien  !  c'est  là  que  fraternisent  pot'les  et  musiciens,  réu- 
nis dans  l'intime  parenté  d'un  même  culte  ;  cor  le  secret 

(i)  Pnit-ètre  serait- il  plus  logique  de  dirn  qne  les  opéras  do 
Mqzarl  devenus  classiqnr*  n'aurait  n  I  pa»  ubtrnu  sans  doute  cet 
aiaiitaçe  sans  le  mérite  in  poèmes  qui  surent  lui  fournir  d'hen- 
r.  uses  inspirations.  L«  véritable  artiste  travail:*  toujoars  dam  le 
but  d'atteindre  a  la  perfceiian.  S'il  ne  réussit  pas  c'est  qu'il  »  «st 
trompé,  on  qn'il  a  eotrvnrii  *me  tàebe  trop  dsllkil*. 

(Xote  du  tr„dm*eHr.) 
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des  mots  et  des  tons  est  le  môme,  et  c'est  à  cela  qu'ils  doi- 
vent la  divine  sanction  qui  les  distingue. 

Ferdinand.  -  J'admire,  mon  cher  Ludwig,  comme  tu 
cherches  à  caractériser  par  de  prorondes  images  la  mysté- 
rieuse essence  de  l'art  ;  et  déjà,  en  effet,  je  vois  disparai- 
ire  l'intervalle  qui  me  semblait  autrefois  séparer  le  poêle 
du  musicien. 

Ludtcig.  —  Je  veux  essayer  de  te  faire  comprendre  mon 
opinion  sur  la  véritable  nature  de  l'opéra.  En  quatre  mots, 
H  n'y  a ,  scion  moi,  d'ouvrage  vraiment  digne  de  ce  titre, 
que  celui  où  la  musique  est  spontanément  issue  de  la  poésie 
comme  un  fruit  dont  la  fleur  renfermait  le  germe. 

Ferdinand.  —  J'avoue  que  cette  définition  ne  m'éclaire 
pas  suffisamment. 

Ludwig.  — La  musique  n'est-elle  pas  le  mystérieux  lan- 
gage de  ce  monde  aérien  des  esprits ,  qui  nous  émeut 
comme  un  écho  intérieur  d'une  vie  plus  épurée  et  plus 
complèie?  Nous  sentons,  en  effet,  toutes  les  passions,  soule- 
vées a  la  fois  au  fonddeuotre  âme,  lullcrcnlre  elles  comme 
d'énergiques  athlètes,  et  puis  se  confondre  à  la  fin  dans 
une  impression  d'ineffable  volupté  dont  se  ressent  tout 
notre  être.  Tel  est  l'effet  indéfinissable  de  la  musique  in- 
strumentale. Mais  les  réalités  de  la  vie  sont  aussi  de  son 
domaine.  La  musique  peut  et  doit  s'adapter  à  ses  diverses 
péripéties,  et  relever  de  l'éclat  de  sa  parure  certaines  actions 
et  certaines  passions  définies.  Car  on  ne  saurait  appliquer  à 
des  choses  triviales  un  langage  sublime-,  et  la  musique  doit 
nécessairement  refléter  les  merveilles  de  cette  région  supé- 
rieure où  son  harmonie  a  pris  naissance.  Que  le  poêle  s'arme 
donc  pour  un  hardi  voyage  i  travers  le  royaume  romanti- 
que! C'est  là  que  se  trouve  le  merveilleux  dont  il  devra 
colorer  les  tableaux  de  la  vie  journalière;  c'est  là  qu'il 
brille  paré  des  plus  vives  et  des  plus  fraîches  couleurs,  au 
point  de  nous  inspirer  une  ferme  foi  dans  sa  réalité,  et  de 
nous  faire  parcourir,  comme  dans  un  rêve  enivrant,  les  rou- 
tes fleuries  de  ce  pays  enchanté,  oublieux  des  misères  quo- 
tidiennes de  la  vie,  et  ne  comprenant  plus  d'autre  langue 
que  celle  de  cette  magique  contrée  où  le  mot  est  insépara- 
ble de  la  mélodie. 

Ferdinand.  —  Tu  donnes  donc  un  brevet  exclusif  à  l'o- 
péra romantique,  avec  son  cortège  de  fées ,  de  génies  ,  de 
prodiges  et  de  métamorphoses? 

Ludtcig.  —  Oui,  c'est  effectivement  selon  moi  la  vraie 
nature  de  l'opéra  ;  car  ce  n'est  que  dans  le  royaume  de  la 
pure  fantaisie  que  la  musique  est  che>  elle.  Tu  voudras  bien 
croire  toutefois^  mon  souverain  mépris  pour  ces  produc- 
tions pitoyables  où  l'on  évoque  à  plaisir  uni  d'esprits  si 
bêles,  et  où  l'on  accumule,  sans  motif  et  sans  résultat, 
merveille  sur  merveille,  uniquement  pour  réjouir  les  yeux 
du  vulgaire  désœuvré.  Le  poêle  doué  de  génie  et  d'inspi- 
ration est  seul  capable  de  composer  un  bon  opéra  roman- 
tique ;  car  lui  seul  possède  le  secret  d'immiscer  dans  les 
actions  humaines  les  prestigieuses  apparitions  du  monde 
immatériel.  C'est  sur  son  aile  que  nous  franchissons  l'a- 
bîme qui  nous  en  séparait,  et  naturalisés  sous  ses  auspices 
dans  ce  pays  du  fantastique,  nous  croyons  aux  prodiges  qui 
frappent  nos  sens  comme  à  une  conséquence  nécessaire  de 
l'influence  d'une  nature  supérieure,  et  nous  les  voyons 
d'un  œil  calme  compliquer  ou  diminuer  toutes  ces  situations 
fortes  et  saisissantes,  qui  tantôt  nous  remplissent  de  ter- 
reur et  d'anxiété,  et  tantôt  nous  pénètrent  d'une  volupté 
délicieuse.  —  C'est,  en  un  mot,  la  puissance  magique  de  la 
vérité  poétique  dont  sait  disposer  le  poêle  qui  veut  aborder 
celle  grande  tâche,  car  elle  seule  est  capable  d'opérer  le 
charme,  tandis  qu'une  suite  capricieuse  de  féeries  qui  n'ont 
d'autre  but ,  comme  dans  mainte  production  de  ce  genre , 
que  de  mystifier  le  paillasse  travesti  sous  un  costume  che- 
valeresque, nous  laissera  toujours  froids  et  indifférents  par 


son  caractère  trivial  et  slupide.  —  Ainsi,  mon  cher  ami, 
il  faut  jdans  l'opéra  que  nous  soyons  réeiiemenl  sollicités 
par  une  influence  surnaturelle  qui  nous  ouvre  l'accès  d'un 
monde  tout  idéal  où  la  langue  même  acquiert  plus  d'énergie , 
modifiée  par  l'idiome  de  ces  régions  fantastiques  ;  en  d'au- 
tres termes  :  où  la  cadence  musicale  soit  inhérente  à  l'ex- 
pression, où  chaque  action,  chaque  situation,  formulée  par 
une  mélodie  vivante  et  expressive,  maîtrise  impérieuse- 
ment nos  sensations  et  nos  pensées.  Voilà  de  quelle  ma- 
nière la  musiqued'un  opéra  comme  je  ledisais  tout-à  l'heure 
doit  nécessairement  et  spontanément  être  engendrée  par  la 
poésie. 

Ferdinand.  —  Je  te  comprends  maintenant  à  merveille, 
et  cela  me  fait  penser  à  l'Arioste  et  au  Tasse  ;  mais  ce  n'est 
pas  une  pelile  tâche  que  de  composer  d'après  les  préceptes 
ud  drame  musical. 

Ludwig.  —  C'est  l'œuvre  du  poêle  doué  d'un  vrai  génie 
romantique.  Vois  l'admirable  Gorzi  !  il  avait  rempli  dans 
les  féeries  dramatiques  toutes  les  conditions  que  j'exige 
d'un  auteur  d'opéras,  et  il  est  inconcevable  qu'une  mine 
aussi  féconde  en  excellents  sujets  n'ait  pas  été  jusqu'ici  da- 
vantage mise  à  profit. 

Ferdinand.  —  Je  conviens  que  la  lecture  de  ces  pièces 
m'intéressa  vivement  il  y  a  quelques  années,  quoique  je  ne 
songeasse  point  à  les  cousidérer  sous  le  point  de  vue  où  tu 
les  envisages. 

[La  suite  et  fin  à  un  prochain  numéro.) 


ACADÉMIE  ROYALE  DE  MUSIQUE. 
LA  SYLPHIDE 

ET  MADEMOISELLE  LUC ILE  GRAHN. 

Depuis  que  mademoiselle  Taglioni  nous  a  quittés,  nous 
avons  été  privés,  à  vrai  dire,  d'un  des  plus  charmants  ballets 
de  l'Opéra.  C'est  une  des  compositions  les  plus  ingénieuses 
de  ce  pauvre  Nourrit ,  et  le  public  de  l'Opéra  avait  pris  en 
affection  ce  petit  drame  ingénieux.  Il  est  vrai  que  made- 
moiselle Fanny  Elsler,  celte  belle  danseuse,  dans  un  mo- 
ment de  caprice  et  assez  mal  conseillée,  avait  voulu  essayer 
de  ce  rôle  moitié  terre  et  moitié  ciel,  mais  tout  le  monde 
convenait  que  c'était  là  une  belle  personne,  élégante  et 
bien  faite ,  mais  que  ce  n'était  rien  moins  qu'une  Syl- 
phide. Autant  mademoiselle  Elsler  est  bien  placée  dans  les 
rôles  faits  pour  elle,  la  Gipsy,  le  Diable  boiteux,  la  Taren- 
tule, autant  elle  est  mal  à  l'aise  dans  une  sphère  qui  n'est 
pas  la  sienne.  Les  ailes  de  la  sylphide  chaigent  le  dos  de 
mademoiselle  Elsler  d'une  manière  désagréable  ;  elles  al- 
j  (ourdissent  singulièrement  ses  belles  épaules ,  aussi ,  dans 
cet  effort  malheureux  nul  ne  pouvait  reconnaître  le  ballet 
chéri  et  aérien  de  mademoiselle  Taglioni.  Mademoiselle 
Elsler  avait  ramené  tous  ces  enfantillages  printaniers  avec 
un  terre-à-lerre  presque  lascif  ;  sous  les  ailes  de  la  sylphide 
c'était  encore  et  toujours  l'Espagnole  sensualiste  de  la  Ca- 
rhucha,  et  jamais  celle  disgrâce  n'avait  été  plus  complète 
que  le  dernier  jour  où  ta  belle  danseuse  s'est  montrée  dans 
ce  ballet,  impossible  pour  elle;  il  parait  même  que.devcnue 
plus  sage ,  mademoiselle  Elsler  avait  déclaré  qu'elle  ne 
danserait  plus  la  sylphide,  alors  le  théâtre  de  l'Opéra  s'est 
souvenu,  Dieu  merci,  qu'il  y  avait  parmi  ses  danseuses  une 
jeune  et  belle  fille  de  la  Suède ,  à  l'œil  fin  et  fendu,  d'une 
taille  élégante  et  souple,  qui  ne  demandait  pas  mieux  que 
de  nous  rendre  la  Sylphide.  Celte  jeune  fille  si  hardie  et  si 
heureuse  c'est  mademoiselle  Lucile  Grahn.  Elle  a  en  cfTe 
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plusieurs  belles  qualités  qui  lui  donnent  toutes  sortes  de 
droits  à  recueillir  cet  héritage  de  mademoiselle  Taglioni  ; 
elle  est  jeune  et  légère ,  elle  est  inocemment  coquette ,  elle 
s'enlève  facilement,  elle  retombe  avec  grâce;  elle  sait 
jouer  avec  les  pas  les  plus  difficiles;  aussi  quand  elle  a 
paru  comme  un  oiseau  qui  tombe  du  ciel,  elle  a  été  accueil- 
lie dans  toute  la  salle  par  un  murmure  unanime  ;  c'était 
pour  ainsi  dire  avec  une  joie  d'enfants  ennuyés  qui  retrou- 
vent le  jouet  qu'ils  croyaient  brisé  ;  c'était  aussi  une  petite 
xengeance  bien  légitime  et  bien  innocente  que  faisait  le 
public  parisien  de  l'abandon  de  mademoiselle  Taglioni.  Le 
triomphe  de  mademoiselle  Lucilc  Grahn  a  été  complet.  Au 
premier  acte  elle  était  agaçante  et  coquette ,  ses  poses  ont 
été  trouvées  charmantes  et  originales. 
«  Notez  ces  deux  points-ci.  » 

Au  second  acte  elle  a  abordé  sans  difficulté  et  comme  une 
personne  qui  est  sûre  d'elle-même  ce  pas  difficile  que 
mademoiselle  Elsler  avait  prudemment  remplacé  par  des 
pointes;  alors  l'enthousiasme  était  à  son  comble ,  et  cette 
belle  danscuse.a  conquis  ses  éperons  ce  soir-là. 


Revue  critique. 
MÉTHODE  DE  VOCALISATION 

PAR  AUGUSTE  PANSERON. 

La  grande  musique  instrumentale  ne  s'alimenlc  plus 
guère  que  des  symphonies  de  Beethoven.  La  musique  de 
violon  proprement  dite  est  en  baisse.  Ce  roi  des  instru- 
ments est  comme  ses  homonymes  de  l'ordre  social  ;  il  perd 
chaque  jour  quelque  chose  du  respect  et  de  l'admiration 
qu'on  avait  jadis  pour  lui.  La  fantaisie  et  la  variation 
jouent  un  rôle  si  brillant  dans  le  monde  musical ,  que  le 
piano  suffit  à  tout,  accompagne  tout ,  dit  tout,  chante  tout, 
résume  tout. Voilà  à  peu  près  où  en  est  l'art  instrumental  ; 
mais  pendant  que  le  basson  disparait ,  que  le  hautbois  s'é- 
teint, que  la  flûte  compte  des  pauses  depuis  le  silence  des 
Tulou  et  des  Drouct,  que  la  clarinette  est  morle  avec  Berr, 
que  le  cor  n'a  plus  qu'un  ou  deux  représentants  des  Punto 
et  des  Dauprat ,  que  la  contre-basse  attend  toujours  son 
Dragonetli ,  l'art  vocal  est  en  hausse ,  en  progrès  ;  l'ensei- 
gnement primaire  pour  les  classes  populaires  grandit,  mar- 
che, se  développe  et  porte  la  lumière  dans  les  ténèbres  des 
plus  épaisses  intelligences.  La  méthode  de  vocalisation  que 
publie  M.  Panseron  ne  pouvait  donc  arriver  plus  à  propos. 

Nous  ne  manquons  pas,  certes,  de  vocalises  :  Crescen- 
tini,  Garcia,  Bordogni  et  plusieurs  autres  ont  publié  en  ce 
genre  tout  ce  que  peuvent  désirer  ceux  qui  veulent  exercer 
leur  voix  ;  mais  les  ouvrages  de  ces  habiles  chanteurs  ne 
sont  pas  assez  élémentaires  ;  et  par  une  singularité  qu'il 
serait  difficile  d'expliquer,  Garât,  le  dieu  du  chant,  du  goût, 
qui  a  formé  tant  de  bons  chanteurs  et  d'excellentes  canta- 
trices, n'a  rien  écrit  en  ce  genre,  non  plus  que  Plantade 
père,  Martin,  Chollet,  Ponchard,el  surtout  madame  Damo- 
reau,  pour  qui  l'art  musical  n'a  aucun  secret,  car  elle  est  aussi 
compositeur.  Serait-ce  que  ce  bel  art  se  produit  plutôt  par 
l'organisation  physiologique  et  l'inspiration  que  par  la  di- 
dactique et  les  précepte-écrits  des  professeurs?  Il  est  certain 
que  ce  serait  une  question  fort  intéressante  è  traiter  que  celle 
de  savoir  si  les  artistes  en  qui  l'art  se  révèle  instinctivement 
tels  que  Garai.  Martin,  A.  Nourrit;  mesdames  Damoreau 
et  Grisi  ;  Duprez,  Tamburini,  un  des  meilleurs  chanteurs  que 
nous  connaissions,  et  qui  a  commencé  par  jouer  du  cor;  si  de 
tels  artistes  et  tant  d'autres  que  le  hasard  a  faits  chanteurs  ne 


sont  pas  préférables  à  ceux  qui  le  sont  devenus  scholasti- 
quement.  Ce  serait,  au  reste,  rappeler  cette  lutte  éternelle 
du  sentiment  inné,  du  génie  contre  la  méthode,  et  ce  n'es 
pas  notre  intention,  fatigués  que  nous  sommes,  avec  tous 
les  véritables  amateurs,  des  non-sens ,  des  bourdes  qui  se 
commettent  au  nom  du  sentiment  inné ,  du  génie ,  par  tant 
de  compositeurs  et  de  critiques  sans  mission.  Pour  le  mo- 
ment donc,  nous  nous  rangeons  sous  l'étendard  de  la  mé- 
thode, et  nous  proclamons  que  M.  Panseron  était  un  des 
hommes  les  plus  aptes  à  doter  l'enseignement  musiral  d'une 
méthode  de  vocalisation.  Professeur  de  solfège  au  Conser- 
vatoire ,  harmoniste  pur  et  sans  recherche,  auteur  d'un 
grand  nombre  de  mélodies  charmantes  qui  sont  devenues 
populaires  ,  ayant  expérimenté  le  chant  lui-même  pendant 
plusieurs  années,  il  ne  pouvait  faire  qu'un  bon  ouvrage  sur 
celte  matière.  Aussi,  le  directeur  du  Conservatoire  de  Paris 
lui  a-t-il  écrit  une  lettre  qui  est  la  meilleure  préface  qu'il 
pouvait  mettre  à  son  ouvrage. 

Le  directeur  du  Conservatoire  de  Bruxelles  a  écrit  a  peu 
près  dans  les  mêmes  termes  à  M.  Panseron,  et  lui  dit  éga- 
lement qu'il  s'empresse  d'adopter  sa  méthode  de  vocalisa- 
lion  pour  les  classes  de  chanl  de  l'établissement  musical 
qu'il  dirige.  Voila  donc  de  hautes  sanctions  artistiques  qui 
ne  peuvent  que  placer  haut  dans  l'estime  des  professeurs 
l'ouvrage  de  M.  Panseron  :  celle  de  la  généralité  des  ama- 
teurs du  chant  ne  peut  lui  manquer  ;  et  en  effet ,  ils  cher- 
cheraient vainement  dans  un  autre  ouvrage  de  ce  genre  la 
sollicitude  que  s'est  donnée  son  auteur  pour  leur  aplanir 
les  difficultés  de  l'étude  vocale.  Le  moyen  de  soutenir  l'in- 
tonation par  un  accompagnement  facile,  et  qu'une  étude  de 
deux  à  trois  mois  sur  le  piano  peut  vous  mettre  à  même  de 
faire  facilement ,  est  une  innovation,  une  heureuse  trou- 
vaille qui  résout  pleinement  le  problème  et  tranche  la  dif- 
ficulté qu'alléguaient  et  s'exagéraient  toujours  les  élèves 
pour  étudier  seuls.  Et  d'abord ,  comme  tout  est  rationnel 
dans  ce  traité  de  chanl,  l'auteur,  s'appuyant  de  l'autorité 
d'hommes  spéciaux  en  cette  matière,  tels  que  le#  docteurs  Ben- 
nati  et  Colomba!  de  l'Isère,  fait  connaitie  physiologiquement 
l'origine  et  les  fonctions  des  organes  de  la  voix  humaine,  La 
voix  laryngienne  et  la  voix  pharyngienne  sont  analysées  on 
ne  peut  mieux  physiologiquemcnletanatomiquement.  {Cet 
deux  adetrbet  joints  font  admirablement).  Nous  recom- 
mandons encore  a  l'attention  des  lecteurs  et  des  élèves  at- 
tentifs la  révélation  de  l'existence  de  cinq  familles  de  voyelles 
portant,  d'après  un  cours  de  prosodie  appliqué  a  la  mélodie 
par  M.  Michelot,  savant  professeur  du  Conservatoire,  le 
nombre  de  ces  sons  à  seize.  L'absence  d'observations  phy- 
siologiques dans  les  éléments  de  la  parole  humaine,  dit-il, 
avait  laissé  jnsqu'ici  le  nombre  des  voyelles  en  arrière  de 
la  vérité  Au  lieu  des  cinq  données  par  tous  les  grammai- 
riens, nous  en  avons  seize  classées  en  familles  dans  un  ordre 
logique  dont  voici  l'échelle  progressive  t 

Dans  la  bouche  au  repos  se  trouvent  les  voyelles  buc- 
cales-, puis  les  KASALES,  les  RETROPULSIVES,  le»  APERITIVF.g 

et  les  propulsives,  en  lout  seize  sons  représentés  par  :  eu, 
un,  m.  oo,  ai» ,  a  ,  8 ,  fi ,  i ,  ê ,  1,0,6,  ou ,  tj.  En  suivant 
celte  classification,  on  pense  involontairement  à  la  leçon  du 
maître  de  philosophie  de  M.  Jourdain,  dans  le  Bourgeois 
gentilhomme,  leçon  si  comiquement  répétée  par  ce  même 
M.  Jourdain  à  sa  servante  Nicolle  ;  et  l'on  rit  avec  ce  dia- 
ble de  Molière  qui  a  ri  de  tout ,  de  la  science ,  de  la  pater- 
nité, de  l'amour,  et  même  de  la  mort  dans  son  Malade  ima- 
ginaire qui  l'a  tué  lui-même.  Quoi  qu'il  en  soit,  ce  travail 
analytique  des  sons  de  notre  langue  appliqués  a  l'art  du 
chant,  est  ingénieux  et  rationnel,  et  ne  peut  que  faciliter 
beaucoup  l'émission  de  la  voix.  M.  Panseron  a  donc  bien 
fait  d'en  enrichir  sa  Méthode.  Ce  qu'il  dit  du  portamente 
est  bien  observé  et  d'une  grande  utilité,  car  le  mauvais  port 
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de  voix  est  le  défaut  dans  lequel  tombent  le  plus  fréquem- 
ment les  élèves  et  les  médiocres  chanteurs. 

11  est  peu  -de  cas  qui  ne  soient  prévus  par  le  professeur 
dans  sa  méthode ;  il  va  même,  dans  sa  préoccupation  hy- 
giénique ,  jusqu'à  recommander  aux  élèves  qui  étudieront 
en  s'accompagnaat,  de  s'asseoir  un  peu  haut  ;  et  il  leur 
donne  une  formule  d'accompagnement  fioile  pour  passer 
dam  lestons  les  plus  hétérogènes.  Cetaccompognemcniest 
calculé  de  manière  à  ce  que  la  note  la  pj  us  haute  de  la  main 
droite  soit  à  l'unisson  ou  même  à  l'octave  supérieure  de  la 
note  essentielle  que  don  attaquer  l'élève,  de  telle  sorte  que 
son  oreille  est,  si  l'on  peut  ainsi  s'exprimer,  talonnée  par 
l'intonation  qu'il  doit  prendre. 

I  i  chapitre  de  l'aspiration  et  de  la  respiration ,  ce  grand 
art  dm  chanteur ,  est  traité  saisi  mathématiquement  que 
possible  par  M.  Panseron.  Ses  exercices  sont  d'une  variété 
telle  que  plus  d'un  professeur  de  chant  en  reconnaîtra  plu- 
sieurs qu'il  a  déjà  fait  étudier  à  ses  élèves,  et  c'est  une  si- 
militude dont  l'auteur  doit  se  féhaier,  car  il  est  dans  l'en- 
seignement des  choses  tellement  consacrées  par  l'usage, 
qu'elles  sont  du  domaine  des  idées  générales  et  reçues,  et 
qu'on  tomberait  dans  le  bizarre  en  ne  s'en  servant  pas'.  11 
a  d'ailleurs  prouvé  dans  sa  seconde  partie  qu'il  est  soflisam- 
ment  riche  en  idées  mélodiques.  Mais  avant  d'aborder  cette 
seconde  partie,  il  s'arrête  consciencieusement  sur  les  in- 
tervalles difficiles  à  attaquer;  le  trille,  le  gnupetto,  le 
mordente,  la  cadence  avec  sa  préparation  et  sa  terminai- 
son sont  le  sujet  Je  minutieuses  mais  nécessaires  investi- 
gations. Nous  avons  surtout  remarqué  l'étude  claire,  posi- 
tive et  (mm  régolarisée  de  t.»  cash»:  hiihomatiqur  ,  travail 
excellent,  neuf,  aussi  régulier  que  possible,  et  qui 'manque 
dans  la  plupart  des  méthodes  de  chant. 

Le  travail  en  accords  brisés  snr  la  septième  diminuée  est 
fort  bon  encore  pour  accoutumer  l'oreille  aux  intonations 
les  plus  disparates  ;  celui  des  formules  de  cadences  parfaites 
est  un  résumé  très  utile  de  tous  les  lieux  communs  de  la 
musique  vocale,  ainsi  que  les  points  d'orgue  qui  suivent 
*ar  des  syllabes  ouvertes.  Il  ne  tiendra  pas  à  M.  Panseron 
qu'un  chanteur  médiocre-  .musicien  qui  voudrait  meubler 
son  cerveau  de  tous  ces  traits  brillants  et  si  variés,  ne  passe 
pour  un  virtuose ,  voire  même  pour  uu  audacieux  impro- 
visatcar. 

Les  exercices  pour  s'habituer  à  chanter  à  deux ,  chose 
essentielle  et  difficile  pour  les  corecneoçants ,  sont  ùn  peu 
restreints  et  auraient  peut-être  dû  trouver  place,  avec  plats 
de  développement  mélodique,  à  la  lin  de  la  seconde  partie. 
Nous  soumettons  cette  idée  à  M.  Panseron;  elle  pourra 
trouver  plaça  dans  la  seconde  édition  qui  se  fera  sait»  doute 
de  sa  méthode.  Cette  seconde  partie,  ainsi  que  mus  l'avons 
dit,  se  distingue  par  une  mélodie  franche,  élégante  et  dis- 
tinguée. Elle  dédommage  amplement  l'élève  de  l'étude  sé- 
vère par  laquelle  l'a  hit  passer  le  rigide  professeur.  Cela 
n'a  rien  de  cette  mélodie  italienne  stéréotypée  et  du  chant 
allemand  au  rbylhmceaprtcieux  et  brisé  :  .•'.•m.  pourquoi  ne 
le  dirions-nous  pas  au  risque  d'encourir  le  aaépris  des  di- 
leltami  u>  tout  ce  qui  est  étranger?  C'est  de  la  bonne  et 
vraie  mélodie  française  comme  eu  ont  tant  fait  iiéhult  lier- 
ton,  Catel,  Bofaldieu,  Hérold,  etc. 

La  méthode  de  M.  Panseron  ,  qn'on  mettra  snr  le  piano 
le  matin  comme  excellent  ouvrage  seolastique,  s'y  trouvera 
souvent  aussi  le  soir,  et  pins  d'une  de  ses  vocalises ,  vives, 
légères,  vaporeuses  ou  brillantes,  notamment  le  joli  boléro 
n«  m.  trouveront  leur  place  et  obtiendront  le  suffrage  des 
plus  difficiles  entre  ta  romance  à  la  mode  et  le  morceau 
dramatique  d»  quelque  grand  maître.  Comme  maître  lui- 
même  ,  M.  Panseron ,  dans  sa  méthode  de  vocalisation ,  a 


résumé  on  ne  peut  mieux  Vutile  dulci  dUoracc;  et  nous 
lui.  prédirions  un  brillant  succès  si  déjà  ce  succès  n'était  en 
pleine  activité. 


METHODE  DS  COXTTUtBiKSE    A  QUATRE  COUDES ,  par 

m.  coiffe,  artiste  dt  l'Académie  royale  de  mu- 
tique;  ouvrage  adopté  pour  ieMstignement  du 
Cotuervaloire. 

Nous  n'avions  pas  besoin  d'entendre  de  la  bouche  de 
plusieurs  artistes  estimables  d'ailleurs,  mais  intéressés  dans 
la  question,  l'argument  des  adversaires  de  la  contrebasse  à 
quatre  cordes;  il  était  facile  à  deviner;  c'est  celui  que  la 
routine  a  de  tous  les  temps  opposé  aux  innovations  ou 
même  aux  simples  modifications  qui  menacent  de  troubler 
sa  royauté  fainéante.  Une  méthode  existe;  malgré  l'aspérité 
de  la  voie  qu'elle  offre  pour  atteindre  le  but ,  quelques 
hommes  d'élite  sont  arrivés.  Dieu  sait  à  quel  prix!  Donc 
la  méthode  est  excellente,  et  celui-là  sera  mal  venu  qui 
proposera  de  porter  une  main  sacrilège  à  cet  édifice  consa- 
cré par  le  temps,  et  à  l'abri  duquel  se  sont  placées  un  cer- 
tain nombre  d'existences  et  de  réputations. 

A  quoi  servirait  de  confondre  ces  prétentions  station- 
nâmes, soit  par  la  logique,  soit  par  l'histoire  générale  des 
progrès  de  l'esprit  haraain?  F.t,  par  exemple  .  dans  le  cas 
spécial ,  sans  nier  le  mérite  des  contrebassistes  français  à 
trois  cordes  accordées  par  quintes  ,  de  prouver  que,  grâce 
aux  ressources  de  l'intrument  perfectionné ,  les  mêmes  ré- 
sultats peuvent  être  obtenus  par  les  nouveaux  venus  avec 
beaucoup  moins  d'efforts  et  de  patience?  Il  est  des  résistan- 
ces d'une  opiniâtreté  que  rien  ne  peut  vaincre;  résistances 
sincères  souvent  malgré  leur  apparente  absurdité  :  rirrtérêt 
personnel  est  si  aveugle  !  Le  temps  perdn  à  des  conversions 
impraticables  est  bien  mieux  employé  à  l'exposition  du  sys- 
tème vrai  dont  on  délire  hâter  le  succès  et  la  vulgarisation. 

C'est  ce  que  nous  allons  essayer  sous  la  protection  de  no- 
tre loi  constitutionnelle.  Moins  sévère  que  celle  de  Lycor- 
gue,  la  Charte  n'a  heureusement  défendu  l'addition  d'une 
corde  pas  plus  à  la  lyre  qu'à  la  contret>asse. 

Et  d'abord ,  comme  le  fait  est  le  plus  brutal  et  le  pins 
impitoyable  des  arguments ,  rappelons ,  quoi  qu'il  en  coûte 
à  notre  patriotisme ,  que  les  Dragonetti,  les  Langlois,  les 
Dalocka,  les  Muller,  etr.,  qui  jouent  le  solo  sur  la  contre- 
basse, n'ont  jamais  en  France  trouvé  un  seul  émule.  Nous 
ne  pouvons  nous  dlssimul.-r  que,  malgré  le  mérite  de  quel- 
ques musiciens  qui  ont  triomphé  de  l'imperfection  de  l'in- 
strument, malgré  les  Durier  et  deux  ou  trois  autres  artistes 
français,  la  contrebasse,  dans  nos  orchestres,  est  restée 
dans  un  état  d'infériorité  bien  marquée  relativement  aux 
aotres  instruments  à  cordes,  cette  gloire  de  notre  école.  Les 
symphonies  de  Mozart  et  celles  de  Beethoven  surtout,  ont 
mis  en  évidence  l'insuffisance  de  nos  contrebassistes;  les 
traits  difficiles,  sous  leurs  doigts,  laissent  toujours  beaucoup 
à  désirer  sous  le  triple  rapport  de  la  justesse,  de  la  préci- 
sion et  de-  l'exactitude.  Il  n'en  est  pas  de  même  en  Allema- 
gne ,  où  les  orchestres  comptent  pourtant  proportionnelle- 
ment la  moitié  moins  de  contrebassistes.  Ce  fait  authentique 
répond  tout  de  suite  à  l'une  des  principales  objections 
adressées  à  1»  contrebasse  accordée  par  quartes ,  celle  d'a- 
voir moins  de  son  que  l'ancienne. 

Absolument  parlant,  le  reproche  peut  être  vrai;  la  ré- 
sonnance  de  la  contrebasse  à  trois  cordes,  accordée  par 
quintes,  est  peut-être  plus  grande  ;  ce  mode  d'accord  peut, 
d'après  des  lots  physiques ,  être  plus  favorable  aux  vibra- 
tions du  corps  sonore.  Mais  cet  avantage  disparait  entière- 
ment dans  la  pratique,  et  en  définitive,  les  prétentions  des 
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l  de  l'ancien  régime  ne  sont  pas 
sms  («autres. 
Noire  démonstration  sera  aussi  courte  que  claire  et  fa- 
cile; elle  ne  sera  pas  seientffique  rsour  plusieurs  raisons 
dont  la  première  nous  dispense  des  autres,  c'est  que  le 
langage  de  la  scieoee  bous  est  très  peu  familier.  L'esi-dl 
d'ailleurs  bien  davantage  aux  artistes  à  qui  s'adresse  plus 
spécialement  une  revue  musicale?  Les  rédacteurs  de  ces 
recueils  soi  feraient-ils  pas  mieux  pour  le  but  qu'ils  se  pro- 
posent sans  doute,  l'instruction  et  l'édification  de' leurs  lec- 
teurs, de  traduire  en  langue  vulgaire  et  de  soomettre  à  la 
sanction  du  sens  commun  leurs  théories  habituellement  hé- 
rissées d'équations ,  de  formules  et  de  signes  algébriques 
et  géométriques  dont  l'aspect  seul  fait  reculer  d'effroi. 
M.  Ara^o  a  su  mettre  à  la  perlée  des  gens  du  .monde  les 
démonstrations  astronomiques  jusque  là  Les  pJus  épineuses 
et  les  plus  abstraites.  Serait-il  beaucoup  plus  difficile  d'é- 
crire etdepaurler  mosique  d'une  manière  simple ,  claire  , 
intelligible  et  harmonieuse  ? 

Revenons  i  notre  thèse.  La  contrebasse  à  trois  cordes 
donne  (du  grave' è  l'aigu)  soi,  ré,  ta  ;  celle  à  quatre  cordes 
par  quartes  l'ait  entendre  (toujours  du  grave  à  l'aigu)  mi, 
la.  ri,  sol.  Ainsi,  «"[les  notes  à  vide,  c'est  à-dire  les  plus 
sonores,  sort  d'un  xjoart  pins  nombreosef  dan»  l'instrument 
nouveau  ;  3*  la  gamme,  sur  l'ancienne  contrebasse,  exige, 
suivant  le  ton,  deux,  trois  et  quelqnefbis  quatre  déman- 
chés j  un  seul  suffit  dans  la  nouvelle  pour  l'exécution  d'une 
gamme  quelconque.  Daus  le  dernier  système ,  le  doigté 
devient  doue  aussi  positif  et  aussi  sûr  que  celui  du  violon- 
celle. Cette  facilité  du  doigté  permet  aux  praticiens  de  tirer 
de  leur  instrument  tout  le  son  possible  ;  avec  la  contre- 
basse à  trois  cordes,  les  passages  rapides  laissant  aux  doigts 
delà  main  gauchc.ua.  temps  insuffisant  pour  attaquer  vi- 
goureusement et  nettement  la  corde,  pour  former,  en  un 
mot ,  un  sillet  soi ide  ,  nev  rendent  qu'un  son  cotonneux , 
étouffé. 

Voilà'  les  principales  causes  mécaniques  qui  combattent 
dans  la  pratique,  quant  au  sou,  l'avantage  mathématique 
et  abstrait  que  l'on  pourrait  revendiquer  avec  quelque  ap- 
parence de  raison  en  faveur  de  ia  contrebasse  ancienne,  et 
qui  expliquent  aussi  pourquoi  un  contrebassiste  allemand 
vaut,  à  l'orchestre,  à  peu  près  deux  contrebassistes  français. 

l'assaut  à  un  autre  ordre  de  aonaidéf aliéna,  cmk-on  que 
l'acquisition  de  deux  notes  graves  soit  d'une  médiocre  Im- 
portance? Ces  transpositions  à  l'aigu  si  fréquentes  des 
notes  inférieures  au  toi ,  transpositions  forcées  par  La  res- 
triction du  diapason  gravide  l'ancienne  contrebasse,  n'en-» 
traînent-elles  pas  des  altérations  au  dessin  mélodique  de  la 
basse  ou  des  simplifications  de*  traita  qui  contrarient ,  obs- 
curcissent souvent  la  pensée  de  l'anteur? 

La  supériorité  de  la  contrebasse  à  quatre  cordes  a  été 
sentie  depuis  quelques  années  par  le  Conservatoire,  qui  l'a 
adoptée  pour  son  enseignement.  Une  méthode  manquait 
pour  le  régulariser  et  l'asseoir  sur  des  bases  solides  :  c'est 
cette  lacune  qui  vient  d'être  comblée  avec  un  plein  succès 
par  M.  GoutTé .  l'un  des  représentants  les  plus  distingués 
de  la  contrebasse  à  quatre  cordes. 

Pour  passer  de  la  pratique  de  l'instrument  ancien  à  celle 
du  nouveau,  quelques  mois  sont  suffisants.  Triompher  de  ses 
préjugés  d'artiste,  de  ses  prédilections  d'habitude,  est  donc 
la  plus  grande  difficulté  de  celte  transition. 

L'industrie  a  compris  le  besoin  nouveau  :M.  Bernardel 
a  appliqué  tous  ses  soins  a  la  confection  de  la  contrebasse 
*  quatre  cordes;  celle  que  nous  avons. remarquée  à  la  der- 
nière exposition  recommande  cet  habile  luthier. 

Hippelyte  PjuT 


Aujourd'hui  l'Opéra  donoe  par  extraordinaire  les  Huguenots, 
MM.  JDupraz,  Levasseur,  soldantes  Dorus-Gras  et  Nathan. 

loge,  et  tulle»  de  la  salle  sont  louées  d'a- 


*.*  Du  a  des  inquiétudes  pour 

couche  et  doot  l'état  semble  devenir 


Le  Shérif  avait 


deinoDdeàrOpéra-Co- 
ct  on  a  applaudi  avec  enthousiasme  celte  ravàteaate  partiuoo 
de.M.  Halevy.  H  est  ficfcaus  que.  certaine  rivalité  de  eauUtlice 
empêche  ladmuuMiation  de  faire  représenter  souvent  <<  i  opéra. 

%*  Le»  craintes  toulcvées  niaisement  à  la  solulilc  des  murs  de 
la  Salle-faTarl,  ont  été  comprises  par  lauloriie.  Uu  examen  a  eu 
lieu.  Ou  le  dit  tait  avec  beaucoup  de  soins.  Nous  ne  pouvons  qu'ap- 
plaudir a  celle  sollicitude. 

Tbalbrrg  a  donné  des  concerts  brillants  à  Cock  .  Linerik  et 
Dublin;  il  fait  tlanace  moment  km  tour  dans  ia  province  ,  et  il  vi- 
sitera les  principales  villes  de  l'Angleterre,  l'Kceàte  et  l'Irlande. 

*.*  M.  Henri  Bertini  doit  écrire  uu  opésa  po«r  le  théâtre  de 
la  Bourse.  Non»  verrou*  si  cet  auteur  de  talent,  à  qui  neus  devons 
des  études  de  piano  1res  remarquables  ,  sera  «usa  heureux  <-o  écri- 
vant pour  le  théâtre,  car  là  il  faut  autre  chose  que  de  la  musique 
instrumentale. 

V  miasKpseasit  de  notables  progrès  en  Amérique,  Les  ihéi- 
Irea  lyriques  se  multiplient.  Dana  une  saule  i 
gagé  à  New-ïoik  iroi»  cantatrices  augjaisv»,  savoir  ;i 
Shsreff  et  mesdames  Witaon  et  Seguin,  qui  o 
de  Rouis,  JmHÙAttU  Widéii^  de  Keetho.en. 

V  Dans  les  dix  premiers  dm  de  i S 3g,  les  presses  francises 
ont  imprime  5,i»4  ouvrages,  tant  en  langue*  moclas  que  vivantes, 
i,pi  >  gravure*  et  lithographies,  100 
ques  et  287  auvtege*  de  .musique. 

*.*  Alexandre  Picciui, , ex-ihef  d'orchestre  delà 
Martin ,  est  sur  le  point  de  se  fixer  à  Nancy* 

*,*  M.  Louis  Lacumhe  qui,  comme  pianiste,  a  fait  une  vive  sen- 
sation en  Allemagne ,  est  de  retour  »  l'art%,  et  te  fera  bientôt  en- 
tendre publiquement.  On  se  rappelle  que  M.  La  combe  a  obtenu  il 
y  a  huit  ans  le  premier  prix  de  piano  au  Cuiuervaluire  (classe  de 
M.  Zimmermanu.) 

V  Le  concert  Valenlino ,  qui  a  exécuté  avec  beaucoup  de  suc- 
cès, l'année  dernière,  la  première  symphonie  de  M,  Turcs»,  va 
mettre  lucessamment  en  répétition  la  deuxième  symphonie  du 
même  auteur.  Ou  |*n!e  que  cette  Œuvre  nouvelle,  dont  on  fait  un 
grand  éloge,,  sera  exécutée  vers  la  On  du  mois. 

V  L»  foule  qui  se  porte  aux  coneerts  Talentino  deptris  leur 
réouverture  est  une  preuve  de  l'intérêt  que  le  public  porte  à  ce 
bel  établissement.  Aujourd'hui  dimanche  on  entendra  plusieurs 
morceaux  des  grands  maîtres  et  les  solistes  les  plot  distingues  de 
l'orchestre.  M.  Valeulw..  redouble  d'efforts  pour  varier  son  réper- 
toire, et  d'ici  à  quelques  jours  oc  pourra  entendre  uu  grand  nom- 
bre de  nouveautés  remarquables.  Les, jeunes  compositeurs  de  talent 
oui  la  une  arène  ouverte  pour  faire  applaudir  leurs  œuvres  ;  leur 
concours  ne  pourra  qu'augmenter  la  vogue  d'un  établissement  des- 
tiné à  produire  une  révolution  dans  la 


1km  éaaio,  éleva  de  M.  Henri  Herx ,  professant  le  piano  depuis 
long-temps,  demande  à  se  placer,  pour  enseigner  cet  instrument, 
dans  un  pensionnat  ou  dans  une  manon  de  la  capitale;  elle  est 
porteur  de  témoignages  distingués  sur  son  talent.  Elle  donne  éga- 
lement la  leçon  en  ville  et  cher  elle  i  des  prix  modérés,  et  ga- 
rantit une  marche  r.ipnln  anvperaniiiiFS  qui  voudront  bien  I" 
de  leur  confiance.  S'adresser ,  pour  prendre  de 
à  \»  Société  musicale,  magasin  de  musique  i  u»u  ■■itiay,i 
iev*rd  des  Italiens ,  lo  ,  et  «heti M». Henri  Herz,  rue  de  la  Vic- 
toire ,  38. 

V  M.  Michel ,  de  Bordeaux  .  demande  de  suite  1 
chanteuse  pour  une  ville  d'arrondissement  du  Midi. 

*.*  On  cherche ,  pour  une  ville  de  province ,  un  professeur 
chanteur  qui  serait  capable  de  diriger  des  cours  de  chant.  S'adres- 
ser, pour  le*  renseignements,  au  directeur.de la  Gazette  aitutcale , 
de  quatre  i  six  heures. 


SCHLESINUER. 
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Musique  nouvelle  publiée  par  J.  DELAHANTE     13,  rue  du  Mail. 

LA  REINE  D'UN  JOUR 

Opéra-comique  en  3  actes  de  MM.  Scribe  et  de  Saint-Georges  ,  musique  d' Adolphe  Adam. 

i  AVEC  ACCOMPAGNEMENT  DE  PIANO  PAR ,  T  CORNETTE. 


CATALOCLE  ] 

OUVERTURE.. 
N.  « .  Choeur  de  matelots  :  Au  cabaret. 

t.  Grand  air  chanté  par  M..Massel  :  Une  douce  image. 
a  bis.  Le  même  transposé  en  fa. 

3.  nt.o  chanté  par  Mme  Leplus  et  M.  Masse!  :  ï 'avait 

juré. 

3  bis.  Duettino  «Irait  du  duo  chanté  par  madame  Le- 

phii  et  M.  Mas-Tt. 
3  ter.  Air  élirait  du  duo  chanté  par 

et  M.  Miwt 

4.  Couplets  chanté!  par  M.  Morker  :  Que  d'autres. 

5.  Quatuor ,    un   accompagnement ,   chanté  par 

MM.  Maiaet,  Mocker ,  Grignon  et  Paltanli:  La 
■voile  est  préparée. 

6.  Chcrur  de  griieltrs  :  Quelle  soirée  ! 

},  Air  avec  chacun,  eitrait  du  final  chanté  par  M. 
Masset  :  Ah!  la  coquette! 

8.  Conpleli  chantés  par  M.  Manet  :  Tra,  la,  la. 
8  Us.  Les  mêmes  ,  transposés  en  ré. 

9.  Couplets  chantés  par  madame  Boulanger  !  les  dé- 

lices. 

10.  Quintette  chanté  par  mesdames  Leplus,  Berthatilt 
et  Boulanger,  MM.  Mocker  et  Grignon:  Cette 


So 


75 
5o 

75 


3  75 


II 

tt.Hs.U 


par  M. 


elle? 


5o 

7« 
7* 


19.  Dno  chante  par  madame  Leplus  et  M.  Mi 

Comme  mon  cœur. 
la  Ut.  Nocturne  extrait  du  duo  chanté  pari 

Leplus  et  M.  Masse!  :  Comme  mon  coeur. 

13.  Graod  air  chanté  par  madame  Leplus  :  O  mon  pays! 

14.  Couplets  chantés  par  M.  Grignon  ;  Le  'vaillant  Pu- 

ritain, 

1 4  Ut,  Les  mêmes,  pour  voix  de  ténor. 

1 5.  D110  chanté  par  M.  Masaet  et  ma Jame  Leplus  :  Ah  ! 

combien. 

tS  bis.  Cavatine  extraite  du  duo  chanté  par  M.  Masset 

et  madame  Leplus, 
Morceaux  détachés  pour  guitare  f  N.  s  bit,  3  bit,  3  ter, 
4,  8  bis,  9,  1 1  bis,  ta,  ta  bist  i3 ,  14  bis,  i5  et  i5  *tr. 
L.  LEBEL.  Deux  fantaisies  facile*  pour  le  piano,  sur  les 

motifs  de  la  Reine  d'un  jour.  Chaque. 
MUftARD.  Deux  quadrilles  pour  le  piano,  avec  accompa- 
gnement de  flûte  ,  violon,  flageolet  et  cornet,  ad 
libitum.  Chaque. 
- —    Les  mêmes  quadrilles  à  quatre  mains.  Chaque. 

—  Les  mûmes  quadrilles  à  grand  orchestre.  Chaque. 

—  Les  mêmes  quadrilles  en  quintette  ,  pour  deux 

violons  alto,  basse,  flûte  ou  flageolet.  Chaque. 

—  Les  deux  ensemble  ,  pour  1  violons,  a  flageolets, 

a  flûtes  et  a  cornets  i 


6  • 

3  » 

5  • 

4  So 
3  75 

6  » 
3  • 


4  So 

4  5o 
9  » 

4  5o 

4  5o 


MUSIQUE  NOUVELLE. 

J.-B.  CRAMER.  Nouvelle  méthode  de  piano. 

V.  CORNETTE.  Op.  34.  Méthode  nouvelle  et  complète 

pour  le  cornet  i  trois  pistons. 
TJ.  HERZ.  Op.  104.  Fantaisie  du  Couronnement. 

  Duo  du  Couronnement,  pour  deux  pianos. 

H.  HERZ  et  T«.  LABARRB.  Duo  du  Couronnement,  pour 

piano  et  harpe. 
H.  1IERZ.  Op.  107.  Six  amusements  pour  piano;  chaque. 

G.  A.  OSBORNE.  Op.  St.  Fantaisie  pour  piano,  sur  un 

motif  du  Brasseur  de  Preston. 

H.  LEMOIKtE.  Bagatelle  sur  le  Brasseur  de  Preston. 
GOMION.  Op.  54.  Morceau  brillant  sur  Régine. 

■t  ltOUt  LLER.  Op.  St.  N*  1.  Marche.  H»  a.  Rondo- 
letlo.  Chaque. 

Tu.  LABVRRE.  Op.  100.  Les  Charmes  de  Londres ,  fan- 
taisie pour  harpe. 

VVALCRIERS.  Op.  74.  Fantaisie  pour  flûte  et  piano  »or 
te  " 


i5 

«5 
9 

9 

9 

e 

5 
5 
5 


4  Su 

1  5o 


POUR  PARAITRE  LE  1"  DÉCEMBRE- 

i 

ALBUM  LYRIQUE 

De  i.  i.  MASSET  ,  premier  ténor  de  l'Opéra -Comique  ; 
posé  de  huit  romances  et  de  deux  nocturnes  à  deux  voix  , 


Album  (richement  relié)  de  4  quadrilles  et  6  valses,  par  1».  LOUIS. 


ftOMAMCES  MOI 

Un  Souvenir,  mélodie. 
A  mon  père,  mélodie. 
L'Arabe  à  son  coursier, 
L'Aspect  des  boit, 
Im  Luciole,  ballade. 

Les  deux  Captifs,  duo  pour  soprano,  contralto  (ou 
Le  Jugement  dernier, 


PUBLICATIONS  NOUVELLES  DE  J.  MEISSONNIER  ,  22,  RUE  DAUPIIINE. 


II.  HERZ.  Quarante  huit  petites  leçons, 
àsa 


sa 


I 


t.  rCGET  (MIW) 


«  » 

a  » 

s  > 

•  a 

3  > 

5  > 

5  u 


Opéra-comique  de  M.  de  Saint-Georges;  musique  de  L.  Clapisson 

DES  MORCEAUX  DETACHES  AVEC  ACCOMPAGNEMENT  DE  PIANO,  PAR  DIETSf.lt. 

5  1 


OUVERTURE. 

N<"  1 .  Hymne  de*  étudiants,  chanté  par  J 
neur  à  toi,  brave  étudiant. 
».  Mélodie  chantée  par  M.  Marié  :  Simple  et 


lion- 


3.  Romance  de  la  Marguerite  rhantée  par  M.  Marié  : 

Blanche  Marguerite,  qui  dit  les  amours.  a  » 

4 .  Couplet,  nocturne*  chantés  par  mademoiselle  Roui 

et  M.  Mocker  :  Sans  avenir  aimer  toujours.  3  75 


5.  Cavatine  chantée  par  mademoiselle  Rossi  :  Douce 

raison,  ta  fiamme. 

6.  Duo  de*  souvenirs  chanlé  par  mademoiselle  Rossi 
et  M.  Marié  ■'  Des  premiers  amours. 

7.  Quatuor  chanté  par  mademoiselle  Ros<i,  MM.  Ma- 
rié, Mocker  et  Grignon  :  La  voilà,  c'est  elle. 

8.  Air  ebauté  par  M.  Marié  :  Au  sein  de  la  nuit  solitaire. 
Quadrille  par  J.  B.  Tolbecque. 

Partition  et  parties  séparées. 


4  So 

6  - 

7  So 
6  » 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  M  A  UT  IN  KT,  rue  Jacob.  50. 
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GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS, 

JOl  K\U.  DES  ARTISTES,  DES  AMATEURS  ET  DES  THEATRES  ; 

iim          i  w.  Mil.  ad\m,  G.  R.  anders ,  F.  «enoist  ,  (professeur  de  composition  an  Conservatoire  ) , 

IttnroN  (d  •  l'institu'),  BERLIOZ,  hc.mm  m.  \  v:h  \hi>.  MXURICB  BOURGES,  C\STIL-BL\ZE,  nui  \  uBTE  CH \SLES, 
F.  danjou ,  stephen  iieller,  EDME swvr-HUGUÉ ,  elwxrt,  FEris  père  (maître de  chapelle  du  roi  des  Belge*), 
ad.  guéhoult,  jui.es  i\flw»,  kastner,  de  i.afxge.  g.  lepic,  liste,  mare,  Charles  meriiu  au, 

EDOUARD  MUN?IX1S,  D'ORTIGUE,  PXNOPKX,  H.  PREVOST, L.  RELLSTAB  (icjaclcur  de  laGAZETIE  DE  BERLIN), 

Georges  samd,  j.-o.  seyfmed  (maître  de  chapelle  a  Vienne),  etc. 


PRIX  DE  1  UiOXSEUEST 

A  LA  BIVCI 

M 

6U1TTI  MCSICtLB. 

Pari». 

Départ. 

Étrang. 

5  a.  8 

9  » 

10  » 
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Moschclès,  exécuté  par  l'auteur,  MM.  Allard  et  Che- 
villard. 
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6*  Marguerite  et  Ave  Maria,  de  Scliubert,  nouvelle  tra- 
duction française  de  M.  Emile  Descliamps,  chaulés  par 
mademoiselle  Nathan. 
V  Scène  d'Egmont  composée  et  chantée  par  M.  Duprex. 
8°  Improvisation  sur  le  piano  par  M.  J.  Moschelès. 
MM.  Us  Abonnés  recevront  à  domicile  les  billets  d'entrée 


LE  POÈTE  ET  LE  COMPOSITEUR, 

PAR    E.-T.-A.    HOFFMANN  (1). 
(Suite  et  fin  '.) 

Ludwig.  —  L'un  de  ses  plus  jolis  ouvrages  est  incontes- 
tablement le  conte  du  Corbeau.  —  Millo,  roi  de  Fr.iltom- 
brosa,  ne  connaît  d'autre  plaisir  que  la  chasse;  il  aperçoit 
dans  la  forêt  un  superbe  corbeau  ,  et  le  perce  de  sa  flèche. 
L'oiseau  tombe  sur  un  tombeau  de  marbre  du  blanc  le  plus 
pur,  élevé  au  pied  de  l'arbre,  et  qu'en  expirant  il  tache  de 
son  sang.  Soudain  la  forêt  entière  frémit ,  et  un  monstre 
effroyable  sort  d'une  grotte  en  profétanl  d'une  voix  ton- 
nante contre  l'infortuné  monarque  la  malédiction  suivante  : 
«  A  moins  que  tu  ne  trouves  une  femme  aussi  blanche  que 
le  marbre  de  la  toml  e,  aussi  rouge  que  le  sang  du  corbeau, 
aussi  noire  que  son  plumage,  tu  mourras  dans  les  accès  d'une 
démence  frénétique  !  —  Après  une  vaine  enquête  pour  dé- 
couvrir un  tel  phénomène,  le  frère  du  roi ,  Gennaro,  qui 
l'aime  tendrement ,  fait  le  vœu  de  ne  prendre  ni  repos  ni 
trêve  jusqu'à  ce  qu'il  ait  trouvé  la  belle  capable  de  sauver 
son  frère  de  son  horrible  délire.  Il  parcourt  les  terres  et 
les  mers  ;  enfin,  mis  sur  la  voie  par  un  vieillard  expert  en 
nécromancie ,  il  arrive  auprès  d'Armilla  ,  la  fille  du  puis- 
sant enchanteur  Norand.  Sa  peau  est  aussi  blanche  que  le 
marbre  de  la  tombe,  I  incarnat  de  ses  joues  purpurin  comme 
le  sang  du  corbeau ,  et  ses  cheveux  et  ses  sourcils  non 
moins  noirs  que  son  plumage.  Gennaro  parvient  a  l'enlever, 
et  après  avoir  e>suyé  une  rude  tempête,  il  aborde  dan»  le 
voisinai  de  Frattombrosa.  A  peine  a-t-il  mis  le  pied  sur 
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le  rivage  que  le  destin  offre  à  sa  rencontre  et  livre  en  sa 
possession  un  magnifique  cheval  ainsi  qu'un  faucon  doué 
des  plus  rares  qualités  ;  cl  il  se  félicite  de  ce  qu'en  appor- 
tant à  son  frère  une  sûre  garaulie  de  salut,  il  le  comblera 
de  joie  encore  par  des  présents  si  précieux  pour  lui.  Il  fait 
donc  dresser  une  tente  sou»  un  arbre  pour  se  livrer  au  re- 
pos .  ont  il  a  besoin  Alors  deux  colombes  apparaissent  dans 
le  feuillage  et  lui  adressent  tour  à  tour  les  prédictions  sui- 
vantes. —  «  Malheur  a  toi ,  Gennaro  !  maudit  soit  le  jour  de 
la  naissance  !  Le  faucon  doit  OTraeher  les  yeux  à  ion  fièrc... 
mais  si  lu  ne  le  lui  donnes  pas,  ou  si  tu  révèles  ce  que  lu 
viens  d'apprendre,  ta  seras  métamorphosé  en  un  bloc  de 
pierre.  —  Va1  heur  à  toi,  Gennaro  !  M  ton  frère  moule  le 
cheval ,  il  sera  tué  h  l'instant  ;  mais  si  tu  ne  le  lui  donnes 
pas,  ou  si  lu  révèles  ce  que  tu  viens  d'apprend  c,  lu  seras 
métamorphosé  en  un  bloc  de  pierre.  -  Malheur!  malheur 
a  toi,  Gennaro!  Si  Millo  épouse  Armilla,  un  monstre  le 
dévorera  dans  la  nuit  même.  Pourtant  si  lu  ne  la  lui  donnes 
pas.  ou  si  tu  révèles  ce  que  lu  viens  d'apprendre  ,  lu  seras 
métamorphosé  en  un  blacdc  pierre.  Malheur  !  »  —  Norand 
l'enchanteur  parait  et  confirme  ce  sombre  horoscope,  qui 
doit  le  venger  de  l'enlèvement  d'Armilla.  A  peine  Millo 
a-l-il  jeté  ses  rrgards  sur  elle ,  qu'il  est  affranchi  de  la 
lièvre  qui  le  possède.  Le  cheval  et  le  faucon  sont  mis  en  sa 
présence,  et  le  roi  admire  la  tendresse  zélée  de  son  frère, 
qui  s'applique  h  flatter  ses  goûts  de  prédilection  par  des 
préseuls  aussi  magnifiques.  Celui  ci  prend  le  faucon  et  le  lui 
présente,  mais  au  moment  où  Millo  va  mettre  la  main  sur 
l'oiseau  ,  Gennaro  lui  tranche  la  lélc  et  préserve  ainsi  les 
yeux  de  suit  frère.  De  même  lorsque  Millo  a  déjà  le  pied 
dans  leirier  pour  monter  le  cheval,  Gennaro  tire  son  épéc 
et  d'un  seul  coup  abat  les  deux  jambes  de  devant  de  l'ani- 
mal ,  qui  s'affaisse  lourdement.  Alors  Millo  se  persuade 
qu'une  jalousie  insensée  fait  agir  son  frère  de  la  sorte,  et 
les  confidences  d'Armilla  le  confirment  dans  celle  supposi- 
tion ;  car  elle  a  cni  deviner  aux  soupirs  de  Gennaio,  à  ses 
larmes  furtives,  à  sa  conduite  bizarre  cl  mystérieuse,  qu'il 
brûlait  pour  elle  d'un  feu  secret.  Néanmoins  elle  proteste  de 
son  amour  pour  le  roi.  amour  dont  Gennaro  lui-même  a  mis 
le  senne  dans  son  cœur  par  les  éloges  continuels  qu'il  fai- 
sait, durant  le  voyage,  de  son  frère  bien-aimé,  dons  les  ter- 
mes les  plus  vifs  ci  les  plus  touchants.  Enfin  elle  le  con- 
jure, pour  mieux  dissiper  ses  soupçons,  de  hâter  l'inslant 
de  leur  union ,  H  le  roi  commande  aussitôt  les  préparatifs 
nécessaires. — Gennaro  voit  la  perte  de  son  frère  immi- 
nente ;  il  est  au  désespoir  d'être  ainsi  injustement  méconnu , 
pourtant  qu'un  seul  mot  do  terrible  secret  échappe  de  ses 
lèvres,  et  il  est  perdu.  —  Il  résout  à  ton!  événement  de 
conjurer  le  danger,  et  à  cet  effet  il  pénètre  la  nuit  par  un 
passage  souterrain  dans  l'appartement  de  son  frère.  Un 
dm  go  n  terrible  vomissant  des  flammes  parait  a  sa  rencon- 
tre :  Gennaro  l'attaque-,  mais  ses  coups  sont  infructueux  : 
le  monstre  recule  jusqu'au  seuil  de  la  chambre  a  coucher 
do  roi.  Alors  sari  adrersaire,  transporté  de  rage,  lèTe  son 
épée  des  deux  mains  et  va  pourfendre  le  monstre,  mais  ce- 
lui ci  disparaît,  et  c'est  la  porte  de  la  chambre  qui  vole  en 
éclats.  Millo  se  présente  r  son  frère  passe  à  ses  yeux  pour 
Vu  farouche  assassin  qu'un  amour  envieux  pousse  au  fra- 
ti  icide ,  et  Gennaro  ne  peut  se  disculper.  Les  gardes .  ac- 
ronrus  nu  bruit,  le  désarment  cl  le  (rainent  en  prison.  Bref, 
il  est  condamné  a  expier  le  crime  dont  on  l'accuse  en  mou- 
rant de  ra  main  du  bourreau  sot  la  place  des  exécutions; 
mais,  avant  d'aller  an  supplice,  il  réclame  une  dernière  au- 
dience de  son  frère  bien-aimé  :  Millo  souscrit  à  sa  demande. 
Gennaro  lui  peint  avec  les  expressions  les  pins  touchantes 
le  tendre  attachement  dont  il  lui  a  donné  lant  de  preuves 
depuis  leur  enfance  ;  mais  quand  il  l'adjure  de  déclarer  s'il 
le  croit  réellement  capable  d'avoir  conçu  l'idée  d'an  fratri- 


cide, Millo  réclame  des  preuves  convaincantes  de  son  inno- 
cence. Alors  Gennaro,  surmontant  ses  angoisses,  lui  révè'e 
l'horrible  prophétie  des  colombes  et  de  l'enchanteur  No- 
rand ;  mais  à  peine  a-l-il  livré  son  secret  qu'il  esl  métamor- 
phosé sous  les  yeux  de  son  frère  épou?antéen  une  statue  de 
granit.  Le  roi  reeonnait  alors  l'excès  do  dévouement  de 
Gennaro,  et  en  proie  à  des  remords  déchirants,  il  jure  de 
ne  plus  se  séparer  de  celte  froide  imai-e  de  pierre  et  de 
mourir  près  d'elle  sous  le  faix  de  son  désespoir.  Survient 
l'enchanteur  Norand  qui  parle  ainsi  :  «  C'élait  l'ordre  im- 
muable et  suprême  des  destinées  que  le  corbeau  périt  de  la 
main ,  que  lu  fusses  maudil  pour  l'avoir  tué ,  et  qu'Armilla 
me  fat  enlevée.  Une  seule  chose  peut  désormais  rendre  la 
vie  à  ton  frère  ;  mais  'cette  chose  est  épouvantable .  Qu'Ar- 
milla, percée  de  ce  poignard,  expire  aux  pieds  de  la  statue, 
cl  le  marbre  arrosé  de  son  sang  s'animera  réchauffé  par  un 
suiiffle  vivifiant.  As-tu  le  courage  de  tuer  Armilla?  Fais  le; 
sinon,  gémis,  et  garde  la  douleur  qui  égale  la  mienne.  »  Il 
disparaît.  Millo,  désespéré,  se  laisse  arracher  par  sa  fiancée 
le  secret  de  cet  horrible  révélation,  el  l'abandonne  irrésolu. 
Alors  Armilla  au  comble  de  la  désolation,  faisant  le  sa- 
crifice d'une  vie  qui  lui  est  a  charge,  se  frappe  elle-même 
du  poignard  de  Norand.  et  son  sang,  jaillissant  sur  la  sta- 
tue, rend  le  sentiment  de  l'existence  a  Gennaro.  Millo  re- 
parait, il  retrouve  son  frère  vivant,  mais  sa  bien-aiméc  déjà 
glacée  par  le  trépas.  Eperdu  ,  hors  de  lui ,  il  va  s'enfoncer 
dans  le  sein  le  poignard  ensanglanté ,  quand  tout-à-coup  le 
sombre  vestibule  se  transforme  en  un  salon  resplendissant 
de  clartés.  Noraml  s'avance.  —  La  mystérieuse  volonté  du 
destin  esl  accomplie ,  dit-il ,  tout  sujet  de  deuil  est  banni  et 
tout  se  dénoue  heureusement  par  la  résurrection  d'Armilla, 
opérée  par  l'enchanteur. 

Ferdinand.  -  Je  me  rappelle  à  présent  tous  les  détails 
de  celle  composition  charmante  el  fantastique,  ainsi  que  la 
profonde  impression  qite  je  ressentis  à  sa  lecture.  Tu  as 
raison.  Le  merveilleux  joue  ici  le  rô  e  d'un  agent  essentiel, 
el  il  est  empreint  d'une  si  grande  vérité  poétique  qu'on  ne 
songe  point  à  se  mettre  en  garde  contre  lui.  C'est  l'action 
première  du  roi .  le  meurtre  du  corbeau  ,  qui  frappe  pour 
ainsi  dire  à  la  porte  d'airain  de  ce  monde  surnaturel ,  la- 
quelle s'ouvrant  avec  fracas  ,  livie  passage  à  tous  les  pres- 
tiges de  la  magie,  qui ,  confondus  bientôt  avec  la  réalité  , 
captivent  nos  esprits  et  nos  sens  sous  leur  influence  fatale 
et  mystérieuse. 

I.udwig.  —  C'est  cela  même.  Ilemarque  aussi  quelles 
belles  et  fortes  situations  le  poète  a  su  tirer  de  ce  conflit 
entre  la  nature  cl  le  monde  fantastique ,  le  sacrifice  héroïque 
de  Gennaro ,  le  dévouement  touchant  d'Armilla.  Il  y  a  là- 
dedans  une  grandeur  dont  nos  poêles  dramatiques  et  mo- 
raliseurs  n'ont  pas  la  moindre  idée,  eux  qui  s'en  vont  éplu- 
cher les  trivialités  les  plus  banales  de  noire  vie  civilisée, 
comme  on  ferait  des  balayures  de  rebut  dent  les  serviteurs 
ont  purgé  le  salon  de*  compagnie.  Et  que  d'habileté  aussi 
dans  le  développement  des  parties  comiques  ? 

Ferdinand.  —  Oui,  certes.  Ce  n'est  que  dans  le  domaine 
de  la  pure  imagination  que  le  comique  s'associe  an  tragique 
avec  tant  d'à  propos ,  de  manière  à  concourir  au  même  ré- 
sultat, en  exerçant  sur  l'esprit  du  spectateur  une  séduction 
toute  particulière. 

Ludtrig.  —  Sans  doute  ,  et  nos  fabricants  d'opéras  l'ont 
eux-mêmes  senti  d'une  manière  confuse.  Car  c'est  à  cela 
qu'il  faut  attribuer  l'origine  des  opéras  vulgairement  ap- 
pelés béroîco-comiqnes,  ouvrages  dans  lesquels  le  côté  hé- 
roïque est  en  effet  fort  bouffon,  et  où  le  comique  n'a  d'autre 
héroïsme  que  de  violer  impudemment  el  avec  une  andace 
sans  égale  tontes  les  lois  du  goût ,  des  tnœors  et  des  con- 
venances. 

Ferdinand.  —  D'après  les  conditions  qne  tu  établis  pour 
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'a  confection  d'un  bon  lihretto,  nous  avons  en  effet  fort  peu 
de  vrais  faiseurs  d'opérm. 

Ludvig.  —  C'est  vrai.  I.a  plnnart  de  nos  prétendus  opé- 
ras ne  sont  que  des  battons  vides  gonflés  de  notes.  Ft  ce 
défaut  absolu  d'illusion  dramatique,  qu'on  attribue  tantôt 
au  poème,  tantôt  h  la  musique,  ne  doit  être  imputé  qu'a 
la  nullité  des  scènes  plates  et  insipides,  coasues  1rs  unes 
aui  autres  sans  motif  ni  inspiration  ,  ridicule  e  nevas  que 
le  musicien  est  vraiment  dans  l'impossibilité  de  faire  valoir 
Souvent  il  arrive  que  le  compositeur  ,  sans  le  vouloir  ,  n'a 
travaillé  que  pour  son  compte,  et  que  1<  s  scènes  débiles  du 
poème  suivent  en  clochant  la  musique  «ans  pouvoir  s'y  os- 
similer.  Il  peut  arriver  toutefois  qu'une  telle  partition  soit 
fort  bonne  sons  un  cerluin  rapport.  C'est-à-dire  que  sans 
faire  naître  cher  l'auditeur,  par  une  illusion  magique,  de 
profondes  émotions,  elle  peut  exciter  une  sorte  de  satis- 
faction purement  physique,  telle  qu'en  fait  éprouver  la  vue 
d'un  assortiment  de  couleurs  brillantes  et  agréables  :  dans 
ce  cas  l'opéra  n'est  plus  qu'nn  concert  exécuté  sur  les  plan 
ches  avec  des  costumes  cl  des  dérorations. 

Ferdinand.  —  Puisque  tu  n'admets  que  les  opéras  ro- 
mantique* dans  la  véritable  acreptiou  du  mot,  que  penses-tu 
des  tragédies  lyriques,  et  surtout  des  opéra  s -comiques  pro- 
prement dits  joués  avec  des  costumes  modernes?  tu  dois, 
il  me  semi  le,  réprouver  absolument  le  genre  bâtard  de  pa- 
reils ouvrages? 

Ludtrig.  —  Point  du  tout.  Dans  la  plupart  de  nos  vieux 
drames  lyriques ,  <x  mme  on  n'en  joue  et  comme  on  n'en 
fait  plus  aujourd'hui ,  c'est  également  la  téle  héroïque  de 
l'action ,  c'est  la  force  des  situations  et  des  caractères  qui 
saisissent  le  spectateur  avec  tant  d'énergie.  La  puissance 
inconnue  et  redoutable  qui  régit  l'univers  entier  se  mani- 
feste visiblement  à  ses  yeux,  et  dans  les  accords  qui  frappent 
son  oreille,  il  croit  entendre  proclamer  par  des  voix  étran- 
ges et  prophétiques,  les  lois  immuables  et  souveraines  du 
destin,  auquel  les  divinités  mêmes  obéissent.  Le  fantastique 
proprement  dit  est  a  la  vérité  exclu  de  ces  sujets  purement 
tragiques,  mais  cette  intervention  des  dieux  qui  rappelle 
aux  mortels  leur  vocation  surhumaine  et  leur  inspire  des 
sentiments  héroïques,  n'exprime-t  elle  pas  un  plus  noble 
caractère  aux  merveilleux  accents  de  la  langue  musicale? 
Et ,  soit  dit  en  passant ,  tes  tragédies  des  anciens  n'élaicnl- 
ellrs  pas  déclamées  sur  un  rhylhme  mélodique  ?  cela  ne  sem- 
ble-t-il  pas  accuser  le  besoin  indispensable  d'un  moyen  d'ex- 
pression plus  parfait  que  le  langage  ordinaire  ne  le  com- 
porte? Nos  tragédies  lyriques  ont  inspiré  des  compositeurs 
de  génie  qni  ont  su  appliquer  à  ces  ouvrages  un  style  élevé 
et  pour  ainsi  dire  sacré  ,  aux  accents  duquel ,  ému  par  de 
mystérieux  pressentiments  ,  l'homme  croit  entendre  les 
divins  accords  dont  résonnent  les  harpes  des  séraphins  et 
des  chérubins  au  séjour  éternel  de  la  puissance  créatrice. 
Mon  idée  est  de  te  faire  sentir ,  mon  ami ,  l'intime  relation 
de  l'opéra  tragique  avec  la  musique  d'église ,  à  laquelle  les 
anciens  compositeurs  ont  emprunté  un  style  admirable  et 
particulier ,  dont  les  modernes  n'ont  plus  aucune  idée ,  ex- 
cepté le  bouillant  et  fécond  S.  ...  Je  ne  parle  pas  de  Gluck, 
le  grand  maitre  par  excellence ,  mais  pour  apprécier  com- 
ment des  talents  plus  modestes  ont  su  quelquefois  s'appro- 
prier ce  style  tragique  si  éminemment  imposant,  rappelle- 
loi  le  chœur  des  prêtres  de  la  Nuit  dans  la  Didon  de 
Piccini. 

Ferdinand.  —  Je  me  crois  encore  aux  jours  dorés  de 
notre  jeunesse.  Tes  disconrs  inspirés  sur  l'art  me  dévoilent 
des  vérités  qui  m'avaient  échappé  jusqu"iri ,  et  je  l'assure 
qu'en  ce  moment  je  ne  doute  plus  de  mon  intelligence  mu- 
sicale, au  point  que  j'imagine  qu'un  bon  vers  ne  saurait  plus 
se  formuler  dans  mon  esprit  sans  l'accompagnement  d'une 
cadence  identique. 


Ludwig.  —  C'est  là  tout  le  secret  de  l'inspiration  du 
potte  lyrique.  Celui-ci ,  j'en  ai  la  ceoviction,  doit  avoir  une 
idée  non  moins  juste  des  mélodies  que  le  compositeur,  et 
l'un  ne  se  dislingue  de  l'autre  que  par  la  science  positive 
des  procédés  et  la  connaissance  précise  de  la  valeur  relative 
des  différents  instruments,  en  un  mot  par  la  pratique  fami- 
lière du  mécanisme  des  notes.  Mais  tu  m'as  demandé  mon 
opinion  sur  l'opéra  bouffe  en  particulier. 

Ferdinand.  —  Tu  n'en  dois  pas  être  partisan,  surtout, 
j'imagine,  en  fait  de  sujets  contemporains. 

Ludtrig.  —  C'est  qu'an  contraire,  mon  cher  Ferdinand , 
c'est  précisément  avec  le  costume  moderne  que  ce  genre 
me  plait  et  me  semble  naturel,  tel  au  moins  qne  l'on!  créé 
l'esprit  et  la  vivae«lé  des  auteurs  italiens.  Car  le  caractère 
fantastique,  dû  en  partie  à  la  physionomie  originale  de  cer- 
tains personnages,  ei  en  partie  au  jeu  bizarre  du  hasard ,  v 
vient  colorer  vigoureusement  les  événements  de  la  vie  or- 
dinaire, qui  se  compliquent  alors  et  s'entrelacent  de  la  façon 
la  plus  divertissante.  Ain«i.  par  exemple,  voilà  bien  mon- 
sieur un  tel,  noire  cousin,  avec  son  habit  des  dimanches 
de  couleur  cannelle,  et  ses  boutons  de  filigrane  doré  ;  mais 
que  lui  est  il  arrivé  ,  mon  Dieu  ,  pour  qu'il  se  livre  à  lant 
d'extravagance*?  —  Figure-loi  une  société  respectable  de 
lantes  et  d'oncles  avec  un  essaim  déjeunes  filles  auxquelles 
des  rêves  d'amour  tournent  la  tête.  Joins-y  quelques  étu- 
diants rimant  des  madrigaux  sur  les  beaux  jeux  de  leurs 
petites-cousines,  et  pinçant  de  la  -.-uilare  sous  leurs  fenêtres. 
Tout  à-coup  l'espril  bouffon  s'annonce  à  l'improvisle  au 
milieu  d'eux  par  quelque  tour  malicieux ,  et  voilà  qu'aus- 
sitôt mille  idée*  bizarres  s'emparent  d'eux  ,  et  les  lancent 
dans  un  pêle-mêle  d'incidents  grotesques  que  déterminent 
les  grimaces  el  les  bonds  les  plus  curieux.  On  dirait  qu'un 
asire  inconnu  préside  à  leurs  actions.  Part  ut  le  hasarda 
tendu  des  embûches  où  viennent  se  prendre,  au  premier  pas 
qu'ils  font ,  les  gens  les  plus  respectables.  Et  c'esl  dans  ce 
mélange  du  romanesque  aux  détails  prosaïques  de  la  vie 
bourgeoi-e.  et  dans  les  biz»rres  contrastes  qui  en  résultent, 
que  consiste  le  mérite  véritable  de  Popéra-eomique.  Aussi 
est-ce  précisément  le  secret  d'imprimer  aux  rôles  les  plus 
vulgaires  le  cachet  d'excentricité  qui  rend  inimitable  le  jeu 
des  comiques  italiens.  Ils  saisissent  les  moindres  allusions 
de  l'auteur,  el  grâce  à  leur  pénétration,  le  squelette  du 
drame  apparaît  sur  la  scène  rivant, animé,  avec  tonte  la  sé- 
duction des  formes  et  des  couleur*. 

Ferd  nand.  —  Je  crois  te  comprendre  à  merveille. C'esl 
donc  l'opéra  bouffe  le  fantastique,  à  l'instar  du  romantique 
dans  le  grand  opéra,  que  tu  poses  comme  condition  absolue 
du  genre?  Mais  l'.-ut  du  pnête  consisterait  à  donner  à  ses 
personnages,  indépendamment  de  caractères  pittoresques , 
des  physionomies  empruntées  à  la  réalité  quotidienne  el  si 
fidèlement  reproduites  qu'on  puisse  se  dire  en  les  voyant  : 
liens  !  voici  le  voisin  qui  demeure  en  face  de  chez  moi  ; 
voici  l'étudiant  que  je  vois  passer  tous  les  malins  se  ren- 
dant à  l'Académie,  el  qui  s'arrête  pour  soupirer  si  langou- 
reusement sous  les  fenêtres  de  sa  cousine  ,  etc.;  puis  il  faot 
que  l'action ,  régie  en  quelque  sorte  par  une  faialiié  drôla- 
tiqne,  nous  force  à  cioire  à  la  présence  occulte  d'une  in- 
fluence surnaturelle  et  nous  transporte  nous-mêmes  dans  le 
domaine  d'une  idéale  fantasm-igorie. 

Ludw  g.— On  ne  peut  pas  mieux  développer  ma  pensée, 
et  II  sera  presque  superflu  d'ajouter  que  l'opéra  bouffe, 
conçu  de  la  sorte ,  se  prête  à  merveille  aux  combinaisons 
musicales, et  que  ce  genre  de  poêtne  inspire  naturellement 
au  compositeur  un  style  particulier  qui  provoque  aisément 
la  sympathie  du  spectateur. 

Ferdinand.  —  Tu  penses  donc  que  la  musique  est  sus- 
ceptible d'exprimer  toutes  les  nuances  du  comique? 

Ludicg.- J'ensuis  intimement  convaincu,  el,  du  reste, 


Digitized  by  Google 


REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


les  artistes  de  génie  en  oui  donné  mille  fois  la  preuve;  par 
exemple  quelle  vive  expression  d'ironie  el  de  gaieté  n'offre 
pas  le  délicieux  opéra  de  Mozart  :  Cosi  fan  tulle. 

Ferdinand.  —  Ceci  vient  à  l'appui  de  la  remarque  pré- 
cédente, que  le  texte  généralement  critiqué  de  cet  ouvrage 
est  pourtant  éminemment  bien  adapté  a  son  sujet. 

Ludtrig.  —  J'y  pensais  justement  quand  je  soutenais 
toot-a- l'heure  que  Mozart  n'avait  choisi  pour  ses  opéras 
classiques  que  des  poëmes  pourvus  des  meilleures  condi- 
tions du  genre.  Les  tentatives  déplorables  faites  pour  trans- 
porter le  genre  larmoyant  jusque  sur  la  .scène  de  l'Opéra 
devaient  nécessairement  échouer,  el ,  grâce  à  Dieu,  nos 
médecins  oculistes,  nos  hospices  d'orphelins  ,  etc.,  mar- 
chent à  une  complète  décadence.  Quoi  de  plus  pitoyable 
encore  el  de  plus  opposé  à  la  nature  de  l'opéra  que  ces 
fastidieuses  rapsodies  dialoguées  comme  en  a  tant  fait  Dit- 
lersdorf  !  Mais  en  revanche  il  faut  proclamer  le  mérite  et 
l'originalité  des  Sœurs  de  Prague ,  do  l" infant  du  di- 
manche. Ce  sonl  de  vrais  opéras-comiques  italiens  &  l'alle- 
mande. 

Ferdinand.  —  Il  est  certain  que  ces'ouvrages,  bien  re- 
présentés, m'ont  toujours  fait  grand  plaisir.  El  je  suis  cor- 
dialement de  l'avis  de  Tieck  faisant  adresser  au  public,  par 
le  poète  du  Chat  botté,  ce  bon  conseil  :  Dans  le  cas  où  la 
pièce  vous  divertirait,  vous  feriez  bien  d'abjurer  toute  votre 
instruction  et  votre  maturité  d'esprit  pour  redevenir  de 
vrais  enfants  afin  de  pouvoir  vous  réjouir  et  rire  d'aussi 
bon  cœur  qu'eux-mêmes. 

Ludtrig.  —  Malheureusement  ces  paroles,  comme  tant 
d'autres  aussi  dignes  d'estime,  tombèrent  bien  souvent  sur 
un  terrain  ingrat  et  stérile  qui  les  empêcha  de  porter  aucun 
fruit.  Mais  le  vox  populi  qui ,  en  matière  de  théâtre,  est 
presque  toujours  vox  Dei,  couvre  et  absorbe  les  soupirs 
désolés  auxquels  se  livrent  certaines  natures  raffinées  cho- 
quées des  horribles  invraisemblances  el  des  plates  niaise- 
ries entassées,  à  les  eniendrc  dans  ces  viles  pasquinades  lit 
même  que  de  fois  n'a-l-on  pas  surpris  de  ces  esprits  forts, 
entraînés  par  l'électrique  secousse  de  la  gaielé  roturière  en 
dépit  de  leur  affectation  de  supériorité,  à  rire  eux-mêmes 
aux  éclats  de  ces  farres  si  dédaignées  tout  en  protestant 
qu'ils  riaient  en  vérité  sans  savoir  pourquoi. 

Ferdinand.  —  Il  me  semble  que  Tieck  pourrait ,  s'il  le 
voulait,  composer,  d'après  ton  système,  d'excellents  poèmes 
d'opéras  romantiques. 

Ludtc i g.  —  Sans  contredit,  car  il  possède  toutes  les  qua- 
lités requises,  el  je  me  souviens  d'avoir  eu  entre  les  mains 
un  libretto  de  sa  façon  taillé  sur  le  vrai  modèle  du  genre, 
mais  seulement  trop  long  cl  trop  surchargé  d'incidents. 

Ferdinand.  —  Ceci  m'amène  a  le  parler  d'une  cause 
de  dissentiment  perpétuel  entre  vous  cl  les  poètes  lyriques, 
je  veux  dire  l'incroyable  brièveté  que  vous  nous  prêchez 
sans  cesse.  C'esten  pure  perle  qu'on  iravailc  à  développer 
telle  situation  importante  ou  qu'on  s'efforce  de  peindre 
avec  quelque  vigueur  de  coloris  une  passion  dramatique , 
car  il  faut  que  toul  soit  résumé  dans  deux  ou  trois  vers,  el 
encore  vous  vous  réservez  le  droit  de  les  retourner  cl  de 
les  combiner  indifféremment  au  gré  de  votre  caprice. 

Ludwig.—ie  pourrais,  par  similitude,  comparer  le  poète 
au  décorateur ,  dont  la  mission  est  d'ébauclier  complète- 
ment ses  tableaux  sur  la  toile  en  traits  corrects  el  vigoureux, 
el  dire  que  c'est  l'affaire  du  musicien  de  mettre  le  drame 
dans  son  jour  et  la  perspective  convenable  de  manière  a 
donner  à  l'ensemble  cet  aspect  de  réalitéqui  fait  illusion  et 
transforme  en  ligures  saillantes  el  pittoresques  des  coups 
de  pinceau  isolés  el  d'une  apparence  capricieuse. 

Ferdinand.  —  C'esi  donc  une  simple  esquisse  et  non  un 
travail  achevé  que  doit  faire  le  poète? 

Ludtcig.  —  Nullement.  Il  va  sans  dire  que  le  poète  doit 


rester  fidèle  avant  tout  aux  règles  essentielles  du  drame 
relativement  a  l'ordonnance  et  a  l'économie  du  plan.  Mais 
ce  qui  esl  indispensable  et  ce  qui  doit  être  le  but  de  tous 
ses  efforts,  c'est  d'arranger  les  scènes  de  façon  à  ce  que  le 
sujet  se  développe  devant  l'espril  du  spectateur  d'une  ma- 
nière claire  el  précise.  Il  faut  que  celui-ci,  sans  entendre 
pour  ainsi  dire  un  seul  mol  du  dialogue,  puisse  saisir  l'en- 
chainemenl  de  l'action  d'après  ce  qui  se  passe  sous  ses 
yeux.  11  n'est  point  de  poème  dramatique  où  celle  clarté 
soit  nécessaire  à  un  si  haut  degré  que  dans  I  Opéra.  Car 
outre  que  l'on  a  toujours  quelque  peine  à  bien  entendre  les 
paroles  même  avec  les  chanteurs  les  plus  corrects,  le  fait 
de  la  musique  est  d'entraîner  l'auditeur  à  son  insu  dans  les 
régions  imaginaires,  et  ce  n'est  que  par  une  indication 
constante  du  point  sur  lequel  doit  se  concentrer  l'inlérét 
dramatique  qu'on  pcul  maîtriser  son  mention.  Quant  aux 
paroles,  le  compositeur  préférera  toujours  celles  qui  ex- 
priment avec  le  plus  de  précision  et  d'énergie  la  sitnation 
ou  le  sentiment  qu'aura  à  peindre  le  poète.  Il  ne  faul  ici 
aucune  parure,  aucun  ornement  étranger,  et  surtout  aucune 
image. 

Ferdinand.  -  Mais  Métastase ,  si  fécond  en  métapho- 
res  ! . . . 

Ludtrig.  —  Métastase ,  en  effet ,  avait  l'esprit  imbu  de 
cette  opinion  singulière  que  la  source  de  l'inspiration  pour 
le  musicien  devait  toujours  être,  surtout  dans  l'Aria,  quel- 
que comparaison  poétique.  De  la  ses  strophes  éternelles  de 
début 

Curn*  una  toHoretli... 
Camv  »jjuma  in  tempetU... 

Et"  la  musique  ne  manquait  pas  d'imiter,  du  moins  par 
l'acconipagncment,  le  roucoulement  de  la  colombe,  le 
murmure  des  flots  érumeux,  etc. 

F>rdinand.  —  Suffit  il  de  s'abstenir  de  ce  langage  figuré 
ou  devons-nous  encore  renoncer  à  toute  peinture  détaillée 
cl  complète  des  situations  intéressantes?  Par  exempte,  le 
jeune  héros  part  pour  la  guerre  et  prend  congé  de  son  vieux 
père  ou  du  vieux  roi  dont  nu  tyran  victorieux  ravage  les 
étals;  ou  bien  la  fatalité  force  à  une  séparation  cruelle  deux 
amants  passionnés.  Se  borneronl-ils  à  se  dire  simplement: 
Aditu? 

Ludtrig.  —  J'admets  que  le  premier  puisse  en  peu  de 
mots  parler  de  sa  bravoure,  de  sa  confiance  dans  la  justice 
de  sa  cause ,  et  que  l'autre  jure  à  sa  maîtresse  que  la  vie 
loin  d'i Ile  ne  sera  pour  lui  qu'une  mort  lente;  mais  le  sim- 
ple adieu  suffirait  de  même  au  compositeur,  dont  l'inspi- 
ration ne  doit  pas  être  subordonnée  aux  paroles,  mais  à  l'ac- 
tion el  à  la  situation ,  pour  peindre  en  traits  vigoureux  l'é- 
tat de  l'âme  du  jeune  héros  ou  de  l'amant  désolé.  Sans 
chercher  un  autre  exemple  que  le  lien  ,  combien  d'innom- 
brables fois  les  Italiens  n'ont  ils  pas  écrit  sur  ce  seul  mot 
adio  des  mélodies  toujours  variées  cl  ravissantes  de  senti- 
ment? L'idoime  musical  esl  susceptible  de  combinaisons 
nuancées  à  i'infini,  el  c'est  en  quoi  consiste  précisément  le 
merveilleux  secret  de  cet  art  divin,  que  là  où  se  récuse  no- 
tre langage  insuffisant  s'ouvre  devant  lui  une  mine  inépui- 
sable de  nouveaux  modes  d'expression. 

l'erdinand.  —  Ainsi  donc,  le  poète  doit  rechercher  dans 
les  mots  la  plus  grande  simplicité  et  se  réduire  strictement 
à  indiquer  les  situations  en  termes  choisis  cl  énergiques. 

Ludtrig.  —  Assurément,  car.  je  le  répète,  ce  sont  le  su- 
jet, l'action  et  la  situation  qui  doivent  inspirer  le  composi- 
teur, et  non  un  verbiage  prétentieux.  A  l'exception  des 
images  vraiment  poétiques,  toulc  réflexion  est  une  véritable 
mystification  pour  le  musicien. 

Ftrdinand.  —  Tu  ne  saurais  croire  combien  la  lâche 
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d'écrire  un  bon  opéra  d'après  ton  système  me  semble  à  pré- 
sent difficile.  Cetie  sobriété  de  mots  surtout... 

Ludwig.  —  Doit  vous  paraître  une  rude  condition  à  tous 
qui  peignez  vulontiersavcc  des  paroles;  mais  ainsi  que  Métas- 
tase, a  mon  avis,  a  démontré  par  son  exemple  l'inconvénient 
de  poétiser  les  textes  d'opéras,  il  existe  en  revanche  nombre 
de  librelti  italiens  dignes  d'être  proposés  pour  modèles  de 
poèmes  parfaitement  appropriés  a  la  musique.  Quoi  de  plus 
naU  que  des  strophes  du  genre  de  celle-ci ,  que  tout  le 
monde  sait  par  cœur  : 

Almcn  »e  non  pouio 
JVguir  l'amato  bene , 
AlTrlti  drl  cor  m.o 
Srguile  lo  p«r  tne. 

Comme  ce  peu  de  mots  si  simples  expriment  bien  l'état 
d'une  âme  pleine  d'amour  rl  Je  douleur  !  Comme  il  est  aisé 
au  compositeur  de  saisir  cl  de  traduire  avec  toute  la  puis- 
sance de  son  art  ce  double  sentiment  !  La  situation  parti- 
culière dans  laquelle  ces  vers  sont  chantés  excitera  <a  verve 
a  un  si  haut  point  que  la  mélodie  acquerra  sans  peine  un 
caractère  d'individualité  incontestable.  Tu  as  dû  remarquer 
plus  d'une  fois  que  les  compositeurs  doués  d'un  génie  trans- 
cendant ont  fait  quelquefois  de  la  musique  sublime  sur  les 
vers  les  pins  détestables.  C'est  qu'alors  ils  s'inspiraient  de 
l'idée  première  mal  rendue,  mais  vraiment  poétique.  On 
peut  citer,  par  exemple,  la  Flûte  enchantit,  de  Mozart. 

Ferdinand  s'apprêtait  a  répondre ,  lorsque  la  générale  se 
fit  entendre  dans  la  rue.  Il  demeura  consterné .  et  Ludwig 
serrant  contre  son  cœur  la  main  de  son  atni.  lui  dit  en  sou- 
pirant :  Ah  !  Ferdinand,  cher  et  tendre  ami  !  que  deviendra 
l'art  dans  ces  temps  d'alarme  et  de  désastre  !  Ne  sera-l-il 
pas  condamne  à  mourir  ainsi  qu'une  plante  délicate  qui 
tourne  en  vain  sa  tète  desséchée  vers  les  sombres  nuages 
qui  voilent  la  face  radieuse  du  soleil  ?  Ah  ,  Ferdinand  !  où 
sont  les  riantes  perspectives  de  nos  jeunes  années  i  Tout  ce 
qu'il  y  a  de  pur  et  de  bon  disparait  englouti  par  le  torrent 
dévastateur  qui  ravage  le  sol  de  la  patrie,  et  roule  dans  ses 
flots  limoneux  tant  de  cadavres  ensanglantés!  Glacés  d'hor- 
reur â  la  vue  du  ce  lugubre  spectacle,  et  tour  a  tour  victi- 
mes d'une  rase  frénétique ,  nos  cris  d'angoisse  se  perdent 
dans  le  vide  de  l'air  ;  et  sans  trouver  une  branche  secoura- 
ble  où  rattacher  notre  espoir,  nous  roulons,  précipités  dans 
l'abime  inexorable  ! 

Ludwig  se  tut,  absorbé  dans  ses  sombres  méditations. 

Ferdinand  se  leva,  reprit  son  casque  et  ceignit  son  sabre; 
et  Ludwig  qui  suivait  ses  mouvements  d'un  œil  étonné ,  le 
vit  tout-a-coup  devant  lui,  pareil  au  génie  de  la  guerre, 
armé  pour  le  combat.  Le  visage  de  Ferdinand  se  colora  sou- 
dain d'une  ardeur  belliqueuse,  le  feu  de  l'enthousiasme 
éclatait  dans  ses  regards,  et  s'ad  ressaut  à  son  ami  d'une  voix 
retentissante  .  Ludwig!  dit-il,  qu'es-tu  doue  devenu?  L'ai 
mosphère  de  servitude  que  tu  as  respirée  si  long-temps  ici 
t'a-t -elle  à  ce  point  engourdi  et  perverti,  que  tu  sois  devenu 
insensible  à  l'haleine  vivifiante  du  printemps  qui  s'avance 
h  l'horizon  sur  l'aile  diaprée  des  nuages  propices  !  —  Les 
enf  ints  des  hommes  se  rassasiaient  dans  une  lâche  oisiveté 
de  voluptés  et  d'abondance,  et  foulaient  aux  pieds  avec  dé- 
dain, dans  leur  stupide  ignorance,  les  dons  les  plus  précieux 
de  la  nature.  Ce  fut  alors  que  celle  mère  courroucée  éveilla 
le  génie  de  la  discorde  assoupi  depuis  long  temps  dans  ers 
régions  semblables  à  un  jardin  fleuri  et  |*rfumé.  Il  surgit 
aussitôt  comme  un  géant  d'airain  au  milieu  de  cette  foule 
imprévoyante,  qui ,  fuyant  aux  sons  terrifiants  de  sa  voix 
dont  retentissaient  les  montagnes,  vint  réclamer  la  protec- 
tion de  celle  mère  qu'ils  avaient  méconnue.  Mais  le  retour 
de  la  foi  dans  leur  cœur  leur  révéla  celte  autre  vérité,  que 
le  succès  n'appartient  qu'aux  forts.  Comme  la  mort  engen- 


dre la  vie ,  c'est  la  lutte  qui  nourrit  et  féconde  le  germe  di- 
vin du  progrès.  —  Oui,  Ludwig  !  une  époque  critiquée!  pré- 
destinée a  commencé  son  cours  ;  et  comme  dans  la  proron- 
deur menaçante  des  anciennes  Saga*,  dont  un  écho  lointain 
nous  a  transmis  les  obscurs  présages  semblables  h  des  ton- 
nerres roulant  au  fond  de  l'abime  des  sièelcs,  voilà  que  le 
monde  entend  de  nouveau  la  voix  distincte  de  la  puissance 
éternelle  qui  le  régit.  Oui ,  oui ,  ses  décrets  mystérieux  se 
révèlent  confusément  à  la  faiblesse  de  nos  srn«  ;  et  la  foi  ré- 
veillée dans  nos  âmes  nous  enlr'ouvre  les  secrets  de  l'ave- 
nir. Une  nouvelle  aurore  surgit,  et  déjà  l'air  embaumé  re- 
tentit de  voix  inspirées  qui  proclament  et  glorifient  la  divi- 
nité par  de  sublimes  cantiques  1  Les  |>ortes  d'or  sont 
ouvertes,  el  une  auréole  lumineuse  scit  de  consécration  di- 
vine aux  saints  efforts  de  la  science  et  de  l'art  pour  unir  tous 
les  hommes  comme  des  frères  dans  un  même  culte.  Courage 
donc,  ami  !  que  ton  regard  s'élève  au  ciel  !  Courage,  per- 
sévérance el  foi  ! 

Ferdinand  pressait  en  même  lemps  son  ami  contre  son 
cœur.  Ludwig  prit  un  verre  plein ,  cl  Ferdinand  répéta 
après  lui  :  Amitié  éternelle  cl  préoccupation  constante  du 
bien  el  du  beau.  A  la  vie  et  à  la  mort  !  —  Puis  son  cheval 
fougueux  l'emporta  au  milieu  des  bataillons  qui  marchaient 
à  l'ennemi,  témoignant  de  leur  ardeur  belliqueuse  par  de 
sauvages  ciis  d'allégresse. 

E.  T.  A.  lion  MANN. 


ACADÉMIE  ROYALE  DE  MUSIQUE. 

Augusta  Maywood  est  une  jeune  et  jolie  danseuse  qui 
vient  d'Amérique ,  et  qui ,  dil-on  ,  y  retourne.  On  raconte 
des  choses  merveilleuses  de  son  talent  mimique  el  de  sa 
rare  et  précoce  intelligence  d'actrice.  Nous  l'apprécierons, 
sans  doute,  dans  quelque  rôle.  En  effet,  les  artistes  étran- 
gers qui  viennent  en  France  fa;re  l'épreuve  de  leur  art , 
nous  quittent  toujours,  quand  ils  méritent  le  succès  ,  avec 
plus  de  talent,  ou ,  du  moins,  avec  plus  de  renommée  On 
ne  les  juge  ailleurs ,  même  dans  leurpajs,  que  d'après  le 
jugement  que  nous  en  avons  porté.  Que  diraient  les  spec- 
tateurs américains  si  mademoiselle  Maywood  leur  revenait 
sans  avoir  subi  en  France  l'épreuve  complète?  quelle  opi- 
nion prendraient  ils  de  son  talent  d'actrice  s'il  y  manquait 
la  sanction  des  applaudissements  de  Paris?  Les  débuts  de 
mademoiselle  Maywood  seront  donc  complets,  il  n'en  faut 
pas  douter.  Nous  ne  répondrions  pas  même  que  si  le  succès 
répondait  aux  espérances,  les  Américains  n'attendissent 
long-temps  le  retour  de  mademoiselle  Augusta. 

Quoi  qu'il  eu  soit,  la  jeune  danseuse  a  débuté  lundi  dans 
un  pas  qu'on  avait  introduit  pour  elle  dans  le  premier  acte 
du  D>abU  boiteux.  Une  petite  personne  gracieuse  et  vive, 
ayant  les  mouvements  lestes,  la  jambe  vigoureuse,  le  geste 
accentué,  le  sourire  piquant,  l'œil  espiègle,  une  jolie  figure 
et  quinze  ans  à  peine,  voilà  mademoiselle  Augusta.  Figu- 
rez-vous une  danse  folle  et  rapide,  des  bonds  prodigieux, 
des  élans  à  parcourir  la  scène  en  trois  pas,  des  entrechats 
combinés  de  pirouettes  comme  en  pourrait  exécuter  Perrot, 
des  battements  horizontaux  comme  en  faisait  Paul  autre- 
fois, une  verve  extrême  un  jeu  incroyable,  un  aplomb  mira- 
culeux, et  vous  aurez  une  idée  de  la  surprise  mêlée  de  plaisir 
qu'a  dû  causer  l'apparition  de  cette  étrange  enfant  sur  la 
scène  ou  peu  de  jours  auparavant  on  avait  applaudi  la  danse 
poétique,  la  grâce  décente  de  mademoiselle  Gratin  ,  et  où 
on  allait  applaudir  l'élégante  et  voluptueuse  eachulcha  de 
mademoiselle  Elslcr.  Mademoiselle  Augusta  Maywood  a 
été  fort  applaudie,  comme  on  le  pense  bien.  Une  part  de  ce 
succès  revient  à  M.  Corally  ,  son  maître,  qui  a  développé 
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par  ses  leçons  les  dispositions  extraordinaires  de  la  jeune 
danseuse  et  qui.  en  réglant  nn  peu  plus  cette  fougue  inouïe, 
fera  de  son  élève  la  danseuse  la  plus  originale  et  la  plus 
piquante  qu'on  puisse  imaginer. 

Ch.  M. 

■        Il  II  II    T  .  . 

THÉÂTRE  -  ITALIEN*. 

lucïa  di  i.Awnsr£3iivrocm. 

Le  Théâtre-Italien  a  été  forcé  de  changer  samedi  soir  le 
spectacle  par  indisposition  de  mademoiselle  Pauline  Garcia, 
et  de  donner  à  la  place  du  Barbier,  la  Lucia.  Un  grand 
nombre  de  dileltanti  qui  s'étaient  empressés  de  traverser 
la  Seine  pour  venir  applaudir  mademoiselle  Pauline  Gar- 
cia dans  le  rôle  de  Rosine ,  se  sont  retirés  un  peu  désap- 
pointés, malgré  la  sollicitude  vraiment  comique  des  con- 
trôleurs qui  offraient  de  rendre  l'argent ,  tout  en  faisant 
observer  qne  l'on  donnait  la  Luria ,  pièce  a  Imirablement 
jouée  par  MM.  Ru'ini  el  Tamburini  (historique). 

Du  reste,  la  représentation  s'est  un  peu  ressentie  du  dés- 
appointement du  public,  elle  a  été  froide.  Rubini  et  Tam- 
burini ont  chanté  avec  leur  perfection  ordinaire;  ces  deux 
artistes  sont  toujours  ou  admirables  on  sublimes.  Quant  à 
madame  Persiani,  elle  paraissait  d'abord  légèrement  en- 
rhumée, et  ce  n'est  que  vers  la  fin  de  son  rôle,  et  surtout 
dans  le  grand  air  de  la  folie,  qu'elle  a  su  retrouver  toute 
la  puissance  de  son  talent.  L'on  est  tenté  de  lui  demander 
quand  elle  chante  comment  elle  est  arrivée  i  faire  aussi  fa- 
cilement des  choses  aussi  difficiles. 

Au  milieu  des  conversations  gravement  politiques  du 
foyer,  dans  des  discussions  sur  le  plus  ou  moins  de  titres 
des  pairs  nouvellement  nommés ,  on  entendait  parfois  pro- 
noncer le  nom  de  Pauline  Garcia,  on  se  demandait  avec  in- 
térêt si  l'indisposition  de  notre  jeune  cantatrice  serait  lon- 
gue-, mais  quelques  habitués  assuraient  qu'elle  nous  serait 
bientôt  rendue  sous  les  traits  de  la  pâle  et  mélancolique 
Desdémone,  ou  sous  le  costume  de  la  vive  et  spirituelle 
Hosine.  On  s'est  pas  trompé ,  car  nous  l'avons  vue  et  en- 
tendue mradi  dans 

XX.  BARSIEItE  31  SlVrGl.1.7.. 

L'orgue  de  Rarbarie  est  une  cruelle  sanction  du  mérite 
d'une  otovre  musicale ,  cette  dernière  transformation  at- 
teste d'ailleurs  que  l'œuvre,  avant  d'être  jetée  dans  'a  rue. 
I  a  traversé  bien  des  fortunes  diverses,  a  été  soumise  à  des 
prostitutions  de  bien  des  genres,  dans  les  salons  et  les  con- 
certs; que  les  cornets  à  pistons,  les  flageolets,  les  flûtes  et 
les  clarinettes,  en  duo.  ont  passé  par  là;  que  de  Paria  à  Pé- 
zenas  tous  les  instrumentistes .  tous  les  chanteurs  ont  ré- 
pété, défloré,  défiguré,  le  plus  souvent  à  Penvi,  les  motifs 
conçus  frais ,  gracieux ,  spirituels  de  l'ouvrage  devenu  po- 
pulaire- 

Bienheureux  cenx  dont  l'admiration  peut  résister  pure 
à  taMdesouvenirn!  Nous  craignons  que  le  nombre  en  soit 
assez-  petit. 

Dan»  le  plaisir  que  procure  la  musique,  plaisir  vague, 
indélinissable,  la  nouveauté  est  peut-être  l'élément  essen- 
tiel! S'il  en  était  autrement,  comment  expliquer,  ainsi  que 
nous  l'avons  remarqué  ailleurs,  et  pour  ne  pas  sortir  de  la 
musique  en  Italie,  que  Rellini  a ,  pendant  sept  à  huit  ans , 
occupé  tous  les  théâtres,  à  l'exclusion  des  œuvres  de 
l'homme  de  génie  auquel  il  succédait  et  qu'aujourd'hui 
l'Itilie  n'exécute  guère  que  les  opéras  de  Donizetti ,  com- 
positeur évidemment  inférieur  à  l'auteur  de  ta  «forma  et  de 


la  Somnambula.  En  vain  les  érudils  protesteront  ;  le  pu- 
blic l'emportera  sur  eux  et  par  le  fait  et  par  la  raison.  En 
n'obéissant  qu'à  ses  sensations  dans  les  jugements  qu'il 
porte  sur  la  musique  dramatique  surtout,  le  public  est  dans 
le  vrai;  le  raisonnement  pur,  critérium  des  savants,  en- 
gendre les  plus  incroyables  méprl«es. 

La  beauté  d'une  fleur  subsiste  long- temps  encore  après 
que  son  parfum  épuisé  a  cessé  de  se  répandre.  Ainsi  de  la 
lionne  musique  en  général,  et  de  celle  d'il  Barbiert  di  Si- 
vigtia,en  particulier,  toujours  délicieuse  de  goôt ,  d'en- 
train, de  verve,  mais  dénuée  aujourd'hui  de  la  plus  grande 
partie  de  son  effet.  C'est  par  la  téte,  mais  non  plus  par  le 
cœur,  qu'elle  continue  à  être  admirée. 

J'espère  que  l'on  ne  se  méprendra  pas  sur  la  portée  de 
notre  opinion  ;  nous  ne  voulons  démolir  aucune  gloire  (l'ex- 
pression est  consacrée  ,  mais  seulement  expliquer  avec  sin- 
cérité ,  et  par  conséquent  avec  beaucoup  d'hésitation,  les 
différentes  phases  de  l'existence  cl  du  succès  d'un  des  ou- 
vrages les  plus  populaires. 

Rubini,  Tamburini  et  Pauline  Garcia  étaient  chargés 
des  trois  principaux  rôles  d'il  Barbiete  di  Siviglia  ; 
c'est  assez  dire  que  l'exécution  a  été  parfaite.  Ce  n'est 
pas  cependant  dans  Rotine  que  l'on  désiiera  surtout  enten- 
dre mademoiselle  Pauline.  Quon  nous  permette  de  faire 
à  l'occasion  de  cette  jeune  et  grande  cantatrice  une  obser- 
vation qui  s'adresse  à  presque  tous  ses  camarades.  Les  chan- 
teurs semblent  ne  se  servir  de  la  musique  qu'ils  sont  appelés 
à  rendre  que  commed'un  thème  sur  lequel  ils  se  croient  per- 
mis de  déposer  les  traits  les  plus  favorables  à  leur  voix,  ou 
dont  l'effet  est  le  plus  assurée.  Il  en  résulte  que  le  mor- 
ceau de  ce  soir  ressemble  par  tant  de, points  (toutes  les  bro- 
deries) au  morceau  d'hier,  que  la  musique  des  différents 
m.ùtres  est  dépouillée  de  son  caractère  propre,  distinclif. 
De  là  beaucoup  de  monotonie.  Ainsi  mademoiselle  Pauline 
se  ménage  p  esque  à  chaque  phrase  des  oppositions  entre 
ses  notes  de  contralto  et  celles  de  soprano  ;  madame  Per- 
siaui ajoute  sans  cesse  à  la  ligne  du  dessin  du  chant  primitif, 
une  succession  de  déviations  en  pointes,  qui  font  briller  ses 
notes  les  plus  aiguës  ;  tous  agréments ,  surprises  qui,  pré- 
vus et  attendus  par  le  public,  ne  tarderont  pas  non  seule- 
ment à  perdre  leur  effet,  mais  à  fatiguer. 

Mademoiselle.  Pauline  Garcia  a  été  délicieuse  dans  la  le- 
çon de  musique.  Elle  a  chanté  la  romance  de  Malibran  ,  la 
Fiancée  du  bandit,  et  deux  bo  eros  en  espagnol,  composés 
par  son  père.  Que  de  verve,  d'âme,  d'originalité  dans  celte 
jeune  musicienne!  La  coquetterie  va  à  la  gentillesse;  elle 
déparc  la  beauté.  La  manière,  cette  ressource  des  artistes 
ordinaires,  ne  sied  pas  h  un  talent  aussi  solide,  aussi  franc, 
aussi  généreux  que  celui  de  Pauline  Garcia.  Ce  serait  vrai- 
ment dommage  qu'elle  qui,  sous  tant  de  rapports,  se  dis- 
tingue des  autres  cantatrices,  leur  ressemblât  par  cette  fai- 
blesse. 

Le  débutant  Campagnoli  —  Barlolo  —  pourra  être  utile  ; 
Santioi  n'a  cependant  pas  été  remplacé. 

Uippolyte  Prévost. 


LA  MUSIQUE  A  BORDEAUX. 

À  M.  le  directeur  de  la  Gazette  Mcsicale. 

Mon  c  her  Schleswger ,  le  zèje  et  le  dévouement  que  je 
vous  connais  pour  le  développement  de  notre  art,  même 
en  province,  vous  feront  accueillir  avec  intérêt,  sans  doute, 
quelques  renseignements  précis  sur  l'état  de  la  musique  à 
Bordeaux.  Vous  n'attendez  pas  assurément  que  je  vous  la 
représente  sous  les  brillantes  apparences  de  richesse  et  de 
splendeur  qu'elle  peut  offrir  à  Paris  ou  dans  les  grandes 
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Tilles  étrangères.  L'arbre  vigoureux  qui  se  «liesse  là-bas 
avec  tant  de  magnificence  et  étend  au  plus  loin  ses  bran- 
ches luxuriantes  se  trouve  réduit  ici  aux  modestes  propor- 
tions de  l'arbuste  grêle,  mal  acclimaté,  qui  ne  saurait  avoir 
encore  que  la  vie  artificielle  de  la  serre  chaude.  Certes,  il 
se  rencontre  bien  çà  et  là  quelque  bon  jardinier,  tout  dé- 
voué à  celle  fragile  existence,  tout  prêt  à  l'entourer  de  ses 
soius  comme  de  son  amour.  Mais  en  général  il  est  si  peu  on 
si  gauchement  secondé  dans  ses  généreuses  tentatives, 
qu'il  (tut  à  coup  air  une  volonté  robuste  pour  lutter  sans 
relative  contre  le  concours  incessant  de  Uni  d'iliflueoecs 
pernicieuses. 

Ce  pendant  la  race  bordelaise  est,  à  tout  prendre,  de  com- 
plcxiiin  musicale.  Klle  obéit  à  un  heureux  instinct ,  qui  la 
guide  assez  sûrement  et  la  rend  sensible  au  vrai  beau.  Klle 
prend  plaisir  aux  plus  hautes  inventions  de  la  scène  lyri- 
que moderne;  mais  il  lui  manque  précisément  ce  qui  peut 
perfectionner  le  tact  naturel ,  ce  qui  donne  naissance  au 
bon  goût,  ce  que  le  savant  M.  Félis  réclame  avec  chaleur 
dans  votre  journal  pour  toutes  les  vil  les  de  Fronce,  je  veux 
dire  uoe  éducation  musicale  solide ,  appliquée  dès  le  pre- 
mier ftn  aux  diverses  classes  de  la  société.  De  là  une  inap- 
titude presque  générale  à  saisir  ce  qu'il  y  a  d'iogénietix,  de 
beau  ,  de  parfait  dans  une  musique  détaillée ,  approfondie  ; 
de  là  une  tendance  toute  particulière  à  s'éprendre  de  tout 
ce  qui  rentre  dans  les  formules  rhylhmiques  jet  harmoni- 
ques, consacrées  par  un  long  usage.  Pour  l'oreille  inexercée, 
l'uniformité  de  cadre  est  malheureusement  synonyme  de 
simplicité  de  forme.  Aussi  ne  vous  élonnerex-vons  pas  que 
tout  morceau  qui  se  rapproche  le  plus  du  monotype  italien 
obtienne  (à  peu  d'exception»  près)  un  succès  incontestable. 

Le  Bordelais;  du  reste,  se  soucie  fort  peu  des  questions 
d'école.  Il  *ee-pt«  de  toute  main  ;  seulement  il  entend 
qu'on  lut  plaise.  Jusque- là ,  rien  de  mieux  :  c'est  du  plus 
pur  éclectisme.  I.e  côté  blâmable ,  c'est  qu'il  éprouve  fort 
peu  de  sympathie  pour  les  morceaux  de  grande  étendue, 
surtout  en  fait  de  musique  instrumentale.  Son  oreille  se  re- 
fuse à  fournir  une  course  prolongée  ;  son  attention  est  bien 
rite  hors  d'haleine.  Dès  lurs  vous  concevez  que  les  dimen- 
sions tilaniennesdes  symphonies  de  Beethoven  effarouchent 
terriblement  un  auditoire  habitue  à  se  faire  administrer  la 
musique  à  doses  beaucoup  plus  légères. 

Quoiqu'il  en  soit,  une  société  d'amateurs  fort  recom 
mandante,  qui  est  même  en  position  d'exercer  une  influence 
sensible  sur  l'opinion  publique,  a  conçu  l'audacieux  projet 
d'une  réforme.  Elle  a  résolu  d'exécuter  au  premier  concert, 
contre  tous  les  us  et  coutumes,  les  quatre  fragments  con- 
sécutifs de  la  symphonie  en  ri  majeur.  Poorqui  sait  bien 
quel  est  en  province  l'empire  souverain  du  préjugé,  l'af- 
faire est  d'importance.  C'est  un  vrai  coup  d'étal.  Il  y  a  là 
un  combat  à  mort  entre  le  progrès  et  la  routine. 

Malheureusement  l'effectif  de  l'armée  musicale,  que 
MM.  les  amateurs  peuvent  mettre  en  activité,  ne  me  sem- 
ble pas  lout-à-fait  suffisant  pour  garantir  une  victoire  cer- 
taine. Les  différents  bataillons  d'instruments  à  archet  ne 
sont  pas  de  beaucoup  assez  fournis  pour  soutenir  les 
troupes  légères  des  instruments  à  vent  et  faire  diversion  à 
la  puissante  artillerie.  11  faudrait  disposer  encore  de  quel- 
que corps  de  réserve,  d'autant  qu'il  est  facile  d'apercevoir 
certaine  mollesse  d'attaque ,  certaine  indécision  dans  la 
manœuvre  qui  demandent ,  pour  disparaître  absolument , 
de  nouvelles  évolutions  préparatoires.  Au  reste  il  faut 
beaucoup  espérer  de  l'ardeur  enthousiaste  el  de  l'habileté 
persévérante  du  général  en  chef.  Peu  d'hommes  possèdent 
à  uu  degré  aussi  «'minent  lo  s  > voir  et  lesqualités  indispen- 
sables à  ses  fonctions.  Je  ne  mets  pas  en  doute  que,  sous  la 
conduite  de  M.  Colin,  l'orchestre  de  MM.  les  amateurs 
n'arrive  à  conquérir  une  place  des  plus  honorables,  s'ils 


ont  da  moins  le  bon  esprit  de  se  soumettre  au  joog  d'une  1 
discipline  rigoureuse,  l'uni  le  moment  il  convient  de  re- 
noncer aux  œuvres  d'exécution  difficile.  Les  essais  mal- 
heureux que  l'on  a  faits  de  la  belle  ouverture  des  francs- 
juges,  qui  a  semblé  une  impénétrable  énigme,  et  d'un 
premier  morceau  de  symphonie  que  j'avais  présenté  à 
l'exécution,  ne  doivent  pas  être  de  nature  à  déroirrager  le 
moins  du  monde.  Quelques  années  d'exercice  assidu  élè- 
veront ces  messieurs  au  niveau  de  toute  musique  d'en- 
semble, pourvu  du  moins  que  l'esprit  de  coterie,  si  mortel 
aux  arts,  ne  vienne  pas  annihiler  les  plus  louables  efforts. 

C'est  là  le  ver  rongeur  qui  se  glisse  au  cœur  de  la  plante 
et  la  fait  dépérir.  La  lutte  sourde  et  continue  des  petites 
passions  individuelles  dans  l'ordre  artistique  n'est  pas  la 
moins  curieuse  des  scènes  de  la  vie  de  province.  Le  plu» 
fertile  de  nos  romanciers  a  négligé  une  des  pages  les  plus 
marquantes.  Peul-éire  nousrûl-il  initiés  au  secret  des  singu- 
lières contradictions  qui  distinguent  la  classe  féminine  dans 
l'espèce  dite  desamaieurs.  Peut-être  eût  il  saisi  avec  sa  finesse 
d'observation  cette  nuance  d'aristocratie ,  cette  pointe  de 
morgue  qui  porte  invinciblement  la  femme  du  monde  à 
repousser  le  contact  de  la  femme  artiste  dès  l'instant 
qu'elles  habitent  la  même  ville.  Etrange  anomalie!  Mes- 
dames ***,  épouses ,  filles  ou  sœurs  des  personnages  les 
plus  notables,  remarquable*  elles-mêmes  par  de  jolis  ta- 
lents ,  se  trouveront  on  ne  peut  plus  flattées  de  chanter, 
d'exécuter  dans  les  concerts  (gratuits  où  se  feront  enten- 
dre, moyennant  une  somme  assez  ronde,  des  cantatrices 
parisiennes  en  tournée  ;  el  voilà  qu'elles  jetteront  les  hauts 
cris  à  la  seule  pensée  de  voir  figurer  auprès  d'elles  des 
artistes  compatriotes  de  leur  sexe  qui  joignent  à  un  vrai 
mérite  des  qualités  désirables  en  toute  positioo  !  En  vérité, 
ces  dames  soupçonnent-elles  que,  bien  loin  de  favoriser  les 
progrès  de  l'art ,  comme  elles  s'en  vantent,  elles  lui  font, 
au  contraire ,  tout  le  tort  imaginable  en  retardant  une  fu- 
sion si  nécessaire  dans  les  provinces  où  les  individualités 
musicales  ne  sont  que  trop  rares?  Certes  il  esl  de  très  bon 
goût  pour  un  cercle  d'amateurs  de  convier  à  ses  concerts 
les  notabilités  étrangères,  de  les  gratifier  avec  munificence, 
de  donner  à  un  célèbre  pianiste  jusqu'à  .  ,'mio  francs  pour 
entendre  [une  fantaisie  sur  M") s-  ou  sur  let  Huguenot». 
Mais  pourquoi  traiter  en  Pariât  des  talents  que  l'on  a  sous 
la  main  el  qui,  pour  être  moins  brillants,  n'en  sont  pas 
moins  dignes  d'encouragement  el  d'estime?  C'est  un  bim 
triste  préjugé  que  celui  qui  divise  en  deux  camps  ennemis 
la  portion  la  plus  inléiessante  des  forces  musicales  en  pro- 
vince el  spécialement  àlBordeaux. 

Qu'il  y  a  loin  de  ce  ridicule  au  patronage  noble  et  tout 
d'abnégation,  que  de  très  grandes  dames  de  Paris,  bien 
haut  placées  dans  la  considération  publique,  accordent  à  la 
musique  personnellement!  Souhaitons  qu'un  tel  exemple, 
mis  à  la  mode,  fasse  évanouir  au  plu.  vite  des  scrupules  un 
peu  trop  collet-monté,  el  provoque  d'heureuses  mutations 
pour  la  saison  d'hiver  qui  va  s'ouvrir. 

Dans  celle  qu'octobre  vient  de  clore,  vous  devinez  que 
Pomone  et  Bacchus  (comme  disait  le  vie  I  Opéra)  ont  bâil- 
lonné Euterpe  et  Apollon.  Il  y  a  eu  pourtant  çà  el  là  quel- 
ques concerts,  donnés  par  mademoiselle  Bouchault.  élève 
distinguée  de  La  Barre,  et  par  MM.  Bémusat  le  flûtiste,  et 
Espinasse,  ténor- lauréat ,  issu  du  Conservatoire.  Du  pre- 
mier, je  n'ai  rien  à  dire  ;  c'est  toujours  la  grâce,  le  moelleux, 
la  coquetterie  d'exécution  que  vous  savez  Quant  à  M.  Es- 
pinasse, il  n'a  pas  balancé  à  aborder  les  difficultés  les  plus 
ardues  du  chant  dramatique.  Il  s'est  attaqué  à  l'air  si  pé 
rilleux  de  Guido  et  Ginevra ,  au  fameux  Suivez-moi  du 
fameux  Bossini,  et  à  la  gigantesque  scène  du  quatrième 
acte  des  Huguenot»,  qu'il  a  jouée  avec  tous  les  accessoires, 
l'habit  violet,  les  décorations  el  la  Valenlinc.  M.  Espinasse 
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a  de  la  verve,  du  jeu,  de  l'élan  dans  la  voix  et  dans  le  geste  ; 
c'est  fort  bien  ;  mais  je  serais  très  obligé  à  qui  pourrait  me 
dire  pourquoi  M.  Espinasse  veut  être  a  toule  force  M.  Du- 
prrz  et  non  plus  M.  Espinasse.  La  nature  cependant  y  a 
mis  bon  ordre.  D'où  vient  donc  celte  rage  effrénée  de  re- 
noncer à  soi  même  pour  grimacer  son  voisin?  M.  Espinasse 
a,  Dieu  merci ,  assez  de  ressources  en  lui  pour  ne  rien  em- 
prunter aux  autres ,  surtout  lorsque  l'emprunt  devient  in- 
failliblement ruineux.  On  ne  saurait  pardonner  &  qui  con- 
voite la  première  scène  de  France  l'imiialion  servile  imposée 
presque  nécessairement  à  l'aclcur  de  province  qui  veut 
rendre  a  son  auditoire  comme  un  écho  de  Paris. 

C'est  à  ce  titre  que  Ragucnot,  le  Raoul ,  le  Robert,  PB- 
léazar  de  l'Opéra  bordelais,  mérite  encouragement  et  indul- 
gence. Il  y  a  chez  lui  du  zèle,  du  travail  consciencieux,  des 
éclairs  de  réussite  même  ;  mais ,  ô  marâtre  nature!  que  tu 
réponds  mal  a  ses  efforts  ! 

La  Juive  surtout ,  montée  avec  une  magnificence  mons- 
trueuse pour  la  province,  n'a  pas  cessé  d'attirer  la  foule 
depuis  sa  reprise.  Rien  que  les  choristes  traitent  en  francs 
bourreaux  les  beaux  chœurs  de  celle  partition; bien  qu'Au- 
dran ,  aclcur  et  chanteur  estimable  partout  ailleurs,  joue 
et  chante  le  rôle  du  prince  Léopold  de  la  façon  la  moins 
flatteuse  pour  la  mémoire  du  fils  de  Sigismond  ;  bien  que 
l'orchestre,  en  dépit  des  mouvements  de  M.  Schaffner ,  ac- 
compagne sans  miséricorde  avec  une  âprelé.  une  violence,  et 
surtout  un  luxe  d'incorrections  et  de  notes  équivoques  bien 
impardonnables,  toujours  est  il  que  la  musique  triomphe 
par  eJle-mémc  de  tant  d'obstacles  conjurés.  Soins,  morceaux 
d'ensemble ,  airs  de  danse  (  car  il  faut  danser  ici  a  toute 
outrance) ,  on  applaudit  tout  ;  on  applaudit  mademoiselle 
Renouf,  on  applaudit  Boucher  ,  et  la  caisse  se  réjouit ,  elle 
que  la  faillite  du  directeur  avait  plongée  dans  le  deuil ,  elle 
qui  renait  à  l'espérance  (comme  dans  la  N,>rmand-e)  de- 
puis l'association  des  principaux  chefs  d'emploi.  Ceci  n'est, 
do  reste,  qu'une  situation  Intérimaire.  On  attend  l'élection 
d'un  nouveau  directeur,  lequel  pourrait  fort  bien  faire 
fiasco ,  ainsi  que  le  précédent ,  et  mettre  en  grand  péril  les 
plaisirs  de  l'exigeante  famille  des  abonnés ,  pour  peu  que 
l'autorité  administrative  apportât  encore  dans  ce  choix  une 
imprévoyance  condamnable. 

El  maintenant,  que  vous  dirai-jc?  Vous  avez  en  gros  la 
perspective  musicale  de  Bordeaux  -,  je  laisse  à  d'autres  le 
soin  de  la  daguerréolyper.  Si  je  ne  dis  mol  de  la  musique 
d'église,  c'est  qu'elle  est  aussi  insignifiante  que  possible, 
l  es  lenlativcsdc  progrès  n'y  ont  guère  de  résultat.  Quant 
au  motuk ,  c'est  toujours  à  peu  près  le  même  personnel 
d'artistes  et  d'amateurs.  On  s'y  entretient  beaucoup  de 
l'arrivée  prochaine  d'une  jeune  élève  de  madame  Damo- 
reau,  attendue  avec  grande  inquiétude  d'une  part.de  l'au- 
tre avec  grande  espérance.  Mademoiselle  E.  Fosembas 
marche  précédée  d'une  réputation  bien  brillante,  ce  me 
semble.  Comme  le  Proméihée  de  la  fable  elle  a  ,  dit-on , 
dérobé  le  secret,  non  pas  précisément  des  dieux  ,  mais  de 
la  déesse  du  chant.  Pourquoi  donc  porter  à  la  prounce  un 
scmbliblc  trésor? 

Décidément ,  voilà  tout  mon  sac  vidé.  Si  je  ne  m'élais 
engagé  a  ne  parler  aujourd'hui  que  province ,  j'ajoulcrais 
quelques  mois  sur  un  petit  chef-d'œuvre  de  grâce  mélo- 
dique, de  suave  mélancolie,  émané  de  Paris  même,  el  que 
je  jurerais  n'y  être  pas  apprécié  tout  ce  qu'il  vaut,  et  il 
vaut  beaucoup.  Mais  je  me  réserve  d'analyser  plus  au  long 
ces  mélodies  intimes  de  M.  Stamaly,  dans  lesquelles  il  y  a. 
je  crois,  à  voir  presqu'autanl  de  choses  que  Marcel, le  pro- 
fond danseur,  en  voyait  dans  un  menuet. 

Adieu,  mon  cher  ami;  au  prochain  revoir.  L'hiver  en- 
trante l'hirondelle  au  midi  et  l'artiste  dans  la  capitale. 

Maurice  Bourges. 


A  M.  le  Rédacteur  de  la  Gazette  musicale. 

Quelques  personnes  m'attribuent  l'article  signé  Gn- 
gtiardi ,  et  inséré  dans  votre  numéro  de  jeudi  dernier.  Je 
vous  prie  d'avoir  l'obligeance  de  déclarer  que  je  suis  com- 
plètement étranger  à  la  rédaction  de  ce  travail. 

Agréez,  etc. 

F.  Dakjou. 

Nous  nous  faisons  un  devoir  d'insérer  la  lettre  de  notre 
collaboraleur,  el  de  déclarer  que  M.  Danjou,  absent  de  Pa- 
ris, n'avait  pas  même  connaissance  de  la  lettre  de  M.  Ga- 
g  Hardi. 

M.  S. 

Nouvelles. 

*,*  Un  grand  conce rt  a  été  donné  lundi  malin ,  à  Windsor,  par 
le  célèbre  Thalberg.  U  salle  était  comble  de  bonne  betire,  et 
cumme  le  concert  ne  commençait  pa< ,  bien  que  l'heure  indiquée 
>ur  le  programme  fut  passée  depuis  long-temps,  le  public  com- 
mençait à  s'impatienter,  lorsqu'un  jppnl  que  M.  Thalberg  venait 
d'être  mandé  au  rhâieau  par  ta  reine.  Il  s'y  rendit  immédiatement 
et  fut  admis  en  présiucc  de  S.  M.,  qui,  après  l'avoir  entendu  pré- 
luder quelques  instants  sur  son  piano,  l'invita  à  se  faire  entendre 
au  rbatrau  le  soir  même  drvant  toute  la  conr. 

Le  célèbre  professeur  quitta  la  reine,  pénétré  de  sa  bonté  et  de 
sa  bienveillance,  et  se  hita  de  se  rendre  aux  voeux  de  ses  audi- 
teurs aux.  bruits  des  applaudissements  le*  plus  flatteurs. 

V  °n  «ht  que  n  ni  passera  l'hiver  i  Venise.  Son  aéjour  i 

Xaplca  n'a  pas  été  très  favorable  pour  aa  santé  qui  pxrait  un  peu 
altérée. 

V  On  écrit  de  Krnncfort  :  M.  Rnsenbain.  notre  compatriote, 
a  donné  ici  uu  concert  brillaul auquel  assistait  l'élite  de  la  société  , 
un  a  applaudi  eu  lui  et  le  compositeur  rt  le  pianiste.  M.  Roietibaju 
doit  é*a*  de  retour  à  Paris  vers  le  »o  novembre. 

*/  Le  jour  de  Sainte  Cécile  on  chantera,  à  la  cathédrale  de 
Houlogne-sur-Mer,  la  première  messe  sulrnnrlle  de  Le  Sueur.  C'est 
dans  cille  mette  que  se  trouve  pour  offertoire  la  belle  fugue  Quit 
annnniit,  qui  fait  toujours  tant  d'impression.*. 

V  Une  ancienne  choriste  de  l'un  des  théâtres  de  la  capitale 
viriil  de  se  faire  religieuse. 

*.*  On  tait  comment  et  pourquoi  te  Casino  s'est  éteint  au  mi- 
lieu des  splendeurs  de  >rs  nuits  vénitienne*.  I,'.ifli  lu*  peu  polie  p>tur 
l'autorité  a  donné  lieu  à  des  poursuites.  La  cour  royale  (chambre 
des  mises  en  accusation; ,  vieut  de  remoyrr  devant  les  assises 
M.  Julien,  directeur  du  Caiino,  tous  la  prévention  d'outrage  con- 
tre l'autorité.  La  cour  a  déclaré  qu'il  n'y  avait  heu  à  tuitre  contre 
l'imprimeur  et  l'afficheur. 


ERRATUM. 

Une  légère  erreur  s'est  glis-ée  dans  notre  dernier  article 
sur  les  Grandes  études  de  concerts  par  M.  Doehler.  A  la 
sixième  ligne  du  dernier  alinéa ,  au  lieu  de  :  Elle  est  cou- 
pée (  la  douzième  élude)  par  un  andante  gracioso  écrit  à 
cinq  parties,  etc.  ;  lisez  :  Elle  est  coupée  par  un  andante 
grazioto  écrit  à  cinq  parties  et  par  une  cadence  prolongée 
sur  fa  dominante  du  ton  de  si  majeur  dans  lequel  est  écrit 
ce  morceau,  qui  n'est  autre  que  ce  fameux  mile  que  tout 
Paris  a  entendu  exécuter  à  l'auteur  avec  une  si  prodigieuse 
facilité. 


Le  Directeur,  Maumcb  SCI1LESINGER. 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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A  LA  I 


04HTTC  MONCILI. 


Paris. 

5  a.  8 

6  m.  13 
IM.50 


Départ. 
9  » 
47  » 
34  » 


F.trïag. 
40  i 
49  > 


Cit  Rfour  f  t  (frauitc  musicale  paraît  Ir  frimaricty  rt 
le  \eubi  "i>t  tijaquf  ô:mainf. 

Oo  s'aboutic  au  bureau  de  la  Revue  et  Gazttt*  Musicale  de  Paris,  rue  Ri- 
chelieu ,  97;  chez  MM.  les  directeurs  clef  Postes ,  aux  bureaux  des 
Messageries;  elebez  tous  les  nurchaiiJtde  musique  de  Fraore. 

Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale, 
3o  fr.  par  année. 


Paris ,  Dimanche  17 
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SOMMAIRE.  Mourt  :  ses  oeuvres,  son  influence  sur  l'art  et  les  ar- 
tistes (quatrième  et  dernier  article)  ;  par  Fétil.  —  Action  de 
l'archet  sur  les  corde*.  (I  , 
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MOZART. 

SES  OEUVRES.  — SON  INFLUENCE  SCR  L'ART  ET 
LES  AUTISTES. 

(Quatrième  et  dernier  article  '.) 

Après  avoir  écrit  au  mois  de  février  4786  l'opéra  intitulé 
le  Directeur  de  tpectaele,  et  composé  au  mois  de  mars  son 
sixième  cooeerto  en  la,  plusieurs  morceaux  de  chant  avec 
orchestre,  et  l'ad  miroble  concerto  en  ut  mineur,  modèle 
des  concertos  de  Beethoven ,  de  Hummel  et  de  tous  ceux 
des  maîtres  de  l'école  allemande,  Mozart  donna  au  mois 
d'avril  suivant  1rs  Noce»  de  Figaro,  production  colossale 
dont  il  n'y  avait  pas  d'exemple  dans  toute  la  musique  des 
temps  antérieurs,  et  qui  renfermait  la  création  d'une  mul- 
titude de  formes  nouvelles  encore  exploitées  de  nos  jours. 
Je  ne  m'arrêterai  pas  devant  la]  presque  fabuleuse  facilité 
qui  fait  enfanter  de  telles  oeuvres  en  quelques  jours,  et  qui 
laisse  loin  derrière  elle  tout  ce  qu'on  a  rapporté  de  mer- 
veilleux en  ce  genre  :  le  temps  me  presse  et  l'espace  me 
manque.  Mais  ce  qui  doit  frapper  d'étonnement  dans  une 
telle  improvisation,  c'est  que,  nonobstant  une  sigrandepré- 


(i)  Voyez  la  Révisées  Ginette  musicale  Je  Paris, 
numéros 47,  49.  S-i. 
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cipitation,  Mozart  reste  toujours  un  modèle  de  pureté  d'ha 
monic  ;  c'est  que  l'art  est  porté  dans  tous  ses  ouvrages  au 
dernier  degré  Uc  perfection,  jusque  dan»  les  moindres  dé- 
tails, et  que  lui  seul ,  je  dis  lui  seul  sans  crainte  d'être  dé- 
menti par  un  artiste  instruit,  est  sous  ce  rapport  l'égal  de 
Chérubini ,  qui  n'aurait  point  de  rival  à  cet  égard  dans  la 
musique  moderne  si  Mozart  n'eût  pas  existé.  Je  sais  que 
je  ne  recommande  guère  l'auteur  des  Noctê  de  Figaro 
par  celte  considération,  car  la  plupart  des  compositeurs 
font  VSBS  peu  de  cas  de  cette  pureté,  de  cette  perfection 
d'art  où  ils  ne  peuvent  atteindre  ;  mais  il  m'a  semblé  pour- 
tant qu'il  n'était  pas  inutile  de  faire  remarquer  la  prodi- 
gieuse force  de  tête  que  suppose  la  réunion  de  qualités  si 
rares  et  si  solides  à  l'improvisation  la  plus  rapide  qui  se 
soit  jamais  manifestée. 

Pour  qui  sait  comprendre  la  musique  à  l'aspect  d'une 
partition ,  il  y  a  de  l'élourdissement  a  examiner  celle  des 
A'orw  de  Figara.  Jamais,  à  mon  sens,  pareille  abondance 
d'idées  ne  s'était  répandue  sur  un  ouvrage.  A  Dieu  ne 
plaise  que  je  rentre  ici  dans  ces  analyses  minutieuses  que 
j'ai  dû  faire  en  prenant  Mozart  au  début  de  sa  véritable 
carrière  dramatique  pour  repousser  des  assertions  hasar- 
dées; mais  je  dois  faire  remarquer  qu'ici  le  caractère  des 
créations  est  tout  différent  de  ce  qu'il  était  dans  Idominée. 
Là,  c'était  la  production  simultanée  d'un  nouvel  ordre  d'ac- 
centuations musicales,  de  nouvelles  modulations,  d'une 
harmonie  plus  incisive,  enfin  d'une  instrumentation  in- 
connue; ici,  c'est  la  suavité  de  la  mélodie,  l'élégance  par- 
faite des  détails  et  le  développement  de  formes  d'une  ad- 
mirable proportion  dans  les  morceaux  d'ensemble.  Je  pas- 
serai rapidement  sur  les  deux  premiers  duos,  morceaux 
charmants  dans  leur  étendue  restreinte;  sur  l'air  de  Bar- 
lolo  où  se  trouve  une  phrase  admirable  de  profondeur  et 
une  instrumentation  exquise  ;  sur  l'air  ravissant  de  Cheru- 
bino;  sur  le  rondo  de  Figaro  [Xon  più  attirai),  Irop  »ou- 
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vent  applaudi  pour  qu'il  soit  nécessaire  de  le  louer  ;  sur  la 
délicieuse  cavaliné  de  la  comtesse  {Porgi  amor),  et  même 
sur  la  romance  (Foi  cke  tapete),  le  morceau  de  ce  genre  le 
plus  parfait  qui  existe,  à  cause  de  la  réunion  d'une  mélodie 
charmante,  d'un*  instrumentation  dont  la  délicatesse  est 
incomparable,  et  de  la  modulation  ci  neuve  de  la  seconde 
partie,  que  Rossini  a  empruntée  à  Mozart  pour  lacavalinede 
Tancrède;  enfin,  je  me  tairai  sur  le  duo  [Crudcl!  perrhn 
finon  ;  sur  l'air  du  comte,  sur  le  grand  air  de  la  comtesse» 
sur  le  duo  (C'A*  toute  Zrffirelto),  et  sur  les  airs  de  Marce- 
line clde  Suzanne,  quoique  le  plcqwrt  deees  tnorreatrx  soient 
des  modèles  en  leur  genre,  et  que  le  public  en  fil  toujours 
recommencer  quatre  ou  cinq  quand  celte  pièce  fut  repré- 
senté en  1808;  mais  Je  veux  foire  remarquer  les  inventions 
de  formes  que  Mozart  jeta  à  pleines  mains  dans  le  trio  du 
premier  acte ,  dans  le  prodigieux  finale  du  second ,  dans  le 
sextuor  du  troisième  et  dans  le  finale  du  dernier. 

On  a  dit  que  la  musique  de  Mozart  manque  d'esprit  :  je 
ne  crois  pas  que  ce  fù!  cela  qu'il  s'étudiait  à  y  mettre,  mais 
je  pense  que  personne  n'a  donné  mieux  que. lui  les  accents 
convenables  aux  personnages.  Voyez  ce  premier  trio  dont 
je  viens  de  parler  ;  comme  la  colère  du  comte  est  empreinte 
dans  ce  que  le  compositeur  a  mis  dans  sa  bouche!  Comme 
les  accents  de  Bazile  sont  ceux  d'un  pertide  palelinage! 
Comme  le  chant  de  Suzanne  exprime  bien  la  crainte  et  la 
douleur!  Quel  charme  dans  ce  travail  d'orchestre  qui  con- 
tinue toujours  pendant  une  discussion  animée  !  Quelles  mo- 
dulations inattendues  aux  différentes  reprises  des  motifs 
principaux,  et  quel  beau  travail  dans  l'ensemble  final  !  Mais, 
dira-t-on,  ce  morceau  ne  produit  point  deffel;  cela  est 
vrai  :  il  n'en  a  jamais  fait,  si  ce  n'eal  sur  les  musiciens  qui 
se  pâmaient  pendant  que  le  public  restait  froid.  Mozart  a 
fini' ce  morceau  piano  comme  beaucoup  d'autres,  et  le 
piano  détruit  tout  l'effet  et  glace  l'applaudissement. 

Quant  au  finale  du  second  acte,  il  a  toujours  excité  des 
transports  d'cnlhousianie  en  Allemagne  et  à  Paris,  dans  les 
années  I8t)8et  1820.  Une  oreille  véritablement  musicale  y 
est  entretenue  dans  une  sorte  d'état  de  fièvre  par  l'abondance 
des  motifs  que  le  compositeur  y  a  jetés,  par  la  justesse  d'ex- 
pression de  tous  les  personnages  et  la  plus  belle  facture 
qu'il  soit  possible  de  citer.  La  violence  de  la  situation  est 
admirablement  peinte  dans  le  premier  duo;  l'éfonnement 
n'a  jamais  mieux  été  exprimé  que  dans  l'entrée  de  Suzanne;; 
l'agitation  vient  ensuite  lorsque  le  comte  entre  dans  le  ca- 
binet, et  tout  ce  trio  est  un  chef-d'œuvre  et  de  convenance 
seéniquc,  et  de  mélodie ,  et  de  facture.  L'entrée  de  Figaro 
forme  un  excellent  contraste  avec  ce  qui  précède,  et  le 
morceau  (en  ut  de  l'interrogation  est  au-dessus  de  tout 
éloge.  Vient  ensuite  l'entrée  du  jardinier,  d'un  tout  autre  ca- 
ractère, et  qui  semble  n'avoir  puêlrc  faite  autrement.  L'agi- 
tation de  l'orchestre  y  peint  d'une  manière  parfaite  celle  de 
la  scène,  et  celle-ci  est  suivie  du  délicieux  quatuor  {rostre 
dunque  saran  quette  carie;,  au-delà  duquel  il  semble 
qu'il  ne  puisse  rien  y  avoir,  mais  qui  est  suivi  de  l'explo- 
sion du  dernier  septuor ,  où  il  semble  que  toutes  les  ri- 
chesses de  la  musique  ont  été  rassemblées.  Non  seule- 
ment il  n'y  avait  rien  de  semblable  dans  la  musique  avant 
les  Noce*  de  Figaro  ,  mais  j'ai  la  conviction  profondequ'au- 
juurd'liui  mémej  il  n'existe  aucun  morceau  de  musique 
dramatique  où  il  y  ail  une  telle  abondance  d'idées,  ni  une 
perfection  de  détails  comparable.  Et  peut-être  ai-je  le  droit 
de  donner  à  cet  égard  mon  opinion  d'une  manière  si  posi- 
tive, car  je  ne  le  fais  pas  légèrement.  J'ai  lu,  écouté,  com- 
paré, étudié  avec  toute  l'attention  dont  je  suis  capable  tout 
ce  qui  a  quelque  valeur  dans  l'art,  depuis  les  premiers 
temps  jusqu'à  ce  jour;  passionné  pour  la  musique  en  elle- 
même  ,  sous  quelque  forme  qu'elle  se  produise,  pourvu 
qu'elle  soit  l'œuvre  du  génie  et  du  talent,  je  n'épouse  ni 


ne  rejette  d'école  ni  de  maître,  et  le  but  de  mavieest  de 
faire  triompher  un  éclectisme  éclairé  :  je  n'hésiterais  donc 
pas  à  proclamer  supérieur  à  Mozart  celui  qui  serait  réelle- 
ment au-dessus  de  lui ,  ou  à  faire  son  égal  quiconque  au- 
rait l'universalité  de  son  génie  et  la  perfection  deseo  talent. 

On  «comparé  le»  Noctt  de  Figaro  et  le  Barbier  de  Sé~ 
Scville,  ou  plutôt  l'effet  actuel  de  l'un  et  de  l'autre  ouvrage; 
et.  quoique  toute  comparaison  cloche ,  on  a  cru  pouvoir 
d  amant  mieux  faire  celle-là,  qu'il  s'agit  des  mêmes  per- 
sonnages, du  même  esprit,  et  de  deux  grands  musiciens 
qui  ont  exercé  sur  l'arrde  leur  époque  une  influence  irré- 
sistible. Mais,  en  y  regardant  de  près,  on  est  conduit  à  se 
faire  celte  question  :  Est-il  bien  vrai  que  ces  deux  artistes 
ont  eu  à  exprimer  des  choses  analogues ,  et  que  les  per- 
sonnages qu'Us  ont  mis  en  scène  sont  identiquement  les 
mêmes?  Or,  l'examen  attentif  de  cetie  question  conduit 
précisément  à  la  démo  es  nation  qu'il  s'agit  de  choses  abso- 
lument différentes. 

Dans  la  comédie  française  du  Barbier  de  Sitille ,  Figaro 
est  un  inlrigani  alerte,  vjf  et  «pirituel,  Almaviva  un  modèle 
d'élégance  et  d'adresse,  Rosine  un  mélange  de  passion,  de 
finesse  et  de  mutinerie.  Rien  de  tout  cela  ne  se  retrouve 
dans  le  Mariage  de  Figaro,  ou  la  Polit  journée,  que  Geof- 
froy appelait  dans  ses  feuilletons  l'ennuyeute  journée. 
Cette  comédie  est  une  satire  politique  qui  n'a  rien  de  Ja 
vive  action  de  la  pièce  précédente.  Mons  Figaro  s'est  fait 
penseur  senlcnlieux  et  n'intrigue  plus  que  lourdement.  Le 
comte,  qui  semble  avoir  perdu  son  esprit  et  sa  grâce  avec 
son  amour ,  n'a  plus  de  dramatique  que  fa  jalousie.  Dan» 
Rosine  ,  devenue  comtesse ,  il  ne  reste  plus  rien  de  la  pu- 
pille» de  Rartbolo  :  c'est  une  femme  mélancolique  qui  porte 
sur  la  scène  I  ennui  qu'elle  éprouve  dans  son  château.  Bar- 
tholo  même  a  changé;  on  ne  lui  trouve  plus  sa  verte  brus- 
querie de  la  maison  de  Séville  ;  elle  s'est  changée  en  une 
monotone  et  mauvaise  humeur.  Basile  seul  a  conservé  son 
caractère.  Au  milieu  de  ces  personnages  déjà  connus  mais 
si  changés ,  sont  venus  se  placer  one  soubrette  intrigante , 
un  adolescent  qui  ne  vit  que  d'amour  et  qui  a  touché  le 
coeur  de  la  comtesse,  une  jeune  fille  insignifiante  et  un  jar- 
dinier ivrogne.  Tout  ce  monde  est  agité  de  passions  et 
d'intérêts  divers  qu'on  dissimule  et  qui  se  cachent  sous  des 
bons  mots.  Or,  les  bons  mots,  même  ceux  de  Beaumarchais, 
sont  de  tristes  ressources  pour  fa  musique  :  Mozart ,  qui 
n'en  avait  que  faire,  ne  put  s'attaquer  qu'au  caractère  pas- 
sionné de  l'action.  Celle  courte  analyse  suffit  pour  faire 
comprendre  que  les  deux  musiciens  célèbres  ont  eu  deux 
missions  différentes  à  remplir;  et,  par  bonheur,  chacun 
d'eux  s'est  trouvé  dans  la  condition  normale  de  son  talent. 

Mozart  n'avait  point  de  gaieté;  c'esl  presque  un  miracle 
pour  son  organisation  nue  d'avoir  fait  l'air  fin  eh'  ha* dai 
cmo.Au  fond  de  ses  mélodies  les  plus  suaves,  les  plusgra- 
cieuses,  il  y  a  quelque  chose  de  mélancolique  qui  jette  un 
charme  inexprimable  dans  toute  sa  musique,  mais  qui  s'op- 
posait à  ce  qu'il  traitât  un  sujet  purement  bouffe.  Lui-même 
l'a  compris  et  n'a  jamais  rien  entrepris  de  semblable.  Au 
lit it,  la  gaieté  scénique,  et  surUul  le  bouffe  franc  et  origi- 
nal ,  n'existent  qu'en  Italie;  on  ne  les  trouve  chei  aucun 
musicien  allemand.  Lorsque  ceux-ci  veulent  s'efforcer  de 
produire  quelque  chose  en  ce  genre ,  ils  tombent  dans  la 
trivialité.  Rosine,  Almavire,  Figaro,  ont  bien,  dans  la  mu- 
sique de  Rossini,  la  jeune  verve  que  Beaumarchais  voulait 
leur  donner  ;  tout  ce  qu'ils  chantent  est  d'une  fraîcheur  de 
printemps ,  d'une  élégance  éblouissante.  Je  me  garderai 
bien  de  faire  au  compositeur  le  reproche  d'avoir  emprunté 
à  un  chœur  religieux  de  son  Ctro  m  Bahilonia  la  déli- 
cieuse cantilène  de  la  sérénade  Ecco  ridenle  :  ce  n'est  point 
un  coolre-sens ,  car  l'amour  vrai  est  aussi  une  religion. 
L'amant  peut  s'exprimer  près  de  sa'Vnailresse  comme  le  dé- 
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Totinésde  son  dled.  J*  ne  se  rai  pas plus  difficile  pour  la  i 
belle  phrase-  profonde  de  l'ait  de  Itaribolo,  prise  de  l'inspi- 
ration de  l'air  du  même  persornurçe  dans  Us  IVtOM  de  fi- 
garo  :  un  opéra  n'est  pas  dans  «s  détails.  Ce  que  je  re- 
grette, c'est  qne  le  briliant  génie  qui  a-imaginé  tant  >  de 
choses  ravissantes ,  et  qui  dépota  lors  s'est  transformé  de 
tant  de  manière»  différentes  dan»  OtrfJo,-  don»  Ssmiramide , 
dans  IHoïte  et  dans  Guillaume  TtU<,  «a  «oit  laissé  dominer 
par  la  paresse  jusqu'à  mêler  au»  bel  les.  inspirations  do  son 
Barbier  tant  de  phrases  parasites,  tant  de fofiiwie»  toutes 
faites  et  cent  fois  répétées,  qu'on  serait  lento  do  prendre 
comme  des  témoignages  demépris  do  l'auteur  pour  son  ou- 
vrage. En  écontant,  ces' jours  derniers,  cet  opéra  assez  mal 
exécuté  au  théâtre  de  Bruxelles,  «e  qui  ne  m'cmpé  hait  pas 
d'en  savourer  les  beautés,  mon  oreille  «Hait  incessamment 
étonnée  d'une  multitude  de  négligences  ,  de  fausses  résolu- 
tions d'accords  et  de  modulations  mal  attachées  ,  et  je  me 
disais  :  «  Sans  doute  Rossini  no  pouvait,  on  181»,  prétendre 
»  à  la  perfection  de  facture  de  Moaart  ;  mais  s'il  se  fût 
»  donné  seulement  quelque  peine  poorifahe  disparaître  ces 
«taches,  quel  outrage  ne  serait-ce  pas  que  It'Barbier! 
»  Rossini  aurait  évité  par  là  que  des  pédants,  s'empara  ni 
»  de  ses  fautes  et  négligeant  ses  admirables  inspirations*  te 
»  signalassent  comme  un  médiocre  compositeur;  et  qu'à 
«Berlin  ,  par  exemple,  ses  plos  belles  productions  soient 
»  encore  méconnues  par  toute  une  population  qui  ne  se. 
»  compose  presque  que  de  musiciens.  »  Je  rwviensà  Mozart. 

C'est  par  une  éxecution  parfaite  que  la  musique  produit 
do  IVflfet  au  théâtre  et  reste  en  possession  do  la  faveur  pu- 
blique. Rossini  et  ses  successeurs  jouissent  de  cet  avantage 
à  Paris.  Que  peut-on  désirer  pour  leurs  ouvrages  lorsqu'on 
y  voit  rassemblés  des  artistes  lelsqoe  Rubini ,  l.ablachc  , 
Tamburini,  mesdames  Grisi ,  Persiani ,  et  même  la  jeune 
mademoiselle  Garcia,  qm  rachète  par  une  admirable  inspi- 
ration ee  qui  peut  encore  manquer  défini  à  son  talemPN'y 
a-t-il  point  dans  un  tel  ensemble  de  talents  de  premier 
ordre  des  beautés  idéales  et  instantanées  qui  ajoutent  pro 
digteusement  a  un  beautés  écrites?  Mozart  n'a  jamais  joui 
du  même  avantage,  parce  que  sa  musique  n'a  point  été  con- 
çue pour  les  artistes  illustres  que  je  viens  de  citer.  Celle 
musique,  si  pleine  qu'on  n'y  peut  rien  ajouter,  n'est  point 
il  leur  usage.  Leur  imagination  s'y  trouve  comptimée ,  en- 
serrée de  toutes  parts,  au  point  qu'ils  s'aperçoivent  bientôt 
qu'il  faut  se  borner  à  chanter  la  note  écrite.  Artistes  cons- 
ciencieux, ils  se  dévouent  à  ce  devoir,  mata  ils  ne  peuvent 
se  dissimuler  qu'ils  y  perdent  la  plus  grande  partie  de  leurs 
avantages,  et  dès  lors  ils  n'y  sont  plus  inspirés  par  la  même 
verve,  et  n'y  portent  plus  le  même  entraînement.  De 
proche  en  proche ,  le  froid  se  communique  et  le  succès  de- 
vient impossible. 

Cette  observation  s'applique  surtout  aux  JVoce»  de  Fi- 
garo, opéra  qui  ne  se  relève  pas  par  quelques  unes  de  ces 
puissantes  situations  comme  on  en  trouve  dans  Don  Juan. 
Mais  il  ne  faut  pas  se  le  dissimuler  :  ce  dernier  ouvrage 
même  n'a  jamais  été  entendu  à  Paris  d'une  manière  com- 
plètement satisfaisante.  Lorsque  Garcia  était  si  beau  dans 
le  rôle  principal  et  madame  Fodor ,  si  séduisante  dans 
Zcrline,  madame  Ronzi  de  Degnis  était  faible  dans  Donna 
Anna,  et  madame  Favelli  nulle  dans  Elvire ,  Pellegritii 
ne  comprenait  guère  son  rôle  de  Leporello,  et  le  Don  Ot- 
tavio  était  à  la  glace.  Cependant  on  sait  le  succès  immense 
qu'obtinrent  seuls  Garcia  et  madame  Fodor  dans  celte 
œuvre  merveilleuse;  qu'on  imagine  ce  qu'aurait  élé  ce 
succès  si  tous  les  rôles  eussent  élé  rendus  aussi  bien ,  et 
comme  il  faudrait  qu'ils  le  fussent ,  en  effet ,  pour  que  la 
musique  produisit  tout  l'effet  conçu  par  le  compositeur: 
Long-temps  après  on  eut  une  admirable  donna  Anna  don* 
Sontag,  une  délicieuse  Zerline  dans  madame 


Nlalfbran  .  et  mie  SMpo  satisfaisante  dans  mademoiselle 
Beiitrfetier  ;  mais  Garcia  n'était  plu»  dons/JortVuon-qii'nne 
ruine  affligeante  poorses  smis  A  l'égard  dos  représen- 
tions de  cet  outrage  à  l'Opéra,  te  rote  de  Don  *uan  .  placé 
dans  les  sons  élevés  d'une  vois  de'  ténor,  et  les  change- 
ment» faits  a»  reste  de  fourrage,  a  vêlent  altéré  le  caractère 
de  la  composition,  et  l'onn'en  saurait  rien  conclure.  Il  faut, 
d'ailleurs,  pour  ce  théâtre,  de  la  musique  qui  lui  soit  des- 
tinée. Les  premières  représentations  de  Tanorèdt.d'OieUo, 
de  Ctnrrmtola  et  de  LetGazza  ladra,  qu'on  y  a  données 
au  bénéfice  de  mesdames  Pasta  et  Fodor,  ont  été  sans  effet. 

Je  ne  dirai  rien  du  mérite  de  la  musique  de  Don  Juan, 
si  ce  n'est  que  cette  musique  acheva  la  transformation  com- 
plète du  drame  musical  commencée  dans  le»  Nom  de  Fi- 
garni,  qu'elle cré»,  il  y  a  cinquante-deux  ans,  le  genre  qtt'on 
a  appelé  depuis  {ors  romantique,  et  que  son  style  est  abso- 
lument différent  de  celui  des 
de 


Avanide  finir  *e  qui  concerne  les  opéras  de  ee  grand 
homme ,  je  suis  obligé  de  dire  quelques  mots  de  la  Ptùte 
enr /i<rn»ce ,  qui  me  parait  avoir  élé  moins  comprise  encore 
que  ses  autres  ouvrages,  par  M.  Jules  Maurel,  auteur  de  la 
critique  qui  a  donné  naissance  à  ces  articles.  La  Flûte  en- 
chantée! Mais  il  n'est  point  de  ville  en  Allemagne  possé- 
dant un  théâtre,  où  cet  opéra  n'ait  élé  joué,  et  plus  de  mille 
représentations  en  ont  été  données.  Défiguré  dans  la  traduc- 
tion française  intituler  les  Afgttères  d'hiê,  il  fut  représenté 
à  l'Opéra  ent»M,et,  malgré lesdôfauts de oette  traduction, 
il  obtint  le  plus  brillant  succès  qu'il  y  eût  eu  à  l'Opéra 
depuis  I  anurge,  c'est-à-dire  depuis  1785,  il  fui  souvent  la 
ressource  des  directeurs  de  ce  spectacle  jusqu'en  1807,  où 
parut  /-(  Vestale,  et  se  soutint  à  la  scène  pendant  plus  de 
vingt  ans.  Aux  quinze  premières  représentations,  le  publie 
demanda  l'ouverture  que  M.  Maurel  appelle  une  fugue  , 
parce  que  l'inlrodnction  de  l'allégro  est  fuguée,  mais  qui , 
par  les  admirable»  proportion»  de  tontes  le*  parties,  son 
charme  mélodique  et  la  richesse  de  ses  détails,  est  une  des 
plus  belles  compositions  musicales  qui  existent. 
■  Lceolarisdc  la  musique  de  la  Flûte  enchantée  est  si 
différent  des  autres  parlilions  rie  Mozart ,  qu'on  ne  peut  y 
reconnaître  l'auteur  de  Don  Juan  qu'à  la  perfection  du 
travail.  Le  grand-prétre  Saruttro,  Pa/togen»,  Tamino, 
l'aniina,  ont  chacun  un  caractère  particulier  dans  leur 
chant ,  et  les  trois  femmes  qui  traversent  toute  la  pièce 
comme  un  seul  personnage  indivisible ,  sont  une  des  plus 
belles  créations  du  génie  de  Mozart. 

Il  me  reste  maintenant  à  parler  de  l'illustre  musicien 
comme  compositeur  de  musique  instrumentale,  en  corn 
mençant  par  la  symphonie.  Suivant  le  critique,  Mozart  se- 
rait écrasé  dans  ee  genre  entre  Haydn  et  Beethoven  ;  il 
n'aurait  point  fait  école,  et  son  bagage-symphonie  se  bor- 
nerait à  trois  morceaux  dont  on  ne  parlerait  déjà  p'ns.  Je 
suis  obligé  de  démontrer  encore  ici  que  M  Maurel  a  élé 
mal  informé  dans  toutes  ses  assertions.  D'abord ,  Mozart 
n'a  pas  seulement  écrit  les  deux  symphonies  en  ut  et  les 
symphonies  en  toi  mineur,  en  mi  bémol  et  en  ré  qui,  de- 
puis 18«T  jus.;»'»  la  suppression  du  Conservatoire,  en  IKUI», 
ont  excité  l'admiration  générale  dans  les  concerts  de  cette 
école,  mais  bien  dix-iept  symphonie*,  dont  trois  en  ré;  et 
loin  que  ces  œuvres  soient  tombées  dans  l'oubli,  on  en  pu- 
blie en  ce  moment  deux  éditions  compièlcs,  dont  une  en 
partition  chez  Hreitkoiï,  à  Leipsick,  et  une  en  parties  sé- 
parées à  Brunswick ,  après  vingt  autres  éditions  qui  ont 
inondé  l'Europe  de  ces  productions. 

Mozart,  dit-on,  est  écrasé  entre  Haydn  et  Beethoven  !  Il 
n'a  point  fait  école  !  Eh  !  mon  Dieu ,  Haydn  et  Beethoven 
ont  élé  les  premiers  à  subir  son  influence.' Si  singulière  que 
paraisse  celte  proposition  à  l'égard  de  Haydn ,  elle  se  dé- 
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montre  invinciblement  par  les  faits.  Haydn,  créateur  de  la 
symphonie,  paraissait  arrivé  à  l'apogée  de  son  talent  dans 
les  symphonie*  de  ta  loge  Olympique,  composées  en  <784. 
Il  ne  s'éleva  pas  au-dessus  de  cet  ouvrage  jusqu'en  1791 , 
où  il  se  rendit  à  Londres  pour  écrire  les  douze  dernières 
grandes  symphonies  du  concert  de  Salomon,  les  seules 
qu'on  exécute  dans  les  concerts,  en  France,  depuis  près  de 
quarante  ans,  et  a.  peu  près  les  seules  connues  de  la  plu- 
part des  artistes.  A  cette  époque,  toutes  les  symphonies  de 
Mozart  étaient  composées  et  connues  en  Allemagne  ;  con- 
nues surtout  de  Haydn ,  qui  suivait  chaque  hiver  le  prince 
Esterhazy  a  Vienne.  Quelle  que  soit  la  beauté  des  sympho- 
nies de  la  loge  Olympique  (certes,  personoe  n'en  est  plus 
admirateur  que  moi),  il  y  a  dans  les  cinq  premières  sym- 
phonies de  Mozart  que  j'ai  citées  une  bien  plus  haute  puis- 
sance d'effet  et  un  développement  de  formes  plus  grandes 
et  plus  passionnées.  Elles  produisirent  une  si  vive  sensation 
sur  Haydn,  qu'il  changea  complètement  sa  manière  dans 
ses  douze  grandes  symphonies  de  Londres,  et  .qu'il  prit 
surtout  pour  modèles ,  dans  ce  bel  œuvre  qui  fait  sa  gloire 
la  plus  solide,  la  grande  symphonie  en  ut  et  celle  en  mi  bé- 
mol de  son  jeune  émule.  Ce  fait ,  dont  l'évidence  est  inat- 
taquable, est  la  réponse  la  plus  significative  qu'on  puisse 
faire  à  l'assertion  que  Mozart  n'a  pas  fait  école  dans  la  sym- 
phonie. 

J'en  trouve  un  non  moins  remarquable  dans  les  deux 
premières  symphonies  de  Beethoven  (en  ut  et  en  re).  On 
•ait  que  les  trois  trios  de  piano  qui  forment  l'œuvre  pre- 
mier de  ce  musicien  célèbre ,  les  six  quatuors  pour  violon 
de  l'œuvre  18,  le  grand  septuor  arrange  en  quintette,  le 
premier  trio  pour  piano,  alto  et  basse,  ceux  de  l'œuvre  9, 
la  sérénade,  œuvre  8,  les  deux  premiers  concertos  de  pia- 
no, le  quintette  pour  le  même  instrument,  hautbois,  clari- 
nette, cor  et  basson,  et  d'autres  ouvrages  jusqu'à  l'œuvre  30' 
ont  été  composés  par  Beethoven  sous  l'influence  de  son  ad- 
miration saut  bornes  pour  Mozarl,  cl  que  l'tnl  enec  du 
génie  de  celui-ci  se  fait  apercevoir  à  chaque  instant  dans  ces 
productions  :  il  en  est  de  même  des  deux  symphonies  que 
je  viens  de  citer.  Un  homme  tel  que  Beethoven  ne  pouvait 
être  un  servile  imitateur,  son  inspiration  audacieuse  se  fai- 
sait jour  à  chaque  instant  dans  ces  cadres  tracés  par  son 
illustre  prédécesseur;  mais  ce  qui  restait  de  ces  cadres  est 
si  reconnaissante  dans  les  œuvres  dont  je  viens  de  parler, 
que  des  critiques  en  firent  le  thème  d'attaques  dirigées 
contre  l'auteur  de  la  Symphonie  héroïque.  Dès  ce  moment 
Beethoven  changea  sa  manière ,  et  jusqu'à  la  fin  de  sa  vie 
il  s'occupa  de  la  recherche  de  formes  nouvelles  et  d'une 
plus  grande  indépendance  d'idées.  Toutes  ses  affections 
furent  depuis  lors  pour  ses  ouvrages  postérieurs  à  la  pu- 
blication de  l'œuvre  511,  et  ainsi  que  je  l'ai  dit  dans  la 
Biographie  universelle  de*  musiciens,  il  se  persuada  depuis 
lors  que  ses  ennemis  seuls  accordaient  des  éloges  à  ses 
premières  productions.  Voilà  comment  Mozart  n'a  point 
formé  d'écolo . 

Ce  fut  en  1807  que  l'on  entendit  pour  la  première  fois  à 
Paris  les  symphonies  de  Mozart  dans  les  concerts  du  Con- 
servatoire. La  première  qu'on  exécuta  fut  la  symphonie  en 
sol  mincur.Jcme  souviens  encore  de  l'impression  qu'elle 
produisit  sur  l'auditoire,"  et  sans  doute  ce  même  souvenir 
Ht  présent  à  la  mémoire  d'IIabencck ,  qui  dirigeait  l'or- 
chestre, de  Cherubini ,  d'Auber,  de  Baillot,  de  Zimmcr- 
mann  et  de  viniît  autres  artistes.  Ce  ne  fut  pas  seulement 
de  l'admiration  qui  se  manifesta  dans  l'assemblée,  mais  un 
véritable  délire  ;  et  quand  on  entendit  la  modulation  si  au- 
dacieuse et  en  même  temps  disposée  avec  Uni  de  goût,  qui 
lie  par  un  seul  accord  la  seconde  partie  du  premier  mor- 
ceau à  la  première  et  passe  d'une  manière  encore  inconnue 
du  ton  d'ut  mineur  à  celui  de  fa  dièse  mineur,  alors,  dis-je, 


toute  l'assemblée  se  leva  en  masse  poussant  une  exclama- 
tion, comme  on  l'a  fait  depuis  à  l'explosion  de  la  marche 
finale  de  la  symphonie  en  ut  mineur  de  Beethoven.  Suc- 
cessivement les  cinq  grandes  symphonies  de  Mozart  furent 
exécutées  dans  les  mêmes  concerts,  et  dès  ce  moment  se 
forma  un  parti  qui  ne  voulut  plus  entendre  que  celle-là  et 
qui  ne  parla  plus  de  Haydn  avec  la  vénération  que  mérite 
cet  homme  immortel.  Voilà  comment  Mozart  est  écrasé 
entre  Haydn  et  Beethoven. 

Depuis  le  xvr*  siècle,  la  musique,  partie  du  point  de  vue 
du  développement  d'une  douce  satisfaction  de  l'âme  par  de 
simples  mélodies,  une  harmonie  pure  et  de  douces  sonori- 
tés, s'est  progressivement  avancée  vers  une  transformation 
qui  a  pour  but  l'excitation  des  émotions  passionnées  par  la 
multiplicité  des  accents  ,  la  hardiesse  des  modulations ,  la 
singularité  des  formes  et  l'accroissement  illimité  de  la  puis- 
sance des  sons.  A  l'heure  qu'il^est,  cette  œuvre  de  trans- 
formation n'est  point  encore  arrivée  à  son  dernier  terme , 
mais  elle  a  pris  d'immenses  développements  ,  et  tous  les 
compositeurs  se  précipitent  aujourd'hui  dans  une  voie  d'a- 
vancement rapide  vers  un  but  qui  se  rencontrera  dans  l'im- 
possibilité d'augmenter  le  bruit,  et  d'agiter  plus  puissam- 
ment les  fibres  nerveuses  de  l'humanité.  11  est  évident  que 
l'accroissement  des  moyens  d'effets  développe  chez  les  in- 
dividus des  besoins  d'émotions  fortes,  de  telle  sorte  que  les 
compositions  où  ne  se  trouvent  pas  ces  éléments  ne  peu- 
vent plus  produire  les  mêmes  impressions  que  dans  leur 
nouveauté.  On  comprend  donc  que  l'instrumentation  de 
Mozart,  prodigieusement  riche  lorsqu'elle  sortit  des  mains 
du  compositeur,  et  type  primitif  de  ce  qu'on  a  bit  ensuite, 
a  beaucoup  perdu  de  sa  puissance  pour  un  auditoire  de  l'é- 
poque actuelle,  et  conséquemment  qu'une  symphonie  de 
ce'graml  homme ,  si  belle  qu'en  soil  la  conception,  ne  pro- 
duit plus  le  même  effet  physique  qu'il  y  a  trente  ans.  Mais 
pour  juger  de  la  portée  du  génie  d'un  tel  artiste ,  il  faut  sé- 
parer la  pensée  de  l'œuvre  de  cet  elfet  indépendant  de  la 
conception  Dans  ta  musique  de  chambre,  par  exemple,  où 
les  moyens  de  production  d'effet  sont  restés  les  mêmes  ,  la 
prétendue  supériorité  qu'on  voudrait  attribuer  à  d'autres, 
en  opposition  à  Mozart,  disparait  complètement,  et  sa  pen- 
sée reste  toujours  la  plus  Mie,  la  plus  simple  et  la  mieux 
empreinte  du  caractère  d'unité  qui  sera  éternellement  celui 
de  la  beauté  dans  les  arts.  11  n'y  a  que  quelques  jours  que 
j'ai  acquis  une  nouvelle  preuve  de  ce  que  je  dis  ici.  Il  ne 
manque  pas  plus  à  Bruxelles  qu'à  Paris  de  jeunes  musiciens 
enthousiastes  exclusifs  de  Beethoven,  parce  que,  habitués 
sous  ma  direction  à  exécuter  les  symphonies  de  ce  grand 
maitre.  ils  en  ont  cent  fois  savouré  les  beautés.  Il  m'était 
facile  de  voir,  lorsque  je  leur  parlais  des  grandes  qualités  de 
la  musique  de  Mozart,  inconnue  de  la  plupart  d'entre  eux , 
qu'il  y  avait  dans  ta  manière  dont  ils  m'énoulaicnt  plus  de 
déférence  que  de  conviction,  et  qu'ils  ne  doutaient  point 
que,  dans  une  lutte,  la  victoire  fût  pour  leur  idole.  Je  ras- 
semblai quelques  uns  de  ceux  qui  m'of  raient  le  plus  d'es- 
poir pour  l'avenir,  ou  qui  même  ont  déjà  des  talents  très 
remarquables,  et  je-  lis  étudier  avec  toutes  les  nuances  né- 
cessaires et  la  tradition  des  véritables  mouvements  le  quin- 
tette de  Mozart  n"  S2 ,  voulant  le  mettre  en  comparaison 
avec  le  grand  trio  de  Beethoven  pour  piano,  violon  et  vio- 
loncelle fen  mi  bémol),  qui  avait  fait  naître  la  discussion 
de  priorité.  Quelques  jours  après,  je  fis  exécuter  ces  mor- 
ceaux devant  quelques  vrais  amateurs  qui  apportaient  aussi 
des  préventions  contraires  à  mes  opinions.  Balla ,  récem- 
ment arrivé  A  Bruxelles,  et  qui  était  venu  visiter  l'école 
d'où  il  est  sorti,  assistait  à  cette  séance.  L'exécution  des 
deux  compositions  fut  excel'enle.  On  avait  commencé  par  le 
quintette  de  Mozart  :  ce  que  j'avais  prévu  arriva  ;  l'émotion 
alla  creiccndo  jusqu'à  la  lin,  et  tons  les  yeux  furent  mouil- 
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lés  de  larmes  •  l'audition  de  V adagio  de  ce  quintette,  la 
plus  noble  et  la  plus  touchante  conception  musicale  qui  ait 
tu  le  jour.  Chacun  se  récriait  sur  ce  qu'une  si  belle  chose 
n'était  pas  connue.  J'en  citerai  vingt  autres  enfantées  par 
le  même  cerveau  ,  et  l'on  commença  à  comprendre  le  dan- 
ger qu'il  y  a  à  juger  ce  qu'on  ne  connaît  pas.  Vint  ensuite 
le  trio  de  Beethoven  :  il  fit  naître  mille  exclamations  sur 
l'originalité  des  idées  ;  mais  on  se  regarda  avec  étonnement 
lorsqu'il  fut  fini  sur  ce  que  le  même  œuvre,  si  souvent  en- 
tendu avec  enthousiasme  auparavant,  perdait  une  partie  de 
son  effet  après  les  émotions  que  Mozart  avait  causées. 

Depuis  mon  dernier  article ,  M.  Jules  Maurel  m'a  fait 
l'honneur  de  me  répondre  :  je  m'y  attendais,  et  j'étais  cer- 
tain qu'il  le  ferait  avec  esprit.  Je  ne  m'étais  pas  trompé  :  il 
a  tiré  aussi  bon  parti  qu'il  le  pouvait  de  la  mauvaise  posi- 
tion où  il  se  trouvait  en  prenant  quelques  unes  de  mes 
phrases,  les  groupant  avec  adresse  pour  en  tirer  des  con- 
clusions auxquelles  elles  ne  conduisent  point  du  tout  dans 
la  place  où  je  les  ai  mises,  et  même  en  me  prêtant  quelques 
absurdités  dont  je  ne  crois  pas  être  coupable.  Par  exemple, 
j'ai  dit  que  tout  le  principe  de  la  musique  moderne  est 
dans  l'ouverture  Aldominée,  et  dans  le  premier  air  du 
même  opéra  {ladre,  Germanni) ,  et  je  me  suis  bien  expli- 
qué sur  le  sens  du  principe  que  j'établissais  là  en  citant 
Monteverde  comme  ayant  créé  la  tonalité  moderne,  l'accent 
expressif,  et  donné  par  suite  naissance  au  drame  musical 
par  quelques  accords  du  cinquième  livre  de  ses  madrigaux. 
Mais  suivant  l'interprétation  que  M.  Maurel  donne  à  mes 
paroles,  j'aurais  voulu  dire  qu'Otello,  Sémiramide,  Guil- 
laume Tell,  Robert-le-Diable  et  les  Huguenote,  ont  été  ti- 
rés pièce  a  pièce  des  deux  morceaux  que  j'ai  cités  :  en  vé- 
rité, je  ne  croyais  pas  avoir  l'air  si  ridicule- 
Suivant  M.  Maurel  encore,  j'aurais  montré  une  singu- 
lière distraction  ,  ce  qui ,  en  langage  poli,  veut  dire  que 
j'aurais  fait  une  énorme  bévue,  en  disant  d'une  part  que 
toute  la  création  de  la  musique  moderne  en  dam  îdomé- 
nie,  et  de  l'autre  que  ce  grand  artiste  ne  songea  pat  d'a- 
bord à  changer  les  conditions  du  drame  lyrique  de  son 
temps.  Ferai-je  à  mon  critique  l'injure  de  lui  montrer 
qu'autre  chose  sont  les  qualités  constitutives  de  la  musi- 
que dramatique,  autre  chose  les  formes  du  drame?  J'avoue 
que  je  ne  m'en  sens  pas  le  courage. 

Il  y  a  pour  les  compositeurs  de  tous  les  temps  nécessité 
de  satisfaire  les  chanteurs  renommés  en  leur  fournissant 
les  moyens  de  briller  dans  certaines  formes  de  traits  cl  de 
broderies  qui  changent  de  mode  avec  le  temps,  comme  les 
chapeaux  cl  1rs  habits.  De  là  ces  traits  qu'on  rencontre 
dans  quelques  morceaux  de  Mozart  ;  de  là  le  grand  air  de 
la  belle  Arsène,  de  Monsigny  ,  la  Fattette  et  l'air  Comme 
un  éclair,  de  Grétry ,  celui  que  Méhnl  a  écrit  pour  son 
Euphrosine,  les  variations  que  Kossini  a  placées  à  la  fin  de 
Cenerentola,  etc.,  etc.  Présenter  ces  pauvretés  comme  des 
spécimen  de  la  musique  de  l'auteur  de  Don  Juan  est  sans 
doute  une  plaisanterie  fort  bouffonne;  mais  si  les  titres  de 
l'artiste  à  l'admiration  publique  étaient  renfermés  dans  de 
pareilles  choses,  on  ne  saurait  plus  son  nom  ;  M.  Maurel 
n'aurait  point  pris  la  peine  de  l'insulter,  et  je  n'aurais  pas 
eu  à  le  défendre. 

Si  je  me  suis  étendu  longuement  sur  le  sujet  d'une  criti- 
que jetée  à  l'improviste  sur  une  des  plus  illustres  renom- 
mées des  temps  modernes ,  ce  n'est  pas  par  le  vain  désir  de 
faire  prévaloir  mes  opinions  personnelles, encore  moins  par 
l'espoir  de  tirer  quelque  avantage  d'une  lutte  polémique.  Il 
ne  s'agit  ni  du  critique  de  Mozart  ni  de  moi  dans  celle  af- 
faire ;  il  ne  s'.igil  pas  même  de  Mozart  lui-même  :  la  dis- 
cussion me  parait  avoir  une  plus  haute  portée;  car,  si  le 
succès  le  plus  universel,  si  les  émotions  éprouvées  pendant 
plus  d'un  demi-siècle  par  des  populations  entières  ;  si  le 


respect  et  l'admiration  des  artistes  pour  des  productions 
qu'ils  ont  considérées  comme  celles  du  génie,  n'étaient  que 
de  puériles  illusions,  que  le  résultat  d'une  amère  mystifi- 
cation, il  n'y  aurait  plus  rien  de  réel  dans  l'art,  plus  de  foi 
chez  l'artiste  dans  son  œuvre,  plus  d'avenir,  plus  de  but. 
Apres  un  tel  naufrage,  qui  oserait  se  flatter  d'atteindre  le 
port  d'une  renommée  durable?  Nul  ne  voudrait  échanger  les 
avantages  et  le  bien-être  du  jour  contre  les  sacrifices  que 
l'art  réclame  de  quiconque  croit  à  sa  noble  mission.  Le  beau, 
le  vrai  n'existeraient  plus  ;  il  n'y  aurait  que  des  fantaisies 
d'un  moment ,  dont  toute  la  valeur  se  représenterait  par 
l'argent  qu'elles  produiraient. 

Fétis  père, 

Directeur  du  Coiiicrv«ioire  de  Itruxetlcs. 


ACTION  DE  L'ARCHET  SLR  LES  CORDES. 
(académie  des  sciexces.  Mémoire  de  M.  Duhamel.) 

£,Lcs  physiciens  se  sont  encore  petl  occupés  de  celte  ques- 
tion ;  les  traités  élémentaires  n'en  parlent  pas  ;  Daniel  Bcr- 
nouilli  est  le  seul  qui  en  ait  dit  quelques  mots  da  s  son 
important  Mémoire  sur  les  sons  produits  par  les  Liyaux 
d'urgue.  Il  assimile  l'archet  à  une  roue  dentée;  les  hrins 
de  colophane  font,  dit-il ,  la  fonction  dos  dents ,  et  l'habi- 
leté du  joueur  de  violon  consiste  à  faire  en  sorlc  que  le- 
nombre  des  coups  de  dents  soit  égal  au  nombre  Je  vibra- 
lions  que  la  corde  peut  faire,  quand  elle  se  meut  dans  toute 
sa  longueur  ou  qu'elle  se  partage  en  un  nombre  quelconque 
de  parties  égales. 

Celte  explication  ne  semble  pas  admissible  à  M.  Duha- 
mel ;  car  il  n'y  aurait  qu'une  seule  vitesse  de  l'archet,  qui 
serait  propre  à  produire  avec  netteté  l'un  quelconque  des 
sons  que  la  corde  peut  rendre  :  tandis  que  l'expérience 
prouve  que  l'on  peut  faire  varier  cette  vitesse  dans  des  li- 
mites très  étendues ,  sans  cesser  de  produire  sensiblement 
le  même  son  avec  une  grande  pureté. 

L'action  de  l'archet  lui  a  paru  tout  autre.  Les  aspérités 
provenant,  soit  du  crin,  soit  de  la  colophane,  étant  extrê- 
mement rapprochées ,  elles  produisent  nécessairement  sur 
la  corde  un  frottement  de  glissement  soumis  aux  lois  géné- 
rales de  l'expérience  a  fait  connaître.  11  doit  donc  en  résulter 
une  force  agissant  sur  la  corde  dans  le  sens  de  la  vitesse 
relative  de  l'archet  indépendante  de  la  grandeur  de  celle 
vitesse  cl  proportionnelle  à  la  presse  ;  il  a  été  conduit  ainsi 
à  cette  question  de  mécanique  : 

Déterminer  les  mouvements  d'une  corde  dont  les  extré- 
mités sont  fixes,  et  qui  est  soumise  à  l'action  de  forces  dont 
l'intensité  varie  d'un  point  à  un  autre  et  peut  même  chan- 
ger à  chaque  instant,  et  dont  la  direction  est  contraire.  Cette 
dernière  circonstance  se  présentera  lorsque  la  vitesse  de  la 
corde  sera  tantôt  plus  petite  cl  tantôt  plus  grande  que  celle 
de  l'archet. 

Lorsque  la  durée  d'une  oscillation  est  très  courte,  on 
peut  regarder  la  pression  comme  constante  pendant  qu'elle 
s'opère.  La  force  est  alors  constante  en  grandeur;  elle  l'e-t 
aussi  en  direction  si  l'archet  a  toujours  une  vitesse  plus 
grande  que  celle  de  la  corde,  el  l'on  obtient  dans  ce  cas  un 
théromène  .1res  simple;  d'où  il  résulte  que  le  son  produit 
par  l'archet  doit  être  le  même  que  si  la  corde  était  pincée 
et  abandonnée  librcmeul  à  elle-même,  ce  qui  est  conforme 
à  l'expérience. 

Si,  au  contraire,  l'archet  a  une  vitesse  sensiblement 
moindre  que  la  vitesse  maximum  de  la  corde,  la  demi-os- 
cillation dans  le  sens  de  l'archet  est  ralentie,  tandis  que 
l'autre  conserve  la  même  durée,  d'où  il  résulte  que  la  vi- 
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bratlon  (étale  a  une  plus  grande  durée,  et  que,  par  consé- 
quent, le  son  doit  s'abaisser  et  devenir  plu»  grave  que  le 
son  fondamental.  Le  fait  nouveau  auquel  M.  Duhamel  a 
été  conduit  par  sa  théorie  a  été  vérifié  par  lui  et  cotnmuni- 
qué  à  l'Académie  il  y  a  plusieurs  années. 

M.  Duhamel  a  constaté  depuis  un  autre  Tait  nouveau  qui 
résulterait  encore  nécessairement  de  cette  même  théorie. 
Lorsque  l'archei  a  constamment  plus  de  vitesse  que  la  corde, 
le  mouvement  de  celle-ci  est  le  même  que  si  la  corde  était 
pincée  et  abandonnée  à  elle-même.  D'où  il  suit  que  la  com- 
munication du  mouvement  à  l'air  et  aux  corps  auxquels  la 
corde  est  attachée  doit  finir  par  la  réduire  au  repos ,  quoi- 
que l'archet  continue  indifiniment  son  action  sur  elle. 
M.  Duhamel  a  cherché  &  vérifier  ce  fait  qni  n'avait  pas  en- 
core été  soupçonné  et  qui  n'était  annoncé  que  par  sa  théorie. 
Les  expériences  qu'il  a  faites  à  ce  sujet  ont  pleinement  con- 
firmé ses  prévisions.  Dans  la  partie  analytique  de  ce  mé- 
moire, M.  Duhamel  a  donné  la  solation  de  quelques  autres 
questions  qui  ne  se  rapportent  pas  précisément  k  l'action  de 
l'archet.  Par  exemple,  il  a  déterminé  la  direction  de  la  ten- 
sion moyenne  de  la  corde  à  ses  extrémités  en  supposant 
tous  ses  points  sollicités  par  des  forces  quelconques  indé- 
pendantes du  temps.  11  a  cherché  ensuite  sur  quelle  courbe 
devaient  se  trouver  les  points  de  la  corde  qui  pouvaient 
rester  constamment  immobiles.  11  a  démontré  que  celte 
courbe  était  celle  suivant  laquelle  la  corde  serait  en  équili- 
bre sous  l'action  des  forces  données,  çt  que  les  tangentes 
aux  extrémités  de  cette  courbe  donnaient,  la  direction  des 
tensions  moyennes  en  ces  points.  Il  a  encore  démontré  que 
c'est  sur  cette  même  courbe  que  doivent  se  trouver  les 
points  où  la  corde  présenterait  des  inflexions  pendant  toute 
la  durée  de  son  mouvement. 


i 

Correspondance. 

Milan,  4  noTembra  «gJo. 

I  es  anciennes  troupes  comiqoe  s  de  l'Italie  avaient  tontes 
leur  poèVe ,  dont  l'office  consistait  à  accommoder  suivant  les 
besoinsdu  jour  les  drames  de  Métastase  et  d'ApostoloZcno, 
a  étendre  ou  à  resserrer  le  canevas  des  comédies  dites,  pour 
cette  raison,  k  sujet  «  a  soggetto ,  •  a  recueillir  les  finesses 
souvent  malheureuses  des  arlequins  ,  etc.,  etc.  La  traduc- 
tion des  comédies  françaises  ou  autres  n'était  pas  encore  de- 
venue du  pain  pour  leurs  dents.  Ces  poètes  sont ,  Dieu  soit 
loué!  disparus;  mais  on  a  vu  surgir  dans  ces  derniers 
temps  une  caste  bien  autrement  osée  et  méprisable,  qui  ne 
rougit  pas  de  poser  une  main  brutale  sur  les  œuvres  des 
plus  grands  maîtres,  nationaux  ou  étrangers;  taillant  et 
rognant  sans  pitié  comme  sans  pudeur  dans  les  partitions 
célèbres  ,  y  ajoutant  même  des  morceaux  ou  des  nuances 
auxquels  les  compositeurs  n'ont  jamais  songé.  Rossini, 
Bellini,  Auber,  Mereadante,  Donlzetli,  Mcyerbeer  ont  tour 
à  lour  senti  la  souillure  des  ciseaux  de  ces  hardis  arran- 
geurs ,  chez1  lesquels  on  ne  sait  ce  qu'il  faut  admirer  le 
plus,  de  leur  audace  ou  de  leur  ignorance.  Parmi  ces  habiles 
gens  et  à  leur  tête,  à  la  Seala,  est  le  maestro  Pantzza,  le- 
quel, è  force  de  mettre  en  réserve  des  lambeaux  de  musique 
dérobé»  aux  meilleures  partitions,  est  venu  a  bout  de  cou- 
dre un  habit  bariolé  de  mille  couleurs  qu'il  a  sans  façon 
fait  endosser  à  se*  Ciarlatani  ,  nouvel  opéra  représenté  il 
y  a  peu  de  jours  sur  le  théâtre  de  la  Seala. 

Les  Charlatan» ,  de  M.  Panizza ,  ont  éprouvé  le  sort  de 
leurs  pareils;  applaudis  par  quelques  Idiots  à  lenr  première 
apparition ,  ils  ont  fait  rire  de  pitié  toutes  les  personnes  de 
sens.  A  quelle  école  se  rattache  cette  musique ,  a  quel  ca- 
ractère, à  quel  genre  appartient^elle?  Noos  ne  saurions  le 


dire ,  en  vérité.  C'est  un  bruit  vain  et  assourdissant ,  rien 
autre  chose.  El  c'est  une  pareille  pauvreté  qu'on  n'a  pis 
craint  de  représenter  pour  la  première  fois  à  la  Seala ,  ce 
théâtre  qui ,  dans  la  Lombardic.  (est-ce  vanité?  est-ce  dé- 
rision) passe  pour  le  premier  théâtre  de  toule  l'Italie! 

Madame  Marini  a  déployé  dans  cet  ouvrage  sa  belle  voix, 
quelque  peu  voilée  cependant,  i '.Ile  s'y  est  montrée  actrice 
dénuée  de  grâce  et  de  dignité.  Nous  en  dirons  autant  de 
son  mari.  Le  ténor  Salvt  a  >v  quelques  moments  d'inspira- 
tion et  a  mis  de  la  grâce  dans  quelques  morceaux.  On  pré-  j 
tendait  autour  de  nous  que  la  basse-taille  Marin!  pourrait 
fort  bien  aller  a  Paris;  nous  voudrions  qu'il  en  foi  ainsi, 
pour  deux  raisons  :  d'abord  pour  qu'il  pût  s'y  convaincre 
de  sa  nullité  comme  chanteur  et  comme  comédien,  ensuite, 
pour  qu'il  pût  y  apprendre  enfin  i  mettre  a  profit  le  cadeau 
dont  la  nature  l'a  gratifié  en  le  douant  de  sa  formidable 
voix. 

Nous  avons  vu  reparaître  depuis  quelque  temps  le  J?o  - 
berto  d'Ertreu.r,  de  Donizelli.. 

Au  théâtre  Apollo,  de  Venise,  on  vient  de  donner  la 
Somnambula,de  Bellini,  montée  avec  la  Frassi,  Jacobelli 
et  Carcanigo,  tous  noms  parfaitement  inconnus  dans  nos 
théâtres.  L'n  de  nos  correspondants  nous  écrit  que  cet  ou- 
vrage a  été  assez  applaudi.  Le  théâtre  Gallo  tan  Btnedetto 
a  repris  la  Xorma,  soutenue  par  la  Ronzy ,  qui  pense  ra- 
jeunir celte  musique  en  la  criblant  de  fioritures-  Le  lénor 
Fraschini  n'est  qu'un  conscrit  qui  se  couvre  du  manteau 
d'un  vétéran  et  qui  n'a  réussi  qu'à  obtenir  l'humiliant  ap- 
pui de  la  commisération  publique.  La  basse  Ferrelti  a  mal 
chanté ,  par  la  faute  des  chœurs ,  dit  on ,  et  ceux-ci  in  toli- 
dum  se  sont  résignés  devant  celle  accusation. 

L'ouverture  du  théâtre  San  Carlo,  à  Naples,  •  eu  lieu 
avec  VEUna  de  Feltre,  exécutée  par  la  Palazzcsi,  Daroilhet 
et  Basadonna-  Cet  ouvrage  a  été  écouté  avec  froideur.  Au  ; 
l  V  ai  ro  nuoeo,  on  a  donné  un  nouvel  opéra  du  maestro  Aspa 
intitulé  :  Il  tnarinajo.  Les  journaux  se  bornent  adiré  que 
la  musique  a  été  jugée  d'une  bonne  l'n  turc  et  qu'elle  a  gé-  i 
néralcmenl  fait  plaisir. 

Au  théâtre  Del  Fonda  on  a  vu  apparaître  I  Guanli 
gialli,  les  gants  jaunes  (pièce  empruntée  comme  de  cou- 
tume au  théâtre  (rinçais),  La  musique  est  duc  au  maestro 
Graviglia  et  est  d'un'genrc  brillant,  mais  léger. 

A  Palcrme,  Teatro-Carolino,  mademoiselle  Pixis,  Blan- 
chi cl  Colini  ont  exécuté  la  Gabriella  di  Vergy,  qui  a  ob-  i 
tenu  quelque  succès. 

L  E  iitir  d'amure  a  généralement  plu  au  théâtre  Valle, 
h  Home;  on  y  a  applaudi  la  Tadolini  et  Cambiaggio.  Ce 
dernier  est  un  bon  acteur  bouffe ,  mats  un  très  médiocre 
chanteur. 

TnibsTE.  TeatroG<ande.  Marino  Faliero  a  reçu  un  ac- 
cueil qui  n'a  pas  répondu  aux  espérances  qu'on  avait  con- 
çues de  cet  ouvrage  :  Mariant  n'était  pas  en  voix ,  Coselli 
était  tout  tremblant;  mademoiselle  Unghcr  a  élé  seule  ho- 
norée des  applaudissements  du  public  ;  c'est  une  chanteuse 
et  une  actrice  d'un  très  grand  mérite. 

Sur  le  théâtre  di  Corle ,  &  Modènc  ,  où  se  rassemblent 
d'ordinaire  toutes  les  médiocrités  musicales,  on  a  vu  avec 
plaisir  le  Robtrto  d'Evereux ,  dont  ou  aura  probablement 
mutilé  le  libretlo. 

Au  Teatro-Communale  de  Bologne,  une  troupe  assez 
médiocre  a  chanté  l.i  Béatrice  di  Tenda  de  Bellini. 

Le  maestro  Degola  a  écrit  un  nouvel  opéra  pour  le  théâtre 
de  Gênes.  On  a  applaudi  cet  ouvrage  comme  on  applaudit 
ceux  qui  ont  besoin  de  protection  et  de  pitié. 

Telle  est  la  triste  revue  des  principaux  théâtres  de  l'Ita- 
lie. Espérons  que  le  carnaval  nous  fournira  matière  à  des 
articles  de  critique  plus  profonds  et  plus  détaillés.  P. 
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A  M.  le  directeur  de  la  Gazette  Musicale. 

Les  abords  des  théâtres  lyriques  de  la  capitale  sont  d'un 
accès  si  difficile,  que  j'ai  pris  le  parti  d'aller  faire  représen- 
ter a  Rouen  un  opéra  avec  récitatifs  dont  le  poème  est  dû  à 
la  collaboration  spirituelle  de  M.  Burat  de  Gurgy. 

Si  tout  ce  que  l'on  m'avait  raconté  de  l'éial  de  la  mu- 
sique-à  Rouen  m'avait  engagé  à  donner  la  préférence  à  celte 
ville,  je  dois  vous  assurer  que  les  éloges  étaient  au-dessous 
de  la  réalité,  et  que,  vu  l'état  prospère  du  Théâtre  des  Arts 
et  l'intelligence  de  ses  artistes  en  tous  genres,  j'ose  espérer 
d'être  bien  accueilli  par  le  public  si  difficile  de  la  rapitale 
normande.  Ce  succès  que  j'ambitionne  aux  portes  de  Paris, 
je  le  devrai,  si  je  l'obtiens,  plutôt  au  zèle  et  au  talent  de 
mes  habiles  interprètes  qu'à  mon  faible  essai  lyrique,  et 
d'avance  je  leur  ,  en  exprime  ici  toute  ma  gratitude.*  Mats 
laissons  «  sujet  qui  m'est  tout  personnel  pour  vous  faire 
part  de  mes  observation»  sur  l'état  le  plu»  récent  de  l'art 
musical  à  Rouen.  Trois  théâtres  donnent  simultanément 
des  représentations  très  suivies  chaque  soir  4e  la  semaine. 
Ce  sont  : 

Les  théâtres  des  Arts,  des  Français  et  du  Pont-Neof. 
Les  deux  premiers,  sur  lesquels  on  représente  alternati- 
vement l'opéra,  le  drame,  la  comédie,  le  vaudeville  et  des 
ballets,  sont  très  suivis  pat  la  belle  société  et  celte  partie 
mouvante  du  public  formée  par  les  voyageurs  qui  se  croi- 
sent en  tous  sens  toit  pour  aller  au  Havre,  soiipoun  te 
rendre  à,  Paris. 

Le  théâtre  du  Pont-Neuf,  espèce  de  Funambules,  est  en- 
tièrement consacré  aux  plaisirs  de  la  classe  moyenne,  et  sa 
troupe  est  distincte  de  celle  des  deux  théâtres  des  Arts  et 
Français. 

Ces  deux  théâtres  étant  desservis  par  la  même  troupe, 
je  nie  contenterai  de  vous  parler  du  personnel  qui  r  pré- 
sentait pendant  mon  séjour  ici ,  et  je  signalerai  plus  parti- 
culièrement à  votre  attention  les  artistes  chanteurs  afin 
de  me  renfermer  dans  la  spécialité  de  ta  G«ï#«« 
cale. 

L'emploi  de  premier  ténor  est  rempli  avec 
par  M.  Wermelen,  jeune  artiste  qui  donne  déjà  plus  que 
des  espérances  et  dont  la  méthode,  fécondée  par  les  leçons 
de  la  belle  école  de  Choron,  est  appréciée  de  tous  les  con- 
naisseurs. 

Dans  le  rôle  de  Robert ,  M.  Wermelen  m'a  causé  un 
véritable  plaisir,  non  que  je  prétende  qu'il  ail  atteint  la 
perfection  de  son  art,  mai»  ses  défauts  sont  ceux  qui  ré- 
sultent de  l'inexpérience  de  la  scène  que  le  temps  peut 
seul  faire  disparaître,  tandis  que  ses  qualités  innées  sont 
assez  brillantes  pour  masquer  ce  qu'il  y  a  encore  de  repre- 
chablc  dans  l'ensemble  de  son  jeu  comme  acteur.  M.  Les- 
bos,  le  baryton  de  la  troupe,  sait  faire  valoir  une  voix 
d'une  étendue  extraordinaire  avec  ce  sentiment  profond 
fruit  d'études  longues  et  consciencienses  ;  et  dans  l'Ê<  lair, 
d'Ualevy,  il  a  su  asseoir  sa  réputation  sur  les  bases  les 
plus  solides.  Comme  second  ténor,  M.  Maillot,  quoique 
encore  fort  jeune,  peul  espérer  devenir  un  talent  recom- 
manda ble  s'il  travaille  à  donner  i  sa  voix  plus  d'ampleur 
et  de  sûreté.  Cet  artiste  parait  animé  d'un  excellent  senti- 
ment musical.  C'est  M.  Boulard,  que  l'Opéra- Comique  n'a 
pas  su  conserver  parmi  ses  pensionnaires,  qui,  depuis  cinq 
ans,  remplit  ici  l'emploi  de  basse-taille  aux  applaudisse- 
ments de  toute  la  ville.  Les  rôles  de  Bertram ,  de  M  ircel 
et  de  Richard  du  Freyschutz  sont  ses  triomphes;  et  sa  pré- 
sence au  milieu  des  artistes  lyriques  du  théâtre  des  Arts  a 
déjà  contribué  efficacement  aux  progrès  de  ceux  d'entre  eux 
qui  ont  eu  le  bon  esprit  de  s'éclairer  de  ses  conseils  et  des 
exemples  de  bon  goût  qu'il  ne  cesse  de  leur  donner. 

Madame  Laurry ,  sœur  de  madame  Dabadie,  paraît  être 


du  public,  et  elle  le  mérite  à  beaucoup  d'égards.  J'ai 
été  fort  satisfait  de  cette  dame  dans  le  rôle  d'Isabelle,  du 
Pré-aux-Ctercs.  Madame  Rffaut ,  autre  transfuge  de  l'O- 
pcra-Comique  parisien,  est  toujours  ce  qu'elle  était  à  Paris, 
une  très  agréable  chanteuse. 

Mais  parmi  toutes  les  actrices  du  Théâtre  des  Arts,  ma- 
dame Félix  Melotte  semble  être  la  plus  aimée  du  public»  et 
en  cela  comme  en  beaucoup  de  choses,  If  public  n'a  peut-être 
pas  tort.  Madame  Félix  est  une  très  jolie  femme  à  la  phy- 
sionomie italienne,  au  regard  expressif ,  et  de  plus,  elle 
possède  une  délicieuse  voix  timbrée  qu'elle  sait  conduire 
avec  beaucoup  d'art.  Tour  à  tour  dramatique,  résignée  ou 
gracieuse,  elle  a  joué  les  trois  rôles  d'Isabelle,  de  Robert; 
d'Anna,  de  Robin ,  et  de  C<  lesline  du  Bouffe,  avec  iuûni- 
ment  d'énergie,  de  sentiment  et  d'espièglerie.  Sans  aucun 
doute,  un  bel  avenir  attend  à  Paris  celte  jeune  et  délicieuse 
cantatrice,  dont  le  mari  doit  èlre ,  m'a-l-on  assuré,  admis 
au  Vaudeville  l'année  prochaine. 

Il  me  reste  à  vous  parler  des  chœurs,  qui  sont  excellents 
cl  formés  de  belles  voix,  et  surtout  de  l'orchestre  qui,  placé 
sous  la»drreclion  de  M.  Meseray ,  artiste  aussi  recomman- 
dable  par  ses  qualités  d'homme  de  bonne  compagnie  que 
par  le  double  talent  de  compositeur  et  de  violoniste,  qu'il 
possède^  un  haut  degré.  Le  directeur  actuel ,  M.  Isoard , 
ne  pouvait  faire  un  meilleur  choix.  Aussi,  le  jeune  et  sa- 
vant chef  d'orchestre  du  Théâtre  des  Arts  jusliiie-l-il,  par 
les  excellents  résultais  qu'il  obtient  chaque  jour  la  réputa- 
tion populaire  dont  il  jouit  à  Rouen. 

Excepté  la  musique  sacrée ,  qui  est  fort  peu  enconrsgée 
a  Rouen,  toutes  les  suties  branches  de  l'art  musir.il  y  sont 
cultivées  avec  succès.  Le  piano  a  pour  professeurs  < mérites 
MM.  Mercaux  el  Orlowski  ;  et  le  violon,  M.  Luguria,  solo 
du  Grand  Théâtre ,  et  ancien  premier  prix  de  la  classe  du 
célèbre  Kreutzer,  à  Paris. 

L'harmonie  militaire  est  admirablement  interprétée  à 
Rouen,  grâce  au  talent  supérieur  de  M.  Joinville,  l'habile 
chef  d*>  musique  du  5.V,  actuellement  en  garnison  en  celte 
ville,  et  la  presse  rouennaise  compte  parmi  ses  rédacteurs 
des  écrivains  au  talent  bienveillant  et  pourtant  impartial , 
parmi  lesquels  M.  Tavernicr  doit  être  cité  plus  particuliè- 
rement. L'excellent  article  que  cet  écrivaio  a  publié  dans 
le  Mémorial  de  Rouen,  sur  la  nécessite  <f  une  décentralisa- 
tion muêicaU,  eût  été  une  bonne  fortune  pour  un  journal 
aussi  consciencieux  que  celui  dirigé  par  vous ,  monsieur 
le  directeur ,  avec  un  zèle  pour  l'art  qui  mérite  tous  les 
élue  es  et  la  faveur  constante  des  artistes. 

Je  dois  vous  faire  observer  en  finissant  ecttre  lettre  déjà 
bien  longue,  que  Rouen  esl  encore  privée  d'une  école  de 
musique  spéciale,  mais  que  le  conseil-général  de  celle  ville 
paraît  disposé  à  la  doter  l'année  prochaine  d'une  institution 
devenue  un  besoin  pour  la  population  rouennaise  qui,  au- 
jourd'hui, est  aussi  dilettante  que  celles  de  Lille,  Arm  el 
Douai. 

•Agréez,  monsieur  le  directeur,  l'assurance  de  ma  par- 
faite considération , 

A.  Elwaat. 

  Tn.OOOBU^i   . 


Nouvelles. 

,  i  l'Opéra ,  la  Juive ,  d'Halevy.  Les  prinri- 
piox  rôles  aurout  poar  interprète*  MM.  Duprei  et  mademoiselle 
Nathan. 

\*  La  nouvelle  la  nias  importante  de  la  lemaine,  c'eat  la  no- 
mination d'un  seeaod  directeur  de  l'Opéra.  M.  Edouard  Moonaii, 
notre  rollaboratevt,  duol  la  lepu'aliou  de  tslavt  el  de  loyauté  esl 
appréciée  depuis  long-iemp»,  vient  d'être  nommé  à  cotte  place  im- 
portante. Ce  choix  fait  honneur  an  minialre  et  à  M.  Duponchel,  et 
icra  approuvé  par  tout  le  monde. 
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\*  Ou  a  donné  hier  à  l'Opéra-Comique  an  petit  opéra  intitulé  : 
let  Travestissements.  Nous  en  rendrous  compte  dans  notre  prochain 


•/  M.  le  ministre  de  l'intérieur,  »«r  la  proposition  de  M.  Che- 
rnbiui,  vient  de  nommer  M.  Auguste  Nourrit  professeur  adjoint  des 
classes  de  déclamition  lyrique  au  Conservatoire. 

*„*  M.  Hippolyle  Collet ,  auteur  de  la  Paiikarmonie  musicale, 
vu  ut  d'être  nommé  professeur  d  harmonie  au  Conservatoire  de 
musique.  Déjà  M.  Collet  avait  été  attaché  a  cette  école  comme  pro- 
fesseur-adjoint de  contre- point  et  fugue. 

%*  Mademoiselle  Jnwurcrk.que  l'on  a  vue  long-temps  à  l'Opéra, 
eM  ma  gravement  indisposée  pour  s'éloigner  momentanément  du 
théâtre  de  Bruxelles ,  qui  posède  depuis  deux  ans  cette  agréable 


V  Louise  Erange  (aujourd'hui  madame  Sadcnt],  jeune  pianiste 
qui  remporta  d'uue  manière  si  éclatante  le  prriuier  graoJ  prix  de 
piano  au  Conservatoire  en  1 834,  après  y  avoir  déjà  obtenu,  les  an- 
nées précédentes ,  un  premier  et  un  second  prix  de  solfège ,  et 
dout  le  talent  si  plein  de  grâce  et  d'énergie  fut  si  dignement  ap- 
précié par  tous  les  journaux  de  cette  époque,  s'est  décidée  à  quit- 
ter Paris  pour  se  fixer  à  Besançon.  Nous  félicitons  les  dilettante 
bc xantiux  de  posséder  oe  beau  talent,  qui  sera  regretté  à  Paris  des 
personnes  qui  l'ont  connu. 

*.*  Lis  amateurs  de  bonne  musique  et  de  bons  instruments 
apprendront  avec  plaisir  que  M.  llus-De-furges  fils  (boulevard 
Poissonnière,  r),  possède  et  est  disposé  i  vendre  1rs  dernières 
oruvrrs  musicales  de  son  père,  qui  s'était  acquis  comme  violoncel- 
liste une  réputation  enropéenne.  A  cette  collection  d'onvrsges  de- 
venus classique»,  auxquels  la  mort  de  leur  auteur  attache  un  nou- 
vel intérêt,  sont  jomts  deux  excellents  violoncelles  de  maître,  r  al- 
lemand et  italien).  C'est  sur  l'un  de  ces  instruments  que  Hus-Dex- 
forgesa  joué  pendant  quarante  années  , 
pu  faire  oublier  nos  virtuoses  les  plus 


Dimanche,  «4  novembre  i83y,i  deux  heures  précises, aura 
lieu  au  Conservatoire  le  grand  concert  vocal  et  instrumental  donné 
par  M.  H.  Berlioz  ;  on  y  entendra  pour  la  première  fois  Romeo  tt 
Juliette,  symphonie  dramatique,  avec  rhoturi,  soloi  de  chant  et 
prologues  en  récitatif  harmonique,  composée  d'après  la  tragédie  de 
Shakespeare,  par  M.  tt.  Bsu-Uoz.  Le!  paroles  sout  de  M.  Emile 


riOOKSMMI    DX   LA  STMFBOSIia. 

il»  PllOLOGCE  (pâlit  «I 
CtMlTOÎ  fi^ll't  rr  :if  JuhrMr 
•I  oerliaalra). 
Héteht  (.t.*. .  alurnmtii 
tHrfraamUU  af  aaesfa. 


N.  i. 


/luliodlirtioa  inalruaitolala  :  — 
C.Bibal,  .  lumulla.  iiilfrtfD- 
llon  du  priaea. 

■  er  7ROL0G0E  (petit  rhoui}. 

Aird«  Cafilrafce. 

M  wal  pour  tmr  iota , 


'.ri». 


N.  X 


N  3. 


*eul.  —  Bmil  Lointain  de 
I  .  I  r  de  rmvrl.  Grand'  f*i» 

nsftsx, 

I  as  Allrgfa  t*  archeatrs 

»)• 

La  if"»'»  M  Capulat  iilmcidu 

al  d*».L 
i  La*  \rnm  Capalaf  a .  awliml  da 
|     la  Ma,  pSSSaHl  an  caatitaal  dat 

rànùaàaanaea  il«  U  aiuiiaaa 

da  bal  rb.ni'  al  oacknpl"  • 
|  JulàHia  aur  la  kalaan  ai  " 

data  l'oaibr*;  . 


(  La  raina  M.b  ,  »»  la  far  <taa 

(  Scharto  leicbaalrc  Mal}, 

Contralto  solo  du  Prologue, 
Ténor  !olo  du  Prologue, 
l.c  Père  Laurence, 
le  ch<rur  du  Prologue, 
Le  cho-ur  des  Ca  pu  iris. 
Le  choeur  des  Mouingus, 

Orchestre. 


i  tUtaaa  au  laMBaiaontapulali. 

N.  6.    Pl.-, cil   s*    .ulialla  («eUaalra 
atul|. 


N.  T. 


■  S'IViLÏ  rkarni  p..  '«"<•>  <*• 
»ii  d««  deui  fit ad,  rbaara  et 
da  palil  rboar,  al  la  para  Lan. 


I  Doubla  elnaar  dn  Monliga,  n 
dn  Capalala.  tmi-tl.  ,  rrcil 
aaraura  ai  air  da  rare  Lau 
reacr. 

Eisa  dat  Capultlaal  dra  Moala 
■ua  daat  la  araaliara  ;  don 
lia  .  h*-ur. 

tnsoaalioa  du  Para  Lawear*. 

».  "M* 


iioi  VOIX. 


On 


M»*  STOt.TZ 
M.  A.  DUPONT 
M.  ALIZARD. 
u  Von. 
4*  Voix. 
44  Voix. 

ioo  INSTRUMENTS. 
;èe  par  M.  H,  BERLIOZ. 
des  BitUti  chet  U.  &ÉTi ',  au  Conservatoire ;  tt  chez 


M.  SCHLES/XGEll,  rue  H.chcl.eu,  97. 
CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 


*.*  Marseille. —  M.  Artol,  le  célèbre  violon,  a  donné  un 
concert  le  6  novembre.  Des  applaudissements  unanimes  ont  été 
la  récompense  des  efforts  de  ce  jeune  et  brillant 


V  Toulon.  —  Par  suite  de  la  résiliation  de  Cotelle, 
mes  sans  premier  ténor.  On  nous  annonce  M.  Fleury  ;  mais  ai  ce 
M.  Fleury  est  le  chanteur  dont  le  ridicule  et  unique  début  a  été 
accueilli  à  Montpellier  par  des  huées,  nous  craignons  hier/ qu'il  ne 
faille,  dès  a  présent,  chercher  un  autre  ténur  par  avance.  En  at- 
tendant que  le  répertoire  se  complète ,  et  la  troupe  aussi , 
moiselles  Labaome  et  Bordier  se  font  partout  applaudir  ; 
malheureusement  nous  sommes  privés  d'entendre  mademoiselle 
Chollet,  i  laquelle  l'opéra  manque.  Il  y  a  ea  ce  moment  de  fâcheu- 
ses discussions  dans  notre  administration, 
à  l'amiable  I  La  vie  de  notre  Ihéilre  est  là. 


*.*  Clermoat.  —  Mademoiselle  Rose  Cixos  est  une 
jolie  personne  qui  a  toutes  sortes  de  talents;  d'abord  elle  joue  la 
comédie  d'une  manière  piquante  et  possède  l'entendement  de  la  scène 
au  plut  haut  degré,  elle  est  musicienne  parfaite,  elle  joue  le  piano 
comme  pourrait  le  faire  Moschelet ,  Liszt,  Chopin  ou  I  k,.  hier,  et 
avec  tout  cela  elle  danse  comme  mademoiselle  Taglioni.  Que  de 
talents  dans  une  jeune  personne,  et  pourtant  les  journaux  de 
qu'elle  les  possède  tous!  U  faut  le  voir  pour  le 


','  Jteiuu.  —  L'administration  municipale  s'occupe  d'un  projet 

de  construction  pour  une  nouvelle  salle  de  spectacle  pour  laquelle 
on  dépensera  35o  à  400,000  francs.  La  ville  a  accordé  gratuite- 
ment un  terrain  très  convenable. 

V  Calait.  —  On  a  appelé  fort  improprement  musifue  facile 
la  musique  de  M.  Auber,  car  ses  ouvrages  sont  en  général  horri- 
blement mal  exécutés  en  province.  V  Ambassadrice ,  représentée 
ou  plutôt  écorehée  sur  notre  théâtre,  ne  peut  donner  nne  idée  du 


style  brillant ,  léger  et  gracieux  de  notre  spirituel  composi 
Cest  qu'il  faut*  cet  ouvrage,  comme  pour  le  Domina  noir,  le 


CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

%*  f'arsovie.  —  Une  réunion  de  jeunes  gens  des  deux  sexes  de 
nos  premières  familles  vient  de  donner  sur  le  tbéatre  royal  de  cette 
capitale  la  représentation  d'une  série  de  tableaux  vivants,  composés , 
et  arrangés  par  M.  le  comte  Adam  Omwosky  et  madame  la  comtesse 
Stanislas  Polozka ,  qui  ont  figuré  rux-méme»  dans  quelques  uns  de 
ces  tableaux.  Celte  représentation ,  biru  mie  1rs  prix  des  places 
fuuent  quaJ,..rl^,  a  attire  chambrée  complète.  La  recette,  après 
la  déduction  des  frais  s'est  élevée  i  aa.ooo  florins  (55,ooo  francs) 
qui  ont  été  versés  k  la  caisse  de  la  municipalité  de  Va 
ètie  distribués  aux  communes  où  le* 
fait  le  plus  de  ravages. 

',*  Altembourg.  —  On  a  célèbre  récemment  dans  l'église  de  la 
résidence  ducale  de  notre  ville  le  centième  anniversaire  de  l'inau- 
guration du  magnifique  orgue  de  ce  temple,  qui  a  été  construit  par 
le  célèbre  facteur  Eugène  Casparini,  et  qui  coutirnt  trois  mille  deux 
cent  soixante-dix  tuyaux  sonnants.  A  elle  solennité,  trois  cent 
vingt  musiciens  et  dilettante  ont  exécuté  V Hymne  à  sainte  Cécile, 
de  M.  Ernest  Schultie,  que  le  prince  royal  de  Hanovre  avait  mise 
en  musique  pour  la  circonstance ,  et  dont  S.  A.  avait  adressé  la 
partition  autographe  à  uotre  souverain. 

V  Saint. Pétertbourg.-  Le  ministre  des  cultes  et  de  l'instruc- 
tion publique  vient  de  faire  publier  la  statistique  du  commerce  de 
librairie  pendant  t838.  Il  résulte  de  ce  document  que,  pendant 
celle,  anuée  ,  il  a  été  importé  de  l'étranger  en  Russie,  non  com- 
pris les  cartes  géographiques,  les  gravures  et  les  livres  de  musique, 
49$,o5s  volumes,  dont  les  deux  tiers  environ  sont  venus  de  la 
France,  et  le  reste ,  de  l'Allemagne ,  de  l'Angleterre  et  de  quelques 
autres  pays  d'Europe  et  d'Amérique.  Dnraul  U  même  année,  il  a 
paru  à  Saint-Pétersbourg ,  non  compris  les  journaux  et  écrits  pé- 
riodiques, 777  ouvrages  originaux  et  116  traductions,  qui  pré- 
sentent sur  les  publications  de  l'année  précédente  (  1837}  un 
exccJaut  de  uii  feuilles  d'imprrssion. 

**  Londres. —  Il  n'est  pas  vTai,  comme  on  l'avait  répandu,  que 
les  Anciens  concertt  n'auront  pas  lieu  cet  hi»er.  On  a  choisi  des 
nouveaux  directeurs  qui  seront .  pour  cette  année  ,  MM.  Bisbop, 
Lucas,  Polter  et  sir  George  r 


Le  Directeur,  Magricb  SCHÎ.ESIXGER. 
Impr.  de  BOURGOGNE  cl  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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fa  Rrimr  (t  <S>a}tllt  Mmicaie  parait  Ir  bim(mri)r  ft 
U  jfubi  î»f  rrjaquc  s.raûtiif. 

Ou  l'abonne  au  bureau  de  1a  Rente  et  Gatette  Musicale  Je  Paris,  rue  Ri- 
chelieu ,  07;  chea  MM.  le*  directeurs  dei  Postes ,  aux  bureaux  de* 
Ménagerie*;  elehex  tous  le*  marchand*  de  musique  de  France. 

Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 
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IL  SI  «  a  borhi  CRAQJUB  MOU 
UNE  LIVRAISON 


50  cla  ligne  de  28  lettre*. 
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CONCERT  DE  LA  GAZETTE  MUSICALE. 

La  cinquième  matinée  donnée  par  la  Gazette  musicale 
a  ses  abonnés  n'a  pas  été  moins  brillante  que  celles  qui  leur 
ont  été  offertes  précédemment.  Malgré  la  dénomination 
consacrée  par  les  Italiens  de  musique  de  chambre  (musica 
di  caméra)  qu'on  lisait  sur  les  billets  d'invitation,  des  mor- 
ceaux dramatiques  de  Guillaume  Teli  et  du  Domino  noir 
dits  par  mesdames  Nathan,  Casimir  et  M.  Duprez.sont  in- 
tervenus dans  celte  séance  ;  mais  personne  n'a  songé  à  s'en 
plaindre.  C'est  la  seule  infraction,  au  reste,  qui  ail  été  faite 
aux  promesses  du  programme,  que  les  donneurs  de  concerts 
respectent  si  peu  ordinairement. 

La  séance  s'est  ouverte  par  un  trio  pour  piano,  violon 
et  violoncelle  ,  composé  par  M.  Moschelès ,  exécuté  par 
l'auteur  etMM.Allard et  Chevillard.  On  connaît  le  feu,  la 
verve,  le  goût,  le  style  que  mettent  dans  tout  ce  qu'ils  exé- 
cutent les  deux  derniers  de  ces  artistes;  aussi  c'est  moins 
d'eux  que  nous  parlerons  que  de  l'habile  pianiste  qui  sem- 
ble appartenir  à  l'Angleterre ,  comme  démenti,  qu'il  s'at- 
tache à  faire  revivre,  par  la  sévérité  du  style  et  la  grâce 
de  l'exécution.  Le  trio  de  M.  Moschelès  offre  un  andante 
et  un  scherzo  du  plus  délicieux  effet.  Nous  n'en  dirons  pas 
autant  du  finale,  qui  semble  conçu  dans  une  forme  quelque 
peu  surannée ,  mais  qui  doit  plaire  cependant  aux  vieux 


I amateurs  des  études  sévères  d'où  émanent  les  formes  plas- 
tiques  de  l'art.  j£  jB 

Madame  Casimir ,  qui  a  quitté  Paris  depuis  long-temps/^ 
et  qu'on  a  revue  avec  plaisir  dans  ce  remarquable  conccn( 
est  venue  dire  avec  sa  voix  ferme,  timbrée  et  brillante, pi  _ 
morceau  du  Domino  noir,  qui,  privé  de  l'illusion  dé»là  k£ 
scène,  a  paru  un  peu  mesquin  et  d'une  mélodie  tourmèn- *" 
tée.  Quoi  qu'il  en  soit,  la  cantatrice  a  reçu  un  accueil  capablV!^  _J 
de  lui  faire  naître  l'envie  de  revenir  se  fixer  dans  Paris,  si  \ 
elle  n'a  déjà  l'intention  de  rentrer  dans  l'un  de  nos  théâ- 
tres lyriques.  Duprczet  mademoiselle  Nathan  ont  chanté  le 
beau  duo  de  Guillaume  Tell,  Il  est  donc  sorti  de  mon 
âme,  etc  ,  ce  morceau,  tout  empreint  d'amour,  de  mélodie 
et  de  passion,  qu'ils  ont  dit  d'une  grâce  charmante;  puis 
sont  venues  les  cinq  études  caractéristiques  par  Moschelès, 
la  Colère ,  la  Réconciliation ,  la  Contradiction ,  U  Conte 
d'enfant  et  Terpsichore.  Ces  cinq  petits  tableaux  de  genre 
sont  exquis  de  pensée  et  de  forme.  On  a  pu  remarquer  que 
les  sentiments  passionnés  font  ceux  qui  prêtent  le  plus  aux 
effets  de  l'instrumentation  et  de  cequ'on  appelle  la  musique 
imitative.  Ici,  par  une  disposition  constitutive  du  talent 
de  l'auteur,  ce  sont  les  sentiments  doux  et  paisibles  qui  sont 
le  mieux  exprimés.  La  Réconciliation  et  le  Conte  d'enfant 
nous  ont  paru  supérieurs  à  la  Contradiction  et  à  la  CvUre. 
Les  deux  premières  offrent  le  plus  heureux  mélange  d'in- 
timité et  de  naïve  simplicité;  et  puis,  un  grand  avantage 
pour  les  amateurs  de  musique  jouable  par  le  temps  de  fou- 
droyants pianistes  qui  court ,  c'est  que  ces  délicieuses  élé- 
gies  si  douces  et  si  tendres  ne  sont  pas  d'une  exécution  trop 
difficile,  et  par  cela  même  elles  plairont  à  toutes  les  intelli- 
gences musicales  qui  font  maintenant  quelques  difficulté! 
de  s'extasier  devant  l'exclusive  difficulté. 

M.  Géraldi  est  venu  nous  donner  le  meilleur  argument 
en  faveur  de  la  musique  facile ,  en  nous  faisant  entendre 
l'Ange  déchu.  Ce  petit  poCmc  musical  vaut  au  moins  le 
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long  poème- de  la  Chute  d'un  ange,  de  M.  de  Lamartine, 
et  rappelle  toute  la  mélancolie  que  jette  en  l'âme  la  lecture 
de  l'Eloa  de  M.  de  Vigny.  Jamais  M.  Vogel  n'a  été  mieux 
inspiré  que  lorsqu'il  a  écrit  cette  délicieuse  ballade,  et  sur- 
tout lorsque  l'idée  lui  est  venue  d'en  confier  l'exécution  4« 
M.  Géraldi.  L'efflatde  cette  potil*  scène-,  qui  ressorti»* 
une  pensée  oubliée  par  Millon  dans  son  l'aradis  perdu,  a 
été  magnétique  sur  tout  l'auditoire  ,  qui  l'a  redemandée. 
L'art  et  l'inspiration  dans  l'exécution  vocale  n'ont  jamais 
été  mieux  fondus  ensemble.  Emission  parfaite  de-  sa», 
cordes  basses  attaquées  sans  rudesse  et  avec  un  sentiment 
plein  d'onction,  intonation  tout  empreinte  d'une  tristesse 
profonde,  céleste,  divin*,  telles, sout  les  qualités  queaf.Gér 
raidi  *.  déployées  dans  l'exécution  de  la  scèoe  de  M.  Vogel. 
l'nedutre  scoimpiu  largement  développée,  Egmont,  com- 
posée et  chantée»  pan  M.  Duprei,  a  succédé  à  l'élégie  ra- 
contée par  M.  Géraldi.  Celle  scène  lyrique ,  politique,  pa- 
triotique, a  été  dite  par  son  auteur  avec  le  beau  talent  de 
chanteur  que  vous  lui  connaissez.  Energie,  amour  delà 
liberté  mêlé  aux  regrets  de  «initier  la  vie,  tout  a  éié  peint 
en  grand  artiste,  par  L'csicutant.  Et  comme  pour  faire  une 
douce  diversion  à  ces  sentiments  héroïques  qui  font  sourire 
d'ironie  la  sociélé  éminemment  industrielle  de  nos  jours, 
mademoiselle  Mailiau  est  venue  nous  dire  deux  belles  mé- 
lodies de  Schubert,  Marguerite  et  -le.  Maria.  La  pérorai- 
son de  cette  dernière  a  été  pour  la  jeune  cantatrice  une 
sorte  de  triomphe,  par  la  manière  audacieuse  avec  laquelle 
elle  a  attaqué  les  cordes  les  plus  hautes,  par  la  sûreté  d'in- 
tonation, le  sentiment ,  l'inspiration  dramatique  qu'elle  a 
déployés,  et  comme  nous désirons  qu'elle  en  montre  sou- 
vent au  théâtre  ;  aussi  les  applaudissements  ne  lui  ool-ils 
pas  manqué. 

Une  improvisation  sur  le  piauo,  par  M.  Mochclès,  de- 
vait terminer  la  séance,  et  c'était  la.  surtout  qu'on  attendait 
le  célèbre  pianiste.  Lu  ce  qui  nous  est  personnel ,  nous 
nous  souvenions  que»  le  premier,  nous  avions  expérimenté 
les  facultés  improvisatrices  de  M.  Aloschelès,  lorsqu'il  se 
Gt  entendre  pour  la  première  fois  à  Paris  dans  les  brillantes 
soirées  données  par  Ciceri  sous  la  restauration;  et  nous 
nous  rappelions  encore  avec  plaisir  tout  le  riche  parti  qu'il 
avait  tiré  d'un  théine  <|uc  nous  lui  avions  donné.  Sous  ce 
rapport,  ce  grand  artiste  n'a  rien  perdu  de  ses  facultés 
créatrices.  C'est  la  mémo  élégance,  la  même  netteté  dans 
les  idées  et  l'exécution.  S'il  y  a  moins  de  plénitude  dans  le 
»ou,  moins  de  fougue  dans  le  trait,  il  y  a  plus  d'ordre,  de 
clarté  dans  le  savoir.  C'est  l'homme  d'expérience  qui  pra- 
tique la  science  de  la  vie  avec  aisance,  urbanité,  qui  ne  crie 
pas  à  ses  auditeurs  :  Ecoulez-moi  !  J'ai  du  génie  !  Je  suis 
incompris!  Je  souffre  sous  le  poids  du  dieu  qui  m'accable 
et  ni  inspire  !  Souffrez  avec  moi  !  Applaudissez-moi  :  Louez- 
moi  1  !  !...  —  M.  Moschelcs  est  un  artiste  complet  dans  la 
forme  plutôt  intellectuelle  que  mécanique,  qu'il  a  reçue  de 
la  nature  ;  cl  sous  ce  rapport,  avant  de  l'avoir  entendu  de- 
puis long  temps,  nous  tenions  de  Meyerbeer  lui  même,  dont 
l'opiuion  en  vaut  bieu  une  autre  en  musique,  que  le  talent 
du,  célèbre  pianiste  avait  beaucoup  grandi  depuis  dix  aus. 
Il  nous  en  a  donué  du  inoius  la  preuve  comme  improvisa- 
teur. Après  une  iulroductiouqui,  dès  l'abord,  a  commandé 
l'attention,  il  a  attaqué  le  chœur  des  baigneuses  dans  le* 
Huguenots,  puis,  abandonnant  ce  thème,  après  l'avoir  dé- 
licieusement varié,  il  est  eulré  dans  celui  si  franc  cl  si  ca- 
ractérisé de  l'introduction  du  même  opéra, lorsque  les  che- 
valiers sent  à  table  chez,  le  comte  de  Ne  vers  ;  puis. réunis- 
sant ces  deux  pensées,  étonnées  de  se  trouver  ensemble,  il 
arrive  avec  ces  deux  mélodies  accouplées  à  une.  péroraison 
aussi  riche  que  neuve  par  le  calcul  harmonique  et  spontané, 
qui  fait  de  ces  deux  sujets  un  tout  homogène.  Certes,  ce 
travail  orignal  et  piquant,  résultat  de  la  connaissance  ap- 


profondie du  contre-point ,  est  chose  curieuse  et-  intéres- 
sante ;  et  ce  nous  a  été  une  occasion  de  remarquer  qae  le 
public  français  n'est  pas  encore  mûr  pour  apprécier  digne- 
ment celle  inspiration  calculée,  si  l'on  peut  ainsi  s'expri- 
mer pour  caractériser  le  savoir  profond  u»i  àunorhelle  or- 

d'un  dot-aide* i  mie  M  Erard 


où  s'était  empressée  d'accourir  une  nombreuse  assemblée 
pour  assister  à  ce  brillant  concert,  deux  ou  trois  personnes 
ne  comprenant  pas  sans  doute  ce  qu'il  y  avait  d'intéressant 
dans  l'idée  cornplexfi.de  l'improvisateur, jet  prenaul  cette 
péroraison  pour  ce  qu'on  appelle  le  chœur  des  banquettes  a 
rOpéra-Comique,ou  quelque  plaie  cadence  finale  d'un  mor- 
ceau, italien,  se  sont  levées.pour  s-'en  aller.  IJ  faut  dire  ce- 
pendant que  celle  ardeur  '.lu  partir  deux  ou  trois  {minutes 
avant  la  lin  a  éttV paralysée' par  l'unanimité  d«  l'auditoire. 
Cela,  du  reste,  a  prouvé  comme  en  d'autres- assemblées,  que 
ce  n'est  pas  par  le  sentiment  do  beau  etdes  convenances 
que  lecenlre  sedistingue.  A  cela  près  de  ce  petit  épisode  qui 
a  frappé  l'œil  de  lynx  de  la  critique ,  chargée  de  voir  et  d'a- 
nalyser tout,  les  choses  se  sont  passées  à  la  satisfaction  gé- 
nérale, et  chacun  .s'est  bien  promis  d'être  exact  au  rendez  - 
vous  que  Ini  donnera  la  Gazette  muticale ,  qui  fait  enten- 
dre de  si  bonne  musique  par  d'aussi, éloquents  interprètes. 

Henri  Blakcharbl 


UE&  INCONVENIENTS  D'UN  TAli:M  D'AM.t TI.I.'H. 


J'avais  toujours  entendu  dire  qu'une  jolie  voix ,  et  sur- 
tout une  voix  de  ténor,  était  pour  un  jeune  homme  du 
monde  la  source  d'avanlagespréxicux.  Un  jour  que  j'y  son- 
geais, je  me  demandai  pourquoi  je  n'essaierais  pas  de  me 
procurer  les  privilèges  attachés  à  la  qualité  do  chanteur  de 
société.  Si  tout  est  dans  tout,  si  chaque  chose  a  son  principe 
dans  chaque  chose ,  ainsi  que  le  prétendait  un  professeur 
de  Louvain  fort  célèbre  il  y  a  douze  ans  et  bien  oublié  au- 
jourd'hui, chaque  individu  devait,  à  mon  sens,  se  trouver 
doué  d'un  ténor  plus  ou  moins  développé ,  à  l'exception 
toutefois  de  ceux  qui  ont  des  basses-tailles  ou  des  barytons, 
et  de  ceux  qui  n'onl  pas  de  voix  du  tout.  J'avais  la  certi- 
tude de  ne  pouvoir  pas  émettre  de  sons  graves,  c'était  déjà 
quelque  chose  ;  de  plus,  je  chantais  de  mémoire,  en  sortant 
du  théâtre,  le*  cavatirves  du  jeune  premier  ;  toutes  les  chan» 
ces  étaient  donc  pour  moi.  Je  pris  un  maître  qui  m'assura 
que  j'aurais,  grâce  à  ses  leçons,  un  lénor  des  plus  agréai 
blés,  J'étais  musicien  passable,  je  jouais  toutes  les  partitions 
de  Rossini  :  OleJlo ,  Simiramide ,  Moite,  etc. ,  arrangées 
pour,  la,  fiole  seule;  c'était  une  disposition  favorable  pour 
tirer  bon  parti  des  conseils  de  mon  professeur.  J'arrivai 
sans  abus  de  travail  à  chanter  avec  succès  dans  plusieurs, 
salons  les  romances  à  la  mode;  et  dans  les  premiers  temps 
je  jugeai  qu'on  ne  m'avait  pas  trompé  sur  les  charmes  de 
l'existence  du  ténor-amateur.  Voici  quel  fut ,  à  ce  sujet,  le 
résullatde  mes  observation»  « 

Le  ténor-amateur  dont  des  avantages  personnels  eussent 
été  à  peine  aperçus  s'il  n'avait  .eu  pour  les  faire  valoir  la 
séduction  d'une  belle  voix,  devient  un  personnage  d'imi 
portance  du  roomeni  qu'au  a  reconnu  che*  lui  l'exjslenco 
de  ce  don  naturel.  Il  est  recherché,  choyé,  caressé.  C'est  à. 
qui. le  possédera,  à  qui  I  attirera  chez  soi 4  Partout 00  .l'in- 
vite ;  il  ne  pi  donne  ma,  dans  le  cercle  très  étendu  do  ceux 
qui  so  disent  »*s aaùs,  de  fétc  a  laqueile  il  n'assiste ,  à.  la- 
quelle iknesaitJe  premier  prié.  Ii  ne  dine  jamais  chez  lui, 
ou  pluléi  à  laublo  du  restaurant,  car  il  est  garçon,  de  toute 
nécessite  ;  son  .couvert  est  mi»  dans  plus  de  vingt  maisons, 
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et  r.'est Aine iasetir  qu'il  fuit  a  ceux  chez  leaqnels<fl<veut 
bien  aller  délier  »a  «*»i«K«.  On  <e  ptaceiAoô**  rfetode- 
irwiseltedem  maison,  pour  ini  i  I  pmw  causer  .ivecélle 
d*undooiialfen  a  l'étude.  Il  a-l©4Jrelt.dresaeoirstrr  se*>gc- 
non  répngmxil  fa*ofi,iet  de  lui  dedacrdes  friandises  au 
dessert  :  c'est  a  liiiquos^rtlenirenMous  les  rmililges.  Ne 
semWe^itpoqtfiladt»  plus heureux  des .  mortels ,  cl 
que"  von  sort  soit  hte«.dit^  d'envie  ?  On  veirft  inainteaent 
i  le  revers  de  la  médaille,  tu  le  pauvre  amateur  «lit  aet  soit 
.peu'gcmtmend,  elpe^raxset  ne  tuieeratWI  pas  pemisd'a- 
vetrce  petit  défaut  qui  est  commun  a  tant  de  me«de?  i.  faut 
qu'il  »e.  prépare  à  vivrcde  privaaieos.. La  crainte  de  t»m- 
son  préekiradfgane,  fait  a  se*  kotee  une  loi  de  le 


tenir  an  régime  le  pins  sévère.  Les  mets  savoureux,  ex ci- 
tanis,  lui  sent  interdits  ;  on  ne  lui  s«rt  que  ceux  dont  le  goût 
à  peuprèenari  est  «ans  danger  pour  ton- larynx.  Quant  eut 
mus,  aux  liqueurs  ei  au  café  ,  le  mieux  qu'il  puisse  faire 
«'es*  de  ae  persuader  qtjïl  les  *  en  aversion  ;  personne  ne 
consentirait  à  lui  eu  servir.  Si  les  femmes  l'admettent  sens 
étiquette  à 'leur  intimité,  c'est  qu'il  n'est  <  pas  osasidéré 
comme  dangereux  ;  on  ne  voit  «ni  lui.qu'uatéflDMtooaion, . 
c'est-à-dire  un  être  parfaitement  sans  confluence,  qui  est 
au  morido  pour  chanter,  et  ne  saurait  être  détourné!  de  » 
destination^  l'a  rmi  les  jeunes  M  les  dont  let-voixr«e  joignent 
chaque  soir  à  hhsienne,  «n  «st-il  «me qu'il  ait  remarquée , 

•  qui  ait  éveilse  dans  son  ime  vieux  style)  ce  sentiment  que 
tes  écrivains  d'il  y  a  Tingt^inqiane  omfent  enoore  appeler 
dé  l'amour?  Il  ne  tant  pas  qu'il  espère  de  l'obtenir  po ur 

i  femme.  On  ne  veut  pas  qu'il  se  Marie,  et  dût- il  en  mourir 
de  chagrin,  «es  amis  se  liguent  pour  l'en  empêcher.  Marié,  • 
ils  te  perdraient,  ils  le  verraient,  retiré  dans  un  intérieur 
t  de  son  goût,  se  consacrer  aux  oUigations  conjugales  etpa- 
tetveHet.  Mieux  vint  qu'il  succombe*  une  passion  rentrée. 
■H  ne  enecombe  pas,  i  moins  qu'il  ne  ae  joigne  à  sa  douleur 
morale  qaeique  grave  affection  physique,  comme,  par 
exemple,  une  fièvre  cérébrale  ou  une  pulmenie  aiguë.  Mais 
un  jour,  jour  néfaste,  en  se  regardant  dans  an  miroir,  Il 
aperçoit  une  ride  sur  sa  joue  ;  cette  ride  gagne  insensible-- 
'fnent,  et  l'avertit  qu'il  doit  se  résigner  a  reeter  garçon. 

:Ce  n'est  pas  tout.  A  mesure  que  la  ride  fatale  grandit.  Sa 
'voix  devient  moins  ferme  et  perd  de  son  étendue;  iLsttriit 
plus  difficilement  les  notes  élevées,  et  manque  quelquefois 
de  justesse.  Dès  tors  son  règne  passe  ;  il  est  passé.  On  t'ac- 
cueille avec  politesse,  mai»  on  ne  le  recherche  plus  comme 
•utrefois  ;  on  fait  bon  accueil  à  ses  visites  ,  mais  on  oublie 
de  l'inviter.  Les  applaudissements  dont  on  l'accablait,  il  Ae 
les  obtient  pins  que  d'uste froide  complaisance,  et  ne  tarde 
pas  à  s'apercevoir  de  ce  qu'ils  valent.  Malheureusement  lil 
•s'est  fait  un  besoin  impérieux  de  la  vie  du  grand  monde  : 

•  ailleurs  que  dans  on  cercle  il  végète  et  se  trouve  mal  à 
l'aise.  Par  mauvaise  humeur  il  veut  se  retirer  et  vivre  isolé, 
mais  il  se  trouve  la  première  et  la  seule  victime  de  celte 
vengeance.  L'abandon  dans  lequel  il  est  subitemeoi  jeté  lui 
est  d'autant  plus  pénible  qu'il  était  accoutumé  à  une  vie 
toute  de  mouvement.  Il  devient  sombre,  morose,  et  prend 
enfin  les  allures  d'un  vieux  garçon,  cfesVa-dire de  l'on  des 
êtres  les  pins  insipides  de  notre  société  européenne.  C'est 
ponrtanl  à  une  destinée  semblable  que  j'ai  failli  me  vouer 
par  inexpérience.  Je  vais  raconter  à  quelle  circonstance  j'ai 
dû  de  m'y  soustraire. 

Jo  me  Iran  vais,  ainsi  que  je  l'ai  dit  plus  haut ,  doué  pour 
mon  malheur  d'une  assex  jolie  VOix  de  ténor ,  Cl ,  comme 

Fasxnraientcenx  qui  avaient  besoin  de  moi,  ou,  pour  mieux 

dire  de  m r  v,,i  *,  j'étais  d'une  obligeance  .'i  toute  épreuve, 
for  quelles  épreuves,  en  effet,  n'ai-jc  pas  dû  passer!  S'a- 
gissail-îl  d'interrompre  une  discussion  politique,  c'était  à 
moi  que  le  martre  de  la  maison  ,  homme  de  bien,  tenant  à 

n'en 


«•n; éveil  recours  ;  vite  une  Tornanœ.  Fatlait-tl  révciUer 
.deoon  assaaxpjssoment^un'mdeeTidorrai  par  la  lecture  de 
«rvetqoe  drsmo  moyen  «g© ,  céiait  encore  moi' que  l'on- en 
priaU<dëlai*M  providence  des  personnes  de* ma  société. 

Il  ya  deux 'ans,  plu*  ou  moins,  c'était  dans  U  beile  sai- 
son, je  reçus  un  matin  ia<  visite  d'un  de  mes  amis.  *  Encore 
•n  service  à  rendre,  ■  pensiu-j*!.  Je  ne  me  trompais  pat.  Il 
venait  «ne  pré  venir  qu'il  «voit  disposé  de  moi  pour  une 
partie 'de  musique  projetée  dans  une  délicieuse  maison*  de 
oampagtie*<  trois  lieues  de  la  ville. — Vous  verrez,  me  dit- 
il  ,  des  gens  d^aae  affabilité  ,peu  ordinaire  et  remplis  de 
prévenance  pour  leurs  hôtes.  Leur  voiture  viendra  vous 


occupations.  Voila  qui  est  convenu.  —  Je  fis  quelques  ob- 
oer valions  à  menemi  suroequ'il  avait  disposé  de  moi  comme 
d'une  chose  à  lui  appartenant;  mais  il  insista  si  vivement 
que,  je  finis, par. céder,  attendu  que  j'étais,  «n  le  sait  déjà , 
d'une  obligeance  extrême.  D'ailleurs,  mon  ami  me  donna 
des i raisons  qui  me  parurent .  plausibles.  On  faisait  i bonne 
elicre  a  la  table  de  mon  bote  lut  or  ;  sans  être  tout-puissant, 
ce  motif  pouvait  t  bien  (nflner  sur  le»  déterminations  d'un 
estomac  de  v  i«g  t  -cinq  an  s.  La  maison  de  compagne  où  nous 
olKoM.situé^a  proiiaeitédlMM  belle  forêt ,  était  m  vrai 
paradis  pour  les  amateurs  de  la  simple  nature ,  et  l'on  y 
trouvait  nombre  de  délioieuscs  et  solitaires  promenades.  Si 
j  etais  partisan  de  la  dusse,  les  terres  étaient  gardées  ;'  ai  U 
pèche  me  «éd  uiaall,  en  dépit  du  préjugé  qui  tend  à  ridicu- 

•si  l'équilatieu  avait  pour  mai  plusd'attrails,  un  ebeval  bien 
dressé  était  à  ma  disposition.  Franchement,  eût -on  été  plus 
prévenu  que  je  ne  l'étais  contre  ee»  sortes  d'invitations,  on 
se  serait  lai sséeprendroau  tsMeauquerne  fit  mon  ami.  Ma 

sinnné  de  tons  (es  plaisirs  dont  il  m'offrait  le  spectacle. 
Après  lent  que  von  lai  Non  de  moi? -Me  /aire  chanter  deux 
ou  trois  mornanux  dans  une  seiréo  de  musique  ;  et  pour  cela, 
j'allais  trouver  pendant' qntérroesjwrs  tons  les  charmes 
dane i  vie  te! le  «que  je ta»  rêvais  parfois.  J'émis  largement 
pa  yé>  trnn  >actc  i  de  corn  plaisance;  Pourquoi  mon  ami  ne  me 
i  d»Ml  patqtwr  l'homme  qui  possédait  d'aussi  Mi  es  et  d'aussi 
tbormos  choses  avait  un  défunt  capital ,  an  défaut  capable 
d'établir  a  toutes  ses  qualités  une  ficheuse  compensation  : 
celui  de  composer  de  la  musique  pour  son  plaisir!  Certaine- 
ment ^  malgré  les  jouissances  sans  nomhre  qui  m'étaient 
promises  chez  cet  Amphitryon  ,  j'aurais  mieox  aimé  par 
courir  pendant  tonte  une  journée,  à  pied,  les  rues  boueuses 
de  la  vUte ,  eu  meanc  assister  à  une  représentation •  du 
ThéMre-Hnval  de  rJnixelles,  dans  l'état  de  délabrement  où 

h 


.>Mais  j'ignarais  la  rigueur  de  mon  destin,  et»  convaincu 
qu'il  ne  s'agissait  que  de  chanter  quelques  morceaux  de 
mon  répertoire  favori,  je  calculai  que  la  somme  des  plaisirs 
serait  encore  supérieure  à  celle  des  ennuis  !  Fatale  erreur! 

Le  lendemain,  à  sept  heures  du  matin,  mon  ami ,  je  de- 
vrai» dire  mon  ennemi  j  était  chez  moi.  Il  me  réveilla  en 
sursaut ,  me  lit  habiller  à  la  hate  et  me  jeta  dans  une  ber- 
line, bien  suspendue,  il  faut  l'avouer,  qui  nous  transporta, 
sans  autre  accident  que  des  nuages  de  poussière  soulevée 
par  les  pieds  des  chevaux ,  au  lieu  de  notre  destination.  J'a- 
voue que  je  fus  séduit  par  ce  que  je  vis  d'abord.  Je  venais 
le  quitter  un  cliemln  pondreox  et  je  me  trouvais  transporté 
tout-a-coup  sous  une  voûte  de  feuilles  où  l'on  respirait  un 
air  frais  ;  tandis  que  nous  parcourions  les  somhresallées  du 
parc,  les  branches  vertes  sifflaient  en  glanant  sur  les  pan- 
neaux de  la  voiture;  enfin,  après  avoir  roulé  quelques  mi- 
nutes sorte  sable,  nous  arrivâmes  à  un  perron  où  te  mai  ire 
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évitable  cnnoi  auquel  je  m'étais  attendu  :  une  présentation  ! 
Mon  ami  crut  devoir  faire  de  ma  personne  et  de  mon  talent 
an  éloge  exagéré,  sans  doute  pour  rehausser  le  mérite  qu'il 
avait  de  m'avoir  amené.  J'étais  passablement  embarrassé 
pendant  qu'il  causait  sur  mon  compte,  devant  moi,  avec 
cette  bienveillance  outrée;  j'aurais  voulu  lui  faire  signe  de 
se  taire,  mais  comme  nous  étions  au  milieu  d'une  société 
assez  nombreuse  accourue  pour  nous  voir  descendre  de  voi- 
ture, ma  situation  n'en  eût  été  que  plus  ridicule.  Je  pris  le 
parti  de  paraître  ne  pas  entendre  ce  qu'il  disait ,  et  j'enga- 
geai promptement  la  conversation  avec  l'hôte  du  logis.  On 
annonça  le  déjeuner,  excellente  nouvelle  qui  mettait  Qn  a 
l'examen  dont  j'étais  l'objet  et  qui  donnait  satisfaction  à  mon 
appétit. 

Le  repas  fut  simple ,  précaution  hygiénique  prise  dans 
l'intérêt  des  chanteurs  et  pour  ne  point  nuire  à  la  pureté 
de  leur  voix.  Lorsqu'il  fut  achevé ,  ce  qui  ne  fut  pas  long , 
grâce  à  la  prudence  de  l'ordonnateur,  on  proposa  de  faire 
quelques  tours  de  parc  jusqu'au  moment  où  commencerait 
la  séance  de  musique.  J'espérais  bien  prolonger  la  prome- 
nade fort  avant  dans  la  journée.  Je  ne  demandais  pour  l'in- 
stant ni  le  plaisir  de  la  chasse,  ni  celui  de  la  pèche  qu'on 
m'avait  promis;  il  me  suffisait  de  pouvoir  m'enfoncer  sous 
les  arbres  d'un  bois  de  marronniers  dont  les  ombreuses  al- 
lées me  promettaient  un  abri  contre  les  feux  d'un  soleil  de 
midi.  Au  moment  où  j'allais  m'esquiver,  le  maître  de  la 
maison  me  prit  par  le  bras  pour  me  faire  faire  avec  lui  le  .' 
tour  de  sa  propriété.  Je  vis  l'habitation  et  ses  dépendances, 
le  potager,  les  écuries,  que  sais-jc?  Mon  cicérone  me  com- 
muniqua ses  plans  d'arrangement,  et  me  fil  l'honneur  de 
me  consulter.  Je  ne  sais  si  un  autre  à  ma  place  eût  été  flatté 
de  cette  marque  de  déférence  ;  quant  à  moi,  j'enrageais  de 
ne  pouvoir  me  promener  à  ma  fantaisie.  Après  deux  heures 
d'une  prétendue  récréation  qui  me  mettait  au  supplice,  nous 
nous  dirigeâmes  vers  le  salon  où  l'on  devait  répéter  en  pe- 
tit comité  la  musique  destinée  à  être  exécutée  le  lendemain 
devant  de  nombreux  invités.  Ce  fut  alors  que  je  connus 
toute  l'étendue  de  mon  malheur.  On  me  mit  entre  les  mains 
la  partie  de  ténor  d'uue  messe  composée  par  notre  hôte. 
Que  n'était-ce  son  Deprofundis!  Je  jetai  sur  mon  ami  un 
regard  de  détresse  :  il  fit  semblant  de  ne  pas  me  com- 
prendre. 

J'étais  donc  embarqué  dans  le  labyrinthe  d'une  messe 
d'amateurs.  Il  n'y  manquait  ni  le  Gloria,  ni  le  Kyrie,  ni 
l'Agnut  Dei.  Chacun  des  morceaux  fut  chanté  a  deux  re- 
prises, sans  compter  les  solos  qu'on  redit  à  satiété.  J'étais 
exténué  de  fatigue  quand  vint  l'heure  du  diner.  Je  vis 
pourtant  que  les  prédictions  de  mon  ami  commençaient  à  se 
réaliser  ;  la  table  était  généreusement  servie,  comme  si  l'on 
avait  senti  la  nécessité  de  réparer  nos  forces  épuisées.  Je 
fus  bien  trompé,  voici  comment  :  Il  y  avait  deux  personnes 
en  notre  hôte  ,  le  maître  de  maison  jaloux  d'exercer  no- 
blement l'hospitalité  envers  ceux  qu'il  recevait  et  de  faire 
régner  l'abondance  autour  de  lui,  puis  l'auteur  qui  songeait 
avant  tout  à  l'exécution  de  son  ouvrage.  Du  reste,  cet 
étrange  personnage  trouvait  moyen  de  tout  concilier  en 
prodiguant  ses  vins  aux  auditeurs  de  sa  musique,  ce  qui 
les  portail  naturellement  à  l'enthousiasme  ,  tandis  que  les 
exécutants  ,  et  surtout  le  premier  ténor,  étaient  maintenus 
par  ses  soins  dans  les  bornes  d'une  stricte  tempérance.  Tout 
ce  que  je  pus  obtenir  fui  de  me  faire  verser  quelques  verres 
de  Bordeaux  ;  les  aulrcs  vins,  et  surtout  le  Champagne,  me 
furent  obstinément  refuses  en  dépit  de  mes  réclamations. 

L'amphitryon  prétendait  connaître  beaucoup  mieux  que 
moi  ce  qui  me  convenait,  et,  plus  ami  de  moi  que  moi- 
même  ,  ne  voulait  pas  me  permettre  de  porter  atteinte  à  la  ] 
fraîcheur  d'une  voix  qui  faisait  l'ornement  de  ma  personne 
en  même  temps  que  celui  des  salons  où  je  paraissais.  Usant  I 


envers  moi  de  la  rigueur  qu'employait  le  médecin  de  San- 
cho  quand  l'honnête  écuyer  se  croyait  gouverneur  de  son 
Ile,  le  plus  souvent  il  m'engageait  à  ne  pas  manger  les  mets 
que  j'eusse  préférés,  sous  le  prétexte  qu'Us  étaient  d'une 
nature  irritante.  Comme  il  apportait  dans  ses  opinions  i  cet 
égard  une  ténacité  invincible,  force  m'était  toujours  de  m'y 
soumettre.  La  conversation  roula  pendant  le  repas  sur  le 
mérite  de  la  production  qu'on  venait  d'entendre.  Jamais 
plus  effroyable  cacophonie  n'avait  blessé  mon  oreille!,  et 
pourtant  les  convives  vantèrent  l'excellence  de  tous  les 
morceaux.  L'Agnut  M  était  d'une  noble  simplicité,  le 
Kyrie  eleison  énergique  et  fort;  la  fugue  était  écrite  de 
main  de  maître;  quant  au  Sillery  on  oublia  de  faire  son 
éloge,  mais  non  pas  de  le  boire;  car  il  est  bon  de  remarquer 
que  chaque  compliment  était  arrosé  d'un  verre  de  ce  pré- 
cieux liquide.  Très  chatouilleux  comme  tous  les  auteurs  du 
côté  de  l'amour-propre  ,  notre  homme  ne  se  pressait  pas 
d'imposer  silence  à  ses  flatteurs.  Le  dîner  se  prolongea  fort 
long-temps  à  mon  grand  déplaisir.  Les  tètes  étaiant  montées, 
sauf  la  mienne,  il  était  difficile  que  l'on  songeât  a  recom- 
mencer la  musique;  il  fut  question  d'une  promenade  en 
barque  sur  l'étang. 

J'ai  toujours  eu  des  goûts  très  nautiques ,  je  lis  assidue- 
ment  à  mesure  qu'elles  paraissent  toutes  les  productions 
de  la  littérature  maritime,  et  suis  un  des  plus  fidèles  sou- 
scripteurs du  Journal  des  naufragée.  J'accueillis  donc  avec 
empressement,  comme  dédommagement  à  mes  tribulations, 
l'idée  d'une  navigation  sur  la  pièce  d'eau  du  pare.  Lors- 
qu'il vit  que  je  me  préparais  à  sortir,  mon  hôte  pâlit,  mon- 
tra par  la  décomposition  de  son  visage  les  signes  d'une 
anxiété  des  plus  vives,  et,  me  prenant  par  le  bras,  me  sup- 
plia de  ne  pas  donner  suite  à  un  projet  déraisonnable.  La 
fraîcheur  des  soirées  était  perfide  a  l'heure  où  nous  étions  ; 
m'ex poser  i  sa  maligne  influence,  c'était  compromettre  ma 
santé;  bien  plus,  ma  voix.  Puisqu'il  ne  pouvait  pas  changer 
la  détermination  de  toute  la  société,  il  voulait  au  moins  me 
préserver,  ainsi  que  celle  de  nos  dames  qui  chantait  le  pre- 
mier toprano,  du  danger  qu'affrontaient  les  autres.  J'eus 
bien  envie  de  me  révolter,  mais  puisque  je  m'étais  engagé 
dans  un  mauvais  pas,  je  me  résignai  jusqu'au  bout,  quitte 
à  ne  plus  m'y  laisser  prendre.  Je  restai  donc  seul  avec  mon 
bourreau  ,  car  je  ne  puis  pas  lui  donner  d'autre  nom,  pen- 
dant que  le  reste  des  invités  se  livrait  a  ses  ébats,  et  que 
notre  cantatrice  s'occupait  de  sa  toilette.  Il  me  fallut  parler 
politique,  moi  qui  éprouve  une  aversion  prononcée  pour  ce 
sujet  de  conversation  ,  puis  aborder  des  questions  indus- 
trielles dans  lesquelles  je  suis  parfaitement  ignorant.  Qu'é- 
tais-jc  allé  faire  dans  cette  galère  ! 

Je  n'avais  pas  oublié  la  peinture  que  m'avait  faite  mon 
ami  des  plaisirs  qui  me  seraient  prodigués.  Je  parlai  timi- 
dement de  la  chasse.  Proposition  insensée!  J'aurais  été  une 
journée  entière  au  grand  air  encourir  les  suites  désastreuses 
d'un  pareil  exercice  ?  Ii  y  avait  de  quoi  causer  une  altéra- 
tion sans  remède  h  mes  belles  notes  de  poitrine.  J'essayai 
si  je  serais  plus  heureux  f  n  abordant  le  chapitre  de  la  pêche. 
Nouvelle  erreur.  C'était  par  plaisanterie,  sans  doute ,  que 
je  parlais  d'aller  me  poster  au  bord  d'un  étang,  les  pieds 
sur  un  terrain  humide  et  tout  le  corps  exposé  aux  froides 
émanations  de  l'eau.  D'ailleurs,  à  quoi  bon? grâce  au  garde- 
chasse,  le  gibier  ne  manquait  pas  à  table,  et  le  jardinier 
prenait  soin  qu'il  en  fût  de  même  du  poisson.  Ne  pouvant 
faire  mieux,  je  me  résignai.  Cependant  tant  de  persécutions 
étaient  capables  de  faire  sortir  de  son  caractère  un  jeune 
homme  naturellement  paisible.  Je  formai  en  me  couchant 
un  projet  de  vengeance  dont  la  mise  à  exécution  devait 
largement  compenser  tous  les  ennuis  que  l'on  m'avait  cau- 
sés. Ce  projet  était  de  sortir  le  lendemain  de  très  bonne 
heure,  de  m'enfoncer  dans  les  profondeurs  du  bois  et  de  ne 
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reparaître  qu'au  moment  du  dîner.  Tout  sembla  d'abord 
me  favoriser.  Dès  que  j'entendis  les  oiseaux  entonner  au- 
près de  mes  fenêtres  leur  concert  matinal,  je  m'habillai,  je 
sortis  de  la  maison  et  me  rois  à  parcourir  rapidement  les 
chemins  sinueux  du  parc.  Ne  voilâ-t-il  pas  qu'au  détour 
d'une  allée  je  me  trourai  en  face  du  geôlier  occupé  à  diri- 
ger les  travaux  de  ses  ouvriers?  »  Que  faites-vous  dehors  à 
cette  heure?  s'écria-t-il ,  voulez-vous  bien  rentrer,  impru- 
dent? vous  ne  savez  donc  pas  combien  sont  nuisibles  les 
vapeurs  du  matin  aux  voix  comme  la  vôtre  ?»  Je  voulus 
répliquer,  mais  je  suis  naturellement  timide,  et  d'ailleurs 
avec  un  pareil  homme  il  n'y  avait  qu'à  céder. 

Une  seconde  répétition  eut  lieu  le  malin,  et  la  messe, 
apprise  tant  bien  que  mal ,  fut  exécutée  le  soir  devant  un 
auditoire  venu  tout  exprès  de  la  ville.  Dans  le  premier 
morceau,  les  chanteurs  firent  assez  bien  leur  devoir;  mais 
peu  à  peu  le  désordre  se  mit  dans  toutes  les  parties,  et  l'exé- 
cution marcha  on  ne  peut  plus  mal.  Les  soprani  se  trou- 
blaient et  perdaient  la  mesure;  les  lourdes  hasses-lailles , 
relardées  dans  leur  marche,  opéraient  des  rentrées  tardives  ; 
seul  le  premier  ténor  s'acquittait  irréprochablement  de  sa 
tache;  que  pouvait-il  contre  tous?  L'assemblée  applaudit 
par  politesse;  mais  il  y  eut  plus  d'un  rire  étouffé,  plus 
d'une  grimace  dissimulée.  Mon  amour-propre  souffrait 
cruellement.  Je  résolus  de  mettre  fin  à  un  pareil  supplice. 
On  parlait  de  musique  pour  le  lendemain  ;  mon  plan  fut 
arrêté.  Peu  s'en  fallut  même  que  je  ne  m'échappasse  la  nuit  à 
travers  champs  pour  en  finir  plus  vite.  J'attendis  cepen- 
dant; mais  pendant  que  les  conviés  étaient  à  déjeuner,  je 
saisis  mon  chapeau  et  je  m'esquivai  sans  prendre  congé  de 
personne.  La  grande  roule  était  prochaine  ;  je  pus  heureu- 
sement grimper  sur  l'impériale  d'une  diligence  qui  me  ra- 
mena ennuyé,  harassé,  affamé,  vexé  enfin  de  loules  les 
manières,  et  bien  décidé  à  renoncer  aux  prétendus  charmes 
de  la  vie  d'un  ténor-amateur. 

XX. 

  i  7 1  n  m  n  i  a  ■   

THEATRE  ROYAL  DE  L'OPÉRA-COMIQUE. 

LES  TRAVESTISSEMENTS, 

OPÉRA  COMIQUE  EN  1  ACTB. 
Paroles  de  M.  Deslandes;  musique  de  M.  Grisar. 

(Première  représentation.) 

Notre  habitude  de  ne  point  nous  livrer  à  de  hautes  et 
profondes  dissertations  littéraires ,  à  l'exemple  de  nos  con- 
frères des  grands  journaux ,  sur  un  libretto  d'opéra-comi- 
que, est  ici  plus  justifiée  que  jamais,  car,  ainsi  qu'on  l'a  pu 
voir  dans  toute  la  presse  ,  il  est  connu  que  le  petit  aclc  in- 
titulé, les  Travestissements,  n'est  autre  que  la  jolie  comé- 
die de  Marton  et  Frontin  ou  A f faut  dt  valets,  jouée  au 
théâtre  Louvois  au  commencement  de  ce  siècle.  Lorsque 
MM.  les  directeurs  de  notre  seconde  scène  lyrique  de- 
vraient ne  donner  aux  contribuables  sur  lesquels  ils  prélè- 
vent une  énorme  subvention  ,  que  des  ouvrages  avoués  par 
le  goût  et  le  besoin  musical  qui  se  fait  sentir  a  l'époque 
actuelle,  ils  semblent  prendre  &  tâche  de  ne  lui  offrir  que 
des  partitions  d'une  déplorable  nullilé.  Nousdisons  cela  sur- 
tout pour  presque  tous  les  ouvrages  en  un  arte  représentés, 
depuis  long-temps,  sur  le  théâtre  de  la  place  de  la  Bourse. 
A  une  époque  où.  certes,  l'art  musical  n'élait  pas  en  pro- 
grès comme  il  l'est  aujourd'hui ,  on  donnait  à  l'Opéra- 
Comique  des  ouvrages  tels  que  le  Calife  de  Bagdad,  VI- 


rato ,  le  Délire ,  Stratonice,  le  Nouveau  seigneur  de  vil- 
lage, le  Concert  à  la  Cour,  et  une  foule  d'antres  partitions 
en  un  acte  toutes  marquées  au  coin  du  savoir  et  du  goût  ; 
et  maintenant  qac  Paris  est  peuplé  de  compositeurs  pleins 
de  savoir ,  mais  découragés  par  ce  qu'il  faut  faire  pour  se 
produire,  nous  ne  voyons  surgir  à  l'Opéra-Comique  que 
des  partitions ,  surtout  celles  en  un  acte ,  d'une  incroyable 
pauvreté.  Nous  sommes  obligés  de  ranger  dans  cette  caté- 
gorie celle  que  M.  Grisar  a  donnée  samedi  dernier  au  théâ- 
tre de  la  Bourse. 

M.  Grisar  vit  un  peu  trop  sur  la  réputation  qu'il  s'est 
faite  avec  sa  romance  de  la  Folle.  Il  a  en  de  fréquentes 
occasions  de  prouver  qu'il  y  a  en  lui  l'étoffe  d'un  compo- 
siteur dramatique,  harmonique  ou  même  mélodique  ;  mais 
on  dirait  qu'il  n'a  ni  la  volonté  ni  le  pouvoir  de  donner 
cette  preuve.  L'ouvrage  de  M.  Grisar  se  refuse  à  l'ana- 
lyse. L'ouverture  est  d'une  niaiserie,  d'une  indigence 
d'instrumentation  pour  le  temps  où  nous  vivons  qu'on  ne 
saurait  qualifier.  A  l'exception  d'un  air  chanlé  par  Chollet , 
accompagné  par  une  clarinette  obligée ,  et  des  couplets 
d'une  assez  jolie  mélodie  dits  par  mademoiselle  Prévost , 
tout  le  reste  de  cet  opéra  ,  si  opéra  il  y  a  ,  ressemble  beau- 
coup à  une  mystification  musicale  que  M  .M.  les  directeurs 
du  théâtre  de  l'Opéra-Comique  feront  bien  de  ne  pas  re- 
nouveler souvent  à  l'égard  du  public  ,  s'ils  ne  veulent  pas 
que  le  public  leur  rende  cette  mystification  en  s'abslenant 
de  venir  écouter  de  pareils  ouvrages. 

B.  P. 


CONSERVATOIRE  DE  MUSIQUE. 


La  séance  solennelle  de  la  distribution  des  prix  du  Con- 
servatoire a  été  cette  année'présidéc  par  M.  de  Kéralry, 
pair  dcFrance,  et  on  ne  sait  en  vérité  â  quel  litre  cette  mis- 
sion a  pu  être  confiée  à  l'auteur  du  Dernier  des  Beau- 
manoir.  —  C'est  surtout  dans  ce  moment  d'émotion  pour 
les  jeunes  élèves  qu'il  serait  utile  de  leur  faire  enten- 
dre quelques  paroles  éloquentes,  de  leur  suggérer  quelques 
hautes  pensées.  Au  lieu  de  cela,  M.  Kéralry  est  venu 
fausser  leur  jugement  en  leur  débitant  sur  l'art  les  maxi- 
mes les  plus  étranges.  Ainsi ,  suivant  M.  Kéralry,  si  on 
accorde  des  encouragements  aux  arts  ,  à  la  musique  et  au 
Ihéâlre  en  particulier,  c'est  parce  qu'ils  attirent  en  France 
des  étrangers,  des  curieux,  et  surtout  parce  que,  en  suppri- 
mant ces  encouragements,  on  s'exposerait  a  tarir  une  des 
sources  de  la  fortune  publique. 

Voilé  de  jeunes  élèves  qui  avaient  cru  jusqu'à  cetle  heure 
que  l'étude  et  la  propagation  de  leur  art  avait  un  but  élevé, 
moral,  sublime;  que  l'influence  de  la  musique  sur  les 
mœurs,  sur  la  civilisation,  était  un  fait  reconnu  par  nos 
hommes  d'État.  Ils  savent  aujourd'hui  par  M  Kératryque 
si  on  accorde  quelques  milliers  de  francs  au  Conservatoire, 
c'est  uniquement  pour  alimenter  nos  théâtres  et  les  rendre 
toujours  dignes  de  l'intérêt  de  MM.  les  Anglais,  les  Busses, 
les  Italiens  ou  les  Bédouins  qui  veulent  bien  visiter  la 
France. 

Tout  le  discours  de  M.  de  Keratry  a  été  écrit  sous  l'em- 
pire de  celte  Idée  fixe  (et  désolante,  que  le  Conservatoire 
n'élait  qu'une  pépinière  pour  les  ihéfllres  royaux.  —  Alors, 
s'il  en  est  ainsi,  effacez  ce  titre  de  Comercatoire  et  mettez 
à  la  place  celui  à' Ecole  préparatoire  pour  l'Opéra.  Con- 
sommez votre  ouvrage,  supprimez  les  classes  instrumentales 
auxquelles  vous  avez  à  peine  daigné  adresser  un  très  court 
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compliment,  et  borne -vous  à  former  des  acteurs-  et  des  i 
chanteurs  dramatiques. 

Ma  de  Keratry  a  terminé  son  allocution, par l'éloge  em- , 
poulë  de  M.deChoiseul,  laudisque  quelques  paroles  froidés , 
et  sécheslui  ont.  suffi  pour  honorer  la  mémoire  de  Paér. 

Ce  n'est  pas  ainsi ,  et  nous  nous  plaisons  à  le  rappeler, 
que  s'est  exprimé  dans  une  circonstance  semblable  M.  le 
,  préfet  du  Nord,  chargé  de  présider  la  distribution  des-prix 
du  Conservatoire  de  Lille  ;  Il  a  su  taire  entrevoir  aux  élèves  . 
le  but  élevé  de  leur  art ,  il  a  su  proposer  à  leur  ambition  . 
naissante  d'autres  succès  que  ceux  du- théâtre,  et  iNeuria  . 
.fait  judicieusement  remarquer  .que  les  gloires  de  la  scène 
n'étaient  pas  les  plus  durables. 

C'éUitle  même  langage  qu'il  fallait  tenir les  mêmes 
conseils  qu'il  fallait  adresser  à  ces  jeunes  enfante  de  Paris 
qui  se  croient  tous  appelés  -à  de  hautes  destinées  dramati- 
ques, et  qui  trop  souvent  expient  .par  les  douleurs  de  la 
vie  d'acteur  de  province  une  ambition  folle  et  peu  réfléchie. 
Encourages  toutes  les  branches  <Je  l'art ,  soutenez  ^  pir 
une  égale  protection  ,  et,  alors  seulement ,  l'école  qui  est 
placée  sous  votre  patronage  méritera  Je  titre  de  Coiwcn  a 
foire  de  mutique.  Il  y  avait  aussi  dans  le  discours  de 
M.  de  Keratry  une  erreur  que  nous  devons  relever. 
Marié,  dont  les  débuts  a  l'Opéra-Comiquo  donnent  de  si 
hautes  espérances,  Marié  n'est  pas  élève  du  Conservatoire, 

artistes,  de  l'école  de  Choron.  —  Il  faut  rendre  à  César  oe 
qui  appartient  à  César. 

La  séance  s'est  terminée ,  comme  à  l'ordinaire ,  par  un 
concert  dans  lequel  on  a  entendu  les  jeunes  lauréats  ;  une 
ouverture  de  M.  Danela ,  on  air  de  Sémiramit  chanté  par 
mademoiselle  Lanoye,  un  duo  de  flûtes  exécuté  par  MM.  M  i 
ramont  et  Allart ,  un  air  de  la  Fl  ■  tt  motiMIét  chanté  par 
mademoiselle  Capdeville,  enfin  une  scène  de  GuUlaume- 
Tdl  chantée- par  mademoiselle  'Débrée.  Tels  sont  les  mor- 
ceaux qui  ont  mérité  et  obtenu  de  nombreux  applaudis- 

IF.  Dakkhj. 


De  la  Musique  au*,  lies  Salé  ma  (1). 

Palm»  Je  Majufquo,  16  octobre  ttfSç. 

Mon  cher  ami,  vous  souvenez -vous  qu'au  moment  de 
quitter  la  France ,  je  reçus  .avec  vos  adieux ,  le  'méchant 
souhait  de  ne  trouver  ici  que  des  orangers  et  des  cédrats? 
J'aurais  aujourd'hui  uae  profonde  satisfaction  si  je. pouvais 
vous  faite  feuilleter  mon  album,  et  vous  donner  la.  preuve  , 
que  voire  malin  souhait  n'a  guère  été  accompli.  vVous  ver- 
nez  que  le* orangers,  les  palmiers  ou  lesaloès  ombrage»! 
des  mon  Liment*  d'architecture  très  remarquables.,  et  que 
c'était  vraiment  dommage  qne  le  mon  do  artistique  ne  con- 
i  ru  nen  de  la  Balea ru  major,  ha  venant  ici,  je  meeuts  donc 
mis  à. même  de  . remplir  une  lacune  dans  les  publications 
pittoresques.  En  attendant,  voici,  pour  ce  qui  vous  inté- 
resse pies  portkulièrement,  quelques  observation» sur  l'art, 
musical,  tel  que  Titus  le  comprenons.  Je  dors  peu  habituel- 
lement, et  .je  dosmais  encore  moins  lorsque  je  ne  trouvais 

chasser  de  mon  esprit  l'image  et  le  souvenir  de  tout  ce  qu 

e 


(t)  Noo»  OMSaxittortf  «ne  indisrn lion  dont  ht  lecteur*  «tons 
uaront  en<ptit41aat  la  lettre  tUiSMMs  adresiée  t  notre  cttlla- 
bor»teer.  M.  V.  D.injou ,  «t  qui  contint  d«*  détails  n-norés'rt  ia-  ■ 
tàr«éuot**>r  l'éuttde  l'artmrokal  aux  I*.  ïalw*-»  ~C«tfe  Mira 
rièuto  r-a»  destinée  à  *  pubtkrté,  ét  «  été-  éerltt  <  avec  le  laisser- 
•Uer  qu'on  se  peruet  rutrt-  vièaaet  boBsums. 


j'observais  de  aonreau  4  chaque  moment;  j'ai  donc  été  tout 
de  suite  à  même  de  faire  des  -observations  sur  la  musique 
nocturne.  Lu  effirt,  dès  fa  première  nuit  que  j'ai  passée  ici, 
mon  oreille  /ut  frappée  par  un  chant  lointain  d'une  tour- 
nure bien  inattendue.  Le  von- se  rapprochant,  je  devinai 
que  c'était  un  crieur de  nuit .  (aereno)  qui  faisait  sa  rondo. 
Voici  les  paroles  «lia  musique  de  cette  phrase  oui  m'avait 
beaucoup  étonné  < 

rtrere  ta  Hvire're  r*  refe^mi-ut  v«*   tèté  re 

•  la  bado  '|6«  JDiao  'an  do  ce  .do  la  naeh  nebfado 

C'était  du  mode  hjpcrdorien  loOt  pur  (I).  Qnellê  jouissance 
d'antiquaire  de  rencontrer  pareille  musique  là  où  je  ne 
comptais  que  sur  des  frons  frons  'de  guitare.  Ce  n'est  pas 
que  ceux-ci  m'aient  manqué  hélas '  j'en  al  été  abreuvé, 
au  contraire ,  car  on  ne  peut  s'y  soustraire,  fcntre  huit  et 
dix  heures  du  soir,  la  guitare  est  aussi  inévitable  que  l'a 
été  la  fumée  de  tabac  pendant  toute  la  journée ,  oc  que  je 
trouve  excessivement  nauséabond.  Mes  nerfs  olfactifs  ne 
me  rendent  donc  pas  plus  heureux  en  Espagne  ,  ét  je  sup- 
porte beaucoup  plus  patiemment  les  accords  de  tonique  et 
dedominantequisonlgratlés  invariablement  pêndantdeux 
heures  chaque  soir,  pour  servir  d'harmonie  aux  improvi- 
sations les  plus  absurdes  et  les  plus  plates  que  vous  puissiez 
imaginer  ;  mais  non,  vous  n'imagineriez  jamais  une  musique 
qui  n'a  quelque  rapport  qu'avec  le  miaulement  des  chats 
et  le  chant  monotone  de  la  cigale.  Je  conserverai  la  tradi- 
tion de  cela  ,-pour  faire  dilater  la  rate  de  mes  amis.  Mais 
il  y  a  des  consolations  et  des  compensations  aux  douleurs 
musicales ,  comme  à  beaucoup  d'autres.  Vous  allez  voir  : 
J'étais  une  après-midi  derrière  le  grand  autel  de  la  cathé- 
drale de  Palm  a ,  qui  est,  soit  dit  en  passait!,  Une  des  plus 
vastes  qui  existent.  Derrière  ce  grand  autel  on  en  a  caché 
un  autre  qu'on  avait,  sans  doute,  jugé  indigne  de  figurer,  à 
l'époque  où  le  classique  remplaçait  le  gothique.  Or ,  cet 
autel,  bien  caché ,  est  un  ouvrage  d'art  prodigieux  créé  au 
XV  siècle.  J'étais  occupé  a  le  dessiner  avec  un  bonheur  in- 
dicible ;  il  y  a  dix  petits  anges  jouant  chacun  d'un  instru- 
ment différent,  qui  excitaient  autant  mon  admiration  que 
ma  convoitise.  J'étais  assez  exalté. par  les  beautés  de  la 
sculpture  chrétienne,  lorsque  l'on  "commença  à  "Chanter 
vêpres ,  des  vêpres  à  deux  chœurs  dans  le  style  alla  Pales- 
trina.Je  croyais  mourir,  de  plaisir  cette  après-midi  et  le  len- 
demain, lorsqu'on  répéta  la  même  musique.  Je  croyais 
rêver ,  je  croyais  que  les  chantres  qui  vivaient  il  y  a  près 
de  irorfs  cents  ans1  étaient  rastlstttés  'pour  rne"  donner  cette 
féte  musicale.  Je  dois  convenir  cependant  que  l'exécution 
n'était  pas  benne.  Cette  admirable  musique  était  estropiée, 
déchirée;  mais  ses  lambeaux  valent  encore  mieux  pour 
l'église  que  notre  art  moderne  et  contemporain.  Vous  pen- 
sez bien  que  je  courus  à  l'organiste  comme  jadis  je  courus 
à  vous  après  avoir  entendu  le  «fain-chant  à  Saint'Euslaohe. 
Je  trouvai ,  dans  on  appartement  à  ogives ,  une  vieille  ar- 
moire rongée  de  cirons  ;  des  cahiers  en  désordre  en  cou- 
vraient les  rayons  poudreux.  «J'ouvris  quelques  uns  de  ces 
cahiers,  et  je  lus  les  noms  d'Orfaodo  di  Lassas  .  Anerio, 
liabrieli,  Stella,  Polestrina.  Hos|>ecUibles  noms!  vous 
étesoubKés.;  heureux  celui  qui  vous  connaît ,  ne  serait  ce 

•  que  pour  assister  à  votre  agonie.  N<  «royez-  vous  pas 
qu'il  valait  autant  pour  mes  jouissances  d'artiste  être  ici 
qu'à  l'Opéra  de  Paris,  où  l'on  n'entre  qu'en  payant  fort 
chenet  qu'après  des  heures  entières  d'attente  dans  des  rues 
boueuses?  Le  péristyle  de  celte  cathédrale  de  Palma  où  je 
travaille  quelquefois  avant  d'entrer  dans  l'église  est  un  des 
pl.. s  parfaits  chefs-d'œuvre  de  sculpture  du  xv*  siècle.  Il  y 
a  encore  toute  une  série  d'anges  jouant  de  divers  instru- 
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menl*.  Voue,  voyez,  que  partout  j'ai  pu  faire  quelques  ob- 
servations relatives  4,  \ 'Art  musical.  Même  à  Soiler ,  celle 
célèbre  vallée  des  orangers ,  j'ai  trouvé  deux  orgues  exeel- 
lcntes  et  uoe  manufacture  de  pianos,  qui  w  vendent 
150  francs.  A  la  grande-chartreuse  de  Valdemosa ,  n'ai-je 
pas  ru  trouvé  le  souvenir  de  Chopin  et  de  George  Sand.  J'ai 
habité  U  même  cellule  qu'ils:  habitaient  l'hiver  dernier,  j'ai 
diné  dans,  leurs  assiettes,  couché  dans  leurs  lits  et  [mangé 
des.  grenades,  du  jatdift.qv'iU  s'anutsaient  sa»,  douiu  a 
cultiver, 

Vous  afvprendrez  encore  avec  plaisir  qu'il  y  ,i  ici,  et  dans 
tous  les  village»  de  Me,  des  orgues  excellentes  :  je  n'en  ai 
vu  aucun  en  mauvais  état ,  aucun  qui  manquât  de  vent  ; 
toute  la  trompetlerie  en  chamade  n'offre  pas  une  note  dis- 
corde. Combien  les  provinces  de  France  sent  arriérées  sous 
ce  rapport.  Il  y  a  ,  de  plus,  justice  de, donner  dea  éloges 
particuliers  a  longue  de  Uarcelonoe.  Cet  instrument  con- 
struit depuis  très  long-temps,  est  un  grand  seize  pieds  avec 
jeux  expressifs»  Je  a'v  rien  entendu  dans  ma.  vie  d'aussi 
puissant  et  d'aussi  parfait.  Quant  au  talent  des  organistes , 
je  n'ai  rien  remarqué  de  saillant;  ils  jouent  tous  facilement 
des  choses  faciles,  et  l'art  .Jes  llar.li,  de*  RincL  y. est  totale- 
ment ignoré.  Mais  pour  faire  honneur-a  ces  benees  orgues, 
je  me  suis  donné  la  satisfaction  de  jouer  pendant  deux>  hee- 


orga- 


res  de  suite  des  compositions  de  mon  vénérable  ami  I 
niste  de  la  cour  de  Oarmstadt 

Il  y  a,  souvent,  dans  les  quarante  paroisses  ou  couvents 
de  Palma ,  des  cérémonies  religieuses  où  l'on  peut  entendre 
de  U  musique.  Ce  sont  des  cantiques  populaire»,  dea  mav 
tet»,  des  messes,  des  litanie*,  qui  produisent  quelque  effet 
grâce  aux  accessoire*  des  illumination*,  des  costumes,  des 
ornements  d'église ,  mais  qui  n'ont  pas  une  grande  valeur 
intrinsèque.  Il  est  cnlin  inutile  de  vous  dire  qu'on  entend 
partout  fredonner  l'hymne  de  Riego,  véritable  contredanse 
pour  le  fonds  et  pour  la  forme,  en  conséquence  bien  loin  de 
ressembler  à  notre  Marseillaise.  Ko  savez- vous  pas  égale- 
ment,  sans  que  je  vous  le  dise,  qu'on  se  joue  presque  que 
DoHiaetti  sur  les  théâtres  espagnols.  S'il  y  a  un  concert ,  le 
programme  ne  manquera  pas  de  porter  des  variations  pour 
la  guitare  sur  des  motifs  de  l'immortel  Bellini  (I).  Hélas! 
l'art  n'est  pas  là  1  Malgré  trois  eu  quatre  siée  les  de  scepti- 
cisme et  de  dépérissement,  l'art  est  encore  è  l'église.  L'ar- 
chitecture, la  sculpture,  la  peinture  et  la  musique  sont  en- 
core plus  grands  dans  le  temple  que  partout  ailleurs. 

Tâchez  d'être  content  dè  ces  nouvelles  musicales ,  en  at- 
tendant que  je  vous  montre  le  coté  pittoresque  de  mon 
voyage.  Adieu. 

L 


SOUSCHIPTION 

POUR  LE  MONUMENT  DE  DlEETUOVEN. 

Versements  faits  jusqu'à  ce  jour  :  324  fr.  «Oc.  —  M.'Fa- 
bre-  Poirier ,  membre  de  l'Académie  philharmonique  de 
Lisbonne,  5  fr.  ;  madame  Schudchcr-,  tth — Total  géné 
ral  :  5M  fr.  90  c. 


(t/  îjju.  deux  café»  de  Ëarccloooe,    y  n  1m  pianos  tl  du  fit 
nisles  à  gage*  pour  touulier  paadaal  taule  4a  noire».  Ces  pianistes 
ont  même  beaucoup  de  laJcut. 


Demain  l'Opéra  donnera    Guida  et  Gimevrm  d'Haie** 
MM.  Dupro,  Uvmmw,  MassotS  et  mesdames  DuiTi^Crs*  elSiolti, 

chauleront  les  principaux  rôle». 

V  LsHafcoerniee,  madame  Slaiu  a  fait4awà.U  **«aiao 
«le  l'Uswea,  a  sun  heure,  Ju  toir,  qu'elle  était  lodwpo»**,  et  qn'clie 
ne  (H,uMiilrJi»uli  :r  tiurUt  de  U  Juin,  On*a»«rli  a  JWtanl  mèaie 
ma«»r»«,M»iUan.  qui,  pria*  pour. ainsi  daro  à,  l'imiiroaiiUu.  n'a  pa* 
Ir-*:  a  ;ouer  ou  rolo  j ■parlant  sans  èlre-  préparée.  Le  public  a  ié- 
ni'>i»liié  par  <l  uttaiimif»  ttppi.u.ii».t-uu-iitj  sa  reeon^awjjuKe  ,  U. 
jaune  cautalrice,  qui,  du  rate,  a  chanté  de  manière  à 
lentes  le»  ovations. 


VOicooaine 
liani ,  dont  l'engagement 
cette,  aoasée.  vient  <k  r  ont  rat  ter  un 


une  nouvelle-  certa 
l  avec  la.  TTiêâtre-I 


Italien  de  Paria  expire 
ira*  ponrla  saison  pre- 
erume  avec  le  théâtre  de  la  Scala,  à  Milan.  Le  directeur  de  la  Scala 
M.  Morelli,  qui  veut  à  tout  prix  luttera***  la JuiwifcVeoee  pari- 
tienne,  aurait  envoyé  ,  dit-on ,  un  coptrat  en  blanc  à  madame  Per- 
(iani.  Nous  pensons  ques,  malgré  la  générosité  de  M-  Morelli,  il  ay 
a  rien  de  conclu  encore  entre  lui  et  la  célèbre  cantatrice. 

V  On  parle  de  modifications  dan»  le  personnel  et  lei  attribu- 
tion» de. la  commission  de  l'Opéra.  Elle  icrail  transformée  «a  con- 
seil-général de»  théâtres,  et  toute*  leaqtjaataooa  draaaatispjeailui 
teraieat  Soumises.  Elle  serait  renforcée  de  quelques  hommes,  de 
lettres,  da  quelque*  députés,  et  porté*  à  vingt-quatre-  membres  ; 
elle  tiendrait  ses  séances  au  ministece  de  l'intérieur  et  agirait  sons' 
la  Quoctian  ot  la.  je^ionaaliilié  du 
questions  thiali 

au  forer  de  l'Opéra,  et  auxquels  le* 
quelque  crédit. 

*.*  On  a  lu  hier  aux  acteurs  des  1 

tulé:  le  Zingaro  ;  il  eal  en- cinq  tsbli 


■et* 

I 


Renaissance  un  bahVt  in  fi- 
ais» et  de  nature  è  produire 


un  grand  effet.  .C'est  daa*  cet-ouvrage  que  Perrot  et  la  charmante 
CarloUaGrisi  te  moulretoot  pour  la  première  fois  à  ce  théâtre. 

V  Le  livret  |de  la  symphonie  dramatique  :  Romeo  et  Juliette 
de  Berlioz,  qu'rfti  doit  eutendre  dimanche  au  Conservatoire  vient 
dètre  publie.  Ce»t  M.  Emile  Uesrbaraps  qui  esl  l'auteur  de»  pa- 
roles. Ses^tra.HsoHons  de  ftbskespeata  en  r 

*.*  M.  Mosebelé»  est  parti  hier  pour  Londres,  où  se»  i 
admirateurs  l'ait  •tiJcut  avec  impatienee. 

V  La  eercW.de  Sainte-Cécile  doit  èttsréuai,  altsoau,  à  celui 
des  Oeux-Mèndes..  Ce  dentier  ferait  construire ,  dans  ce  cas  une 


a  refusé  d'aotoriser  les  concerts  MusarJ 
,  à  Londres.  M.  Mu  tard  ,  qui  était  venu  de 
i  établir  »es  < 


belle  salle 

V  Le-, 
au  théâtre  de  la 

l»  xrtt 

rarrs 

dans  Êxeter-Hall. 

**  Plusieurs  journaux  ont  aunooré  que  M.  Liait  donnait 
60,000  francs  pour  le  monument  de  Beethoven  :  le  fail  est  initaiil, 
M.  Lisit  se  propose  de  hâter  l'achèvement  dn  monument  en  don- 
nant «  Allemagne,  en  Angleterre  et  en  France  des  concerts  à  cette 
intention,  el,  dans  le  cas  peu  probable  où  la  recette  de  ces  con- 
eerb n'ati  H,„t  pat  la  saanste  voulue,  de  la  compléter i  lui  seul. 

M.  Luit  offre  ainsi  à  la  mémoire  de  Beethoven  les  prémisses  de 
Certes,  sa  pensée  est  asses  généreuse  sans  que  le  pu/Y 
plaise  à  l  exagérer.  H  **' 

V  M.  Alphonse  Karr  fail  paraître  tous  les  mois  un  journal- 
pamphlet,  rédigé  exclusivement  par  lui  seul.  ,Ce*t  un  moyen  lies 
ingénieux  de  faire  un  journal  lies  spirituel,  quand  on  est  M.  Al- 
phonse Karr,  bien  entendu.  Ce  pamphlet  nu-usuel  formant  un  vo- 
lume illustré  par  Oranville  .  Iraiu-ra  de  beaucoup,  de  choses  et  de 
plusieurs  autre»  :  hommes  politiques,  acteurs,  écrivain*,  etc.,  per- 
sonne n'échappera  aux  aiguillons  des  Guêpes  de  M,  Karrj  mille 
dards  ailé-  iroul  cribler  la  sottise  ju.que  dans  les  eoius  les  plus 
obscur*  malgré  tous  les  ri  Seau»  et  tous  les  moustiquaires.  Le  pre- 
mier numéro  parait  aujourd'hui. 

V  La  faveur  méritée  dont  jouit  P$j«hèA*n*,  le  monde  élégant 
non»  tait  une  obligation  aie  signalera  no*  abonnés  les, avantages  de 
celle  publication.  Une  cliarmaiUey^«ri»errepréaenUul.Mi>ssjoli« 
leraoïe  eu  miniature  reçoit  cbaque.suaaiae  tiu  costume  c  .mpjel  qui, 
grâce  a  toutes  ses  partie*  découpées  et  mobiles  ,  offre  l'avantage 
tout  spctul  de  pousoir  composer  e|  varasr,  à  voloulc  h»  toâlefrk» 
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lu  plu»  crpricieuies.  Ce  système  ingénieux  réunit  toute*  les  condi- 
tion* d'une  perfection  incontestable.  —  Le  prix  de  1  abonnement 
est.  pour  Pin»,  de  «6  fr.  pour  un  en ,  1 4  fr.  P°«r  >•*  »"'«.  «»  7 
pour  trois  mois;  pour  les  départements ,  7 5  centimes  en  sus  par 
trime*  ire. 

•/  Dimanche,  »4  novembre  18J9,  à  deux  lieu res  préciaes.aura 
lieu  au  Conservatoire  le  grand  concert  vocal  et  instrumental  dooné 
par  M.  H.  Berlioz  ;  on  y  enleodra  pour  la  première  fois  Romeo  et 
Juliette,  symphonie  dramatique,  avec  chomrs,  solo*  de  chant  et 
prologues  en  récitatif  harmonique,  composée  d'après  la  tragédie  de 
Shakespeare,  par  M.  H.  Berlioi.  Les  paroles  sont  de  M.  Emile 


nealale  t  — 


ït.  I. 


N  ». 


raoo**MMt 

dairudartlcii  | 

CihuWm*.  tunauUa, 

lion  du  pnnrr 
I  M*  ?RDLOfiDC 
Air  <l<  CamrkllD. 


S.*. 


avec  ctuaejr. 
,  Fm  4m  Pr*t*gm4. 

Utnea  ami  —  T  - 11 11  teintai».  Je 
bal  cl  de  tMirett.  Graaiic  Uie 
cher  CcfwlM. 

ci  *  ll.g ro  i  •reacetra 

')• 

'  Le  lerdia  de  Cepslel  .  leaeleai 
«  aeerrl. 
I.n  jeaiae»  Capcilel»,  tarteal  de 
le  Iter,  paetei>l  ea  rtlcalenl  dec 
KBieemeel  de  la  aaaeiqiae 
da  bal  cbirur  e<  «lebeMreJ. 

)  a  ait*  te  SrM  le  t-elcea  «  f 
dan.  l'oasbre.  Ida,»  (e 
Ire  eeulj. 

,.   rein.  tf.a  ...  I*  « 


Scheno  [«.leWeetre  ecua). 

Contralto  solo  du  Prologue, 
Ténor  solo  du  Prologue, 
I.e  Père  Laurence, 
Le  chœur  du  Prologue, 
Le  rho-ur  des  Cspulets, 
Le  chœur 
Orchestre. 


SYMmonis. 

2me  ritOLor.rJE 


N..5. 


inalreviritim.  «f  tarda. 


y 
r 
I 

1  » 


fané  Lire  de  JulirUeicbour 
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cbicar",  cl  le  pare  Lan 
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«•ta  tlee 
d.  pe.il 
reuce. 

Dan  Me  «herar  Je.  Hooujd»  el 

dee  Capalcle.  Kreilalib  ,  rfril 
atreari  ci  air  da  Pare  Lea 

1  H  i.r  de.  CeE>atels  H  de»  Monta- 
rue  deai  le  cioaeiëere  1  dan- 
ble  rfc<n>r. 
In.terelion  do  Pere  Ijvteace. 


|I0l  VOIX. 


M""  STOLTZ. 
M.  A.  DUPONT 
M.  ALIZARD. 
la  Voix. 
4*  Voix. 
«4  Voix. 

100  INSTRUMENTS, 
i  dirigée  par  M.  M.  BERLIOZ. 

r  «te.  Billet»  ckes  U.  ttÉTV,  tu»  Comtervatoire ;  et  chet 
M.  SCULESIAGMR,  me  Bichelieu ,  97 . 

•  •  Un  de  no*  plu*  spirituel*  feuilletonistes  ai  ait  déclaré  la 
guerre  à  l'uniforme  civique  et  au  corp*-de-g*rde.  M.  Théophile 
Gauthier  tient  de  succomber  dans  celte,  lutte,  et  depuis  mercredi 
expie  sou»  le*  verroux  *a  persévérante  rtbelliou.  A  quelque  chose 
malheur  est  boa,  dit  le  proverbe,  et  c'est  ici  le  cas,  puisque 
M.  Gauthier,  livré  à  une  retraite  et  à  une  solitude  forcérs,  pourra 
composer,  avec  toute  la  quiétude  que  demaode  le  travail  de  la  poé- 
*ie,  des  s  ers  qu'il  se  propose  d'adresser  à  Meyerbeer,  noire  célèbre 
compositiur. 

*/  Une  jrune  el  jolie  actrice  de  la  Porte-Sainl-Martin  ,  dont 
mm,  Laiton*  le  nom  par  discrétion ,  vient  de  donner  un  exemple 
de  coquetterie  jalouse  vraiment  fort  extraordinaire.  Curieuse  de 
toilette ,  et  ne  *e  trouvant  pa*  dan*  une  position  assez  brillante 
pour  suffire  à  loule*  les  exigence*  du  caprice,  elle  »e  «entait  minée 
tuurdemenl ,  depuis  quelques  jours ,  parle  désir  le  plu*  ardent  de 
posséder  un  manchon  magnifique  qu'elle  avait  vu  exposer  dau*  uu 
drVraagasios  avoisinant  le  théâtre  Harcl.  Dans  cet  disposition*,  elle 
i  devant  ce  magasin  et  ne  voit  plu*  le  manchon  à  ta  place;  00  ne 
lit  croire  de  quelle  douleur  profonde  ce  premier  incident  frappa 
r.  Elle  t'en  fut  donc  toute  pensive  chez  ta  sœur,  aulre  jolie 
! ,  qui ,  mieux  lancée  qu'elle  et  peut  vire  aussi 
,  peut  réaliter  avec  plus  de  bonheur  tel  rites  d'une 
1  coquette.  La  première  chose  qui  frappe  se»)  eux  eu 
rhrz  la  jeune  femme  est  le  manchon  tant  ambitionné  par 
elle,  ce  délirieux  manchon  qu'elle  avait  tant  de  foi»  routé  de  «es 
regards.  Cette  f  i*  le  coup  était  trop  fort;  pèle  el  frémissante  de 
jalousie  concentrée ,  elle  s'informe  et  apprend  bientôt  de  *a  raw 
que  eetle  délicieuse  fourrure  vient  de  lui  être  offerte  en  cadean.  A 
celle  nouvellr,  notre  jeune  première  n'y  tient  plut;  elle  tort  sans 
prononcer  une  parole  et  en  fermant  violemment  la  porte  derrière 
elle.  Quelques  heure*  après*,  on  la  trouvait  étendue  tant  roauais- 
tanre  *ur  le  parquet  de  son  appartement.  Elle  ('était  empoisonnée 
asec  du  vioaigre  dan*  lequel  elle  avait  fait 


Heureusement  de*  teconrt  lui  furent  administrés,  et  aujourd'hui, 
malade  encore  de  son  escapade ,  elle  est  pourtant  bon  de  tout 
danger. 

V  P*™»'  '<»  nombreux  rn.i ires  de  chant  dont  I 
il  faut  distinguer  M.  Vuldcmota,  jeune  espagnol,  < 
ble  rt  excellent  accompaguateur.  Nous  avon*  sous  le*  yeux  plu- 
sieurs rompoti  lions  de  ce  jeune  compatriote  de*  Garcia  et  de*  Go- 
■U,  entre  autre*  un  hymne  a  1a  liberté,  un  canon  pour  quatre 

un  boléro  et  une  scène  pour  *oprano  dédiée  i  madame  ht 
Merlin.  Dana  chacun  de  ces  morceaux  si  différent*  de  ca- 
ractère et  de  style  te  trouvent  de*  chose*  remarquables  comme  mé- 
lodie et  comme  haraxonie  et  qni  donnent  de  M.  Valdetaota  le* 
plu*  juste*  espérance*.  —  Nous  somme*  étonné  que  M.  Valdemosa, 
qui  possède  une  voix  de  basso  cantanle  fort  rare  et  d'une  grande 
flexibilité,  n'ait  pas  cherché  à  essayer  se*  forces  sur  la  scène  ita- 
lienne. 

V  La  cinquième  livraison  des  chant*  sacrés  de  l'offre  divin  , 
arrangé*  1  quatre  partie*  par  M.  Danjou,  organiste  de  Saint-Eus- 
lache,  vient  d'élre  mite  en  vente  chez  Nicou-Choron  rt  Canaux', 


CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

4 .  "  Arra».  —  Lt  Société  philharmonique  d'Arras  exécutera ,  à 
l'occasion  de  la  fête  de  Sainte  Cécile,  une  mette  solennelle  com- 
posée par  M.  A.  Elivart,  et  déjà  entendue  i  Pari*  le  jour  de  Pique* 
dernier.  —  Nou*  ne  saurions  trop  applaudir  au  xeie  avec  lequel  la 
Société  philharmonique  se  livre  i  de*  étude*  musicales  aussi  »é- 
ricuiei;  rt  nou*  tommes  heureux  d'observer  que  c'est  pour  la  se- 
conde foi*  qu'une  grande  composition  sacrée  de  M.  Elwart  est  exé- 
cutée à  A  irai  en  pareille  occasion. 

V  Routu.  —  L'opéra  de  genre  en  deux  actes,  proies  de 
M.  Burat  de  Gurgy,  musique  de  M.  Elwart,  est  en  pleine  répétition 
au  Ibéitre  de  Rouen.  L'administration  rouennaise,  < 
un  succès,  ne  néglige  rien  pour  rendre  la  mite  en  t 
lam  extrêmement  brillante.  Les  rôle*  | 
MM.  Wermelcn,  Maillot,  Boulard,  rt  madame  Félix  Me  loti». 

*„•  Périgueux. —  Le  con*eil-municipal  vient  de  prendre  une  me- 
>ure  qui  mérite  d'être  citée  rt  imitée.  Sur  la  demande  même  du 
principal,  il  a  décidé  que  six  enfauls  de  chaur  de  la  cathédrale  ap- 
partenant aux  familles  le*  moins  aisées  traient  admis  gratuitement 
au  collège.  On  atteint  de  la  sorte  un  double  but,  puisque ,  outre  la 
bienfait  d'une  'mtmetion  complète  assurée  i  de  pauvre*  enfants,  on 
contribue  à  répandre  parmi  le*  élève*  le  goût  rt  l'étude  de  la  mu- 
tique  vocale,  en  faisant  de  ce*  jeunes  choristes  de*  moniteur*  per- 
manents auprès  de  leurt  condisciples. 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

*„*  Pienne ,  io  novembre.  —  Hier,  premier  jour  de  la  grande 
féte  musicale  annuelle  des  Amis  de  la  musique ,  dan*  le*  Étal*  au- 
trichiens.Cette  société  a  donné,  comme  nou*  l'asont  annoncé,  dan* 
le  grand  manège  impérial  (magnifique  salle  de  concert),  l'oratorio 
de  saint  Paul  Ji),  de  M.  Félix  Mcndelsohn.  Plut  de  1000  musi- 
ciens et  dtleltaoti  ont  concouru  à  l'exécution  de  ce  chef-d'œuvre, 
lxs  rhu'urs  se  composaient  de  700  voix,  dont  aaosopraoi,  160 
haiiictronlre,  1 60  ténor* ,  160  bastes-laflle*.  L'orchestre  comptait 
3o6  intlrumrntt,  tavoir  .•  118  violon*,  48  alto*,  4t  violoncelle*, 
a5  cnntrebiiset,  n  Utile*,  13  bautboit,  ia  darineUri,  19  basson*. 
1a  cors,  8  trompette*  rt  trombone*,  8  timballe*.  L'empereur  et 
toute  sa  famille  auiitait  i  celte  solennité  ,  qui  avait  attiré  plus 
de  tix  mille  auditeurs.  Chaque  morceau  de  l'oratorio  a  été  ap- 
plaudi à  plusieurs  reprises.  D'i  i  à  peu  de  jours  le  même  outrage 
sera  exécuté  ici  par  le  même  pcrjonnel  et  dant  le  1 

■  .1  On  trouve 
cet  ouvrage  a  Paris 


la  grande  partition  el  la  partition  de  piano  de 
t,  chez  Maurice  Schletingrr,  97  ,  rue  Richelieu. 


ERRATUM. 
Trois  noms  propres ,  dans  la  correspondance  du  dernier 
numéro  de  la  Gazette  musicale,  ont  été  mal  orthographiés 
par  l'imprimeur.  Au  lieu  de  :  MM.  Letbos  et  Luguria,  li- 
sez :  Lesbros ,  Lagarin  ;  et  au  lieu  de  :  madame  Laurry , 
lisez  ■.  madame  Lavry. 

Le  Directeur,  Maurick  SCHLESINGER. 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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On  s'abonne  au  bureau  de  la  Revue  et  Gazette  Uaticaie  de  Parii,  rue  Ri- 
chelieu, 97;  chez  MM.  les  directeurs  drs  Postes,  aux  bureaux  dos 
Messageries;  et  chez  tous  les  murchandsde  musique  de  France. 

Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale, 
3o  fr.  par  année. 

Paris,  Dimanche  2&  novembre  1839. 
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LETTRES  D'UN  DILETTANTE  ANGLAIS. 

PREMIERE  LETTRE. 


Berlin,  a 3 


i839. 


Quoique  dans  ma  présente  tournée  je  me  sois  principale- 
ment proposé  un  but  musical,  je  n'ai  cependant  pas  détourné 
mes  regards  des  autres  objets  susceptibles  d'exciter  la  cu- 
riosité ou  l'intérêt,  comme  il  ne  peut  manquer  de  s'en  pré- 
senter à  ceux  qui  ne  voyagent  pas  les  yeux,  les  oreilles  et 
le  cœur  fermés;  comme  on  en. rencontre  toujours,  même 
dans  dés  rues  aussi  peu  fréquentées  que  les  grandes  roules 
de  celte  superbe  capitale,  dont,  au  reste,  la  beauté  ne  tarde 
pas  à  perdre  de  son  charme,  vu  son  manque  d'animation  et 
d'originalité.  Quelques  mots  snr  un  ou  deux  de  ces  sujets 
étrangers  k  ceux  dont  je  m'occupe  ordinairement,  pour- 
ront, je  pense,  ne  pas  être  dénués  d'intérêt  pour  vos 
lecteurs. 

Avant  de  quitter  Londres,  j'avais  déjà  entendu  parler  de 
l'invention  au  moyen  de  laquelle  M.  Liepmann ,  artiste  de 
celle  ville,  est  en  étal  de  reproduire,  a  un  nombre  illimité, 
d'anciennes  peintures  à  l'huile ,  et  cela  à  un  bon  marché 
qui  Uent  presque  du  miracle.  Un  spécimen  ou  deux  de  ses 
travaux  ont  déjà,  je  pense,  pénétré  jusqu'en  Angleterre, 
et  quelques  détails  sur  l'artiste,  sur  ses  efforts  sans  nom- 
bre, ainsi  que  sur  le  succès  qu'il  a  enfin  obtenu,  ont  été 


consignés  dans  les  journaux  français.  M'aperccvanl  que 
découverlc  faite  par  cet  artiste  est  ici,  pour  chacun,  un  sujet 
de  conversation  toujours  aussi  neuf  et  toujours  aussi  pi- 
quant que  le  fumeux  tournoi  de  lord  Eglinglon ,  de  plu- 
vieuse mémoire,  ou  le  chemin  de  fer  de  Polsdum  (grâce  au- 
quel tout  le  monde  a  pu  aller  repaître  ses  yeux  des  pompes 
militaires  qui  viennent  d'être  déployées),  je  me  suis  senti  tout 
naturellement  curieux  de  rendr-  ma  visite  à  un  hommedont 
l'invention  ne  perd  pas  de  son  mérite  pour  être  accouplée 
avec  une  histoire  qui,  après  tout,  n'est  que  celle  du  triom- 
phe d'une  idée  fixe.  Il  y  a  maintenant ,  je  crois ,  dix  ans  que 
le  pauvre  et  obscur  artiste  a  conçu  le  premier  germe  de 
l'idée  qu'il  vient  seulement  d'amener  a  sa  perfection.  Et 
pendant  tout  ce  temps,  en  dépit  de  la  raillerie  et  du  dé- 
couragement, cet  homme  a  dû  se  vouer  à  des  efforts  inouïs  ; 
il  a  été  forcé,  pour  subsister,  de  se  livrer  à  une  foule  de  pe- 
tites industries,  jusqu'à  ce  qu'enfin,  pour  citer  ses  propret 
paroles,  il  ait  pu  rapporter  chez  lui ,  de  la  galerie  royale, 
une  tête  de  Rembrandt,  qu'il  a  copiée  cheveu  par  cheveu, 
teinte  par  teinte,  et  alors ,  après  s'être  profondément  péné- 
tré de  chacun  des  traits  de  cette  tête  et  de  ses  détails  les  plus 
minutieux,  il  a  été  amené  à  la  découverte  de  ces  procédés 
de  manipulation  au  moyen  desquels  il  peut  maintenant  mul- 
tiplier à  volonté  le  nombre  de  ses  copies.  Pour  toute  assis- 
tance il  n'a  eu  qu'une  jeune  orpheline  qu'il  a  adoptée  encore 
enfant ,  et  qui  aujourd'hui  même  est  encore  la  seule  dépo- 
sitaire de  son  secret.  Pendant  la  conversation  que  nous 
avons  eue  avec  lui ,  je  ne  pouvais  m'empêcher  de  remar- 
quer le  regard  plein  de  vivacité  et  d'intelligence,  que,  tout 
en  jouant  dans  la  chambre,  elle  ne  laissait  pas  d'attacher 
constamment  sur  nous ,  comme  si  elle  cûl  craint  que,  dans 
un  moment  de  surprise,  nous  ne  parvinssions  à  dérober  le 
secret  de  son  protecteur.  J'avais  déjà  vu  plusieurs  des  co- 
pies de  XI.  Liepmann,  j'en  examinai  alors  trois  avec  une 
uticntion  scrupuleuse,  l'inventeur  se  tenant  devant  moi. et 
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répondant  à  toutes  mes  questions  avec  une  simplicité ,  une 
modestie  cl  une  patience  qui  démontraient  assez  que  son 
bon  naturel  n'est  pas  encore  gâté  par  des  louanges  trop 
nombreuses,  ou,  ce  qui  est  plus  enivrant  encore .  parla 
conscience  intime  de  la  réalisation  d'un  rêve  de  toute  la  rie. 
Les  copies  sont  produites  (je  ne  sais  si  je  pourrais  dire  cou- 
pées) sur  un  carton  d'une  certaine  épai>sciir,  saturé  d'huile 
et  de  couleurs.  Au  moyen  de  celle  saturation,  .M.  Liepmann 
et  d'autres  artistes  sont  disposés  à  croire  que  les  captes  doi- 
vent durer  plus  long-temps  que  les  originaux  mêmes,  où  la 
couleur  est  pour  ainsi  dire  plaquée  sur  la  surface  d'une  toile. 
Je  fus  frappé  à  cette  occasion  d'une  circonstance  remar- 
quable, c'est  que  pendant  que  la  matiière  un  peu  raboteuse 
qui  distingue  Rembrandt  dans  la  disposition  des  lanières, 
est  reproduite  ici  dans  ses  moindres  détails,  il  y  a  cependant 
en  réalité  peu  d'inégalités  dans  l'épaisseur  des  couleurs.  Kn 
la  tenant  au  jour,  la  peinture  m'a  paru  en  plusieurs  en  Jroiis 
presque  transparente.  Le  secret  réside  dans  le  mélange  el 
la  disposition  des  teintes,  dans  la  manière  de  les  imprimer 
sur  le  carton  et  de  li'S  proportionner  au  nombre  d'épreuves 
que  l'on  prétend  se  procarer.  M.  I.iepmann  n'admet  pas 
que  jamais  une  de  ses  copies  ait  été  manquée,  soit  venue 
moins  parfaite  que  les  antres,  ou  qu'il  y  ait  pu  exister  quel- 
que différence  dans  l'exactitude  de  la  ressemblance  entre 
les  premières  et  les  dernières  épreuves.  Pensant  qu'il  est 
loiu  d'avoir  épuisé  toutes  les  ressources  de  son  secret,  il  se 
propose  de  s'attaquer  prochainement  a  un  sujet  plus  fin  et 
plus  délicat.  Il  m'a  fait  voir  une  étude  qu'il  a  faite  sur  pa- 
pier ordinaire ,  d'une  lélc  de  jeune  fille  ,  avec  draperie  vert 
de  mer ,  cl  cette  élude  est  un  sûr  garant  de  l'habileté  de 
M.  Liepmann  à  reproduire  des  copies  des  anciennes  mado- 
nes ou  autres  sujets  analogues,  et  cela,  au  vil  prix  d'un 
louis  pièce.  On  a  bcauconp  controversé  parmi  les  artistes 
le  mérite  de  cette  nouvelle  invention  ,  mais  il  n'y  a  qu'une 
voix  sur  l'exactitude  et  la  fidélité  de  ces  copies.  Je  ne  dois 
pas  oublier  de  faire  mention  d'une  lettre  que  le  roi  a  écrite 
à  Liepmann  ,  lettre  des  plus  flatteuses  et  des  plus  Honora- 
bles pour  l'artiste  ;  elle  contenait  en  outre  deux  cents  tha- 
lers.  Liepmann  m'a  parlé  avec  orgueil  de  cette  lettre,  et  il 
m'a  paru  fonder  un  grand  espoir  sur  l'Angleterre  pour 
la  juste  appréciation  et  le  patronage  de  son  talent  ;  en 
revanche,  avec  le  véritable  sentiment  de  galtophoMe  que 
j'ai  constamment  vu  se  manifester  ici  dans  toutes  les  con- 
versations, chez  les  nobles  comme  chez  les  bourgeois ,  il  a 
remarqué  qu'aucun  de  ses  ouvrages  n'avait  encore  pénétré 
jusqu'en  France.  Pour  moi ,  cet  artiste  m'a  vivement  inté- 
ressé, aussi  bien  que  ses  productions,  et  quant  a  ces  der- 
nières, vous  conviendrez  un  jour  comme  moi  qu'elles  sont 
qnelque  chose  d'extraordinaire. 

L'exhibition  des  œuvres  d'artistes  modernes  vient  de 
commencer;  elle  est  signalée  de  tous  côtés,  et  avec  justice, 
comme  ne  contenant  que  de  fort  chétives  productions.  Les 
meilleurs  artistes  n'ont  encore  rien  envoyé,  les  chefs  de 
l'école  de  IHisseldorf  se  réservant  pour  leur  propre  expo- 
sition. Quelques  ans  des  principaux  ouvrages  viennent  de 
Paris.  La  plus  grande  toile,  destinée  à  on  des  autels  de  l'é- 
glise de  Stellin,  a  été  peinte  par  Laiigerich,  et  m'a  paru 
non  seulement  timide  de  composition  et  d'expression,  mais 
contenir  même  des  fautes  He  dessin.  Zimmermann  a  exposé 
on  tableau  représentant  Hentnd  et  Armide  ;  il  a  donné  à 
la  beauté  de  l'enchanteresse  une  sévérité  régulière  et  clas- 
sique qui  nous  rejette  de  quelques  siècles  en  arrière  de  la 
légende  ;  le  chevalier  enchanté  est  touché  avec  plus  de  bon- 
heur, et  en  somme  tout  cet  ouvrage  est  plus  vigoureuse- 
ment conçu  et  pins  harmonieusement  colorié  que  la  plu- 
part de  ses  voisins.  Ttegass  a  peint  nn  roi  do  moyen  age 
appuyé  sur  les  coussins  de  son  trône;  un  méoestrel  esl  à 
ses  pieds  chantant  sans  être  entendu  du  vieux  monarque 


qui  attache  sur  les  fantômes  du  passé  son  regard  fixe  et 
étincelant,  comme  s'il  voulait  soumettre  a  un  contrôle  sé- 
vère les  souvenirs  évoqués  par  sa  mémoire.  Malgré  les  dé- 
fauts que  contient  ce  tableau  sous  le  rapport  technique,  la 
conception  de  celte  ligure  m'a  frappé  comme  belle ,  et  si 
j'oso  m'exprimer  ainsi,  comme  lyrique.  Mais  dans  toute  la 
collection  mon  imagination  a  été  captivée  par  une  petite 
peinture  ronde,  le  Jubal,  de  Klœber,  dont  les  figures  nom- 
breuses sont  groupées  de  manière  à  rappeler  un  peu  le  style 
des  anciennes  ciselures.  Ce  tableau  m'a  fait  d'autant  plus 
de  plaisir  qu'on  y  trouve  moins  de  ce  charlatanisme  d'exé- 
cution qui  choque  toujours  un  peu  mon  œil  d'Anglais  lors- 
que j'entre  dans  une  salle  d'exhibition  étrangère.  Mais  de 
peur  de  m'égarer,  je  profile  du  sujet  de  cette  engageante 
petiie  peinture,  qui  me  sera  une  excellcule  transition  pour 
rentrer  enfin  dans  mon  propre  domaine. 

Je  ne  sais  trop  jusqu'à  quel  point  on  sera  disposé  à  ac- 
cepter comme  aulhmtique  le  sentiment  de  gallophobie 
dont  je  parlais  toul-à -l'heure,  lorsque  je  dirai  que,  sur  cinq 
opéras  que  j'ai  entendus  ici,  quatre  appartiennent  au  ré- 
pertoire français  :  Guidu  t'  Gincora,  d'Halevy  (joué  main- 
tenant sur  tous  les  théâtres  de  l'Allemagne,  ;  le  Mnpm  , 
d'Auber;  le  Portillon  de  f^njumeau,  d'Adam,  et  le  Prë- 
aux-l'teres,  d'IIérold;  le  cinquième  opéra  est  le  Frey- 
schQtz  qu'on  chante  pour  les  banquettes.  Il  est  vrai  que  j'ai 
eu  le  malheur  d'arriver  à  Berlin  dans  la  saison  la  moins 
favorable;  en  général,  le  beau  monde  esl  raainleiant  ou 
aux  eaux  ou  en  train  de  se  promener  à  l'étranger,  et  la  cour 
ainsi  que  l'armée  sont  campées  a  Potsdam  où  elles  ont  été 
suivie»  par  une  bonne  moitié  de  l'orchestre  de  l'Opéra,  par 
autant  d'acteurs  et  par  le  corps  de  ballet  tout  entier  (ce 
dernier  pour  la  délectation  particulière  de  S.  M.).  Cepen- 
dant un  examen  attentif  de  tous  les  journaux ,  anciens  et 
nouveaux,  de  toutes  les  parties  de  l'Allemagne,  m'a  amené 
à  reconnaître  que  la  meilleure  ressource  des  théâtres  alle- 
mands, celle  sur  laquelle  les  entrepreneurs  se  retirent, 
consiste  dans  les  opéras  français.  Il  y  a  bien  de  temps  à 
autre  quelqucs.villes  favorisées  où  la  présence  de  tel  ou 
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donner  lieu  i  la  représentation  de  quelques  ouvrages  spé- 
ciaux ,  comme  ici  par  exemple',  le  seul  endroit  où  il  soit 
donné  d'entendre  les  opéras  de  Gluck  (grâce  h  mademoi- 
selle de  Fassmann),  mais  je  le  répète,  tout  le  reste  est  en- 
vahi par  les  opéras  vernis  de  France,  p^ndaut  que  les  chan- 
teurs de  parade  manifestent  une  tendance  insensée  &  se 
dénationaliser  en  se  lançant  dans  cette  moderne  et  insipide 
musique  italienne,  qui  n'est  supportable  que  dans  des  go- 
siers italiens.  La  popularité  de  cette  marchandise  française, 
véritable  Champagne  musical,  peut  être  attribuée  d'abord  à 
l'excellence  des  livrets  sur  lesquels  travaillent  les  compo- 
siteurs parisiens,  cl  ensuite  au  caractère  vif  et  brillant  de 
ce  genre  de  musique.  Depuis  que  je  me  trouve  en  cette 
ville,  je  me  suis  demandé  cent  fois  comment,  parmi  tous 
les  jeunes  gens  instruits  de  ce  pays,  il  ne  s'en  trouf*  aucun 
qui  s'applique  à  satisfaire  le  goût  du  public  au  moyen  de 
productions  qui,  avec  des  couleurs  plus  légères ,  seraient 
cependant  aussi  nation  aies  qu' Euryanthe  ou  Fidelio.  Si , 
comme  moi,  vous  aviez  pu  voir,  il  y  a  quelques  jours,  une 
salle  de  spectacle  remplie  de  soldats  graves  et  barbus  riant 
à  se  tenir  les  côtes  en  assistant  à  la  représentation  d'uno 
comédie  de  lUickmanu ,  d'une  extravagance  viennoise  (li 
intitulée  :  le  l'aytan  millionnaire;  si  vous  pouviez  être 

(i)  Cette  .pithèle  «t  doonèc  à  dwsciu,  le  peuple  de  Vienne 
éliut  bien  couuu  par  son  gortt  immodéré  pour  le»  méUugej  d*in- 
triguet  el  de  mervvilU'i  féerique* ,  teU  que  ceux  dont  ta  pièce  e« 
qursliou  rst  remplie.  Ccsl  tout  fimplemeot  une  autre  ver»ion  de 
la  Ie5rr.de  de  CmJartUa,  ou  liuiioceuce  df frndue  par  la  b«nté 
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témoin  de  l'ardeur  avec  laquelle  on  j'arrache  ici  le»  romans 
de  Marryat,  du  guito  avec  lequel  on  dévore  les  aventures 
si  variées  de  la  famille  Nickleby  (conte  ans-i  populaire  dans 
ce  pays  que  chez  nous,  jadis,  le  vicaire  de  Wakelield  eu 
Clarisse  Uarlowe  )  vous  ne  pourries  jamais  croire  à  une 
lourdeur  eu  à  une  pesanteur  dans  le  caractère  national,  ca- 
pable de  (aire  obstacle  à  une  consoiiMnatioa  si  désirable. 
Toi  qu'il  «U,  le  théâtre  allemand  parait  ne  posséder  qu'un 
répertoire  assez  circonscrit  ei  renfermant  quelques  magni- 
fiques chefs-d'œuvre.  A  moa  avia,  par  exempta,  il  possède 
bien  ses  Ltar,  ses  Olhtllo,  ses  Macbeth;  maison  n'y  trouve 


rien  qui  ressemble  aux  joyeuses  commères  de  Windsor, 
parmi  ses  pièces  populaires  et  universellement  acceptées, 
il  n'y  a  rien  qui  pui>se  rappeler  la  Tmtlfik  Xigth  ou  le  As 
mou  like  U.  Mais  après  avoir  hasardé  ces  iiupreasiona  toutes 
personnelles  [qui  se  moduleraient  peut-être  par.'uue  expé- 
rience plus  longue)  je  veux  entrer  dans  quelq«»us détails. 
Bien  que  ee  que  j'ai  enteudu  jusqu'à  présent  m'ait  chagriné, 
parce  que  j'y  trouve  une  preuve  évidente  de  1.»  pauvreté 
des  ressource*  nationales ,  j'ai  cependant  en  lieu  d'en  être 
très  satisfait  en  voyant  à  quels  bons  résultais  il  est  possible 
d'arriver,  même  avec  des  matériaux  qui  sont  loin  d'être  des 
meilleur*.  Par  ce  mot  de  ma'ériait.r ,  je  ne  veux  parler  ici 
que  des  chanteurs  et  nullement  de  l'orchestre.ou  des  chœurs. 
Ces  derniers  surtout,  a  Brunswick  ou  en  celte  ville,  me 
semblent  appartenir  à  ce  qn'i!  y  a  de  mieux  en  ce  genre. 
Pour  ec  qnt  est  de  l'orchestre,  les  violons  y  sont  moins  élé- 
gants qu'à  Paris;  on  y  trouve  moins  de  celte  intelligence 
mutuelle,  moins  de  cette  verve  électrique  qui,  en  France, 
vous  force  pour  ainsi  dire  h  vous  mettre  en  danse;  mais 
aussi  les  instruments  à  vent  sont  admirables  !  Constam- 
ment doux,  nets  et  soumis  au  commandement,  ils'sont  sur- 
tout toujours  d'accord  ,  et  de  leur  côté  les  chœurs  ont  un 
charme  et  une  plénitude  de  voix  entièrement  exempte  de 
cris  et  de  braillements,  ce  qui  les  rend  beaucoup  plus  agréa- 
bles à  entendre  que  les  chœurs  également  exacts  et  éner- 
giques de  l'Académie  royale  de  Paris. 

Après  tout  ce  que  je  viens  de  dire,  je  pourrai  étonner 
bien  des  lecteurs  en  déclarant  qu'à  l'exception  de  Schmct- 
zer,  le  ténor  de  Brunswick  .je  n'ai  pas  encore  entendu  sur 
les  théâtres  de  ce  pays  une  seule  voix  d'un  timbre  agréa- 
ble, telle  est  cependant  l'exacte  vérké.  Madame  Fischer 
Acbtens,  avec  «ne  extrême  netteté  dans  l'organe  et  une 
grande  sûreté  d'intonation ,  a  parfois  la  voix  .maigre  et 
criarde.  Mademoiselle  Je  Fassmann  a  une  de  ces  voix  les 
ph»  insupportables  de  toutes,  un  soprano  dur,  aigu,  déjà 
bien  détérioré  par  suitede  négligence  personnelle  de  la  part 
de  cette  actrice,  et  faute  d'une  pratique  suffisante.  De  plus, 
cette  voix  est  si  peu  flexible  que  même  dans  les  airs  déjà 
si  lents  du  Freyschiïtz  ,  mademoiselle  de  Fassmann  es- 
sayait encorede  ralentir  tous  les  mouvements.  Pour  ce  qui 
est  de  II  musique  d'Hérold,  elle  n'y  produit  aucun  effet,  et 
c'est  à  pêine  si  elle  peut  s'y  rendre  supportable.  Mademoi- 
selle l.owe,  au  contraire,  avec  beaucoup  de  flexibilité  dans 
la  veix  et  une  prétention  exlrêmc  à  se  lancer  dans  les  airs 
les  plus  ambitieux  de  l'école  italienne,  ne  possède  qu'un  or- 
gane pur  et  plus  doux.  Rien  n'est  amusant  comme  la  rivalité 
qui  règne  cntTe  ces  deux  dames,  dont  l'une  est  une  blonde 
imposante  et  l'autre  une  espiègle  brunette,  d'autant  plus 
que  celte  rivalité  est  sans  cesse  ranimée  par  1rs  pailis  qui 
se  forment  pour  l'une  ou  pour  l'autre  :  la  Fassmann,  par 
son  talent  de  tragédienne  dans  le  grand  opéra,  entraine  à 


ici  avec  nnr  audate  d'imagination  et 
un  luxe  de  mite  en  iréneanvri  émioent»  <pte  tout  ce  que  Coq  nrut 
trouver  dan»  la  Fiait,  de  Carlo  Goai.  J'«i  été  assit  enfant  pour 
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sa  suite  les  hommes  déjà  mnrs,  certains  amateurs  classiques 
qui  ne  laissent  pourtant  pas  d'être  passablement  bruyants 
en  faveur  de  leur  protégée.  La  Lowe,  en  récompense,  a 
pour  partisans  déclarés  toutes  les  jeunes  et  poétiques  intel- 
ligences et  tous  ceux  qui  savent  apprécier  un  talent  h  la  fois 
brillant  et  élégant.  Une  remarque  que  m'a  suggérée  made- 
demoiselle  Loue,  pourra  me  servir  &  signaler  la  différence 
qui  existe  entre  l'exécution  d'un  opéra  frattçais ,  à  Parie 
ou  à  Berlin.  Cette  demoiselle  est  une  actrice  vive ,  en- 
jouée ,  qui  a  beaucoup  de  grâce  ;  eli  bien  !  dans  son  rôle 
de  grande  dame,  du  Postillon  de  Lonjumeau ,  ne  l'ai- 
je  pas  vne  saisir  son  éventail  par  le  milieu  du  manche, 
au  lieu  de  le  laisser  jouer  négligemment  sur  le  bout 
de  ses  doigts  !  La  même  observation  peut  s'appliquer  aux 
chanteurs,  aux  chœu/s  et  à  l'orchestre.  Tout  ce  monde 
est  trop  sérieux,  trop  compassé,  je  pourrais  dire  trop 
pesant,  pour  rendre  cette  y  lie  musique  avec  toute  l'ai- 
sance et  toute  la  facilité  désirables.  Il  n'y  a  pas  une  diffé- 
rence plus  énorme  entre  la  Kittersaal (salle  des  Chevaliers), 
si  lourde  et  si  rococo  du  palais  de  celle  ville  et  la  galerie 
des  glaces  du  palais  de  Versailles  ;  il  n'y  a  pas  un  abîme 
plus  incommensurable  entre  les  essais  de  poésie  et  de  phi- 
losophie du  grand  Frédéric  et  les  productions  de  son  inimi- 
table modèle  de  Paris,  qu'entre  l'exécution  (Tune  pièce 
française  à  la  Schauspielhaus  ou  au  théâtre  de  la  Bourse, 
excellente  raison,  ce  me  semble,  qui  devrait  bien  exciler 
les  jeunes  Allemands  à  inventer  nn  genre  de  pièces  à  leur 
propre  usage.  Je  n'ai  rien  à  dire  de.madcmoiselle  Grûn- 
batim,  troisième  soprano  qui  se  contente  des  rôle»  de  sou- 
brettes ,  de  jeunes  villageoise»  el  autres  du  même  genre .  si 
ce  n'est  pour  rappeler  ici  qu'il  fut  un  temps  où  M.  Bau- 
mer  exaltait  celle  chanteuse  jusque  la  placer  an-dessus 
d'une  de  nos  cantatrices ,  je  ne  sais  plus  laquelle.  Pour 
l'honneur  du  grave  historien,  j'aime  à  croire  que  mademoi- 
selle Grflnbaum  avait  alors  un  peu  de  voix  ;  cette  voix  est 
aujourd'hui  entièrement  détruite,  ce  qu'il  faut  peutétre  at- 
tribuer à  la  trop  grande  puissance  de  l'orchestre ,  quand  la 
moitié  ne  s'en  trouve  pas  comme  aujourd'hui  à  Potsdam. 
M.  Mantius  peut  passer  pour  le  premier  ténor  de  Berlin  ; 
il  est  plus  habile  vocalisatcur  que  M.  Ëichbcrger ,  que  j'ai 
entendu  dans  le  Freychûtz ,  mais  sa  voix  est  déjà  fatiguée 
et  usée.  Je  n'ai  pas  entendu  de  meilleure  voix  de  basse  que 
celle  de  M.  Pock ,  de  la  Iroupe  de  Brunswick. 

Mfeis  revenons  an  point  d'où  nous  sommes  partis.  Parmi 
tous  ces  artistes,  hommes  ou  femmes,  dont  nous  venons  de 
parler,  il  n'en  est  pas  un  qui,  par  ses  dons  naturels,  mérite 
d'être  classé  plus  haut  qu'en  troisième  ligne,  lout  au  plus, 
sur  le  théâtre  de  Londres,  et  cependant  il  y  a  chez  eux  Ions 
tant  de  soin  et  d'attention  pour  ce  qui  se  passe  sur  la  scène, 
ils  font  tous  voir  tant  de  zèle  et  de  bonne  volonté,  tant  de 
conscience  en  un  mot  que,  tandis  que  le  connaisseur  Intel- 
ligcul  revient  Irop  souvent  de  l'Opéra  de  Londres,  ennuyé 
et  dégoûté,  il  peut  être  certain  ici  de  jouir  d'un  plaisir 
raisonnable ,  s'il  a  assez  de  bon  sens  toutefois  pour  s'abste- 
nir de  toute  comparaison  entre  les  artistes  qu'il  entend  ,  el 
les  Grisi,  les  Bubini  ou  les  Lablache  qu'il  a  quittés.  Que 
serait-ce  donc  si  je  parlais  de  la  différence  frappante  qui 
distingue  les  deux  théâtres  pour  lout  ce  qui  a  rapport  à 
l'accès  de  la  salle,  à  la  manière  dont  on  y  est  placé  une  fois 
enlré,  cl  à  la  somme  d'argent  qu'on  se  trouve  en  définitive 
avoir  dépensée  pour  son  plaisir?  Mais  ces  matières  me  con- 
duiraient au-delà  des  limites  de  mon  temps  el  de  votre  pa- 
tience. 
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Biographies. 

IGNACE    SE  YFRIED. 

Le  chevalier  de  Seyfried  (Ignace)  naquit  à  Vienne  le 
15  août  1770  ;  son  père,  le  chevalier  de  Seyfried  (Joseph), 
occupait  à  la  cour  du  prince  de  Hohenlohe  de  Schillings- 
fSrst  le  poste  éminent  de  conseiller.  Dès  sa  plus  tendre 
jeunesse ,  Ignace  Seyfried  se  sentit  une  vocation  décidée 
pour  la  musique  ;  le  penchant  quilc  portait  vers  cet  art 
devint  bientôt  cbex  lui  une  passion  irrésistible,  et  quelques 
essais  que  le  jeune  homme  soumit  à  des  juges  compétents 
firent  concevoir  de  son  avenir  les  espérances  les  plus  belles 
et  les  mieux  fondées. 

Pour  cultiver  les  heureuses  disposions  de  son  fils,  le 
chevalier  de  Seyfried  songea  a  lui  trouver  des  maîtres  ha- 
biles ;  l'éducation  vocale  et  insliumentale  du  jeune  Ignace 
Tut  donc  confiée  à  des  hommes  dignes  d'un  tel  chois,  et  qui 
préludaient  déjà  par  d'honorables  succès  à  la  célébrité  qui 
devait  plus  lard  entourer  leur  nom.  Mozart  et  Kozeluch 
lui  donnèrent  des  leçons  de  piano,  Haydn  lui  enseigna  les 
règles  de  la  basse  générale  (  gênerai  bass),  et  l'initiait  aux 
mystères  et  a  l'essence  de  celte  théorie  difficile. 

Cependant,  lorsqu'il  fut  en  âge  de  compléter  ses  études 
philosophiques ,  son  père  le  destinant  à  la  carrière  du 
barreau,  l'envoya  à  Prague  en  1792,  pour  y  prendre  ses 
grades  et  y  terminer  ses  cours  de  droit  ;  ce  fut  dans  cette 
ville  qu'il  se  lia  d'amitié  avec  Fr.  Dionyt  Weber,  Wittasek 
et  Tomaschek,  etc.,  dont  la  fréquentation  journalière  vint 
réveiller  en  lui  avec  plus  de  force  son  goût  prononcé  pour 
la  musique.  —  Mais  a  Prague  il  lui  était  impossible  de  réa- 
liser les  projets  qui  le  tourmentaient  sans  relâche,  et  qui 
tenaient  dans  sa  pens.'v  une  place  bien  plus  importante  que 
les  éludes  de  jurisprudence  ;  il  revint  donc  à  Vienne  pour 
y  suivre  les  cours  de  droit,  ou  plutdt  pour  y  recevoir  des 
leçons  de  composition  du  célèbre  Albrechlsbtrgcr.  —  A 
cette  époque  Seyfried  fil  connaissance  de  Jt  inler,  qui  com- 
posait à  Vienne  ses  opéras:  le  Sacrifice  interrompu,  les 
Pyramides  de  Babytone  et  le  Labyrinthe,  et  malgré  la  di- 
vergence  de  leurs  opinions  musicales ,  malgré  la  diversité 
de  leurs  vues  et  l'opposition  qui  se  remarquait  dans  la  ten- 
dance de  leur  esprit,  le  jeune  artiste  et  l'illustre  composi- 
teur eurent  bientôt  l'un  pour  l'autre  un  attachement  pro- 
fond et  inaltérable.  Une  pareille  intimité  ne  pouvait  qu'en- 
richir la  somme  des  connaissances  de  Seyfried  ,  mais  elle 
devait  encore  lui  être  utile  à  plus  d'un  autre  litre.  Winter 
comprit  tout  d'abord  que  le  jeune  homme  ne  pouvait  ainsi 
partager  ses  loisirs  entre  l'étude  du  dioil  et  celle  de  la  mu- 
sique ;  en  conséquence ,  il  alla  trouver  le  chevalier  de  Sey- 
fried pour  intercéder  auprès  de  lui  en  faveur  de  son  jeune 
ami.  Vaincu  par  les  instances  et  les  arguments  du  compo- 
siteur, M.  Seyfried  ne  fit  pas  long-temps  résistance,  et  per- 
mit a  son  fils  de  quitter  le  droit  pour  s'adonner  exclusive- 
ment à  un  art  qu'il  poursuivait  avec  lanl  d'ardeur. 

Le  changement  survenu  dans  la  position  d'Ignace,  chan- 
gcmcntqu'il  devait  uniquement  à  l'intervention  de  Winter, 
remplit  le  jeune  artiste  d'amour  cl  de  reconnaissance  pour 
celui  qu'il  pouvait  désormais  appeler  son  bienfaiteur,  et  a 
toutes  les  époques  de  sa  vie,  il  ne  cessa  jamais  d'en  donner 
les  preuves  les  moins  équivoques.  Mais  de  son  côté  Winter 
se  trouvant  mêlé,  pour  ainsi  dire,  a  l'avenir  de  son  protégé, 
ne  crut  pas  devoir  s'en  tenir  à  cette  première  faveur;  à 
l'instant  où  le  jeune  homme  venait  d'atteindre  sa  vingt  cl 
unième  année,  il  le  fit  engager  par  Schikaneder,  l'un  de 
ses  amis,  comme  maître  de  chapelle  et  compositeur  du 
théâtre  impérial  de  Vienne-,  poste  que  Seyfried  occupa  a\ec 
honneur  pendant  plus  de  trente  années  (depuis  171)7  jus- 


qu'en 1827  ) ,  et  qui  devint  la  sphère  de  son  infatigable  ac- 
tivité. 

Vers  la  fin  de  l'année  4797  Seyfried  fit  représenter  son 
premier  ouvrage  :  la  Fontaine  des  lions,  opéra  féerique  en 
deux  actes  qui  obtint  un  véritable  succès.  Dès  lors  sa  car- 
rière de  compositeur  se  dessina  d'une  manière  plus  dis- 
tincte ,  l'accueil  favorable  que  venaient  de  recevoir  ses  dé- 
buts i  la  scène  l'engagea  a  persévérer ,  et  stimula  en  lui 
le  désir  de  mériter  et  d'obtenir  de  nouveaux  triomphes. 
— -  A  partir  de  cette  époque  il  composa  successivement 
une  longue  série  de  mélodrames  qui  mirent  le  sceau  a  sa 
réputation ,  et  qu'on  peut  regarder  â  juste  titre  comme  un 
des  plus  beaux  fleurons  de  sa  couronne  lyrique.  Ce  qui  dis- 
tingue  surtout  ces  conceptions  remarquables,  c'est  une  sim- 
plicité a  la  fois  noble  et  populaire,  une  expression  riche  et 
profonde ,  un  coloris  chaud,  animé  et  original.  —  Les  mé- 
lodrames de  Seyfried  ,  dont  un  grand  nombre  jooissent  en- 
core aujourd'hui  d'une  vogue  incontestée,  furent  pour  la 
plupart  regardés  comme  autant  de  modèles  en  ce  genre. 
Nous  allons  en  donner  un  aperçu  dansl'ordre  chronologique 
de  leur  apparition. 

Le  premier  essai  de  la  Fontaine  des  lions  fut  suivi  de 
près  par  quelques  morceaux  écrits  pour  l'opéra  fa  Paix, 
puis  d'Agnès  Bernauer,  en  trois  actes  4797)  ;  le  Jtoi  des 
fées,  l'ouverture  et  les  morceaux  de  chant  d'Orion, drame; 
la  Fille  du  chasseur,  opéra  en  un  acte ,  et  quelques  pièces 
de  musique  appartenant  aux  opéras  Un  et  trois,  F  Amour 
ne  fait  pas  long  procès,  témoignèrent,  l'année  suivante,  de 
la  fécondité  de  l'auteur.  L'an  «799  fut  rempli  par  un  grand 
opéra  en  quatre  actes  :  l'Homme  miraculeux  de  la  chute 
du  Rhin  ,  par  les  premiers  actes  des  deux  opéras  le  De- 
voir du  roi,  et  l'Esprit  rouge  de  la  montagne  du  tonnerre, 
par  quelques  morceaux  détachés  pour  les  pièces  lyriques  : 
les  Habitants  des  Indes  orientales  JRinaldo  Rinaldini , 
llle  aux  Paons  et  la  Féte  patronale  de  Moosbrunn. 
En  1800,  Seyfried  écrivit  plusieurs  numéros  pour  les  opé- 
ras Holga,  le  Batelet  de  l'amour,  la  Nymphe  de  la  fontaine 
cierge,  Énée  travesti ,  le  Jugement  de  Paris ,  Alceste ,  As- 
taroih,  nie  de  l'Amour;  en  1801  il  livra  au  public  les 
Druides,  opéra  héroïque  en  trois  actes,  et  quelques  autres 
compositions.  L'année  (802  vit  paraître,  entre  autres  pro- 
ductions, plusieurs  morceaux  destinés  au  Moulin  au  ro- 
cher des  Ardennes.  En  1803  l'auteur  composa  Cyrus,  grand 
opéra  en  deux  actes  ;  en  481)4,  les  Époux  à  la  mode,  opéra- 
comique  en  trois  actes;  Montezuma,  mélodrame  historique 
en  trois  actes;  eu  181».*»,  l'Infidélité  par  amour,  opéra  fée- 
rique; en  1806,  les  Samnites ,  grand  opéra ,  etc. ,  etc.  ;  en 
1807,  Alamar  le  Maure,  grand  opéra  en  trois  actes  ;  Ida* 
et  Murpissa,  opéra  romantique  ;  en  1808,  le  Facteur,  etc.; 
en  4801) ,  Berthe  de  Wirdenberg,  opéra  en  deux  actes;  en 
1810,  Saiil,  roi  d'Israël .  di  ame  biblique  en  trois  ;;  lcs ,  la 
Rose  rouge  et  la  rote  blanche,  opéra  historique,  Richard 
Cwur  de  Lion,  grand  opéra  en  quatre  actcsjen  181 1,  Fré- 
déric de  Minski ,  mélodrame  en  trois  actes ,  etc. ,  etc.  ;  en 
1812  ,  l'zcch  et  Ccch  et  Preciosa,  avec  chœurs  cl  ballets  ; 
en  INI.",  Mu'àe,  poésie  dramatique  ,  etc.;  eu  1814,  les  Ché- 
nes  séculaires ,  puésii  1  yi  ;  uc  en  l'honneur  de  la  fêle  de 
l'empereur;  en  1815,  Il  lient  vraiment  parole, opéra  comi- 
que en  deux  actes,  cic.;en  1816,  fa  Douce  bouillie  (die  susse 
brci),  opéra  féerique  en  trois  actes  ;  en  4817,  l'Orpheline  et 
le  brigand  ,  une  Hymne  au  soleil ,  etc.  ;  eu  <8I8,  Zémire 
et  Azor,  opéra  romantique  en  quatre  actes  d'après  Grétry; 
en  1819,  Koé,  drame  biblique  en  trois  actes;  en  4820, 
Obèron,  roi  des  Elphes,  ballet  pantomime  ;  en  4821  ,  Ugo- 
lino,  etc.;  en  1822,  T,mur,  mélodrame;  en  4823,Si»<ram, 
mélodrame  avec  chœurs,  en  trois  actes,  etc.;  en  1824,  Mai- 
tre  Martin ,  drame  ;  en  4825 ,  l'ouverture  el  les  enlr'acles 
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de  :  le  Bonheur  et  la  mort  d'Ottokar  -,  en  1836,  Bozena,  la 
Fleur  de  Mull ,  drame  avec  chœurs. 

Toutes  ces  productions  furent  destinées  tu  théâtre  de 
Vienne,  auquel  le  chevalier  de  Seyfried  présidait  en  qualité 
de  directeur,  et  elles  ne  contribuèrent  pas  médiocrement  à  la 
splendeur  dont  brilla  cette  scène  parmi  toutes  les  autre* 
pendant  nombre  d'années,  en  même  temps  qu'elles  éta- 
blissaient d'une  manière  incontestable  le  mérite  d'un  artiste 
que  l'Allemagne  cite  avec  orgueil  parmi  ses  illustrations 
musicales. 

Dans  toute  l'Allemagne ,  et  même  à  l'étranger,  les  théâ- 
tres s'emparèrent  des  ouvrages  les  plus  importants  de 
Seyfried,  et  la  presse  donna  à  quelques  uns  d'eux  un  grand 
retentissement.  Parmi  ces  derniers  nous  signalerons  l'opéra 
Âhatverui,  que  distingue  une  particularité  assez  étrange  ; 
cet  opéra,  presque  exclusivement  formé  de  musique  de 
piano ,  composée  par  Mozart,  fit  le  plus  grand  honneur  k 
Seyfried  par  la  rectitude  de  jugement  et  la  délicatesse  de 
goût  dont  il  fit  preuve  dans  l'arrangement ,  le  choix  et  la 
distribution  des  parties  aux  différents  instruments.  — 
Alors  que  l'indifférence  coupable  du  public  vint  compro- 
mettre le  sort  de  presque  toutes  les  exploitations  dramati- 
ques, voyant  que  cette  plaie  funeste  s'attachait  déjà  au 
théâtre  de  Vienne,  et  que  tous  les  efforts  seraient  insuffi- 
sants pour  arrêter  la  décadence  et  la  ruine  de  celte  entre- 
prise, Seyfried  quitta  la  scène  qu'il  avait  si  long-temps  il- 
lustrée, et  se  fit  une  retraite  douce  et  tranquille  dont  il  con- 
sacra les  loisirs  à  composer  de  la  musique  sacrée.  Dans  ce 
nouveau  genre,  le  chevalier  mit  au  jour  des  œuvres  qui 
surpassèrent  tout  ce  qu'il  avait  fait  jusque  là.  On  nous 
permettra  de  citer  ici  quelques  uns  des  ouvrages  tracés  par 
sa  plume  féconde  â  cette  époque  : 

Treize  messes  en  divers  tons ,  quatre  Requiem ,  deux 
chaeursdeféte,  un  Regina  cmli,  deux  Veni  santé  Spiritus, 
deux  Te  Deum,  un  Miserere,  deux  motets,  six  Tanlumergo 
et  genilori,un  AUeluia  en  ut ,  quatorze  graduels,  quinze 
offertoires,  un  Libéra  pour  le  Requiem  de  Mozart,  un  autre 
pour  celui  de  Wintcr,  un  Libéra,  un  Miserere  et  un  chœur 
funèbre  pour  la  féte  mortuaire  de  Berthovcn,  la  messe  en 
allemand  de  Michel  Haydn ,  arrangée  pour  quatre  voix 
d'hommes  ;  plusieurs  hymnes  en  hébreu  ,  des  psaumes  et 
des  hymnes  en  allemand  et  en  latin;  enfin,  deux  psaumes 
de  David  sur  un  texte  russe .  etc.,  etc.  Quant  à  la  musique  I 
de  chambre,  Seyfried  en  fit  successivement  paraître  pour 
tous  les  instruments  de  concert  en  usage;  ce  sont  des  oeu- 
vres plus  ou  moins  étendues  ,  telles  que  rondos,  variations 
et  concertos  pour  piano,  quatuors  pour  violon,  morceaux 
concertants  pour  clarinette,  cor.  hautbois,  etc.,  etc. 

A  ses  qualités  de  compositeur  le  chevalier  réunit  encore 
celles  d'écrivain  distingué  en  matière  musicale  ;  il  fonda  sa 
réputation  en  retouchant]  et  en  complétant  plusieurs  mé- 
thodes et  ouvrages  de  théorie,  et  aussi  par  la  publication  des 
œuvres  complètes  d'Albrechtsberger,  arrangées  dans  un 
ordre  symétrique ,  suivies  de  commentaires  et  enrichies  de 
nombreux  exemples  ;  vient  ensuite  la  lonschulede  Vienne, 
d'après  l'ouvrage  posthume  de  Preindl,  puis  les  études  de 
Beethoven,  recueillies  dans  les  notes  laissées  par  ce  grand 
homme,  et  suivies  d'un  appendice  qui  contient  sa  biogra- 
phie, ainsi  qu'une  foule  d'anecdotes ,  de  traits  caractéristi- 
ques, de  lettres,  etc.,  etc.,  du  plus  grand  intérêt. 

Seyfried  fut,  en  outre,  pendant  de  longues  années,  l'un 
des  plus  actifs  collaborateurs  du  journal  la  Sainte  Cécile  et 
de  la  Gazette  musicale  de  Leipzig.  Les  critiques  et  les  ar- 
ticles variés  qu'il  écrivit  pour  ces  deux  feuilles  témoignent 
à  la  fois  de  son  érudition  et  de  la  flexibilité  de  son  talent. 
Le  lexique  universel  de  Cart  musical,  rédigé  par  M.  le 
docteur  G.  Schilling,  renferme  aussi  plusieurs  articles  en 
majeure  partie  biographiques ,  écrits  avec  le  plus  grand 


soin  et  jouissant  d'une  réputation  méritée.  Enfin,  le  cheva- 
lier de  .Seyfried  publia  pendant  plusieurs  années  un  journal 
qui  s'adressait  spécialement  aux  Etats  de  l'empire  d'Au- 
triche. 

En.reconnaissance  des  éminenls  services  que  cet  artiste 
avait  rendus  à  l'art  musical ,  plusieurs  Académies  alleman- 
des et  étrangères  briguèrent  la  faveur  de  le  voir  entrer  dans 
leur  sein,  et  de  l'associer  à  leurs  travaux.  De  ce  nombre 
furent  :  la  Société  autrichienne  des  amis  de  la  musique  ; 
l'Académie  suédoise  des  arts  et  des  sciences  de  Stockholm  ; 
le  Cercle  formé  â  Vienne  dans  le  but  d'encourager  et  de 
favoriser  les  arts  plastiques  ;  les  Sociétés  philharmoniques 
de  Graclz,  Leihach,  Nuremberg  ;  l'Association  musicale  de 
Styric  ;  les  Associations  de  musique  d'église  de  Presbourg 
et  de  Prague,  etc.,  etc. 

M.  de  Seyfried  ne  fut  pas  seulement  un  compositeur  et 
un  littérateur  habile;  1  ces  deux  litres  il  eu  joignit  un  plus 
précieux  eucore,  celui  d'honnête  homme.  La  bienveillance  la 
plus  affectueuse,  la  probité  la  plus  irréprochable  lui  valu- 
rent l'amour  et  l'estime  de  ses  concitoyens,  tandis  que  son 
talent  lui  gagnait  leur  admiration  Ce  double  triomphe  n'est- 
il  pas  la  plus  douce  récompense  que  puisse  ambitionner  un 
noble  cœur  ? 

Nourri  des  chefs-d'œuvre  de  Mozart,  de  Haydn  et  de 
Beethoven,  dont  il  avait  su  comprendre  et  apprécier  la  va- 
leur par  une  élude  spéciale  et  une  investigation  minutieuse, 
Seyfried  n'avait  d'autre  but,  d'autre  désir  que  de  répandre 
et  de  consolider  tout  ce  qui  est  vraiment  beau  et  grand 
dans  l'art  musical  ;  et  quel  antre  mieux  que  lut  pouvait  se 
charger  de  celte  mission  élevée ,  lui  que  ses  relations  met- 
taient chaque  jour  en  contact  avec  ces  hommes  célèbres  qui 
n'ont  encore  trouvé  ni  maîtres  ni  rivaux. 

l'eethoven  faisait  le  plus  grand  cas  de  Seyfried;  il  lui  ou- 
vrit les  trésors  de  son  amitié  ;  grâce  à  ce  sentiment  si  ho- 
norable et  si  précieux  pour  celui  qui  en  était  l'objet,  Sey- 
fried put  pénétrer  dans  les  profondeurs  de  cette  âme  ex- 
traordinaire, il  put  en  connaître  les  ressorts,  et  puiser  à  la 
source  d'où  jaillissaient  tant  de  sublimes  et  immortelles 
inspirations.  Il  est  peu  d'hommes  qui  aient  acquis  une  con- 
naissance plus  approfondie  des  œuvres  de  Beethoven;  ces 
œuvres, qui  réclamaient  depuis  long-temps  le  secours  d'une 
haute  intelligence  pour  devenir  accessibles  à  tout  le  monde, 
trouvèrent  en  lui  un  commentateur*udicieux ,  un  inter- 
prèle habile  et  éclairé. 

En  étudiant  de  près  la  musique  d'église  de  Seyfried,  et  en 
la  comparant  a  celle  de  Mozart  et  de  Beethoven,  on  croit 
y  sentir  ce  souffle  inspirateur  qui  animait  ces  beaux  génies; 
on  y  retrouve  ces  élans  passionnés  qui  transportent  l'âme 
et  remuent  le  cœur  par  des  moyens  cachés  dont  on  éprouve 
l'impulsion  sans  pouvoir  en  découvrir  l'origine.  —  Entraîné 
pour  l'art  musical  par  une  vocation  véritable,  Seyfried  ne 
voulut  jamais  recourir  aux  combinaisons  de  la  routine,  ja- 
mais il  ne  voulut  tremper  dans  le  charlatanisme  des  cote- 
ries ,  jamais  il  ne  céda  aux  puériles  exigences  de  la  mode , 
comprenant  avant  tout  que  l'art  est  le  plus  saint  des  de- 
voirs, le  plus  vénérable  des  sacerdoces. 

Dans  la  plupart  de  ses  compositions,  et  surtout  dans  sa 
musique  sacrée,  il  règne  en  maître  et  commande  souverai- 
nement aux  esprits  de  l'harmonie.  L'Allemagne  et  le  monde 
musical  possèdent  en  loi  un  artiste  dont  ils  ont  le  droit 
d'être  fiers,  et  qui  se  montre  digne  des  hommages  dont  on 
l'entoure,  tant  par  la  noblesse  de  son  caractère  que  par  l'é- 
clat de  sa  réputation  ;  en  un  mot  par  sa  bonté,  par  sa  mo- 
destie, par  toutes  les  vertus  qni  mettent  l'homme  privé  au 
niveau  de  l'homme  dcjgénie. 

G.  Kastker. 
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REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


DEUX  JUGEMENTS  DE  M.JULES  MAUREL 
StR  MOZART. 

Ttwlouse,  «8  novembre  iSIf,. 

Monsieur , 

Il  existe  de  par  le  monde  littéraire  un  fort  joli  conte  orien- 
tal d'Adrien  de  Sarrazin ,  qui  tue  semble  offrir  une  pi- 
quante analogie  avec  la  dispute',  ou  la  discussion  ,  si  voua 
voulez,  qui  t'est  élevée  à  propos  de  Mozart,  bans  cette 
Nouvelle  féerique,  fantastique  ,  nous  voyons  un  jeune  Pes- 
san  possesseur  d'une  charmante  petite  gazelle  et  d'un  vieux 
bouc.  Ces  deux  animaux,  doués  d'une  intelligence  supé- 
rieure à  celle  de  leur  espèce ,  sont  comme  les  génies  du 
bien  et  du  mal  ;  ils  représentent  l'imagination  et  le  bon 
sens,  l'esprit  et  la  raison.  La  jolie  petite  gaielle,  type  de 
l'inconséquence  humaine,  fait  faire  mille  folies,  mille  extra- 
vagances à  son  maitre  qu'elle  séduit .  entraîne  par  sa  gen- 
tillesse, et  qu'elle  égare  par  ses  flatteries  et  ses  excitations 
passionnées:  c'est  la  folle  du  logù,  comme  dit  M.  de 
Maistre.  Le  vieux  bouc,  représentant  de  la  saine  raison y 
n'est  occupé  qu'à  parer  ou  réparer  par  ses  sages  avis  les 
sottises  qui  résultent  des- imprudents  conseils  de  sa  compa- 
gne ;  et  leur  maitre  passe  ainsi  sa  vie  dans  l'indécision,  sans 
savoir  ce  qu'il  doit  penser  ou  faire. 

11  me  semble  voir  le  public  personnifié  dons  le  maître 
de  ces  deux  animaux  intelligent».  La  gawlle  sautant,  pa- 
pillonnant autour  de  son  vieux  compagnon  et  de  son  maitre 
pour  les.  éblouir,  les  étourdir,  leur  ùter  le  temps  de  la  ré- 
flexion me  fait  assez  l'effet  de  l'antagoniste  do  Mozart  ;  elle 
champion  de  l'illustre  compositeur  me  représente  bien  le 
bouc  obstiné  qui  ne  se  trouble  point,  que  rien  ne  dérange 
de  sa  route,  qui  juge  les  gambades  de  son  antagoniste  pour 
ce  qu'elles  valent,  poursuit  son  œuvre  desenset  déraison,  et 
saisit,  enveloppe,  étreint  son  léger  adversaire  avec  les  nom- 
breux arguments  d'une  inexorable  logique. 

Moi  qui  fais  partie  de  ce  public  à  gros  bon  sens  qu'on 
peut  égarer,  mais  cependant  élevé ,  nourri  dans  la  crainte 
de  Dieu,  le  respect  tju  mon  père,  l'amour  de  ma' mère,  et 
une  admiration  sans  bornes  pour  le  divin  Mozart ,  je  vous 
avouerai  quo  lorsque  j'ai  vu  attaquer  cette  dernière  croyance 
arec  l'aplomb  qu'a  montré  M.  Maure I  dans  sa  feuille , 
je  me  suis  pris  à  dire  ,  Voilà  un  gaillard  qui  doit  avoir  une 
hure  conliaoce  en  son  savoir  !  Et  me  voila  recherchant  cu- 
rieusement dans  cette  même  feuille  les  principes,  les  corol- 
laires, les  élueubrations  de  M.  Maurel.cn  musique',  ainsi 
que  ceux  de  se»  eo-aasoeiés  en  doctrine  musicale.  M  doit  y 
avoir  dans  cotte  feuille,  peosais-je,  *uu  homogénéité  de 
vues  sur  l'art  qui  doit  être  curieuse  à  observer. 

Quelle  a  été  ma  surprise  lorsque  le  hasard  m'a  fait  tom- 
ber sur  un  article  qui  dit  tout  le  contraire  de  ce  qu'a  im- 
primé M.  Maure I  sur  Mozart!  J'avoue  qu'en  goûtant  quel- 
que plaisir  à  lice  cet  article,  je  n'ai  pu  qu'être  fort  étonné 
de  voir  plaider  ainsi  le  pour  et  le  contre  dan»  la  même 
feuille,  ce  qui.  ne  m'a  pas  empêché  de  prendre  des  informât 
lions  sur  le  rédacteur  animé  de  quelque  bienveillance  pour 
ce  pauvre  Mozart,  pour  qui  je  me  sentais  une  sorte  de  sym- 
pathie, et  qui  signe  ses  article*  de»  initiales  0»  P.  H.  A.  On 
m'aassuréque ce  rédacteur  n'estau ire  que  M.  Maure!-  Ainsi, 
dans  un  article  à  la. date  du  10  mars  de  la  présente  année, 
M.  0.  P.  R.  A.  Maure  I  faisant  fort  bien  la  part  de  l'époque  où 
Mozart  adonné  le  Nozze  di  Figaro,  et,  interprète  judi- 
cieux du  goût  et  des  sensations  de  l'auditoire  disait  :  «■  Le 
"  public  ne  fait  pa»  uni  do  réflexions;  il  nedil  rien  ;  mais 


»  peut-être n'éuil-il  pas  anssi  froid  qu'on  l'a  dit.  J'aur  i  ton- 
>•  jours  quelque  peine  acroiee  qu'on  publie  quelconque  dc- 
.  meure  complètement  iiwrwible  aux  beautés  deMoxart;  si 
»  le  grand  nombre  des  spectateurs  avait  un  air  calme,  tran- 
»  quille,  innocent,  s'il  ne  disait  rien,  peut-être-  n'en  pensa  ii- 
»  il  pas  moins. 

»  La  vérité  est  que  le  Nozze  di  Figaro  ont  passé  la  rin- 
»  quantaine  ;  c'est  un  opéra  de  Mozart,  c'eut  un  thef-d'mu- 
»  vre  dt  mélodie  et  sYitistrutnentation;msii  c'est  an  opéra 
»  de  1788.  D'ailleurs,  les  effets  de  la  scène  sont  toujours  un 
»  un  peu  factices  ;  letnéatrc  est  une  arène  decharlatanisme  ; 
»  c'est  un  tableau  dont  la  perspective  change  incessamment. 
:  »  Cette  ckarmanlemélodiede*  Nozze  ai  pure,  xigracirww, 
»  cette  instrumentation  ri  originale  et  ri  correcte,  ne  peu- 
»  vent  plus  aujourd'hui  pénétrer  le  public  que  d'une  ad- 
»  miration  paisible.  Le  public  reste  calme  et  froid  en  appa- 
»  renée.  • 

■  L  orchestre  de  Mozart  eut  la  perfection  même  ;rhaque 
•  instrument  y  est  à  m  place  .  roui  y  est  nuancé,  fou*  y  est 
»  fondu  anec  la  plus  admirable  science  ;  inai*  nous  avons 
i  mjwrdthw  d'autres  habitudes,  et  l'habitude  c'est  tout 
■  l'homme,  r'eit  tout  le  publie. 

»  Je  ne  suis  point  surpris  (c'est  toujours  il.  Mnnrol  qui 
»  parte)  que  lepuH  ic  n'ai  t  point  bat  tu  des  mai  n  s  ù  t  uns  lesjolhi 
>  détails  d'orchestre  àe*  Nozze  di  Figaro;  ses  oreilles  sont 
»  habituée*  à  des  effets  d'orchestre  gigantesques,  h  de»  mu- 
»  gisements  eftVayonts.au  plus  infernal  tapage  à  propos  de 
«  quoi  que  ce  soit.  Il  n'y  a  plus  de  genre  en  musique.  Le  tra- 
»gique,  le  sérieux,  le  comique,  le  bouffon, le  grotesque,  tout 
»  est  représenté  par  la  mémo  formule  ;  tout  cela  traineapre» 
«soi  le  même  bagage  :  le  trombonne,  l'ophieléide,  lebuoetnr 
»  la  grosse  caisse ,  les  cymbales ,  le  chapeau  chinois  nunon- 
«cent  tout  aussi  bien  Polichinelle  et  Alexandre- le-Graod, 
»  Agamcmnnn  et  le  postillon  de  Lonpjumeau  Si  une  petite 
»  fille  de  quinze  ans  soupire,  le  trombonne  fait  immédiate- 
«rnent  entendre  sa  grosse  voix  ;  quel  soupir  harmonieux  ! 
»  Si  un  jeune  premier  dit,  etc. (ici  se  trouve  placée  une  bou- 
»  tade  comme  on  en  faisait  en  IttOO,  contre  le  bruit  et  le 
»  trombonne  que  personne  ne  cherche  à  défendre).  Maintc- 
»  nant,  je  me  représente  le  bon  public  de»  Italiens  que  l'on 
»a  invité  aux  Noces  de  Figaro»  Il  voit  Suzanne,  Figaro,  la 
»  comtesse,  Chérubins  et  il  se  demande  :  ou  esldonc  le  trom- 
»  bonne  ?  Ah  r.9),  mois,  il  n'y  a  donc  pas  de  trombonne  ici  ? 
;  "  Cette  musique  est  fort  bien,  mais  elle  ne  produit  pas  tfef- 
«  fol  :  Mozart  ne  ennnaissait  donc  pas  le  cornet  à  piston  ! ...  a 
—  M  est  facile  de  voir  que  louiecetle  ironie  est  en  faveur  de 
I  Mozart.  Puis  enfin  .  pour  achever  le  panégyrique  du  grand' 
I  compositeur.  M;  O.  P.  R.  A.  Maurel  rappelle  l'anecdote  sur 
!  le»  Nocze  di  Figaro  qui  furent  jouée»  à  Vienne  par  ordre 
!  d'un  rcsrrit  impérial  qui  força  les  chanteurs  et  le»  musi- 
ciens d'exécuter  cette  musique  qu'ils  trouvaient  trop  difB- 
L  cile.  «  Les  chanteurs  italiens  de  ne»  jours,  ajoute  le  critique, 
»  peuvent  ils  bien  chanter  les  Nozze  ?  il  est  permis  d'end  ou  - 
i  •>  ter.  Le  rôle  de  Chérubin  est  plein  de  grâce  et  de  mélodie, 
u  mais  ce  râle  est  tout  passion.  Kst-ec  qu'il  faut  être  canta- 
»  triée  éméritepour  chanter  l'air  fameux  :  Ao»  so  più  cosa 
ij  «on,  noursoutentr  d'un  bout  à  l'autreeette  élégie  pleine  de 
»  mouvement  et  de  poésie?  La  rôle  de  la  comtesse  n'est  pas 
I  »  moins  dangereux.  A  quoi  servent  et  la  méthode  la  plu» 
!  »  parfaite  ot  la  facilité  la  plus  merveilleuse  pour  chanter  : 
»  Dûve  sonoi  bemomenti,  morceau  où  chaque  note  porte  et 
«  demande,  non  pas  ce  qu'on  appelle  une  déclamation  musi- 
»  cale,  mais  un  accent  énergique  et  passionné»  Il  ne  me  sem- 
»  ble  pas  possible  qu'une  cantatrice  italienne  d'aujourd'hui, 
»  quelle  qu'elle  soit,  parvienne  à  fa  ire  comprendre  l'admira- 
»  ble  mouvement  de  ce  passage  :  Mi  portasse  una  speranza. 
»  Toutes  ces  beautés  sont  perdues  pour  l'école  itaienne  ac- 
•  toelle. 
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»  Lei'igaro  J<js  Naz  zt  est  comique,  mal»  il  n'est  pis  bouf- 
»fon.  Distinguons bien. te  comte  n'est  pas  un  imbécile;  il 
»  a  Je  la  gravité,  il  a  métue  beaucoup  de  gravité  dans  l'air  en 
»  ré  majeur  et  dans  le  charmant  duo  :  Crudel  per  che  finor. 

»  Quant  au  finale,  qui  est  prodigieux  par  la  variété  et 
»  le  développement  des  idées  musicales,  etc,  etc.,  etc.  »  Nous 
n'en  Unirions  p.is  avec  k  s  éloges  dont  M.  ().  P.  Il  A.  Man- 
ie l  accable  les  NozzcM  Figaro.  Voient  maintenant  com- 
ment M.  Jules  Maurel  ratifie  ou  continue  ces  éloges  dans 
le  même  jourrKrl.  Noos  voyons  dans  le  numéro  du  3  no- 
vembre passé  que  la  musique  des  Nozze*di  Figaro  Iparaît 
à  M.  Jules  Maurel  tant  caractère,  qu'elle  flotte  ptile  et 
indécise  dans  tous  les  genres;  elle  mêle,  dit  il,  tous  Us 
tons  el  tous  k*  Hj/les.  Son  mérite  est  essentiellement  mu- 
sical ;  il  est  peu  dramatique.  Le  Figaro  de  Mozart  a  plu- 
sieurs styles,  e'est-à-dire  qu'il  n'en  a  pas  du  tout.  Les  deux 
duos  du  premier  acte,  le  Se  ruol  di  ballare,  le  Non  piu 
andrai;  les  à  parle  du  second  acte,  tair  en  mi  bémol , 
pourraient  être  sans  inconvénient  distribués  dans  cinq  ou 
six  opéras;  ils  n'en  vaudraient  ni  pins  ni  moins.  Ils  ne 
tiennent  pas  nécessairement  leur  place  dans  l'œuvre  de 
Mozart.  Et  il  en  est  ainsi  des  principaux  morceaux  d'AI- 
maviva,  de  la  comtesse  et  de  Suzanne.  Quant  a  Barlholo  el 
à  Bazile,  ils  sont  loul-à-faat  insignifiants.  Qu'on  admire 
tant  qu'on  voudra  les  Nozze  di  Figaro,  cette  partition  n'en 
est  pas  moins  inférieure  au  Barbier  de  Sérille  sous  le  rap- 
port de  la  conception ,  de  la  vérité  dramatique,  de  la  cou- 
leur du  style.  Si  noas  considérons  l'effet  musical,  l'infério- 
rité est  encore  plus  grande. 

Tel  est  le  plan  que  je  me  suis  tracé  (toujours  M.  Jules 
Maurel),  telles  sont  les  idées  que  j'ai  commencé  à  dévelop- 
per; mais  il  faut  quitter  cette  besogne;  il  fuit  laisser  le 
Barbier  et  les  Pheesde  Figaro;  il  faut  rentrer  dans  une 
discussion  générale  et  vaeue  qui  menace  de  n'avoir  point 
de  fin...  —  Je  partage  vraiment  ce  regret  naïf  de  M.  Mau- 
rel ,  je  regrette  de  le  voir  se  jeter  dans  une  critique  géné- 
rale et  vague,  comme  il  le  dit  fort  bien.  Il  était  en  bon  che- 
min ,  el  je  me  serais  fort  amusé  de  voir  comment ,  après 
avoir  démontré  que  L'ORCHESTRE  DE  MOZART  EST 
LA  PERFECTION  MÊME  ,  QUE  CHAQUE  INSTRU- 
MENT ¥  EST  A  SA  PLACE;  QUE  TOUT  Y  EST 
NUANCE,  PONBU  AVEC  LA  PLUS  ADMIRABLE 
SCIENCE  ;  QUE  L'OPERA  DES  NOCES  DE  FIGARO 
EST  UN  CHEF-D'OEUVRE  DE  MÉLODIE  ET  D'IN- 
STRUMENTATION, il  aurait  prouvé  tout  le  contraire.  Il 
était  on  ne  peut  mieux  lancé  ponr  le  faire,  comme  on  vient 
de  le  voir,  lorsqu'il  s'est  jeté  à  corps  perdu  dans  la  discus- 
sion vague  et  générale. 

Ceci  ne  laisse  pas  que  d'être  amusant  :  c'est  ce  qu'on  ap- 
pelle, dit-on,  une  mystification  à  la  mode;  mais  en  se  mo- 
quant ainsi  de  tontes  convictions,  et  par  conséquent  de  ses 
lecteurs,  ne  se  mystifie-ton  pas  aussi  soi-même?  M.  Jules 
O.  P.  R.  A.  Maurel  a  fait  comme  ce  chirurgien  sans  clients 
dont  nous  parle  Lesage  dans  son  Gil  Btas ,  qui  blessait  la 
nuit  des  individus  qu'ensuite  il  allait  soigner  le  jour.  Au 
reste,  il  n'y  a  de  blessé  en  tout  cela  que  le  sentiment  et  le 
bon  sens  musical.  Mozart  est  comme  la  statue  de  marbre 
qu'il  a  fait  mouvoir  et  chanter;  les  coups  d'épée  ou  de 
plume  ne  pourraient  la  briser.  Et  l'un  peut  dire  à  M.  Mau- 
rel .  avec  le  vieux  Corneille ,  autre  radoteur  de  la  trempe 
de  Mozart  : 

Les  gens  que  vous  tuez  se  portent  à  merveille. 

N..... 

Holt  musmem  rettré  à  Toulouse. 


V  Aujourd'hui,  au  Conservatoire,  concert  de  M.  Berlioz.  !*>us 
avons  donne  U  programme  daus  notre  dernier  sWru.  U  répeU- 
tion  générale  qui  a  eu  lieu  nier  a  produit  un  1res  graud  effet  mit 
iesartwtes. 

*,*  Demain  lundi,  à  l'Opéra,  les  Hugutnots.  MM.  Dnprez,  Le- 
v»\vur,  et  mesdames  Dorus  Gras  et  Nathan  rempliront  les  princi- 
pau  t  rôles. 

*.*  L'Opéra  repèle  avec  activité  le  Drapier,  d'Halcvy,  qui  sera 
représenté  vers  U  fin  de  Décembre,  Les  Martyrs,  de  Donizelti, 
suivront  de  irè^  piès  cet  ousrage,  grâce  à  l'activité  du  nouveau 

«vile  prima  donna  d'un  Uleut  de  premier  ordre,  et  nue  bonne 
basuc-taillc  pour  remplacer  Uvameur,  qui  devient  insupportable. 
CM  un  lakut  complètement  osé ,  el  le  théâtre  devrait  le  r  empla- 
oer  plus  souvent  dm  M.  Alizard  ,  qui  fait  chaque  jour  des  progrès. 

*■  *  Cuido  et  Cinevra  avait  attiré  vendredi  la  foule  la  p'.us  com- 
pacte à  l'Opéra.  Duprel  a  été  subtssne,  madame  Gras  s'est  sur- 
passée ,  et  M.  Mobilier  a  eu  le  talent  d  être  encore  plus  mauvais 
que  Al.  Dèrivis.  —  Mademoiselle  Lebruo  ,  qui  remplissait  le  rote 
creé  avec  but  de  laleut  par  mademoiselle  Stollz,  a  fait  de  son 
mieux .  Celle  jeune  personne  tait  de  notables  progrés.  —  Un  pas 
dansé  par  la  jolie  suédoise,  mademoiselle  Graiiu,  que  l'on  ne  voit 
pas  assez  souvent ,  a  été  beaucoup  applaudi  et  méritait  de  l'être. 
C est  la  danseuse  la  plus  gracieuse  que  nous  possédions  eu  cemomenL 

V  L'Opéra  monte  actuellement  U  DUéh  omAssre**,  ballet  de 
M.  de  Saint-Georges.  Ce  ballet  prendra  son  tour  après  l'opéra  dn 
Drapier. 

Aujourd'hui  dimanche,  au  Théâtre-Italien,  //  Barbiere  di 
Seriglia  Mad«noii«Ue  Pauline  Garcia,  Kubui  et  1  auiuunni,  que 
faut-il  de  plus  pour  remplir  la  plus  vaste  salle  de  Paris.'' 

*t'  Le  Proscrit  et  Lucie  de  Lummetmoar  suffisent  au  théâtre  de 
la  Renaissance  pour  faire  d'excellentes  recettes.  Les  nouveaux  en- 
gagements de  chanteurs  cl  cantatrices  de  taleut,  et  des  partitions  de 
no-  grands  maîtres,  assurent  la  vogue  à  ce  :1m  aire. 

'.'  M.  Ai.  ténor  Joly,  le  directeur  do  théâtre  de  la  Renaissance, 
est  arrive  à  Paris.  Son  absence  a  en  pour  objet  de  constater  l'état 
des  théâtres  en  Italie  et  dans  mut  le  midi  de  la  France.  Il  parait 
qu'il  a,  sur  ce  point,  obtenu  des  lumières,  et  amassé  des  documents 
de  la  plus  haute  ira  portante,  de  futilité  la  plus  incontestable. 

**  Le  Vaudeville  a  loué  pour  cinquante  années,  qui  commen- 
cent le  r**  mai  prochain,  la  salle  où  s'exploite  aiiu.  Ileairnt  t'Opéra- 
Comique.  De  son  râlé  ,  M.  l.ivrfWcr,  adjndrcataire  de  la  recon- 
struction de  la  salle  Favart ,  s'est  obligé  de  livrer  la  nouvelle  salle 
au  directeur  de  t'Opéra -Conique  pour  le  ii'mi.  Le  commence- 
ment du  cinquième  mois  de  l'an  ■  H,',o  verra  donc  s'opérer  le  dou- 
ble déeaéxMgetnent  de  deux  de  uo>  prineqia-x  théâtres.  La  recon- 
struction de  la  salle  Fasart  marche  avec  activité. 

V  Mademoiselle  d  Krio.  doal  li  belle  voix  de  contr'alto  a  pro- 
duit beaucoup  d  effet  dans  les  ville*  de  Vichy,  Awm,  Néns,  et  le 
Munt-d'Or,  «si  cette  jessnerasitakr.ee  a  donné  des  concerta,  est  de 
retour  à  Paria.  Llle  ne  lardera  pas  à  se  faire  entendre  dans  uoJes 
premiers  concerts  de  la  saison,  el  elle  obtiendra,  uous  n'eu  doutons 
pas,  1rs  suffrages  de  nos  connaisseurs. 

\*  Ou  annonce  que  M.  de  Wailiy  a  cesse  de  faire  partie  de  la 
division  des  beaux-arti. 

.*  M.  Charles  Greeu,  le  célèbre  aeroaante,  s'occupe  à  Londres 
de  la  construction  d'uu  ballon  d'une  nouvelle  espèce  ,  avec  lequel 
il  se  propose  de  traverser  l'Atlantique  de  New-York  en  Angleterre. 
Cet  aérostat  aura  de»  dimensions  gigantesques,  et  l'audacieux  aéro- 
naute  assure  qu'il  exécutera  sa  traversée  dans  ce  ballon  avec  au- 
tant de  sécurité  qu'il  fit  ,  il  y  a  deux  ans ,  celle  de  Londres  à  Nas- 
sau. M.  Green  prétend  que  si ,  lors  de  celte  aseenmon,  il  ne  s'était 
pas  engagé  i  être  rrndu  à  Paris  avec  »im  ballon  à  une  époque  dé- 
terminée, il  serait  allé  en  Turquie,  se  trouvaul  dans  ta  ligne  di- 
recte de  ce  pays. 

%*  Enut,  le  célèbre  violon  que  Paris  a  applaudi  rhiver  der- 
nier, fait  en  ce  moment  sa  tournée  d'Allemagne.  Il  vient  d'arriver 
à  Merlin,  nù  il  donnera  plusieurs  cencerts, 

*,*  Mademoiselle  Tlersilie  Roui,  jeune  pianiste  de  retour  d'une 
tournée  de  la  province  où  elle  a  été  accueillie  avec  une  faveur 
marquée,  doit  publier  incessamment  avec  sa  soeur  un  Album  de  six 
romances  et  de  six  valses.  Le  produit  de  cet  ouvrage  est  destiné  à 
secourir  uue  famille  malheureuse. 
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CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

V  Rordetmx.  —  On  »  npris  'a  Prison  JÊdimbanrg.  Jamais 
oui  n'avons  assisté  à  mystification  pareille.  Assurément,  si  M.  Léon 
est  directeur,  ce  que  nom  espérons  bien  ,  l'administration 
pale  ne  pourra  pas  se  plaindre  de  uaioir  p«s  eu  un  eck 
du  sasoir-faire  de  son  du  ;  —  il  nou»  donne  depuis  quelques  jours 
des  soirées  mervtilUuies.  Il  e*t  des  choses  qui  sont  au-dessous  de 
la  critique.  —  La  reprise  de  la  Prison  d Êdimbourg  est  une  de  ces 
chose*. 

CIMONIQUE  ÉTRANGÈRE. 


*/  lirrlin.  —  Dans  la  même  semaine  on  a  donné  Figaro  et  /* 
Ba'bier.  Mademoiselle  Ltrve,  notre  prima  donna  favorite,  a  chanté 
la  Suzanne  et  lu  Rosine;  elle  était  ravissante  dans  les  deux  ouvrages 
d'uu  style  si  diffèrent,  et  elle  a  sn  consolider  la  belle  réputation 
dont  elle  jouit  dans  toute  l'Allemagne  à  si  juste  lilre.  —  Mademoi- 
selle Clara  Wieck  est  ici  et  vient  de  donuer  un  concert  au  Théâtre- 
Royal  avec  M.  Muller,  violon  de  Brunswick.  Applaudissements  et 
"  t  recette  n'ont  point  manqué  i  cet  grands  artistes. 
—  Nous  sommes  a<sex perruques  ici  ponr  entendre  avec  recueil- 
lement les  opéras  deOInrk  et  de  Mozart.  Atceste  vient  d'èlre  re- 
mit- il  y  a  peu  de  jours,  et  la  grande  rt  vaste  Mlle  ne  pouvait 
la  foule  des  spectateurs  qui  applaudissaient  et  le  chef- 
usmann,  ceti  •  jeune  et  dramatique  can- 
i  ntagico  et  Figaro,  de  ce  pauvre  Moiart. 
de  troisième  ordre,  fout  toujours  les  délices  de* 
Berlinois. 

■  •  Vienne  — Madame  Pleyel  et  Liszt  ton!  arrivés  ici,  et  nous 
pouvons  dire  que  nous  possédons  en  ce  moment  les  deux  plus  grands 
pianistes  dont  Pans  se  glorifie.  Ils  donnerout  des  conce ru  que  l'on 
attend  avec  la  plus  vive  impatience. 

*/  Tiurembtrg.— Mademoiselle  Schebest,  cantatrice  dont  l'Al- 
lemagne se  glorifie,  vient  d'arriver  ici,  de  retour  de  son  voyage 
d'Italie.  Elle  a  donné  neuf  rrp' émulation*  à  Zurich,  où  elle  a  ob- 
tenu, comme  partout,  le  succès  le  plus  éclatant,  surtout  dans  le 
Fidelio  de  Beethoven.  Elle  partira  incessamment  pour  Vienne  où 
elle  est  engagée. 

V  Dresde.  —  Maebetk  d.  Clielard  est  en  répélilion  ici;  l'ait, 
teur  dirige  lui-même  les  repentions  ;  le  même  ouvrage  sera  repré- 
senté à  Berlin  dans  le  courant  de  l'hiver. 

 Morlachi,  notre  maitro  de  chapelle  ,  s'occupe  en  ce  moment 

de  la  composition  d'un  opéra  pour  Venise.  Mademoiselle  Uugher 
remplira  le  rèle  priucipal. 

•  *  Munich,  —  L'institut  des  aveugles  a  donné  sa  séance  pu- 
blique annuelle.  Les  ouvertures  âEgmont,  de  Beethoven,  et  plu- 
sieurs autres  œorccaq-.  ont  été  exécutés  par  des  aveugles  avec  une 
précision  et  une  pureté  remarquables. 

•  *  Stnttgard.  -—MM,  de  Bèriot  et  Bénédict  ont  donné  un  con- 
certât ont  été  applaudis  avec  enthousiasme.  Un  opéra  nouveau  de 
M.  Bénédict,  Gomex,  sera  représenté  ici  incessamment 

**  Milan.  —  Une  jeune  et  jolie  cantatrice  ,  mademoiselle  Ar- 
f.iit  en  ce  moment  les  délices  de  nos  dilettante.  Nous  l'at- 
tendons avec  impatience  dans  un  rôle  nouveau  écrit  expressément 
pour  elle,  et  nous  espérons  qu'elle  consolidera  ht  réputation  qu'elle 
s'est  fuite  dans  Roberto  d'Evreux, 

•  *  la  Haye.  —  Duhler  vient  de  donner  un  concert  ici.  De- 
puis* long-temps  la  renommée  avait  précédé  ce  jeune  et  élégant 
pianiste  ;  aussi  la  salle  était-elle  comble  de  bonne  heure.  Applaudi 
d'une  manière  frénétique,  M.  Dobler  a  été  obligé  de  promettre  de 
donner  encore  un  courert  avant  son  départ  pour  Amsterdam. 

\*  La  Haye,  mercredi  1 3  novembre.  —  Le  public,  qui  apprécie 
de  plut  en  plus  les  efforts  de  M.  Huuer  pour  mériter  sa  bienveil- 
lance, lui  eu  a  donne  une  preuve  en  le  rappelant  samedi  a  la  fin 
de  Morma.  Ce  jeune  artiste,  qui  a  rempli  daus  les  derniers  temps 
le»  rôles  les  plus  difficiles  du  répertoire,  entre  autres  celui  de  Raoul 
dans  1rs  Huguenots,  et  celui  de  Guido  daus  Guida  et  Ginevra, 
d  une  manière  vraiment  remarquable,  trouvera  sans  doute  un  nou- 
vel encouragement  dans  cette  distinction  qu'il  avait  si  bien  mmlée 
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CONCERT  DE  M.  BERLIOZ. 


SYMPHONIE. 


L'assemblée  qui  se  pressait  dimanche  dans  la  salle  du 
Conservatoire  pour  assister  i  celle  nouvelle  épreuve  du 
talent  de  Berlioz,  était  remarquable  i  plus  d'un  litre. 
Des  hommes  é  ninents,  des  artistes  célèbres,  des  princes, 
des  savants,  des  jeunes  gens  voués  à  l'étude  de  l'art ,  des 
femmes  distinguées  parleur  esprit  ou  leur  beauté,  p  blic 
illustre,  foule  intelligente,  s'étaient  réunis  pour  écouler  re- 
ligieusement, pour  juger  consciencieusement,  pour  blâmer 
en  gardant  le  silence,  ou  pour  applaudir  de  bonne  foi.  Lors- 
que l'heure  fui  arrivée,  lorsque  la  partition,  muetlc  encore, 
fut  ouverte  sur  le  pupitre  pour  donner  cnlîn  la  vie  aux  Ins- 
truments immobiles,  pour  distribuer  ses  noies  harmonieu- 
ses aux  deux  ccnls  voix  des  chœurs  et  do  l'orchestre,  il  y 
eut  un  moment  solennel.  L'assemblée  élail  sérieuse  et  re- 
cueillie ;  tous  les  regards,  brillant  d'intelligence  et  de  feu  , 
exprimaient  une  sorte  d'espérance.  On  souhaitait  évidem- 
ment le  succès.  Chacun  repassait  secrètement  dans  sa  pen- 
sée les  œuvres  de  Berlioz,  le  gourmandait  tout  bas  de  ses 
défauts,  le  louait  de  ses  belles  inspirations,  l'encourageait 
dans  sa  persévérance ,  se  plaçait  enfin  au  point  de  vue  du 
composileur,  et  se  dégageai!  de  préjugés  pour  mieux  écou- 
ler et  pour  mieux  comprendre.  Est-ce  après  tout,  se  deman- 


dait-on, un  crime  irrémissible  que  de  vouloir  faire  dt 
veau?  faut-il  condamner  un  homme  parce  que  ses 
même  les  plus  poétiques,  prennent  une  tournure  descrl 
et  se  dessinent  avec  des  contours  trop  accusés  ?  ne  sai^u1 
on  être  grand  musicien  si  l'on  n'est  de  l'école  italien 
esl-ce  une  hérésie  que  de  ne  pas  rester  exclusivement 
au  rhythme  carré ?est-on  si  coupable  enfin  de  rendre  les  ca- 
dences et  demi-cadences  moins  sensibles  en  en  variant  la 
forme  et  en  les  abrégeant;  d'éviter  les  répétitions  dans  le 
chant  ;  de  fuir  les  notes  parasites  au  point  d'arriver  souvent 
à  la  déclamation  syllabique  ;  de  mêler  quelques  archaïsmes 
aux  nouveautés  de  la  plus  savante  harmonie;  de  prendre 
le  public  au  sérieux  et  de  l'arracher  à  la  musique  facile  pour 
lui  présenter,  au  milieu  de  quelques  bizarreries,  les  beau- 
tés les  plus  austères?  Si  les  tentatives  hardies  sont  permises 
et  possibles,  c'est  surtout  dans  le  genre  des  oratorios  et  des 
symphonies.  C'est  là  qu'on  peut  s'adresser,  non  seulement 
à  laseiisibilité  des  auditeurs,  mais  aussi  à  leur  intelligence. 
C'est  un  plaisir  grave  et  réfléchi  qu'on  leur  obTie;  pourquoi 
refuseraient-ils  de  donner  leur  attention  tout  entière?  Il 
faut  bien  qu'il  y  ait  quelque  force  de  conviction  chez  un 
homme,  évidemment  doué  de  belles  facultés,  qui  préfère 
par  conscience  un  travail  difficile,  un  succès  laborieux, 
aux  triomphes,  plus  aisés,  sans  doute,  du  lieu  commun  élé- 
gant cl  du  plagiat  ingénieux.  Le  compositeur  obstiné  qui 
emploie  noblement  à  donner  au  public  une  symphonie  les 
dons  généreux  de  Paganini ,  mérite  bien  qu'on  l'entende 
sans  parti  prisa  l'avance.  Voilà  ce  que  chacun  se  disait 
avant  les  premiers  accords.  On  oubliait,  du  moins  pour  le 
moment,  la  vieille  querelle  élevéeconlre  Berlioz;  on  lui  fai- 
sait des  concessions.  Il  s'est  trouvé  que,  lui  aussi,  avait  fait 
d'heureuses  concessions  au  public.  Il  en  est  résulté  une  belle 
œuvre  et  un  beau  succès. 

Roméo  et  Juliette,  symphonie  dramatique  avec  ehaurt, 
tolos  de  chant  et  prologue  en  récitatif  harmonique ,  dé- 
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diie  à  Wtolo  Paganini ,  et  comporte  d'après  la  tragidi* 
de  Shakespeare,  par  Hector  Berlioz.  Les  paroles  sont  de 
M.  Émilr  Deschamps.lc\  est  le  litre  de  celle  symphonie  ; 
en  voici  la  déposition  générale  et  l'ordonnance  : 

Cette  synptu>ni<-,si  différente  au  premier  abord  de  toutes 
celles  qu'on  a  entendues  jusqu'à  ee  jour,  est  construite  en 
réalité  sur  un  plan  à  peu  près  semblable  à  celui  des  grandes 
symphonies  de  Beethoven.  Une  introduction  commence 
l'ouvrage  ;  les  instruments  à  cordes  el  les  instruments  à  veut 
viennent  y  ligurer  en  contraste, et  annoncent  la  symphonie 
avec  grandeur  et  solennité.  Viennent  ensuite  un  andanle 
et  un  allegro  qui  se  succèdent  sans  interruption,  et  dont  les 
ohants,  tour  à  tour  plaintifs  et  joyeux  ,  s'unissent  à  la  lin 
dans  un  travail  plein  d'habileté  et  d'invention.  Un  adagio 
suave  et  tendre,  où  se  mêlent  pendant  quelques  mesures  le» 
voit  du  chœur  ,  est  le  troisième  morceau  de  la  symphonie. 
En  quatrième  lieu  vient  un  scherzo  coupé  par  le  rallentis- 
scuicnt  de  la  mesure  à  trois  temps  ,  comme  le  scherzo  de 
la  symphonie  en  la  de  Beethoven  ,  et  plein  d'originalité 
et  de  verve.  Suivent  enlin  une  petite  marcJie  fuguée  où  les 
voix  interviennent ,  et  un  grand  finale  où  l'orchestre  cède 
bientôt  le  premier  m  e  aux  chœurs ,  dont  toute  la  masse 
éclate  à  la  lin  avec  une  extrême  puissance.  Un  solo  de  basse 
donne  à  cette  dernière  partie  une  forme  plus  dramatique, 
et  y  jelte  de  la  variété  et  de  l'intérêt. 

Telles  sont  les  divisions  musicales  de  cette  vaste  compo- 
sition. Il  faut  en  dire  maintenant  la  conception  poétique  et 
expliquer  pourquoi  ces  divers  morceaux  sont  séparés  et  an- 
noncés par  deux  prologues.  Berlioz  voulant  composer  non 
un  opéra, .nw i«,  comme  il  le  dit  lui-même,  une  symphonie, 
a  du  choisir  dans  la  tragédie  de  Shakespeare  tout  ce  qui  te 
prétait  le  mieux  au  développement  lyrique.  Les  scènes 
même  les  plus  dramatiques  ont  do  se  transformer  dans  son 
œuvre  et  ne  plus  y  conserver  la  rapidité  qu'elles  emprun- 
taient au  mouvement  du  dialogue,  au  jeu  des  personnages. 
Le  compositeur  a  du  dégager  de  chaque  scène  importante 
la  pensée  poétique  pour  la  développer  arec  complaisance. 
11  ne  s'agissait  pas  pour  lui  de  raconter  en  musique  une 
tragédie;  il  s'agissait  de  s'inspirer  des  situations  principales 
du  drame  de  Shakespeare.  C'est  parce  que  Berlioz  a  conçu 
ainsi  son  ouvrage  que  sa  composition  n'est  point  une  suite 
de  concelii,  mais  qu'elle  a  une  largeur  et  une  élévation  qui 
révèlent,  a  mon  avis,  un  grand  progrès  dans  sa  manière  et 
dans  ses  idées. 

Pour  obéir  plus  facilement  à  cette  pensée,  Berlioz  a  chargé 
le  cho'ur  de  faire  dans  deux  prologues  le  récit  de  la  tragique 
histoire  de  Juliette  et  de  Roméo.  11  appelle  récitatif  har- 
monique le  chant  du  chœur  qui  dit  le  prologue,  parce  que 
ce  récitatif  n'est  point  écrit  à  l'unisson,  mais  à  trois  ou  qua- 
tre parties.  C'est  un  petit  chœur  particulier  de  quatorze  voix 
qui  remplit  ce  rôle  du  chœur  de  la  tragédie  antique.  Le 
premier  prologue,  qui  renferme  l'analyse  de  la  tragédie  jus- 
qu'à la  mort  de  Juliette,  a  paru  un  peu  long,  quoiqu'il 
contienne  de  fort  belles  parties.  Les  paroles  en  ont  été  as- 
sez bien  articulées  par  les  quatorze  chanteurs  pour  qu'on 
ait  pu  les  entendre ,  ce  qui  est  un  grand  mérite  d'exécu- 
tion. 

Dans  cette  première  moitié  du  drame  de  Shakespeare,  le 
compositeur  a  choisi  quatre  sujets  de  développement  lyri- 
que par  l'orchestre  ou  par  les  voix  ;  <°  la  haine  mutuelle 
des  Montagus  et  des  Capulets ,  c'est  le  sujet  de  l'introduc- 
tion ;  2"  la  fête  donnée  chez  le  père  de  Juliette,  chef  îdes 
Capulets  ;  c'est  sur  ce  texte  que  sont  composés  l'amiante  et 
l'allégro  ;  5*  la  passion  des  deux  amants  et  h  scène  du  bal- 
con au  lever  de  l'aurore,  c'est  l'adagio;  4»  enfin  la  spiri- 
tuelle dissertation  que  Shakespeare  met  dans  la  bouche  de 
Mercutio  sur  la  fée  des  songes,  c'est  le  scherzo.  L'amour 

ins  un  fort  bel  air  de 


contralto  qui  suit  le  prologue.  Les  songes  variés  que  cri  c  la 

petite  reine  Mab  dans  sa  course  capricieuse  sont  décrits 
aussi  dans  un  charmant  scherzino  vucal  pour  ténor  avec 
accompagnement  de  chœur. 

Bien  de  plus  musical  que  ces  quatre  sujet»  ;  le  choix  ne 
pouvait  être  plus  sage  et  plut  heureux. Cette  première  partie 
tout  entière  a  été  fort  vivement  el  très  justement  applaudie. 
L'introduction  est  ferme  el  vigoureuse.  Le  dessein  hardi  et 
rapide  qui  sert  à  exprimer  la  colère  mutuelle  des  deux  fa- 
milles rivales  est  en  même  temps  une  belle  mélodie;  les 
instruments  a  vent  font  ensuite  entendre  an-dessus  un  chant 
large  dont  la  fréquence  des  modulations  augmente  encore 
l'énergie.  Sous  cette  puissante  mélodie  le.  bruit  s'appaise 
peu  à  peu,  et  les  instruments  à  cordes  ne  font  entendre  à  la 
fin  qu'un  sourd  murmure.  La  voix  du  prio.ee  de  Vérone  a 

leur  querelle. 

L'air  louchant  de  contralto  a  été  1  ion  chanté  par  madame 
Widcman ,  avec  expression  et  avec  simplicité.  Le  scherzino 
était  diflicileJLe  chœur  répète  aprèsde  ténor  chaque  fragment 
du  chant ,  et  l'entrelacement  précipité  de  ces  portions  de 
mélodie  exige  une  grande  précision  de  mesure  et  une  grande 
netteté  d'articulation.  Le  chœur  a  bien  secondé  Alexis  Du- 
pont, et  ce  morceau,  plein  de  délicatesse  et  d'originalité,  a 
été  fort  applaudi. 

L'andante  et  l'alle?ro,  où  les  accents  d'amour  sont  tantôt 
couverts,  tantôt  accompagnés  par  le  bruit  rapproché  on 
lointain  de  la  fêle,  ont  une  forme  si  régal  lé  ne,  la  mélodie  en 
est  si  tendre  et  si  simple ,  l'air  de  danse  est  si  brillant , 
l'harmonie  est  si  belle,  que  le  succès  en  était  assuré  d'a- 
vance. Le  succès  n'a  pas  manquent  une  triple  salve  d'ap- 
plaudissements a  témoigné  de  la  préférence  du  public. 

Quant  à  l'adagio  et  au  scherzo,  diverses  critiques  ont  été 
faites.  On  a  reproché  à  l'adagio  d'être  trop  long,  trop  uni- 
forme, trop  monotone.  Ce  sont ,  a-l-on  dit ,  les  longueurs 
d'amants  qui  se  répètent  sans  cesse  les  mêmes  mots  d'a- 
mour, qui  ne  savent  que  se  contempler  l'un  l'autre,  et  qui 
restent  plongés  dans  une  extase  indéfinie.  Il  me  semble,  au 
contraire,  qu'il  faut  savoir  gré  à  Berlioz  d'avoir  négligé  le 
côté  dramatique  et  dialogué  de  celte  scène  ,  et  d'avoir  pré- 
féré le  développement  d'une  mélodie  suave  et  touchante,  à 
la  façon  d'Haydn.  Le  scherzo  a  été  trouvé  au  contrafrrpar 
quelques  personnes  trop  fantastique,  trop  imita  ni.  S'il  y 
avait  lieu  de  passer  à  Berlioz  une  fantaisie,  c'était  certaine- 
ment à  propos  de  la  reine  Mab.  Le  public  a  été  de  cet  avis, 
et  le  scherzo  a  été  salué  d'une  approbation  unanime.  Le 
thème  principal  est  gracieux,  nettement  dessiné,  ingénieu- 
sement traité.  Le  mouvement  allegretto  à  trois  temps  qui 
coupe  ce  morceau,  est  fort  original  ;  le  singulier  accompa- 
gnement d'un  trille  prolongé  sur  la  chanterelle  avec  le  frô- 
lement.du  doigt  sur  la  corde  pendant  que  les  cors  disent 
lentement  un  chant  harmonieux ,  produit  un  effet  si  singu- 
lier qu'il  est  impossible  de  le  décrire;  les  combinaisons  les 
plusoriginales^et  les  plus  inattendues  de  sonorités,  sont  pro- 
diguées dans  ce  scherzo  fantastique.  L'exécution  perpé- 
tuellement en  sourdines,  le  prestissimo  du  trait  principal , 
la  délicatesse  des  dessins ,  la  danse  étrange  des  altos ,  les 
sons  harmoniques  de  la  harpe,  le  cri  perçant  des  petites 
cymbales  antiques  accordées  au  fa  dièze  aigu ,  les  gammes 
qui  courent  en  fusées,  le  galop  précipité  des  violons  qui 
craignent  de  se  faire  entendre,  c'est  là  vraiment  une  musi- 
que digne  de  la  petite  fée  dont  Mercutio  dit  ! 
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plus  courte.  Le  prologue  m'a  paru  supérieur  a  celui  de  b 
première  partie  ;  la  corabinsboo  des  voix  y  est  plus  varice  ; 
et  crame  l'accent  «M  plot  pathétique ,  le  récitatif  reatem- 
bte  moins. a  une  lertle  et  monotone  psalmodie.  Les  situa- 
tions développées  dais  oette  seconde  partie  sont ,  pour 
Torches*  c  principalement  :  4°  le  convoi  funèbre  de  Ju- 
liette ;  i~  la  scène  trafique  du  tombeau  ;  5»  pour  les  voix 
«irtout,  traederwre  «cène  de  la  tragédiode  Shakespeare 
queGarrick  en  a  fait  disparaître ,  et  qui  nfest  outre  que  la 
«conciliation  de*  doux  1.  nulles  à  la  voix  du  père  Laurence, 
sur  les  corps  inanimés  de  Juliette  et  de  Homeo. 
Soit  que  l'attention  du  public  fût  lassée,  sait  que  le  eom- 

«aux  d'orchestre  ont  L  té  moins  goûtés  que  ceux  de  la  pre- 
mière partie.  Dans  la  marche  fuguée  du  convoi ,  le  travail 
harmonique  m'a  paru  l'emporter  sur  l'inspiration  poétique, 
et  l'inlenUon  descriptive  sur  l'invention  mélodique.  La 
«ène  du  tombeau  était  difficile  pour  r orchestre  ;  c'étaient 
des  émotions  successives  et  tumultueuses  qu'il  faisait  expri- 
mer :  la  douleur  de  Romeo,  le  réveil  .de  Juliette,  l'élan  de 
la  joie  des  amants,  les  atteintes  du  poison  ,  b  mort.  Tout 
cela  est  éminemment  dramatique,  mais  se  prête  peu  à  l'am- 
plification lyrique  et  musicale  ;  aussi  l'orcoeslre  parait  em- 
barrassé dans  son  récit.  La  joie  des  amants  est  exprimée 
par  la  répértrion  du  motif  de  l'adagio  de  la  première  p  . rue  ; 
mais  cette  fois- le  mouvement  est  précipité,  tiunullueox.  Il 
suit  de  là  que  l'auditeur ,  qui  n'a  pas  un  souvenir  bien  po- 
sitif de  l'emploi  précédent  de  cette  mélodie,  ne  trouve  rien 
de  tendre,  ni  de  passionné  dans  ce  ihythme  rapide.  En  ré- 
sume, ci  autant  qu'il  est  permis  d'en  juger  après  une  pre- 
mière audition,  ce  morceau  me  parait  avoir  les  débuts  de 
b .première  manière  de  Berlioz. 

En  revanche,  le  finale  pour  les  chœurs,  quoique  inégale- 
ment exécuté,  est  plein  de  grandeur,  d'expression  pathéti- 
que et  de  puissance.  Alizard  a  fort  bien  chanté  les  solos  du 
père  Laurence,  et  principalement  ces  passages  :  Grand 
Oim  fut  voir  au  fond  de  M  me,  etc.  ,«t  le  serment  :  Jurez 
donc,  etc.  Berlioz  a  donné  une  preuve  dégoût  en  choisis- 
sant cette  scène  pour  la  traiter  ainsi  musicalement.  Dans  la 


raillé  après  le  conte;  dan*  ane  symplionic  ou  même  dans 
un  opéra,  elle  est  grande,  lyrique,  solennelle,  et  prête  aux 
plus  belles  inspirations. 

Le  système  de  Berlioz  ,  sagement  entendu,  consiste  à 
chercher  dans  des  sujets  poétiques  et  déterminé»  à  l'avance, 
comme  une  marche  de  pèlerins,  une  scène  d'amour  au  lever 
de  l'aurore,  une  marche  au  supplice,  une  rêverie  au  milieu 
d'un  bal,  etc.,  le  motif  de  dessins  originaux,  de  rliythmes 
inusités,  de  coupes  nouvelles.  Pourvu  que  le  choix  tombe 

cal;  pourvu  que.  dans  l'exécution ,  ce  développement  ait 
l'ampleur  nécessaire  et  ne  tombe  pas  dans  les  détails  mieu- 
tieux  d'un  récit  ou  d'une  description  ,  ce  système  qui  a  en- 
fanté la  symphonie  pastorale,  l'oratorio  ite  b  Création,  etc., 
ouvre  évidemment  des  sources  fécondes  à  l'inspiration. 
TeoteJnis ,  j'avouerai  que  je  souhaiterais,  ne  ful-ee  que  par 
curiosité,  que  Berlioz  nous  donnât  un  b'au  jour  une  sym- 
phonie qui  n'eût  pas  d'autre  titre  que  ce  seul  mut  :  sympho- 
nie, et  dont  les  diverses  parties  s'appelassent  simplement 
allegro,  schtntn  ou  andante.En  attendant,  la  symphonie  de 
AoméoWJatfwMemepwait  un  grand  et  magnifique  ouvrage, 
d'une  plus  sage  ordonnancée!  d'une  concept! n.i  plusëlevée 
que  tous  les  autres  du  même  maître. 

L'exécution  i  it  a  été  satisfaisante;  les  répétitions  avaient 
été  faites  par  un  ingénieux  procédé  ,  les  deux  parties  de 
violons  avaient  d'abord  répété  seule»  ;  pub  les  altos .  les 
violoncelles  et  tes  contrebasses-,  pu»  las  instruments  h  vents 
tk  part;  pu«'s 


né  raies  seulement  ont  été  nécessaires.  Chaque  part»  ipW 
été  vue  en  tout  que  quatre  fois,  fteat,  pour  si 
d'ensemble  un  résultai  surprenant.  Ce  procède  s 
ployé  ■  v  oc  avantage  pour  1  orchestre  des  théâtre*.  Il 
a  dirigé  les  chœurs  avec  acte  et  talent. 

Une  musique  de  ce  caractère,  écrite  arec  autant  de.  con- 
science, ne  saurait  être  appréciée  après  une  seule  audition. 
Heureusement  b  symphoniede  Roméo  ot  Juliette  serai  en- 
core exécutée  dimanche  prochain.  On  assure  que  l'auteur 
a  bit  quelques  coupures  utiles,  priori  paiement  dans  le  ré- 
citatif du  père  Laurence,  qui  avait  été  jugé  trop  long. 
L'exécution  do  l'orchestre  ot  des  chœurs  sera  plus  irrépro- 
chable et  toutes  les  parties  de  celte  œuvre  pourront  être 
plus  également  comprises  et  plue  sûrement  jugée  par  le  pu- 

il  que  s'accroire. 


DE  LA  mi  moi  ].  EN  r  ranci;.  (•) 

Lorsqu'un  Italien  arrive  en  France,  on  lut  demande  aus- 
sitôt •  "  Ètes-vous  musicien  ?  »  Celte  question  paraît  très 
naturelle,  et  si  l'étranger  répond  que  non,  l'interlocuteur 
en  est  presque  étonné.  Moi ,  avant  de  connaître  Paris ,  je 
m'expliquais  la  raison  de  cette  question;  je  me  disais  :  On 
ne  fait  de  la  musique  que  chez  nous,  car  nous  possédons  le 
véritable  seerei. Quand  le*  Parisiens  en  veulent  éprouver  le 
charme,  ils  appellent  au  milieu  d'eux  nos  chanteurs  et  nos 
cantatrices.  Maintenant,  après  le  peu  d'expérience  que  j'ai 
acquise  des  mœurs  de  Paris,  je  me  dis  ;  Quand  je  serai  en 
Italie  et  que  je  rencontrerai  un  Français,  je  lui  demanderai 
à  mon  tour  :  «  Êtes- vous  musicien  ?  —  Pourquoi  ?  —  C'est 
qu'en  France  tout  le  monde  fait  de  la  musique.  » 

Voulez-vous  de  la  musique  dans  l'été,  dans  l'hiver,  dons 
le  printemps,  dans  l'automne  ,  lorsque  les  riches  sont  à  la 
campagne,  lorsqu'ils  reviennent  en  ville?  Vous  l'aurez  tou- 
jours; il  y  a  toujours  des  oreilles  prêtes  à  l'entendre  dans 
les  salons,  dans  les  jardins,  dans  les  cabarets,  sur  les  places 
publiques,  dans  les  mansardes,  dans  les  boutiques;  partout 
on  entend  des  pianos,  des  flûtes,  des  violons.  C'est  une  sym- 
phonie continuelle  qui  dure  du  matin  j'nsqu'à  minuit.  Paris 
est  un  véritable  carillon,  et  vons  l'entendriez,  ce  carillon , 
si  le  bruit  des  voitures  qui  crrcolent  dans  les  rues,  les  bour- 
donnements de  b  foule,  les  cris  des  marchands  ,  ne  s'éle- 
vaient pas  pour  vous  étourdir.  Comment  voulez-vous  saisir, 
au  milieu  de  cet  ouragan,  les  notes  délicieuses  de  la  musique, 
qui ,  se  dégageant  de  la  terre,  s'envolent  dans  la  solitude 
apparente  descicux? 

En  Italie,  c'est  différent.  L'industrie,  le  commerce,  n'en- 
combrent pas  nos  rues  ;  et  si  un  équipage  passe  dans  b 
nuit,  il  hisse  derrière  lui  le  silence  ;  et  si  le  son  d'une  Ilote 
se  fait  entendre  dans  une  maison  ,  il  remplit  l'atmosphère, 
comme  ferait  un  oiseau  dans  les  bois;  les  passants  s'arrê- 
tent pour  en  jouir,  ils  fredonnent  nn  air  en  le  mariant  aux 
notes  de  l'instrument,  ils  deviennent  soudainement  des  mu- 
siciens par  leur  imagination  exaltée. 

À  Paris,  on  trouve  des  orche»trss  partant, et  on  en  passe 
tout  près  sans  s'en  apercevoir.  Et  pourtant  le  concert  Mn- 
sard  est  la  avec- plus  de  cent  musiciens.  Entrez-y,  et  vous 
ne  croyez  plus  être  à  Paris  ;  on  n'entend  plus  de  brait  -,  une 
foule  composée  de  beau  monde  vous  presse  de  tons  les  cô 
les,  et  des  morceaux  ravissants  de  rpusiquerelentissenl  dans 
la  salle  :  vous  vous  bissez  entraîner  par  le  plaisir  Ce  n'est 
pas  un  plaisir  rêveur  et  doux  qui  élève  l'âme  vers  Pieu  : 
c'est  un  plaisir  frénétique,  plein  de  pas«bn.  Vous  sortez  et 
vous  vous  promenez  sur  les  bon  levons.  Voilà  le  J.rrdin-Ture 
qui.ovec  son  éclairage  aux  mil  le  couleurs,  son  pavillon  osia- 
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tique  et  les  plantes  qui  se  dégagent  dans  les  airs ,  offre  les 
apparences  d'une  charmante  féerie.  On  y  exécute  de  la  mu- 
sique des  premiers  maîtres,  et  on  fait  ainsi  un  mélange  de 
lumière  et  d'harmonie  qui  charme  les  oreilles  et  la  vue.  Si 
vous  ne  voulez  pas  tous  renfermer  dans  une  enceinle,  allez 
aux  Champs-Elysées,  et  vous  entendrez  de  toutes  paris  des 
sons  et  des  chants,  comme  si  tous  étiez  dans  une  forêl  en- 
chantée ,  comme  si  chaque  arbre  envoyait  dans  les  airs  des 
soupirs  mélodieux. 

A  Paris  on  ne  fait  pas  seulement  de  la  musique  en  plein 
air.  Entrons  au  grand  Opéra.  Je  n'arais  pas  une  idée  très 
avantageuse  de  ce  théâtre;  Rousseau  en  a  fait  une  peinture 
abominable ,  et  il  se  connaissait  beaucoup  en  musique. (La 
lettre  qu'il  fait  écrire  au  héros  de  son  roman  est  pleine  d'une 
satire  a  mère  contre  la  musique  française;  mais  si  ce  philo- 
sophe vivait  maintenant,  son  front  serait  déridé  en  voyant 
la  différence  qui  existe  entre  le  temps  dont  il  parle  et  l'é- 
poque actuelle/ On  dirait  que  la  langue  française  cherche  a 
rivaliser  avecla  notre  ;  el  le  grand  Opéra  est  le  temple  de 
l'art  musical.  Rossini  y  a  déployé  toute  son  imagination  ita- 
lienne, Meyerbeer  son  savoir  allemand ,  Auber  sa  grâce 
française  ;  ils  ont  été  inspirés  par  trois  muscs  qui  s'enirela- 
cent,  dansent  ensemble,  et  composent  une  inexprimable 
harmonie. 

Mais  ne  parlons  pas  de  théâtres ,  nous  en  avons  partout 
en  Italie ,  et  la  moindre  ville,  quelque  petite  qu'elle  soit , 
possède  une  brillante  salle  de  speclacle  qu'on  ouvre  surtout 
dans  l'hiver.  Parlons  de  l'hiver  de  Paris.  Pendant  celte  sai- 
son, chaque  salon  se  transforme  en  une  académie  de  musi- 
que. C'est  la  qu'on  exécute  toutes  les  plus  belles  créations 
des  grands  maîtres  ;  on  en  fait  une  alliance  qui  produit  dans 
les  esprits  un  plaisir  immense.  Il  n'y  a  presque  pas  une 
jeune  personne  bien  élevée  qui  ne  chante  ou  qui  ne  touche 
du  pianoQià  musique  est  un  élément  essentiel  de  l'éduca- 
tion des  femmes,  comme  si  l'harmonie  des  pensées  el  des 
sentiments  humains  dépendait  de  la  mélodie  des  sons  ;  l'art, 
en  effet,  contribue  beaucoup  à  donner  de  l'élévation  â  l'âme 
el  à  rendre  la  vie  douce  et  agréable.  Mais  quel  ne  fut  pas 
mon  étonnement  lorsque  je  vis  des  punos  dans  les  arrière- 
boutiques  des  marchands,  ou  dans  la  petite  chambre  au- 
dessus  de  leur  magasin  !  Les  demoiselles  qui  se  consacrent 
au  commerce  me  parurent  autant  de  fées  :  elles  onl  reçu 
dans  leurs  pensionnats  une  éducation  charmante,  elles  se 
livrent  aux  agréments  d'un  honnête  plaisir  ;  après  qu'elles 
vous  auront  vendu  une  aune  d'étoffe,  elles  vous  chanteront 
l'air  de  Moïse  avec  ravissement^ 

Que  dirai-je  de  la  musique  sacrée  ?  Un  chœur  de  fem- 
mes, de  ces  mêmes  femmes  qui  brillent  dans  les  salons, 
citante  dans  les  églises  les  louanges  de  Marie  pendant  le 
mois  de  mai.  Presque  tous  les  dimanches  on  entend  de 
grandes  messes  célébrées  avec  une  belle  musique ,  à  la- 
quelle les  Toix  des  enfants  donnent  je  ne  sais  quoi  de  cé- 
leste. Ce  n'est  pas  aussi  grave  et  solennel  que  les  chants  de 
Palestrina-,  mais  les  nouvelles  compositions  ne  manquent 
pas  de  charme  ni  d'inspiration  religieuse. 

Tout  le  monde  peut  s'initier  aux  mystères  de  cet  art  :  il 
y  a  un  Conservatoire,  des  écoles;  le  peuple  lui-même  ap- 
prend maintenant  à  chanter  en  chœur-rJUais  le  peuple  ne 
peut  s'occuper  de  la  musique  italienne  qui  semble  faite 
pour  les  autres  classes,  et  c'est  de  cette  musique,  qui  m'in- 
téresse beaucoup,  que  je  voudrais  dire  quelques  mots.  Je 
ne  crains  pas  de  tomber  dans  l'exagération  en  assurant  qu'en 
France  on  chante  l'italien  aussi  bien  qu'en  Italie.  J'ai  en- 
tendu des  voix  pures,  argentines  et  pleines  de  charme  sans 
m 'apercevoir  de  l'accent  étranger;  el  j'ai  trouvé  des  salons 
où  l'on  ne  faisait  que  de  la  musique  italienne. 

Il  y  a  peu  de  personnes  à  Paris  qui  ne  connaissent  pas  les 
charmâmes  soirées  de  mademoiselle  Le  Roi.  Eh  bien  !  un 


Italien  qui  rêve  souvent  k  sa  patrie,  pourrait  un  instant  se 
faire  illusion  en  se  croyant  parmi  ses  compatriotes, au  milieu 
de  la  belle  nature  et  des  monuments  de  l'art;  il  reviendrait 
sur  son  passé,  il  retrouverait  ses  premières  impressions, 
ses  douces  émotions,  ses  enivrements;  il  se  balancerait  sur 
une  gondole  de  Venise,  lorsque  mademoiselle  Le  Roi  chan- 
terait une  délicieuse  barcarolle;  il  volerait  à  Naples,  à 
Rome,  lorsqu'il  entendrait  les  rêveries  de  Donizetli  et  la 
Sémiramù  de  Rossini  ;  il  trouverait  dans  le  timbre  de  sa 
voix  quelque  chose  qui  lui  rappellerait  le  citant  des  oiseaux 
de  son  pays. 

Ce  sont  la  les  impressions  que  j'ai  reçues  en  entendant 
cette  cantatrice.  Elle  fait  revivre  tous  les  héros  de  l'Opéra 
par  la  souplesse  et  l'expression  de  ses  accents.  Vous  ne 
voyez  pas  Tancrède  quand  elle  chante,  mais  elle  le  peint  i 
votre  imagination  :  le  voilà  avec  son  casque  ;  il  est  plein  de 
celle  ardeur  que  Rossini  lui  a  donnée  dans  la  première 
jeunesse  de  son  génie.  Et  si  vous  voulez  entendre  les  vers 
charmants  de  noire  Romani ,  et  les  sentir  dans  l'Ame  sans 
avoir  besoin  de  comprendre  l'italien ,  priez  mademoiselle 
Le  Roi  de  vous  cbanier  : 

Te  non  voler  cottringere 
A  Cala  gioja  il  vUo, 

vous  serez  profondément  ému.  Dans  peu  de  strophes  vous 
voyez  se  concentrer  tout  le  drame  d'Anna  Bolena;  un  air 
de  tristesse  se  répand  autour  de  vous,  vous  croyez  assister 
à  un  terrible  spectacle;  l'âme  de  la  reine  d'Angleterre  sou- 
pire sur  les  lèvres  de  l'aimable  cantatrice.  C'est  ainsi  qu'elle 
passe  d'un  rôle  à  l'autre  avec  un  bonheur  extrême,  et  voua 
êtes  étonné  de  trouver  dans  son  chant  je  ne  sais  quoi  d'idéal 
qui  vous  détache  de  la  terre;  tout  en  écoulant  les  amours 
mondaines,  vous  pensez  aux  amours  célestes.  C'est  que  le 
sentiment  religieux  qui  passe  de  l'âme  dans  la  voix,  donne 
un  caractère  sublime  à  toutes  les  productions  de  l'art. 

Je  vous  ai  parlé  d'un  simple  amateur  qui  s'est  rendu  cé- 
lèbre avec  son  talent;  mais  des  artistes  de  profession  se 
distinguent  dans  la  musique  italienne.  On  a  entendu  Du- 
prez  dans  les  principales  villes  de  l'Italie  ;  il  a  fait  les  délices 
de  mes  compatriotes  pendant  quelques  années,  ainsi  que 
madame  Lalande ,  dont  tout  le  monde  se  rappelle  le  beau 
rôle  de  la  Straniara;  et  il  y  a  maintenant  des  cantatrices 
françaises  qui  obtiennent  chez  nous  de  brillants  succès.  La 
public  applaudit  une  femme  grfleieuse  qui  est  sur  la  scène  ; 
il  la  croil  née  sur  les  bords  du  Tibre,  du  Sebeto  ou  de  la 
Brenta  ;  ses  admirateurs  se  pressent  autour  d'elle ,  cl  ils 
sont  émerveillés  lorsqu'ils  entendent  son  langage,  et  cette 
voix  particulière  des  Français  qui  a  un  ion  si  doux ,  si 
agréable.  Celte  cantatrice  a  respiré  l'air  des  boulevards  pa- 
risiens, mais  elle  chante  aussi  bien  que  si  elle  eût  été  ber- 
cée sur  les  genoux  des  Sirènes  de  Naples. 

Il  faut  en  convenir,  la  civilisation  actuelle  s'assimile  tous 
les  éléments  de  vie  épars  dans  les  différentes  nations.  Il  est 
vrai  que  l'art  appartient  a  l'Italie,  il  est  dans  sa  nature  et 
dans  ses  instincts  ;  mais  le  génie  françiis  ne  recule  devant 
aucun  obstacle;  il  parvient  à  tout  s'approprier  au  moyen 
de  l'éducation;  il  est  d'une  extrême  souplesse;  il  n'est 
étranger  a  aucune  branche  du  savoir  humain  ;  il  est  tout  ce 
que  vous  voudrez  ;  il  veut  être  le  maître  du  monde. 

VX'époque.demandc-t-elle  qu'on  soit  industriel  ?  le  génie 
français  est  industriel.  Voulez-vous  qu'il  soit  musicien  ?  il 
est  musicien.  Pour  ne  pas  se  laisser  devancer  par  l'Alle- 
magne, il  cultivera  la  philosophie.  H  est  anglais,  italien, 
allemand.  Il  s'assimile  les  idées  de  ces  peuples,  il  les  fa- 
çonne  â  sa  manière,  il  leur  donne  un  caractère  nouveau, 
une  vie  nouvelle  ;  ce  sera  une  autre  création.  De  sorte  que 
la  France  svmpathiae  avec  les  peuples,  parce  que  les  peu- 
ples retrouvent  en  elle  une  parcelle  de  leur  vie ,  agrandie, 


Digitized  by  Google 


DE  PARIS. 


développée  et  mite  en  mouvement  dans  la  civilisation  du 

Voilà  pourquoi  la  France,  qui  n'était  pas  musicienne  il 
y  a  cinquante  ans ,  l'est  maintenant.  «  Il  n'y  a  que  l'Italie 
qui  chante  » ,  chante  aujourd'hui  comme  l'Italie  ;  et  non 
contente  de  la  musique  qu'elle  nous  dérobe,  elle  fait  de  la 
musique  allemande ,  quoique  le  génie  français,  revienne 
toujours  avec  plaisir  au  chant  italien. 

Loici  Ciccohi. 

■  mm  »  ■  i   

Correspondance. 

DE  L'ÉTAT  DE  LA  MUSIQUE  A  LILLE 
A  M.  le  directeur  de  la  Gazette  Musicale. 
Monsieur  , 

Vous  accueillez  avec  intérêt  toutes  les  notions ,  tous  les 
renseignements  qui  peuvent  jeter  quelque  jour  sur  l'état  de 
l'art  en  province,  a6n  d'en  dresser  la  statistique  et  de  ras- 
sembler tous  les  matériaux  de  l'histoire  contemporaine  de 
la  musique.  Je  viens  vous  offrir  une  page,  un  court  chapi- 
tre de  cette  statistique,  et  le  pays  dont  je  vais  vous  entre- 
tenir n'est  pas  un  de  ceux  où  la  musique  est  cultivée  avec 
le  moins  d'intelligence  et  de  succès.  La  ville  de  Lille  se 
distingue  entre  toutes  celles  que  j'ai  visitées  par  le  bon  goût, 
le  jugement  exercé  de  sa  population ,  et  surtout  de  ses  ar- 
tistes. —  Il  semble  qu'on  respire  la  le  même  air  qu'à  Paris; 
c'est  la  même  liberté,  le  même  sentiment  des  convenances, 
la  même  finesse  qui  font  de  la  capitale  de  la  France  la  reine 
du  monde  civilisé.  Voilà  l'impression  générale  que  j'ai  res- 
sentie pendant  mon  séjour  à  Lille  et  que  je  dois  analyser  en 
vous  faisant  connaître  dans  ses  détails  l'état  de  notre  art 
dans  cette  ville. 

Le  Théâtre  est  cette  année  dans  nne  situation  finissante. 
Le  directeur,  M.  Dangrcmont,  est  un  homme  zélé  et  con- 
sciencieux qui  jouit  de  l'estime'générale  Le  personnel  de  sa 
troupe  chantante  contient  plusieurs  talents  distingués,  en- 
tre autres  le  ténor  Wimphen,  la  prima  donna  mademoi- 
selle Klotz,  et  mademoiselle  Rabit  Wimphen  est,  comme 
on  l'a  dit  dans  l.i  Gazelle  musicale,  le  Sosie  de  Duprez. 
Il  est  en  effet  presque  impossible  de  rendre  plus  complète 
l'imitation  de  la  voix,  des  gestes,  de  la  méthode  du  célèbre 
et  admirable  chanteur.  Je  suis  néanmoins  peu  disposé  à 
approuver  la  ligne  dans  laquelle  s'est  engagé  le  ténor  de 
Lille ,  il  faut  avant  tout  être  soi  et  ne  copier  personne  pour 
conquérir  une  place  élevée  dans  son  art,  et  si  M.  Wimphen 
ne  possédait  pas  les  germes  d'un  Ulcnt  beau  et  original,  je 
le  blâmerais  hautement  de  s'être  servilement  appliqué  à 
copier  un  maître  inimitable.  Mais  j'ai  reconnu  dans  ce  jeune 
artiste  des  qualités  que  l'étude  peut  développer  ;  il  a  déjà 
de  la  chaleur,  de  l'intelligence  et  une  bonne  prononciation. 
Le  chant  large  et  soutenu  est  jusqu'à  présent  le  seul  qui 
convienne  bien  à  sa  voix,  aussi  est-il  très  applaudi  dans  la 
Juive,  Guillaume  Tell,  Robert4e-Diable ;  il  s'est  essayé 
dans  l'opéra-comique  où  son  insuffisance  comme  acteur 
s'est  révélée  tout  entière.  Mademoiselle  Klotz  a  fait  de 
grands  progrès  et  promet  pour  l'avenir  une  cantatrice  très 
habile.  Actuellement  sa  voix  n'est  pas  encore  bien  posée,  sa 
vocalisation  n'est  pas  facile,  mais  le  travail  dissipera  ces 
imperfections.  Les  autres  chanteurs  ne  méritent  pas  une 
mention  particulière;  Lcmonnicr  est  pourtant  un  homme 
très  intelligent,  mais  sa  voix  est  faible  et  sa  prononciation 
défectueuse. 

Les  chœurs ,  bien  que  peu  nombreux ,  sont  assez  bien 


exerces,  e»  lenr  zèle,  leur  attention  suppléent  à  l'insuffi- 
sance du  nombre.—  L'orchestre  est  excellent,  et  je  ne  crains 
pas  d'être  démenti  en  affirmant  que  c'est  le  meilleur  or- 
chestre de  province.  Le  chef,  M.  Benard,  est  an  artiste 
d'un  très  grand  mérite  et  que  la  capitale  enlèvera  quelque 
jour  à  la  province.  Je  dois  cependant  signaler  une  grave 
imperfection  de  cet  orchestre ,  c'est  que  les  instruments  à 
cordes  n'y  sont  pas  en  nombre  suffisant.  Il  serait  facile  de 
remédier  à  cet  inconvénient  en  supprimant  un  rang  de  pla- 
ces louées  pour  agrandir  l'emplacement.  Mais  le  chapitre 
des  receltes ,  des  dépenses  et  des  besoins  est  une  grave  ob- 
jection contre  celte  amélioration  indispensable.  Il  parait,  en 
général ,  que  l'administration  municipale  encourage  pea  le 
théâtre  qui  ne  reçoit  aucune  subvention.  Voilà  des  hommes 
auxquels  il  faudrait  envoyer  M.  de  Kéralry  et  son  discours 
pour  leur  prouver  que  le  théâtre  est  une  des  sources  de  la 
fortune  publique.  Après  avoir  parlé  du  personnel  du  théâtre 
de  Lille,  je  dirai  un  mot  du  public,  qui  joue  aussi  un  rôle 
important  dans  la  représentation.  A  Paris,  le  public  est  de- 
venu très  doux  et  très  indulgent;  il  ne  témoigne  plus  guère 
son  mécontentement  ou  son  indifférence  pour  les  acteurs  ou 
les  pièces  que  par  son  peu  d'empressement  à  les  venir  en- 
tendre. Il  n'en  est  pas  ainsi  à  Lille  :  les  abonnés,  qui  compo- 
sent la  majeure  partie  des  spectateurs,  viennent  exactement 
jouir  do  double  droit  qu'ils  achètent  de  siffler  cl  d'applaudir. 
Seulement ,  j'ai  remarqué  qu'ils  sont  très  avares  d'encoura- 
gements et  très  prodigues  de  sifflets.  I  n  acteur  manque-t- 
il  de  mémoire,  il  est  aussitôt  Impitoyablement  chuté  eût-il, 
quelques  secondes  avant,  fait  preuve  de  talent  et  d  habi- 
leté. En  revanche,  on  n'accorde  que  quelques  rares  bravos 
au  mérite  réel.  Il  y  a  parmi  les  abonnés  un  grand  nombre 
déjeunes  gens  turbulents  et  écervelés  qui  causent  bruyam- 
ment pendant  toute  la  représentation  ,  et  n'interrompent 
leur  bavardage  que  pour  siffler  ou  pour  chuter  un  acteur, 
jamais  pour  encourager  ses  efforts.  Il  en  résulte  que  l'acteur 
tremble  toujours  devant  ces  juges  maussades,  ce  qui  doit 
nécessairement  paralyser  ses  moyens.  Cette  remarque  ne 
s'applique  pas  seulement  au  public  qui  hante  le  théâtre  à 
Lille ,  mais  encore  à  tous  les  habitués  des  théâtres  de  pro- 
vince. C'est  partout  la  même  froideur  pour  récompenser, 
la  même  ardeur  pour  improuver.  Le  zèle  et  le  feu  des  ar- 
tistes viennent  s'éteindre  dans  ces  salles  glacées,  et  le  génie 
qui  nait  de  l'enthousiasme,  n'y  brille  jamais  d'un  éclat  bien 
*  if.  On  a  vu  naguère  à  Paris  un  homme  qui,  bien  que  fort 
instruit,  n'avait  ni  la  science  des  professeurs  célèbres  du 
Conservatoire,  ni  leur  patience,  ni  leur  mérite  pour  l'en- 
seignement. Cet  homme  a  cependant  produit  en  très  peu 
d'années  autant  de  grands  artistes  que  le  Conservatoire  pen- 
donl  un  demi-siècle.  Son  secret  consistait  à  communiquer  à 
ses  élèves  l'enthousiasme  donl  il  était  lui-même  embrasé; 
c'était  là  toute  sa  science  ;  elle  lui  tenait  lieu  du  reste.  On  a 
déjà  deviné  que  je  veux  parler  de  Choron.  Eh  bien  !  ce  que 
cet  homme  a  fait,  le  public  peul  le  faire.  Il  a  aussi  son  en- 
seignement à  exercer,  il  peut  former  des  artistes;  mais 
pour  cela  ,  il  faut  les  applaudir  à  propos  ,  renouveler  leur 
ardeur  et  récompenser  leurs  efforts.  Voilà  ce  que  je  sais  et 
ce  que  j'ai  retnar  qué  sur  l'étal  du  théâtre  musical  à  Lille; 
mais  ce  qui  m'a  surtout  frappé  ,  c'est  la  conscience  et  le 
soin  scrupuleux  que  chacun  parait  apporter  dans  l'exécu- 
tion du  rôle  qui  lui  est  confié.  Choristes,  chanteurs,  orches- 
tre, tous  accomplissent  sérieusement  leur  lâche,  trop  sé- 
rieusement peui  êlre,  et  sans  cet  entrain,  celélan,  cet  aban- 
don qui  animent  une  représentation  dramatique. 

Dans  les  salons,  dans  les  réunions  particulières ,  j'ai  lieu 
de  croire  que  la  musique  est  bonne,  bien  exécutée  et  bien 
choisie.  A  vrai  dire,  je  n'ai  rien  ehlendu  en  ce  genre,  et  pur 
conséquent  rien  pu  ju»er  par  moi-même;  mais  les  artistes 
et  amateurs  que  j'ai  connus  isolément ,  et  qui  sont  à  la  tète 


Digitized  by  Google 


ÏIEVUB  ET  G  A/l  TTK  MISICAI.K 


du  mouvement  musical,  sont  trop  distingués  pour  qu'il  en 
soit  autrement.  Je  dois  citer  MM.  Bénard  ,  Baureann  ,  La- 
vainno.  Leplus,  Simani,  Andrade,  dont  le  goût  et  le  Ulcnt 
ont  amené  les  bons  résultats  que  nous  signalons.  L'ami ,  lé 
guide ,  le  conseil  de  ces  artistes  est  M.  Béeu,  amaitur  in- 
struit, compositeur  élégant  cl  correct,  zélé  défenseur  des 
saines  doctrines,  et  cependant  d'une  modestie  incompara- 
ble. M.  Béeu  n'est  pas  inconnu  dans  le  moud.-  musical.  11 
a  publié  «ou»  le  nom  de  Bernon  des  compositions  légères 
qui  ont  eu  du  succès,  et  il  rédige  .aujourd'hui  tes  teuillotsn» 
de  l'Échu  du  -Vord. 

Je  me  plais  à  rendre  hommage  au  mérite  olevé  do 
M.  IWicu ,  qui  remplit  avec  conscience  sa  mission  actuelle 
de  critique  musical.  M.  Bécu  est  en  outre  un  des  adminis- 
trateurs du  Conservatoire  ,  institution  dont  je  vais  parier 
avec  quelques  détails. 

Le  Conservatoire  de  Lille  a  été  fondé  en  4*10 ,  et  voici , 
depuis  celle  époque,  les  résultat»  qui  ont  été  obtenus.  Cinq 
à  six  cents  élèves  ont  suivi  les  cours  :  sur  ce  nombre ,  dix- 
buit  ont  pu  être  admis  au  Conservatoire  de  Pariai-,  dix  y 
•nt  obtenu  des  prix  ;  vingt-un  professent  la  musique  à  Pa- 
ris et  ailleurs;  vingt  autres  ont  suivi!»  carrière  du  théâtre; 
cinq  sont  attachés  à  des  musiques  militaires;  et  enfin  qua- 
torze sont  employés  comme  musiciens  dans  des  églises.  Au 
total,  soixante-dix-huit  élèves  sur  cinq  cents  ont  embrassé 
la  carrière  musicale.  Or ,  il  résulte  du  calcul  des  dépenses 
faites  pour  l'éducation  musicale  de  ces  soixante  dix-buil  élè- 
ves que  chacun  d'eux  coûte  à  l'État  à  peuprès£,500  fr.  Parmi 
les  artistes  éminents  qui  sout  sortis  de  ce  Conservatoire, 
•n  cite  Franchomme,  mademoiselle  Dhennin,  MM.  Dof- 
flot,  Lotebvreet  Leplus,  qui  y  ont  commencé  l'élude  de  la 
musiqoo. 

Voilà  pour  les  gens  qui  traduisent  1out  en  chiffres  des 
calculs  intéressant» et  qne  je  recommande  toujours  a  M.  Ke- 
ralry.  On  ne  savait  pas  «'que  coûterait  a  la  France  l'édu- 
cation musicale  de  Beethoven  ,  s'il  naissait  a  Lille  aujour- 
d'hui •  je  suis  on  demeure  de  le  dire  :  un  nouveau  Beelhe- 
v»n  cornerait  2,3*10  francs  au  gouvernement.  Eh  !  qui  vons 
dit,  messieurs  do  parlement,  messieurs  les  ministres,  mes- 
sieurs les  conseillers  municipaux ,  qui  vous  dit  que  ces 
.•unes  immortels,  que  la*  France  envie  a  l'Italie  et  à  l'Al- 
lemagne, n'ont  pas  existé,  n'existent  pas  encore  à  l'heure 
qu'il  est  dans  quelque  obscur  village;  qui  vous  dit  que  les 
encouragements  que  vous  accorderiez  à  l'art  musical  n'au- 
raient pas  pour  résulta  de  donner  à  la  France  une  gloire 
qui  lui  manque  ?  Essayez,  déliez  les  cordons  d'une  bourse 
qui  ne  vous  appartient  pas,  et  si  ce  n'est  pour  la  gloire  de 
la  France,  dont  vous  vous- «suciez,  à  ce  qu'on  dit,  assez  peu, 
que  ce  soit  du  moins  pour  alimenter  une  de»  *ourrt*  de  fa 
fortune  pubUvue,  comme  dit  encore  M.  de  Kcratry.  Vons 
avac  des  millions  pour  les  musées,  des  millions  pour  ta 
police ,  des  millions  peur  les  haras ,  et  pour  l'art  musical 
rien  ou  presque  rien.  Depuis  neuf  ans ,  il  n'est  pas  sorti 
un  éeu  des  coffres  de  la  liste  civile  ponr  soutenir,  protéger 
ouencoorager  la  musique.  Et  cependant,  je  vous  l'ai  prouvé, 
un  nouveau  Beethoven  ,  us  Mozart,  un  Cherubini ,  un 
Méhul,  un  Haradel  peut  être,  ne  vous  eeéterait  nue  2,300 
francs.  M«s  il  faudrait  étendre  à  plusieurs  villes  le  bien- 
fait d'une  institution  semblable  à  celle  ds  Lille.  Mais  il 

Bycl  c*  ne  serait  pas  une  grande  affaire,  car  on  donne, 
je  crois,  5,1*10  francs  ou  conservatoire  de  Lille.  Ce  qui 
ferait  à  peu  près  2t>it.<M,n  francs  pur  an  pour  les  Hti  dé- 
partements. Eh  bien,  je  parie  que  si  on  député,  ami  de  la 
musique  (il  en  existe  un  sans  doute),  proposait  h  la  cham- 
bre une  semblable  mesure,  je  parie,  itis-jc,  qu'on  loi  ré- 
pondrait que  la  France,  cette  reine  du  monde,  n'a  pas  te 
«naytn  de  " 


tons  pins  pour,  protéger  notre  art  sur  lnmi  

liste  civile,  sur  le  bon  sens  de  nos  membres  du  K   

sur  le  zele  et  l'intelligence  du  ministre  on  directeur  des 
beaux -ans. Com  pions  seulement  sur  les  efforts  ci  U  persé- 
vérance des  aruslns  ou  amateurs  qui  exercent  chacun  dans 
leur  sphère  uoe  utile  influence  sur  ceux  qui  les  entourent. 
A  Lille,  par  exemple,  il  y  a  encore  dos  améliorations  i  in- 
troduire :  il  n'existe ctas  de  cours  gratuit  p» ur  le  enfants , 
pour  les  ouvrier»;  c'ait  là  une  institution  noble,  d'une 
grande  portée.  11  se  trouvera  à  Lille,  je  n'en  doute  pas, 
un  ai  liste  qui  se  dévouera  à  celte  belle  tache.  Allons, 
MM.  Lavaine,  Leplus  et  au  ires,  animez-vous  d'une  géné- 
reuse émulation ,  faites  comme  est  homme  si  grand  par  sa 
modestie  et  sa  patience,  M  Wilhcm.  qui  a  attendu  plus  de 
vingt  ans  qu'on  porlit  quelque  aMenlianèoe»  travaux.  Il 
ne  s'est  pas  découragé  el  il  a  Uni  par  trouver  dans  l'estime 
et  les  sympathies  générales  la  récompense  de  tes  peines. 

Le  Conservatoire  de  Lille  réclame  aussi  des  modifications 
importantes  qu'un  budget  insuffisant  n'apss  parmi»  de  réa- 
liser jusqu'à  ce  jour.  Par  exemple ,  c'est  une  dame  qui  est 
chargée  à  la  foi  s  du  cours  de  chant  ponr  les  hommes  et  pour 
les  femmes.  Uns  telle  disposition  choque  non  seulement 
les  convenances ,  mais  encore  ne  peut  atteindre  aucun  but 
uiile.  Je  dois  encore  signaler  l'absence  dW  classe  d'har- 
monie, d'une  classe  d'orgue,  et  cette  dernière  surtout  serait 
bien  nécessaire.  Jl  n'y  a  pas  de  vil  le -de  quelque  importance 
qui  ne  possède  un  orree  et  un  organiste.  Tel  modique  que 
smt  le  (rehemem  qui  est  ordinairement  attaché  è  cette  place, 
il  suffit  néanmoins  pour  créer  à  un  artiste  une  position  que 
des  leçons  de  piano  rendent  souvent  convenable.  Il  n'en  est 
pas  ainsi  des  autres  branches  de  h  musique,  un  chanteur 
ou  un  violoniste  ne  saurait  exister  honorablement  s'il  n'a 
un  talent  remarquable  et  sll  n'est  placé  an  milieu  d'une 
«nbreuse.  Je  couseille  donc  aux  admi- 
du  Conservatoire  de  ■■Lille  d'établir  une  classe 
«nie  et  d'improvisation  appliquée  à  l'étude  de  l'or- 
gue. Les  résultats  obienus  dans  cette  classe  trouveront  leur 
application  dans  le  département  même ,  où  la  plupart  des 
orgues  sont  abandonnées  à  des  pianistes  qni  n'ont  fait  aucune 
étude  sérieuse  de  la  science  des  Burh  et  des  Haendel. 

Avant  de  terminer  cette  notice  ,  je  dois  dire  un  mot  de 
la  musique  religieuse  qui  n'est  pas,  dans  le  département  du 
Nord ,  plus  florissante  qu'ailleurs.  L'église  Saint  Étienne,  à 
Lille,  est  la  seule  que  je  sache  oh,  grâce  aux  soins  de 
M.  Mazingue,  maître 'de  eheeiir,  on  entende  quelques  ac- 
cords harmonieux  el  en  rapport  avec  la  majesté  du  culte 
catholique.  Il  est  à  désirer  que  tes  améliorations  introdui- 
tes par  M.  Mazingue  soient  adoptées  dans  d'autres  églises. 
Je  le  souhaite  ardemment  ponr  l'art  et  la  religion.  Ailleurs, 
dans  des  villes  placées  sur  la  frontière  belge,  on  imite, 
pour  le  chant  de  l'office  divin,  le  scandaleux  charivari  qui 
remplace  en  Belgique  la  magnifirence  du  chant  ecclésiasti- 
que :  quelques  voix ,  accompagnées  par  des  violons ,  des 
basses,  des  cor»,  des  limbales,  chantent  sons  goût  des 
motets  insipides ,  composés  dans  le  style  des  opéras  ju- 
liens ,  et  dénués  de  tonte  inspiration  ,  de  toul  génie.  Le 
clergé  belge  *t  te  clergé  français  ont  perdu  l'antique  science 
de  la  liturgie  et  du  pla in  chant ,  que  tes  plus  illustres  pré- 
lais  se  glorifiaient  autrefois  de  posséder  et  d'enseigner.  Les 
wns ,  en  conservant  tes  restes  vénérables  de  l'ancienne  mu- 
sique d'église  ,  en  ont  laissé  dégrader  l'exécution  par  des 
clwntres  ignorant»;  les  autres  ont  tout  détruit  ;  el  en  Bel- 
gique, en  Italie,  on  n'entend  plus  dans  les  vieilles  basilique» 
qne  des  chants  trouvés  d'hier  el  qu'on  a  entendus  au  théâ- 
tre de  la  Seetla  ou  ailleurs  exprimer  les  joies  du  monde  el 
les  plaisirs  de  la  terre. 

Je  vous  parle  de  la  musique  d'église,  el  je  devrais  bien 
— «  entretenir  de  l'état  des  orgues.  Mais  je  touche  ici  à 
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un  sujet  fort  délicat  et  sur  lequel  il  m'est  enjoint,  de  par 
certaine-feuille,  de  nie  etore  la  bouche.  Après  m'étre  oc- 
cupé pendant  douze  ans  d'un  instrument  pour  l'étude  du- 
quel j'avais  une  prédilection  particulière,  il  m'est  arrîvé  de 
contribuer  de  tous  mes  efforts  à  l'établissement  d'une  grande 
entreprise  pour  la  fahrieatien  et  la  propagation  «Je  l'orgue. 
A  cause  dete»ta,  il  m'est  interditld'exprrmcr  dé&nrraais  mon 
jugement  en  matière  d'orpie  et  de  fàcUire  d'orgue.  J.a  dé- 
fense est  formelle- et  m'est  rappelée  souvent.  Aussi  je  me 
garderai  bien  dp  rous  donner  voeun  détail  et  de  vous  dire 
que  les  orgues  de  ce  pays  sont  détestables,  que  les  préten- 
dus facteurs  qui  y  demeurent  achèvent  de  les  détériorer,  que 
l'on  ne  saurait  trop  flétrir  l'ignorance  et  l'audace  qui  vont 
porter  une  main  harmonicide  sur  des  instruments  du  plus 
grand  prix .  que  le  clergé  est  encore  bien  coupable  de  ne 
pas  s'éclairer  sur  le  mérite  de  ces  ouvriers ,  que  dans  une 
foule  d'instruments  entretenus  par  les  facteurs  en  réputa- 
tion dans  la  contrée ,  j'ai  trouvé  des  mutilations  barbares , 
des  jeux  en  zinc  et  eu  ftpbUme  au  lira  d'éiain,  etc.,  etc.  ; 
Si  je  disais  tout  cela,  j'encourrais  de  nouveau  toute  l'indi- 
gnation de  certaines  gens;  je  verrais  les  plus  terribles  ex- 
communications s'accumuler  sur  ma  tête  ;  je  suis  trop  peu- 
reux de  mon  naturel  pour  m'ex poser  à<  semblable  danger, 
et  j'aime  mieux  ne  pas  dire  mot  sur  ce  point,  je  suis  con- 
vaincu qu'on  appréciera  ma  discrétion. 
Agréez,  etc. 
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Domain,  vendredi,  l'Opéra  dorairra  la  Muette.  M.  Duprez 
remplira  le  rote  de  Maxauiello.  I.a  Muette  n'a» tat  pat  été  représen- 
tée depuil'HK  ami»  enviruo  attirera  *au»  doute  beaucoup  de  monde 

•  *  Dimao'  he  prochain  ,  à  l'Opéra,  par  extraordinaire,  h  Oie 
Je,  fée,,  d'Aul>er,  qui  depuis  louf-temp*  n'avait  pas  été  offert  au 
pablie  du  dimanche. 

V  Pauline  Garcia  a  reprit  celte  semaine  la  Cenerentola  ;  elle  a 
produit  un  grand  effet.  Nos  réiètirrt  chanteurs  italiens  se  sont  sur- 
passés dans  le  sextuor  nui  a  éioctrisël  audilaire. 

•  *  Le*  Petites- Àf fti  ftt»  publiaient  samedi  dtnx  acte*  seau  teing- 
privé,  tous  deux  porlaut  la  date  du  17  novembre,  desquels  il  ré- 
tulle qu'un  associé  commanditaire  qui  désire  garder  j'anon)me, 
mai*  qu'on  sait  être  le  faoaeux  banqaier  espagnol  M  Aguado,  t'o- 
blige de  fournir,  savoir  :  —  3oo,ooo  fr.  à  une  société  commer- 
ciale formée  tout  la  raison  nippon  hel  et  C* ,  qui  aura  pour  objet 
l'exploitation  de  l'entreprise  de  l'Académie  royale  de  mu-ique.  — 
800,000  fr.  a  une  société  commerciale  tannée  sou»  la  raison  Viardot 
cl  C*,  qui  aura  pour  objet  l'exploitation  de  renlreprite  du  TbeAtre 
royal  Italien.  —  Lea  deux  société*  ont  l'une  et  l'autre  pour  date 
de  naissance  le  i**  juin  i83g,  et  pour  terme  d'expiration  le  3i  mai 
»843,  sauf  continuation  de  l'une  et  de  l'autre  société  jusqu'en 
184g  en  cas  Je  concession*  ultérieures .' 

M.  Edouard  Moonait  etl  définitivement  installé  dan*  1*  partage 
de  la  direction.  Toutet  le*  formalité»  de  ce  nouvel  avènement  ont 
été  remplies.  La  présentation  de  rigueur  aux  sujets  de  ce  vaste  et 
toi  Uni,-, il  empire  a  eu  lieu  lundi  dernier.  Espérons  maintenant  des 
effuit»  des  deux  directeurs  rénn  »  Ilrréone  eu  ee  moment  une  ac- 
tivité de  bon  augure  dans  les  éludes.  Outre  /*  Drapier,,  de  M.  Ha- 
lety,  et  les  Martyrs,  de  91.  Donitetti ,  on  répète  le  Diable  amoa- 
reatx,. ballet  dont  la  musique  est  composée  par  M.  Benoit  et  M.  Re- 
ber,  jeune  compositeur  connu  par  de  belles  pruduclioui  instrumen- 
tales. Il  faut  croire  que  le  meilleur  accord  durera  entre  MM.  Du- 
pomliel  et  Edouard  Monnais.  Cependant,  comme  il  pourrait 
survenir  quelque  dissentiment  entre  deux  hommes  de  spécialité*  si 
diverses,  ce  ca*  a  été  prévu;  et,  par  une  danse  formelle,  il  a  été 
décidé  qu'en  pareille  eireonvtanee  le*  avis  seraient  départagés  par 
M.  Vatrdot,  directeur  du  Théâtre-Italien. 

•  %*■  Le  bruit  court,  dit  T Athenernm,  que  M.  Aguado,  après  avoir 
obtenu  pour  «ne  compagnie  dont  il  est  le  principal  actionnaire ,  le* 
Opéra*  francait  et  italien,  t^tri»,  r»t  en  traité  à  Londrrt  pour  I  achat 
delà  propriété  tifigtetnc  appelée  le  théâtre  de  S.  V.  (Opera-Houte). 


V  Pour  la  rentrée  de  M.  Couder,  l'opéra -Com  que  donnera 
VfcUif,  d'Haie**.  C  t  oavrag»  seaa.  chanté  pan  MM.  Caolet, Couder 

et  mesdames  Jrnny-Collon  el  Roui. 

*l*  Riuunche,  1" décembre  1 83g,  à  deux  heure*  prériiet,  aura 
lieu  au  Conservatoire  le  deuxième  grand  concert  vocal  el  iu<  • 
truniental  donné  par  M.  H.  Derliox  ;  on  y  entendra  Romeo  et 
JUiettm,  symphonie  dramatique,  avec  rJwur*,  «olo»  dé  chaut  ct 
prologues  «a  téaitaaii  barmoniqae,  ootnpo-ée  d'après  la  tragédie  de 
par  M.  H.,  Berlioz.  Ut  parole»  soul  d*  M.  Emile 
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lnlrutlurllon  ÏMlrwiitrnMlr  :  — 

Caukay,  IihbuIm,  luianaa. 
lion  iki  peine». 
Mt  rKUlAHJUE  (petii  rk.Br). 
X.  1.     Air  dt  Conir.Ilii. 

iuil  1  du  PrtfJf^M. 

bcheisiao  ««ri,  p4.11  r  Irimr  iota, 

«rr  »b«riir. 
K»  4*  Pr^,f»ê. 

Iltomf*  «eut.  —  Bruis  leitiiain  dr 
M  «  de  ««««1.  Ge.»d.  te» 
tUt  l.apulet. 
A  i  id .  1. 1»   el  AUrgra  I  «rehNlre 

I,»  j.ntiti  de  Cjpulet  tikncieni 

I»»-  j'ui.r.  C»pul«»  ,  MMaat  de 
ta  I'  1*  :  pMMU4  en  etiauUfll  <i-» 
K.  &  I  r<  iKinLM  ft»e«e  dt  la  muatque 
du  **l<»aau«r  «1  «tclwel»). 
JaliM»  t.r  k  L  .k.  «  B«a«fr» 
dan.  l-oaùec  Adagio  cr.  b- 
le*  net). 

/  U  f  in»  Ma* .  e«>  U  f«  de» 
t  !  Son»*», 


i  J  S.», 

Contralto  solo  du  Prologue, 
Ténor  m>Io  du  Prologue, 
Le  Père  Laurence, 
Le  choeur  du  Prologue, 
Le  clrtrur  des  Capulrts, 
La  chotur  < 
Orchestre. 
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|  Bâe  de»  (lapulett  rt  de»  Muni»- 
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100  INSTRCMENTS. 
dirigée  par  M.  H.  BERLIOZ. 

des  Billets  chez  âf.  ftÉTl',  au  Conservatoire  ;  et  chez 
M.  SCBL£SJIfG£l\,  rue  R.chelieu ,  g  j. 

*  *  Paganini  vient  de  quitter  Gène*  ppur  *a  rendre  4  -Nice  , 
dont  la  duuceur  du  climat  lui  axait  été  recommandée  par  méde- 
cins. L'état  de  santé  du  grarni  artiste  e&l  dei«im  Corl  inquiétant  ; 
chaque  jour  lui  fait  perdre  de  aet>  iorcet ,  el  e  >ist  .1  prine  s'il  pci.t 
prouoncer  quelque*  mot».  Peu  de  jours  avant  son  de  peu  t  de  Gènes, 
M.  le  marquis  de  Negro  avait  (ail  inaugurer ,  dans  sa  charmante 

Paganini. 

*,*  M.  Motcbelé*  est  arrivé  à  Londres  ;  il  s'occupe  à  tersniner  la 
méthede  de*  nsctbodrs  pour  le  pi*xto,  qu'il  doit  publier  bientôt 
«oojoiuteBent  tvvec  M.  Ketu. 

*  *  Mad.moi.elle  Olivier,  que  nous  avons  vue  au  thétVlre  de  la 
Bourte,  «»l  eu  ce  aaaaaenl  à  Milan,  aé  elle  Vert  point  engagée. 

*.*'  Bériot  a  donné  «on  premier  concert  le  3  uoeerabreà'Vienne. 
La  cour  n'y  atatataii  pas  à  cause  d  une  cérémonie  religiease-qai 
avait  lieu  le  même  jour  ;  mais  l'artiste  a  été  ampleme 
par  le*  bravo*  de  la  fouir  accounte  i  ce  concert. 

*.**  Tambolini,  castrai  italien  qui  réjouissait  le*  derniers  jours 
du  grand  Frédéric,  vient  de  mourir  à  Charlollenbonrg  prés  Ber- 
lin. Il  fut  engagé  par  le  roi  de  Prusse  en  1784  au  Tbéatre- 
Italien,  et  il  y  clmuix  jusqu'en  180g,  avec  la  célèbre  Mara, 
l»Marchelti  et  la  Conciliani.  A  la  d'issohalion  du  tlièllre ,  il  fut 
engagé  cotsnxie  ons-jtcur  de  conoert,  et  jusqu'en  i8r»,  on  il  fol 
admit  à  la  pension;  et  encore  une  fois,  ru  i8i3,  au  théâtre, 
Ion  en  la  présence  de  l'empereur  Alexandre.  I  >  ,  un  cette  époque 
il  rivait  retiré  k  Charloltenbourg,  s'orcopmt  exclusivement  delà 
culture  des  figue*  peur  se  rappeler  sa  patrie. 

/.  Le  publie  est  prévenu  qu'à  compter  de  ce  jour  l'entrée  <lu 
bureau  de  la  location  de  l'Opéra  ett  changée  :  on  n  y  arrivera  plut 
par  un  corridor  tonrbre ,  mail  par  la  belle  et  tpacieuse  cour  de 
l'Opéra,  rue  Grange-Batelière,  n°  3.  Le*  voiture*  pourront  entrer 
dant  la  ceur;  c'est  une  des  nombreuses  amélioration»  que  radmi- 


Le  Directeur,  Maurice  SCHLESINGER. 
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LE  SHÉRIF 

Opéra-comique  en  3  actes ,  paroles  de  M.  Scribe  , 

F.   II  A  L  E  V  Y. 

MEMBRE    DE  t/lBSTJTCT. 


GRANDE  PARTITION. 
PARTIES  D'ORCHESTRE. 
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ARRANGEMENTS  POUR  DIVERS  INSTRUMENTS  SUR  DES  MOTIFS  DE  CET  OPÉRA. 


MORCEAUX  DB  niiM|iwi:  LE  IMASO. 

chaînée  par  M.  Roger,  avec  ciiceui 
de  V Angleterre. 
i  kit.  La  »int  hui  chœur  :  Rnfanls  de  T  Angleterre, 
ifler.  La  Diéme,  transposée  eu  toi  :  Enfantt  de  l'An- 
gleterre. 

clunté  par  M.  Roger  :  De  votre 


a  bit.  Le  même  transposé  en  mi 
3.  Air  cligné  par  madame  Damo 


De  votre  enpitnine. 
\:Ah!  ah!  qu'une 

cuisinière  a  de  mal  fci  teui 

4.  Trio  chanté  par  madame  Damoreau.  MM.  Roger  et 

Flenry  :  Un  inttant,  ma  belle  Ketty. 

5.  Romance  rbanlée  par  madame  Damoreau  :  Fraîche 

comme  une  fraîche  rote. 
C.  Quatuor  chaulé  par  mesdames  Damoreau ,  Roui  ; 
MM.  Fleury  et  Henri  :  Contre  moi  l'on  trame 
tant  cette. 

7.  Air  chanté  par  M.  Henri  :  Allont,  de  la  franchise. 

8.  Coupleb  chantes  par  M.  Murrau-Sainti  :  Ah  !  /"en 

pais  répondre. 

9.  Duo  rlunlé  par  madame  Damoreau  et  mademoiselle 

Rosai  :  Malgré  moi  ton  image. 

10.  Trio  chaulé  par  mesdames  Damoreau,  Roui  et 

M.. 'loger  :  £h  bien!  mon  avit  était-il  fidèle.' 

11.  Romance  chantée  par  madeuioitelle  Rusai  :  Je  vt 

encor  la  vague  mugiuante. 
1 1  bit.  La  même  transposée  eu  ut  :  Je  voit  encor  la  va- 

gtte  mugissante. 
H.  Duo  chaulé  par  M.  Roger  et  i 

y oui  f  mi  litez  dans  ma  pensia. 
13  bit.  Romance  extraite  du  duo,  transposée,  chantée  | 

M.  Roger  :  Je  part,  mait  avant  que  j'expire. 

13.  Air  chaulé  par  madame  Damoreau  :  Son,  je  n'ai 

plut  de  lacur  à  l'ouvrage. 

14.  Couplets  chantés  par  madame  Damoreau  :  Ma  pan- 

toufle à  la  main  ,  tortant  chaque  matin. 

•  5.  Air  chanté  par  M.  Roger  :  Je  reviens,  je  revient. 

i5  bis.  Le  même  transposé  en  sol  :  Je  revient,  je  re- 
vient. 

16.  Trio  chanté  par  mademoiselle  Roasi,  MM.  Roger  et 
Henri  :  Mail  ce  jeune  marin  que  le  ciel  nous  ra- 
mène. 


!  par 


5  » 
3  » 

3  » 

3  » 

3  . 

6  » 

7  5o 
1  So 

9  * 

3  » 

3  » 

6  » 

6  ■ 

3  » 

3  » 

6  •> 

a  So 

6  » 

5  » 

3  » 

3  » 


MU  LE  P1A30. 

C  CZERNY.  Op.  59o.  Troi*  thèmes  choisis  variés. 
N"  i.  Jepuit ,  maintenant  que  f  expire;  n°  a.  La 
nuit  plut  tombre;  n»i.Je  voit  encore  la  vague  ma- 
gitsante.  l'rix  chique. 

J.  B.  DUVEIINOY.  Op.  99.  Deux  divertissements.  Cbaq. 

IIELLER.  Tro.s  espnecs  brillants. 

LEC\  HP  ENTIER.  Mosaïques,  a  suites  de  mélanges.  Ch. 

—    Quroïicme  bagatelle. 
OSBOItNE.  Op.  34.  Fantaisie  sur  différents  thèmes. 
E.  Vt'uLFP.  Op.  a5.  Grande  f 


POUR  LE  PIASO  A  QUATRE  MAI». 

LECARPENTIER.  Divertissement  à  qnalre  mains 
E.  Vs'OLF.  Op.  a6.  Grand  duo  brillaut  à  quatre 

POUR  PIASO  ET  VIOLOaCELLE. 

LEE.  Op.  17.  Divertissement  pour  le  violoncelle 
compaguemenl  de  piano. 

POUR  I  101  fil. 

A.  BESSEUS.  Ouverture  arrangée 
—    Les  airs 
Chaque. 


E.  VVALKIERS.  Ouverture  arrangée  pour  deux  Ailles. 
—    Les  airs  arrangés  pour  deux  flûtes;  deu 


CORNETTE.  Les  airs 


POUR  DIVERS  rasTRi'MEim. 

J.B.  TOLBEÇQL  E.  Deux,  quadrilles  pour  orchvilre.  Ch. 

—  Les  mêmes  pour  deux  violous,  alto,  Lasse,  flûte  ou 

coruet(««i/i4(VMB,;.  Chaque. 

—  Les  mêmes  arrangés  pour  a  sioloos,  ou  a  flûtes,  ou 

a  cornets  a  pistons. 

—  Les  mêmes  pour  le  piano.  Chaque. 

—  Les  mêmes  airaugés  àqualre  mains,  par  MarooDiel. 

Chaque. 


6  » 

6  » 

7  5o 
6  . 

5  » 

6  . 

7  5o 

6  » 

9  » 


7  5o 

4  5o 
9  » 

4  So 
9  » 

9  » 

7  So 

4  5o 

4  5o 
4  5o 

4  So 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 


Digitized  by  Google 


6«  Année.  — 1839.  REVUE  N»  64. 

GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS, 

JOURNAL  DES  ARTISTES,  DES  AMATEURS  ET  DES  TIIÊATRES ; 
rédigée  p\r  mw.  ad\k,  G.  E.  andbrs ,  F.  renoist ,  (  professeur  de  composition  su  Conservatoire), 

BEIlTONfde  l'Institut),  BEIILIOZ  ,  HENRI  BL \SOH \RD,  M  VURICE  BOURGES,  C%STIL-BLtZS,  PH1XARBTE  CHS.SLE8, 

F.  danjou.stephen  UELLEK,  EDUE s  \  i  vr-HUt'.UE ,  elw\rt,  fetis  père  (maître  de  chapelle  du  roi  des  llelges)| 

AD.  GUÉHOULT,  JULES  JXNIN,  K.  \  STM-:u  ,  DE  L\F \GE ,  G.  LEMC,  LISTZ ,  M\RX,  CHARLES  MBRRUAU, 
EOOUVUD  MUTAIS,  D'ORTIGUB,  PANOFK4,  H.  PREVOST,  L.  RELLST  VB  (lédacleur  de  la  GAZETTE  DE  BERLIN) 

GEORGES  SVND ,  j.-g.  SBYFniBD  (maître  de  chapelle  à  Vienne),  etc. 


PRIX  DE  L'ABOSNRIIEKT 
a  LA  MTUI 

OAIITTE  MllICill. 


Paris. 

5  m.  8 

6  m.  45 
1  an.  50 


Départ. 
0  » 
17  - 
54  » 


Étrang. 
10  » 
10  » 
58  » 


Ca  Rrtmc  tl  ©ajfUf  Jtiustralc  paraît  le  oïmancljf  ft 
le  iruïu  î>e  rljaqitf  srmainr. 

On  s'abonne  an  bureau  de  la  Revue  et  Omette  Musicale  de  Paris,  rue  Ri- 
chelieu ,  97;  chu  MM.  lei  directeurs  de»  Postes,  aux  bureaux  des 
Messageries;  etchci  tous  les  marchands  de  musique  de  Frauce. 

Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale, 
3o  fr.  par  année. 

Paris ,  Dimanche  1    décembre  1839. 
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SOMMAIRE.  Les  Pseudonyme».  —  Jérôme  Fresrobaldi ,  par 
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MM.  les  abonnés  recevront  avec  le  présent  numéro  : 
Les  Archives  curieuses  de  la  musique  ,  musique  de 
chambre,  quatrième  livraison. 


LES  PSEUDONYMES. 

La  pseudonymie,  qu'on  pourrait  appeler  la  pteudony- 
momanie .  est  une  des  maladies  des  écrivains  de  ce  siècle. 
Cette  maladie  a  pour  principe  uue  excessive  vanité  ou  une 
grande  modestie.  Il  y  a  pour  ou  contre  la  pseudonymie  des 
raisons  aussi  diverses  qu'il  y  a  de  diversité  dans  les  phy- 
sionomies, dans  les  esprits  et  les  caractères.  La  pseudonymie 
a  ses  nuances  ,  elle  se  divise  et  emploie  alternativement 
l'anonyme  ou  la  lettre  initiale  vraie  ou  Causse.  On  prend  un 
pseudonyme  par  pudeur,  par  crainte  de  la  publicité,  par 
lâcheté,  désir  de  vengeance;  pour  se  donner  le  singulier 
plaisir  de  dire  tout  le  contraire  de  ce  qu'on  a  avancé  précé- 
demment. Les  noms  de  plusieurs  de  nos  honorables  députés 
ne  sont  que  les  pseudonymes  des  discours  écrits  qu'ils  pro- 
noncent a  la  tribune  ;  et  ces  discours  ne  sont  pas  les  seuls 
enfants  en  ce  genre  qui  aient  des  pères  pseudonymes. 

A  en  juger  par  quelques  épigrammes  de  Martial  et  par 
les  déclamations  de  Quintilien ,  il  parait  que  les  auteurs 
pseudonymes  étaient  vus  de  très  mauvais  œil  à  Rome. 

Terlullicn,  cet  âpre  et  fougueux  athlète  du  christianisme, 


qui  s'indignait  de  la  moindre  apparence  de  faiblesse, 
avec  force  contre  les  écrivains  pseudonymes  de  son  terni 
ce  nui  ne  les  empêcha  pas  de  se  livrer  a  toutes  les  folies  de 
ce  bal  masqué  littéraire,  politique  et  religieux.  Les  mo- 
dernes ne  le  cèdent  en  rien  aux  anciens  sur  ce  plaisir  de 
déguiser  son  esprit.  Pascal  est  celui  qui,  dans  le  xvu*  siè- 
cle, a  jeté  le  plus  d'éclat  sur  la  pseudonymie  sous  le  nom 
du  père  Louis  de  Montai  te,  dans  ses  fameuses  Lettres  pro- 
vinciales écrites  aux  jésuites. 

On  formerait  une  riche  bibliothèque  de  tous  les  ouvrages 
qui  ont  été  publiés  sous  le  voile  de  l'anonyme  et  du  pseu- 
donyme depuis  que  le  papyrus,  le  stylet,  le  papier,  le  par- 
chemin, l'encre,  l'imprimerie  et  la  parole  ont  été  donnés  à 
l'homme  pour  déguiser  sa  pensée,  suivant  le  dire  de  feu 
l'honorable  M.  de  Tallryrand.  Nous  pensons  qu'il  y  a  dans 
la  bibliographie- un  dictionnaire  des  pseudonymes.  Cet  ou- 
vrage ne  doit  pas  être  médiocrement  curieux  à  lire. 

Il  est  des  esprits  fermes  et  droits  qui  entrent  dans  la 
carrière  littéraire  d'une  allure  haute  et  fière,  armés  de 
toutes  pièces  ,  mais  la  visière  levée,  et  qui  dès  l'abord 

Oui  dit  :  je  suis  Oresle,  ou  bien  Agamemoon. 

MM.dcChateaubriand.  Lemercier,  Béranger,  Yiclor  Hugo, 
de  Vigny  n'ont  pas  marchandé  pour  jeter  leur  nom  au  pu- 
blic sans  hésitation ,  sans  arrière-pensée.  Ce  n'est  point  à 
dire  que  des  écrivains  de  génie  et  de  talent  ne  se  sont  point 
servis  avec  bonheur  du  pseudonyme.  L'auteur  de  Wacerley 
et  des  Puritains  d'Êcoste  nous  en  a  donné  la  plus  éclatante 
preuve.  Au  reste,  il  est  digne  de  remarque  que  lorsqu'un 
auteur  est  atteint  et  convaincu  d'avoir  du  génie,  le  voile 
dont  il  s'enveloppe  finit  toujours  par  se  déchirer  et  ne  fait 
que  plus  vivement  resplendir  son  nom. 

Il  serait  amusant  d'entendre  les  confessions  de  tous  les 
auteurs  qui  se  croient  obligés  d'écrire  sous  un  autre  nom  que 
le  leur.  Que  de  révélations  curieuses!  de  faiblesses,  d'or- 
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gucil  et  de  passions  haineuses  on  apprendrait!  et  peut-être 
aussi  de  méfiance  de  soi,  car  H  ne  faut  pas  faire  l'humanité 
plusméchante  qu'elle  n'est  Nous  avons  entendu  développer 
la  doctrine  de  notre  ami  Éléonorede  Vaulabelle  a  ce  sujet  : 
c'était  assurément  chose  originale  et  curieuse.  Connaissez- 
vous,  lecteurs,  mon  ami  de  Vaulabelle?  —  Mais...  oui ,  un 
peu...,  pas  beaucoup,  cependant.  —  Cela  se  concoit.JVous 
saurez,  d'aliord,  qu'il  existe  dans  le  midi  de  la  France,  près 
de  Toulouse,  sous  le  beau  ciel  de  l'Occitanie,  comme  disait 
jadis  M.  Baour  de  Lormion,  un  poète  élégiaque  de  l'école 
de  Parny ,  et  nommé  M.  de  Labouisse,  qui,  comme  son 
maître  en  l'art  de,  plaire  et  de  rimer,  ne  s'est  pas  contenté 
de  célébrer  son  Élronore  .  devenue  madame  son  épn— , 
mais  qu'il  a  encore  voulu  chanter  toutes  lesÉléonoresqnise 
sont  acquis  par  leurs  talents  ou  leurs  amours  quelque  peu 
de  célébrité.  Or,  ayant  vu  surgir  «le  la  presse  le  nomd'Eléo 
nore  de  Vaulabelle,  notre  poète- biographe  écrivit  à  celle 
ou  cet  Eléonore,  comme  Damis  dans  la  Métromauie  qui 
envoie  de  tendres  vers  à  Francaleu ,  caché  sous  le  pseudo- 
nyme de  mademoiselle  de  Mériadcc  de  Qirimpercoreutin, 
pour  lui  demander  toutes  sortes  de  renseignements  sur  sa 
célébrité,  le  prenant  aussi  pour  une  dixièmermuse  'du  nom 
d'Éléonore.  Nous  ne  savons  pas  précisément  ;si  c'est  ce 
plaisant  quiproquo  qui  a  engagé  le  journaliste,  auteur  dra- 
matique et  romancier,  à  se  lancer  dans  la  pseudonyinie; 
quoi  qu'il  en  soit,  nous  lui  avons  entendu  plaider  d'une 
manière  plaisanle,  singulière  et  cependant  logique,  les  droits 
et  avantages  d'écrire  sous  l'inspiration  cl  la  proli  clion  de 
plusieurs  pseudonymes.  Je  ne  voudrais  pas  appuyer  de 
mou  nom  véritable,  dit-il, d'une  façon  assez  rationnelle,  tel 
article  de  journal  trop  louangeur,  tel  roman  qui  n'est  pas 
suflisamment  moral  ou  telle  pièce  de  théâtre  que  je  me  suis 
cru  obligé  délivrer  aux  murmures ,  pour  ne  pas  dire  plus, 
d'un  parterre  peu  poli.  Ainsi,  je  me  nommerai  lour-à-tour 
Ernest  Després,  ou  Jules  Cordier,  ou  Théodose  Scavronski, 
ou  de  toute  autre  appellation  fantasque  qu'il  me  plaira  pren- 
dre. Nous  ne  connaissons  pas,  dans  le  Code  pénal,  d'article 
qui  défende  d'agir  ainsi. 

Cet  emploi,  quelque  peu  original  de  la  pseudonymie ,  ne 
peut  guère  nuire  qu'à  celui  qui  en  fait  usage  de  cette  façon, 
et  qui  dissémine  ainsi  en  parcelles  la  réputation  qu'une 
somme  d'ouvrages  pouirait  lui  faire  sous  un  stul  a >m  ;  et 
si,  comme  nous  l'avons  dit ,  un  esprit  supérieur  se  cache 
sous  un  pseudonyme ,  l'éclat  de  son  talent  le  trahit  lot  ou 
tard.  Qui  ne  sait  maintenant  dans  Paris,  ou  du  moins  dans 
le  monde  littéraire,  que  madame  Dudevant  voulant,  peut- 
être,  réhabiliter  un  nom  célèbre  par  un  patriotique  assassi- 
nat, ou  en  illustrer  la  moitié  d'un  qui  lui  fut  cher,  a  pris 
le  pseudonyme  de  Georges  Sand  ? 

Horace  de  SaiuuAubiit  et  M.  de  Vieillcrglé  ont,disparu 
d  puis  long-temps  sous  la  particule  non  moins  pseudonymi- 
que  qui  précède  le  nom  de  Ilalzac.  M-  Amédée  Pichot,  qui 
a  dirigé  quelque  temps  la  Revue  de  Paru,  et  qui  préside 
maintenant  aux  destinés  de  la  Revue  britannique,  s'est 
caché  fréquemment  sons  les  noms  anglais  de  Pickerhill  et 
de  Shéridan  junior.  Bien  avant  lui ,  M.  de  Jouy  s'était 
affublé  d'une  robe  et  du  nom  maniéré  d'il  exmile  de  la  Clians- 
sée-d'Anlin.  Quelque  temps  après  la  célébrité  de  M.  de 
Jouy  apparut  celle  de  M.  Jules  Dclahaye ,  sous  le  pseudo- 
nyme de  M.  de  Sainl-Aure,  auteur  de  {'Hygiène  deshommes 
de  lettres,  suivi  des  Aventuies  de  labtlle  Maure,  et  de 
31.  Popot,  ouvrages  d'un  génie  incompris,  au  dire  de  quel- 
ques uns  ,  et  qui  aurait  du  >enir  au  monde  cent  ans  plus 
tôt  ou  plus  tard  ,  ou  qui  auraient  peut-être  mieux  fait  de 
n'y  pas  venir  du  tout. 

Nous  pensons  aussi  avec  beaucoup  de  monde  qu'il  aurait 
été  Tort  égal  a  la  généralité  des  lecteurs  que  M.Guédou  ou 
Furcy  couservât  lun  de  ces  noms ,  ou  tous  les  deux ,  au 


lieu  de  prendre  celui  de  Morlonval  qui  ressemble  un  peu 
à  un  nom  de  comédie,  et  sous  lequel.il  a  fait  quelques  ro- 
mans qui  ne  sont  pas  sans  mérite. 

Sous  le  uom  de  Mélesville,  qui  sent  un  peu  la  pièce  de 
théâtre  également,  M.  Duvcyrier  l'atoé  a  fait  représenter, 
presque  toujours  en  société  avec  M.  Scribe,  qui,  lui  aussi, 
a  commencé  avec  le  préuom  d'Eugène,  mais  qui  bientôt  a 
pris  franchement  son  nom  devenu  comme  un  talisman,  une 
foule  de  vaudevilles,  d'opéras  et  de  mélodrames  qui  lui  ont 
donné  la  réputation  d'auteur  dramatique  sage,  propre  daos 
ce  qu'il  a  fait, (.mais  d'une  imagination  plus  tranquille  que 
brillanie,  et  qui  s'est  plutôt  voué  au  culte  de  Plutus  et  de 
Mercure,  dieux  calculateurs,  qu'à  celui  d'Apollon  inspi- 
rateur. 

Prenant  pour  interprèles  de  quelque*  sentiments  libé- 
raux comme  on  en  émettait  facilement  sous  la  restauration, 
un  M.  de  Fougerais  qui,  soi-disant,  faisait  une  sorte  d'op- 
posilioH ,  MM.  Dittmer  et  Cavé,  par  un  livre  intitulé  :  les 
Soirées  de  Seuilly,  cl  par  une  conduite  adroite,  ont  louvoyé 
entre  tous  les  ministères  qui  se  sonl  succédé  depuis  1850, 
et  poussent  maintenant  leur  barque  administrative  vers,  le 
conseil  d'état. 

M.  Loève  Weimar  en  se  servant  aussi  de  la  pseudonymic 
dans  la  Revue  des  deux  Mondes ,  et  faisant  partir  ses  let- 
tres sur  les  hommes  d'état  du  West  and  reviev,  recueil  qui 
n'existait  pas,  est  arrivé  aussi  aux  emplois  par  une  opposi- 
tion sagement  calculée.  Il  avait  fait  aussi,  comme  les  deux 
administrateurs  que  nous  venons  de  citer  plus  haut ,  un  re- 
cueil de  nouvelles  dramatiques  en  société  de  M.  Emile 
Vanderburch  ,  intitulé  :  la  Marquise  de  Chamilly. 

M.  Beylc,  qui  avait  un  heureux  nom  par  sa  consonnance, 
si  ce  n'est  par  l'orthographe,  a  préféré  donner  de  la  répu- 
tation à  celui  de  Stendhal  par  une  vie  de  Rossinict  plusieurs 
écrits  sur  la  musique. 

Un  pauvre  jeune  écrivain  au  style  élégant,  facile  et  pur, 
du  nom  de  (Fontaney ,  a  emporté  prématurément  dans  la 
tombe  le  pseudonyme  de  lord  Feeling  dont  il  s'était  servi 
pour  écrire  un  intéressant  tableau  de  l'Espagne  actuelle. 

Le  pseudonyme  de  Michel  Raymond  a  représenté  une 
maison  commerciale  et  complexe  sous  la  raison  réelle  de 
Raymond  Bruckcr  et  Michel  Masson,  qui  a  produit  le  Ma- 
çon, roman  de  mœurs  populaires  et  vraies  qui  a  obtenu  du 
succès  il  y  a  quelques  douze  ans;  puis,  sous  la  même  ap- 
pellation sont  venues  les  Intimes,  par  Raymond  Brneker 
et  Léon  Gozlan  ;  puis  Raymond  Brucker  a  fait  des  romans 
tout  seul,  son  collaborateur  Michel  Masson  a  fait  de  même, 
el  la  p  se  ml  on  y  mie  de  Michel  Raymond  s'est  évanouie 
ainsi. 

Vous  savez  ensuite,  car  cela  est  le  secret  de  la  comédie, 
que  le  bibliophile  Jacob  se  nomme  en  réalité  M.  Paul  La- 
croix ;  que  Jonathan  le  Visionnaire  n'est  autre  que  M.  Sain- 
line,  l'auteur  de  Pitoiola,  du  Mutilé,  et  de  l'Ours  et  le  Pa- 
i  ha  ;  que  M.  Pyet,  l'on  des  acteur*  eff/na  révolution  d'au- 
trefois, s'est  manifesté  dans  le  monde  littéraire,  nous  ne 
savons  pourquoi  et  avec  quoi ,  sous  le  nom  de  J  aies  May- 
rey  ;  que  le  libraire  Samuel  Bach  s'appelle  M.  Ferrière  ; 
liens  Werner,  Henry  Blaze,  Louis  Vernoud,  Eugène  Gui- 
not,  ou  peut-être  A  mou  M  Fremy  ;  que  Jules  Janin  s'est 
passé  la  fantaisie  dans  un  journal  passé ,  la  Chronique  de 
t  aris,  de  se  nommer  André. 

Si  l'on  nous  demandait  encore  pourquoi  M.  de  Sainte- 
Beuve,  analomisle  littéraire,  profond  el  exercé,  a  publié 
un  recueil  de  vers  intimes  délicieux  sous  le  nom  de  Joseph 
f>clorme,  nous  ne  saurions  trop  le  dire  ,  à  moins  de  voir 
en  cela  un  caprice  de  poète.  M.  Marie  Aycard  peut-il 
faire  valoir  la  même  raison  pour  s'appeler  quelquefois  Jean 
Louis,  et  M.  Goubault  pour  se  nommer  Dinaux?  Nous  ne 
saurions  non  pins  résoudre  cette  gronde  question. 
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Si ,  à  œ  plaisir  aussi  puéril  qu'inutile  de  pseudonymie .  à 
cette  mascarade,  4  ce  tohu-bohu,  a  ce  brouillamini  de  noms, 
vous  ajoutez  l'abus  des  lettres  iniales ,  c'est  à  ne  pas  s'y  re- 
connaître. Un  de  mes  amis  intimes  a  usé  si  largement  de 
celle  signature  dans  le  journalisme  qu'il  a  employés  ce  jeu 
tout  l'alphabet.  Après  avoir  manifesté  ses  idées  sous  les 
dénominations  de  Diaz,  de  J.  J.  J.,  de  Schob,  diminutif  de 
Schobatflicbneraasfeldenberg  et  de  beaucoup  d'autres  pseu- 
donymes, il  est  revenu  aux  initiales  de  son  véritable  nom , 
Il  B.,  qui  représentent  Henri  Blanchard  ;  mais  voyez  la 
fatalité  de  U  similitude  des  initiales  !  voilà  que  plus  d'une 
douzaine  de  personnes  dont  les  noms  commencent  aussi  par 
mi  II.  et  un  B.,  réclament  en  disant  qu'on  leur  attribue  de 
certains  articles  d'un  esprit  incisif,  acvrbc  dont  elles  refu- 
sent ou  repoussent  la  responsabilité.  Et  en  effet,  s'il  prend 
la  fantaisie  à  mon  ami  intime  Henri  Blanchard,  sous  le  voile 
transparent  des  initiait*  de  son  nom,  de  critiquer  un  pia- 
niste à  la  mode  ou  qui  passe  de  mode,  MM.  Henri  Bertini, 
Henri  Berton,  Herbinot  Blanquefort,  Hérold  Bamberg, 
Hippolyte  Boanelier,  Henri  Boaald,  ainsi  que  madame 
Uerminie  Bonnccho&e  et  mademoiselle  lier stlieBonnefond, 
qui  ont  déjà  réclamé,  car  ces  dames  écrivent  a  ce  qu'il  pa- 
rait dans  divers  journaux  d'art,  viendront  prolester  de  nou- 
veau contre l'U  et  leB.Ce  n'est pas- tout  encore:  MM.  Henri 
Berthoud,  Henri  Blazc,  Hector  Berlioz  et  d'autres  homo- 
nymes qu'il  serait  trop  long  de  citer,  peuvent  fort  bien  ne 
pas  partager  les  doctrines  du  critique  en  question,  comme 
ledit  critique  peut  n'être  pas  tout-a-fait  charmé  qu'on  lui 
attribue  la  façon  d'écrire  du  premier  en  style  flamand  et 
soporilique  ;  qu'on  lui  prête  les  idées  arrêtées,  neuves,  har- 
dies, mais  quelque  peu  bizarres  du  second,  et  la  manière 
d'écrire  métaphysieo-musicale  du  troisième. 

Par  toutes  ces  raisons,  je  pense  qu'il  faut  prêcher  une 
croisade  contre  la  pseudonymie ,  la  proscrire  comme  les 
hommes  éminents  de  l'antiquité  que  nous  avons  cités  au 
commencement  de  cet  article,  l'ont  fait. 

Que  Timon  le  mysanthrope,  fort  mal  déguisé  par  son  cos- 
tume grec,  vienne  donc  sous  le  nom  de  M.  de  Cormenin , 
qui  est  mieux  apprécié  et  plus  aimé  que  celui  de  Timon  , 
inviter  l'ex-masc  de  la  patrie ,  madame  Delphine  Gay  de 
Girardin,  fort  inutilement  habillée  en  vicomte  Charles  de 
Launais,  a  danser  une  cou t redense  pour  le  carnaval  pro- 
chain ,  et  lui  persuader  qu'il  n'y  a  pas  d'anthropophages 
parmi  ses  confrères  les  journalistes ,  mais  bien  des  propa- 
gateurs ardents  et  infatigables  des  droits  de  l'humanité  et 
de  la  bonne  critique  littéraire  ou  musicale. 

se,  de  Perpignan. 
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La  livraison  des  Archive*  curieuses  que  nos  abonnés  re- 
çoivent aujourd'hui  .  contient  plusieurs  fugurs  et  toccates 
de  Freseobaldi.  —  Nous  avons  cru  devoir,  à  cette  occasion, 
reproduire  le  beau  travail  historiquesurcecélèbreorganiste, 
écrit  par  M  Fctis,  et  qui  fait  partie  de  sa  Biographie  uni- 
ventile  des  mutieiene,  onvroge  important  dont  le  savant 
fondateur  de  la  Rurue  musicale  termine  actuellement  les 
desrniers  volumes  ,  et  dont  nous  rendrons  ultérieurement 
un  compte  détaillé.  En  même  temps  nous  appelons  l'at- 
tention de  nos  lecteurs  sur  cette  grande  et  savante  musique, 
type  immuablede  la  bonne  musique  d'orgue,  et  dont  on  ne 


JEROME  FRESCOHALDI. 

Freseobaldi  (Jérôme),  le  plus  habile,  le  plus  savant  et  le 
plus  célèbre  organiste  de  la  fui  du  seizième  siècle,  et  do  la 
première  moitié  du  dix -septième ,  est  né  fa  Ferra  re ,  i 
le  fait  voir  positivement  l'inscription  suivante  qui  i 
pagne  son  portrait  gravé  ■  Uyeronimue  Freseobaldus  Fer- 
rariensis,  organîsla  ecclesiœ  D  Pétri  in  Vaticano,  etc.  H 
y  a  moins  de  certitude  &  l'égard  de  l'époque  ob  il  a  vu  le 
jour.  Le  portrait  dont  il  vient  d'être  parlé  est  placé  en  tète 
•lu  premier  et  du  deuxième  livre  des  Toccata,  Canton,-,  etc., 
de  cet  artiste,  publiés  en  \iiSl ,  et  il  est  dit  dans  l'inscrip- 
tion que  Frescohaldi  était  représenté  à  l'âge  de  trente  six 
ans,  llawlans  avait  tiré  de  là  f induction  qu'il  avait  dù  naî- 
tre vers  t«JH(,l  gênerai  history  of  Ihe  science  and praeliee 
of  music,  t  iv,  p.  174) ,  et  il  avait  été  copié  par  Gerber 
dans  son  premier  Dictionnaire  des  musiciens. et  par  Choron 
et  M.  l'aynl.  Depuis  lors,  Gerber  ayant  eu  connaissance  de 
l'édition  publiée  à  Borne,  en  1037,  du  deuxième  livre  des 
Toccates,  etc.,  à  laquelle  est  ajouté  le  même  portrait,  avec 
la  même  inscription,  il  en  a  conclu,  dans  son  nouveau  Lexi- 
que, que  Fresenualdi  était  né  en  IfflH.  Cette  date,  bien  que 
rapprochée  de  la  véritable  ,  n'est  cependant  pas  assez  re- 
culée, caries  premières  productions  de  ce  célèbre  organiste, 
publiées  en  1008,  annoncent  trop  de  talent  et  de  connais- 
sance de  l'art  d'écrire  pour  être  l'ouvrage  d'un  jeune  homme 
de  dix-sept  ans.  D'ailleurs,  le  portrait  avec  la  date  dont  il 
s'agit  se  trouve  placé  pour  la  première  fois  dam  l'ouvrage 
qui  :t  pour  litre  :  Caprkci  sopra  diverse  sogeiti ,  et  dont 
la  première  édition  a  été  publiée  fa  Borne  en  4024.  La  date 
réelle  de  la  naissance  de  l'artiste  doit  donc  être  1387  on 
1388,  en  sorte  qu'il  aurait  eu  environ  vingt  ou  vingt-un  ans 
à  l'époque  de  la  publication  de  son  premier  ouvrage.  D'un 
autre  cdté,  e'Ie  ne  peut  remonter  davantage ,  car  on  voit 
par  une  brochure  écrite  de  Borne  le  1rr  octobre  4039  par 
l'abbé  ftlaugars,  prieur  d'F.rnac,  et  publiée  sous  le  titre  de 
Réponse  à  un  curieux  sur  lr  sentiment  de  la  musique 
d'Italie  (sans  date  ni  nom  de  lieu,  in-12),  que  Freseobaldi 
était  alors  dans  toute  la  puissauee  de  son  talent,  et  qu'il  ex- 
citait la  plus  vive  admiration  parmi  les  Humains.  Délia 
Va  Ile  dit  aussi,  dans  le  discours  sur  la  musique  de  ce  temps 
(œuvres  de  J.B.  Doni,  I.  u,p.2fti),«bté  du  10  janvier  18411, 
que  Freseobaldi,  qui  alors  vivait ,  était  un  Hercule  placé 
dans  Saint  Pierre,  cl  qu'il  frappait  d'étennemenl  ceux  qui 
l'entendaient.  Or,  il  est  vraisemblable  que  l'artiste  dont  le 
talent  avait  tant  de  puissance  ,  devait  être  jeune  encore,  et 
ne  pouvait  avoir  plus  de  55  ou  31  ans. 

Augustin  Su|ir.;n  et  Quadrio  nous  apprennent  que  Fres- 
eobaldi eut  pour  maitrede  musique  Alexandre  Milleville, 
né  comme  lui  à  Ferrarc,  et  qui  fut  un  des  artistes  les  plus 
distingués  de  son  temps,  comme  organiste  et  comme  com- 
positeur. Quadrio  ajoute  que  Freseobaldi  possédait  une  si 
belle  voix  dans  sa  jeunesse,  et  chantait  avec  tant  de  goût, 
que  les  amateurs  de  musique  (le  suivaient  de  ville  en  ville 
pour  avoir  le  plaisir  de  l'entendre.  Super bi  dit  (Appurato 
degli  V  omini  illustri  délia  cilla  di  Ferrara,  p.  -153)  que 
cet  artiste  possédait  déjà  dans  sa  jeunesse  une  grande  habi- 
leté sur  l'orgue,  qu'il  se  rendit  dans  les  Pays  lias,  oh  il  sé- 
journa plusieurs  années,  qu'il  alla  ensuite  à  Milan,  et  enfin 
à  Borne.  Ces  faits  sont  démontrés  par  une  publication  dont 
l'existence  a  'été  ignorée  jusqu'ici,  et  qui  fournit  à  ce  sujet 
un  renseignement  intéressant.  Cet  ouvrage,  dont  un  exem- 
plaire se  trouve  à  Paris  dans  la  bibliothèque  de  M.  Farrenc, 
ancien  éditeur  de  musique  et  amateur  de  littérature  musi- 
cale, a  pour  titre  :  Di  Girolamo  Freseobaldi  il  primo  H- 
bro  de  madrigali  a  cinque  voci,  nuovanumte  eomposti  e 
dati  in  luce.  In  Anversa  appresso  iietro  Phaletio,  1008, 
in  4-  oblong.  L  epltrc  dédicatoire  de  Freseobaldi  à  l'arche- 
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véque  de  Rhodes,  Guido  Bentivoglio,  est  datée  d'Anvers, 
le  40  juin  464)8.  On  |ne  peut  douter  que  ces  madrigaux  ne 
soient  le  premier  ouvrage  de  l'organiste  de  Fcrrare  ;  il  devait 
être  âgé  d'environ  vingt  ou  vingt-un  ans  à  l'époque  de  leur 
publication.  Dans  la  même  année,  il  se  rendit  à  Milan  et  y 
fit  paraître  un  autre  ouvrage  qui  porte  aussi  la  date  de  «mis, 
et  qui  dut  être  imprimé  entre  les  mois  de  juillet  et  de  dé- 
cembre. 

On  ne  sait  pas  s'il  demeura  long  temps  en  celte  vi  le,  car 
les  renseignements  manquent  absolument  sur  les  événe- 
ments de  sa  vie  depuis  4008  jusqu'en  4014,  où  on  le  trouve 
à  Rome.  Il  y  a  lieu  de  croire  cependant  qu'il  y  revit  son 
maître  Milleville,  car  on  sait  que  ce  fut  avec  lui  qu'il  se 
rendit  à  Rome.  Ce  fut  aussi  dans  cet  intervalle  qu'il  acquit, 
comme  organiste,  la  grande  réputation  qui  le  fit  choisir 
pour  le  service  de  l'orgue  de  Saint-Pierre  du  Vatican.  Telle 
était  sa  renommée,  qu'un  auditoire  de  trente  mille  per- 
sonnes se  réunit  dans  celle  église  la  première  fois  qu'il  s'y 
fit  entendre  (V.  Raini,  Mtmorit  stor.  crit.  dtlla  vita  e 
délie  opère  di  G.  P.  da  Paleslrina,  t.  I,  n°  230).  Cet  évé- 
nement dut  se  passer  au  plus  tard  en  4014,  car  l'épitre 
dédicatoire  du  premier  livre  de  Toocatcs  de  Frescobaldi,  au 
cardinal  duc  de  Mantoue  et  de  Monlferrat ,  est  datée  du 
21  décembre  de  cette  année,  et  Ton  voit  par  le  titre  de  la 
première  édition  de  l'ouvrage,  publié  en  4015,  que  déjà 
l'auteur  était  organiste  de  Saint-Pierre.  Il  est  donc  évident 
que  c'est  à  tort  que  Hawkins  (Hist.  ofmusic,  t.  IV,  p.  174, 
a  dit  que  cet  artiste  obtint  cette  place  vers  l'âge  de.trente- 
trois  ans,  car  il  devait  être  alors  dans  sa  vingt-cinquième 
ou  dans  sa  vingt-sixième  année.  Les  erreurs  contenues  dans 
l'article  Frescobaldi,  du  Lexique  universel  de  musique  pu- 
blié par  M.  Schilling,  ne  sont  pas  moins  évidentes;  il  y  est 
dit  que  l'artiste  retourna  à  Rome  en  4027,  et  qu'il  obtint  la 
place  d'organiste  de  Saint-Pierre  vers  4050;  or,  il  n'est 
point  retourné  dans  cette  ville,  car  il  n'y  avait  jamais  été 
avant  de  s'y  rendre  pour  être  organiste  au  Vatican  ;  il  y  était 
en  4014,  et  depuis  lors  on  l'y  retrouve  toujours,  si  ce  n'est 
peut-être  en  4050,  qu'il  aurait  quitté  cette  ville  pour  faire 
un  voyage  à  Florence ,  où  il  a  publié  :  Il  primo  libro ,  arie 
musicali. 

On  lit  aus«i.  dans  le  même  article,  que  la  date  de  la  mort 
de  Frescobaldi  est  inconnue ,  mais  qu'il  y  a  lieu  de  croire 
qu'il  cessa  de  vivre  dans  les  quarante  premières  années  du 
xvif  siècle  :  autre  erreur  démontrée  par  ce  que  dit  Délia 
Valle,  et  surtout  par  le  voyage  de  Frobcrger  à  Rome  pour 
prendre  de  ses  leçons,  et  qui  ne  revint  en  Allemagne  qu'en 
4054,  après  avoir  séjourné  trois  années  près  de  son  maître, 
aux  frais  de  l'empereur  Ferdinand  III.  Il  est  donc  certain 
que  Frescobaldi  n'a  pas  dû  cesser  de  vivre  avant  celte  épo- 
que, ou  que  la  date  de  sa  mort  a  précédé  de  peu  de  temps 
le  retour  de  Frobergcr  dans  sa  patrie. 

Voilà  bien  du  pédantisme  pour  des  dates  en  apparence 
assez  indifférentes;  mais  l'artiste  dont  il  s'agit  fut  un  si 
grand  homme,  que  j'ai  cru  devoir  faire  quelques  efforts  pour 
donner  à  sa  biographie  des  bases  plus  positives  que  celles 
dont  on  s'est  servi  jusqu'à  ce  jour. 

Les  compositions  de  Frescobaldi  que  nous  possédons 
nous  dispensent  de  recourir  aux  éloges  de  ses  contempo- 
rains pour  nous  faire  une  juste  idée  de  son  mérile  ;  elles 
démontrent  qu'il  fut  un  de  ces  hommes  rares  dont  l'influence 
sur  l'art  de  leur  époque  est  irrésistible.  Hawkins  a  dit  (l.  iv, 
p.  474  et  475)  qu'il  fut  le  premier  Italien  qui  joua  des  fu- 
gues sur  l'orgue;  Gerber,  Choron  et  Fayolle,  le  Lexique 
universel  de  musique,  et  d'autres  encore,  n'ont  pas  manqué 
de  copier  cette  faute,  parce  que  rien  n'est  plus  rare  qu'une 
connaissance  réelle  de  l'histoire  de  la  musique.  Si  ces  écri- 
vains avaient  examiné  les  pièces  d'orgue  d'André  et  de 
Jean  Gabrieli,  qui  ont  précédé  Frescobaldi,  ils  y  auraient 


trouvé  des  fugues  à  trois  ou  quatre  parties  aussi  bien  que 
dans  celles  de  l'organiste  de  Saint-Pierre.  La  seule  diffé- 
rence est  que  les  fugues  d'André  Gabriel li  sont  réelles, 
c'est-à-dire  sans  mutation  dans  la  réponse  du  sujet,  parce 
que  la  tonalité  du  plain-cbant  prévalait  encore  de  son  lemps, 
tandis  que  la  plupart  des  fugues  de  Frescobaldi,  basées  sur 
la  tonalité  de  la  note  sensible,  sont  tonales,  c'est-à-dire  ré- 
gulièrement'modulées,  et  plaisent  davantage  à{nolre  oreille, 
accoutumée  à  ce  système  de  tonalité  moderne.  C'est  à  cette 
cause  aussi  qu'il  faut  attribuer  l'harmonie  gracieuse  cl  pi- 
quante qu'on  remarque  dans  les  canzoni,  les  caprices  et  les 
loccates  de  ce  célèbre  artiste  ;  et  l'on  ne  peut  mettre  en 
doute  que  cet  avantage,  non  moins  que  la  féconde  imagi- 
nation empreinte  dans  les  développements  de  ses  sujets , 
n'ait  contribué  à  sa  célébrité.  Samuel  Schcidl,  son  contem- 
porain, grand  organiste  aussi ,  el  génie  d'invention,  est  à 
peine  connu,  si  ce  n'est  de  quelques  érudils,  parce  que  ses 
pièces,  bien  que  remarquables  par  leur  mérite,  sont  toutes 
écrites  dans  la  tonalité  ancienne.  Celte  tonalité,  admirable 
dans  la  musique  religieuse  et  vocale,  par  sa  noblesse  et  son 
calme,  est  presque  un  contre  sens  dans  la  musique  instru- 
mentale, dont  les  allures  sont  vives,  et  qui  devient  mono- 
tone quand  on  n'y  remarque  pis  de  modulations  inatten- 
dues. Frescobaldi  s'est  conformé  à  la  tonalité  du  plain- 
chant  dans  ses  Magnificat,  hymnes  et  antiennes,  dont  il  a 
traité  les  sujets  d'une  manière  grave  et  convenable  au  ser- 
vice divin  ;  dans  ses  pièces,  son  style  est  lout  différent  de  ce 
qu'il  est  dans  les  canzoni  et  dans  les  loccates. 

Les  plus  grands  artistes  paient  quelquefois  un  tribut  au 
goût  de  leur  temps,  ce  goût  fût-il  des  plus  mauvais  :  Fres- 
cobaldi offre  un  exemple  de  ces  sortes  d'erreurs  dans  ses 
Ricercari  e  canzoni  francesi sopra  ditersi  oblighi,  publiés 
à  Rome  en  1015.  Ces  caprices  sont  destinés  à  être  exécutés 
sur  l'orgue  et  joués  par  divers  instruments.  Ils  sont  écrits 
à  deux,  trois  ou  quatre  parties.  Le  plus  grand  nombre  est 
digne  de  l'auteur,  maison  en  trouve  quelques  uns  entachés 
des  folies  imaginées  par  quelques  compositeurs  de  son  temps. 
Le  trcnlc-qualrième ,  par  exemple ,  est  établi  sur  l'obliga- 
tion qu'aucune  des  quatre  parties  ne  marche  par  degrés 
conjoints;  le  trente-septième  est  un  caprice  chromatique 
avec  des  ligatures  qui  doivent  toutes  se  résoudre  en  mon- 
tant, ce  qui  produit  de  fort  mauvaises  successions  d'har- 
monie ;  dans  le  trente-huitième,  il  faut  que  l'organiste,  en 
exécutant  les  quatre  parties  écrites ,  trouve  à  placer  une 
cinquième  partie,  composée  de  huit  notes  qui  doivent  tou- 
jours être  répétées,  el  celte  partie  doit  être  chantée  par  lui. 
Ces  tours  de  force  et  ces  énigmes  ne  sont  point  l'objet  de 
l'art. 

Tous  les  renseignements  qui  ont  été  donnés  jusqu'ici  sur 
les  œuvres  de  Frescobaldi  sont  incomplets  ou  inexacU  : 
Voici  ceux  que  j'ai  pu  me  procurer.  4°  Di  Girolamo  Fres- 
cobaldi il  primo  libro  dimadrigali  a  cinquevoci,  nuo- 
tamente  compost i  e  dati  m  luce.  In  Anversa,  oppressa 
PielroPhale  io,  IGitN,  in-4"  obi.  2°  Il  primo  libro,  Fan- 
tasie  a  due,  Ire  e  qualro.  Milano,  4008,  in-4».  3°  Ricercari 
e  canzoni  franchi,  faiti  sopra  dictrsi  oblighi  inpaiti- 
tura.  Roma,  Nicolo  llurboni,  1045,  in-fol.  L'ancien  cata- 
logue de  Breilkopf  indiquait,  sous  le  nom  de  Frescobaldi, 
50  JlicfTcar»  a  più  sog  tti;  à  la  vente  faite  en  dernier  lieu 
par  la  maison  Rreitkopf  cl  Haerlel,  à  Leipsick,  j'ai  acquis 
celte  œuvre,  et  j'ai  vu  que  ce  n'est  qu'une  ancienne  copie 
manuscrite  de  l'ouvrage  précédent.  4»  Toccate  e  parlite 
d'intavoltura  di  ccmbal»  di  Girolamo  Frescobaldi,  or- 
ganitta  di  San-l  ùtro  in  Roma.  Roma  ,  Nicolo  Borboni, 
4615,  in-fol. ;  gravé  sur  des  planches  de  cuivre.  La  partie 
de  la  main  droite  est  sur  une  portée  de  six  lignes  ;  celle  de 
la  main  gauche  est  sur  une  portée  de  huit  lignes  ;  ce  mode 
d'impression  ajoute  beaucoup  de  difficultés,  pour  la  lecture, 
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à  celles  qui'  existent  dans  la  musique  de  Frescobaldi.  Les 
principaux  ouvrages  de  ce  maître  sont  gravés  de  la  même 
manière  ;  il  est  regrettable  qu'on  n'eu  ait  pas  publié  d'édition 
plus  commode,  aGn  de  perpétuer  le  souvenir  du  talent  d'un 
si  grand  artiste.  J'ai  vu  une  deuxième  édition  de  cet  ou- 
vrage datée  de  Rome  1627-,  ou  plutôt,  celle  édition  n'est 
pas  réelle,  car  je  l'ai  comparée  a  la  première ,  et  je  les  ai 
trouvées  semblables  dans  certains  accidents  de  la  gravure 
qui  démontrent  l'identité  :  le  frontispice  seul  a  été  changé. 
Mais  on  trouve  dans  les  exemplaires  de  4627  le  portrait 
qui  n'est  pas  dans  ceux  de  4645.  Les  planches  de  celle  pre- 
mière édition  ont  encore  été  reproduites  dans  une  troisième, 
mais  cette  fois  avec  une  addition  de  25  pages.  Celle  édition 
a  pour  titre  :  Toccate  d'intavolatura  di  ctmbalo  ed  or- 
ga<o,  partite  di  diversi  arie  ;  corrrnti ,  batletti,  eiacone, 
paxsacagli.'Rome,  4657,  in-folio,  avec  le  même  portrait.  Le 
P.  Martini  indique  une  dernièreédition  sousla  date  de  1657; 
c'est  sans  doute  une  faute  d'impression  ;  il  faut  lire  1657. 
5°  II xecondo  libro  di  toccate ,  canzoni,  verso  rf't'nm,  Ma- 
gnificat, gagliarde,  torrent i  ed  altre  partite  d'intravola- 
tura  di  cembalo  ed  organo  Rome.  Nicolo  Rorboni,  1616, 
in-fol.  Les  planches  de  celte  édition  ont  été  reproduites 
comme  deuxième  et  comme  troisième  éditions,  en  1627  et 
4657, avec  de  nouveaux  frontispices  el  le  portrait.  Hawkins 
a  donné,  dans  le  quatrième  volume  de  son  Histoire  de  la 
musique  (p.  176  et  suiv.)  un  canzone  varié  tiré  de  ce  livre, 
et  traduit  en  notation  moderne  ;  j'ai  aussi  tiré  de  cel  œuvre, 
pour  mon  livre  intitulé  La  science  de  l'organiste,  un  autre 
canzone  varié,  et  l'Ave  maris  Stella,  morceau  d'une  per- 
fection achevée, ou  le  sujet  est  traité  dans  une  suile  de  ver- 
sets, et  qui  est  terminé  par  une  belle  fugue.  «•  Caprieci 
sopra  ditersi  sogetti.  Rome,  4624,  in-fol.  C'est  avec  cel 
ouvrage  que  le  portrait  de  Frescobaldi  a  paru  pour  la  pre- 
mière fois;  on  a  vu  précédemment  que  l'artiste  avait  alors 
Ircnle-six  ans.  La  deuxième  édition  a  élé  publiée  a  Venise, 
en  4626,  et  la  troisième,  dans  la  même  ville  en  1644.  7»  Jl 
primo  libro  délie  canzoni  a  4,  2,  5,  4  voci ,  per  sonars,  o 
per  canlare  con  ogni  sorte  di  stromenti.  Rome,  4628, 
in-4",  parties  séparées.  Bariholomeo  Grassi,  élève  de  Fres- 
cobaldi et  organiste  a  Sainte-Marie  in  Aquirio,  à  Rome ,  a 
publié  dans  la  même  année  en  cette  ville  le  même  ouvrage 
en  partition,  sans  paroles  ;  une  autre  édition  de  son  travail 
a  paru  à  Venise  en  1654,  in-40.  Le  lexique  universel  de 
musique  de  M.  Schilling  tombe  dans  une  singulière  inad- 
vertance, en  disant  que  ce  fut  à  Londres  que  Grassi  publia 
son  édition.  Gerber  cite  :  In  parliluta,  il  secondo  libro 
délie  canzoni  a  4, 2,  5  «  4  cort.  Personare  con  ogni  sorte 
di  stromenti.  Je  n'ai  vu  l'indication  de  ce  deuxième  livre 
nulle  part  -,  je  doule  de  son  existence.  8"  Il  primo  libro , 
Arie  muucali.  Firenze,  4650.  C'est  cet  ouvrage,  cité  par 
le  P-  Martini,  qui  m'a  fait  dire  que  peut-être  Frescobaldi  a 
fait  un  voyage  a  Florence  vers  4U50.  9°  Ftori  muticali  di 
Toccate,  Kyrie,  canzoni,  caprieci  e  ricercari  in  parli- 
tura  per  sonatori  con  basso  per  organo.  Rome,  4G55. 
Celle  collection  de  pièces  a  élé  réimprimée  à  Venise  ,  dans 
la  même  année.  Wallher  indique  des  motels  de  Frescobaldi 
pour  une,  deux,  trois  et  quatre  voix  ;  je  ne  les  connais  pas. 
Clcmenli  a  publié  quelques  fugues  de  Frescobaldi,  dans  sa 
belle  collection  de  pièces  pour  le  clavecin  el  l'orgue,  Lon- 
dres (sans  date),  4  vol.  in-4°  obi. 

Fétis  père, 

Directeur  du  Conservatoire  de  Bruxelles. 


le  purr  musical. 

La  Presse  qui,  comme  on  sait,  est  le  journal  modèle ,  et 
qui  a  fait  une  comédie  pour  prouver  aux  journalistes  toute 
l'étendue  de  leurs  devoirs,  a'est  amusée  toute  la  semaine  1 
parler  musique,  comme  on  parle  de  couleur  aux  Quinze- 
Vingts,  mais  cependant  d'une  façon  moins  désintéressée  et 
moins  loyale.  Pour  un  franc  cinquante  centimes  par  ligne, 
ce  qui  est  fort  cher,  un  franc  cinquante  centimes  qu'on  lui 
donne,  entendons-nous,  la  Presse  a  imaginé  d'illustrer  à 
tout  jamais,  et  jusqu'à  concurrence  d'une  centaine  d'écus 
chacun,  MM.  Troupenas  el  Henri  Herz;  l'un,  toujours 
pour  ses  un  franc  cinquante  centimes  la  ligne,  est  le  plus 
grand  marchand  de  musique  passé ,  présent  et  h  venir. 
MM.  Meissonnier,  Paccini,  Richault,  Schonenbcrgcr,  Dc- 
lahanle,  Lemoine,  Cotelle,  etc.,  ct<\,  qui  ne  veulent  pas 
payer  un  franc  cinquante  centimes  par  ligne  à  la  Proi  e , 
sont  de  véritables  épiciers,  comparés  à  M.  Troupenas.  La 
musique  qu'ils  publient  est  bonne  tout  au  plus  pour  les  or- 
gues de  Barbarie,  et  encore  avec  la  permission  de  M.  Trou- 
penas, l'inventeur  de  Thalberg  et  de  Rossini.  Quant  h 
M.  H.  Herz,  pour  son  argent  il  a  élé  tout  aussi  bien  traité 
que  M.  Troupenas.  Grâce  à  ses  fameux  un  franc  cinquante 
centimes,  M.  H.  Herz  est  un  aussi  grand  musicien  dans  son 
genre,  que  M.  Troupenas  est  un  grand  marchand  de  mu- 
sique dans  son  espèce.  Thalberg,  Liszt,  Dochlcr,  Chopin, 
Kalkbrenner,  Moschelèsel  madame  Pleyel  savent  à  peine 
jouer  du  piano,  si  vous  les  comparez  à  M.  H.  Herz.  Quant 
aux  pianos  qu'il  fabrique ,  les  pianos  d'Frard ,  de  Pape  et 
de  Pleyel  ne  sont  que  des  épinctles  en  comparaison  des 
pianos  de  M.  Herz.  Sans  nul  doute  ,  voilà  bien  des  éloges 
pour  un  franc  cinquante  centimes,  et  pour  que  la  Presse 
use  ainsi  de  son  crédit  sur  ses  lecteurs,  s'il  y  a  crédit  et  lec- 
teurs, il  faut  que  M.  II.  Herz  et  M.  "~ 
usé  de  leur  argent. 

Voici,  au  reste,  le  double  échantillon  de  ces  deux  puff. 

PUFF  TROUPENAS. 

Dans  un  précédent  article,  nom  avons  promis  à  nos  lecteurs  de 
nom  livrer  à  uu  examen  atleutif  des  nouvelles  publications  musi- 
cales el  de  guider  leur  opinion  souvent  incertaine  sur  le  choix 
qu'ils  ont  à  Une.  N'est-ce  pas  rendre  un  service  véritable  aux  per- 
sonnes qui  se  livrent  1  la  musique  par  élude  ou  par  goût  que  de 
les  protéger  contre  cette  avalanche  de  publications  qui  leur  font 
éprouver  tant  de  di  replions  et  de  mécomptes?  L'envabissemrnt  du 
domaine  musical  par  une  foule  de  productions  froides  ,  décoloré,  s, 
et  souvent  défeclueu-r* ,  fait  naître  dans  le  public  un  juste  senti- 
ment de  défiance;  on  hesile  i  arheler  la  musique  nouvelle,  et  cela 
parce  que  plusieurs  fuis  on  a  élé  trompé  par  des  éloges  complai- 
sants. Uu  tel  état  de  choses  nuirait  véritablement  à  l'es«or  et  au 
développement  de  la  musique,  si  un  petit  nombre  d'éditeurs 
intelligents  et  instruits ,  gardirnv  fUcles  des  plus  saines  traditions 
musicales,  n'apportaient  une  juste  sévérité  dans  te  choix  de  leurs 
publications  et  les  soins  les  plus  éclairés  dans  la  manière  de  Ici 
éditer. 

Au  premier  rang  de  ces  éditeur*  se  trouve  la  maison  Troupenas. 
L'établissement  de  cette  maison  a  imprimé  au  commerce  de  la  mu- 
sique un  mouvement  et  une  importance  qu'où  ne  soupçonnait 
punit  encore.  M.  Troupenas  fut  le  premier  qui  apprécia  tout  le 
pirti  qu'une  main  lnbilc  pouvait  tirer  d'une  composition  musicale 
exploitée  avec  intelligence  ,  et  tandis  qu'avant  lui  les  auteurs  dea 
meilleurs  outrages  retiraient  avec  peine  quelques  faibles  proJuils 
de  leurs  œuvres,  il  offrit  aux  compositeurs  un  prix  digne  de  leurs 
production.  ;  de  uobles  travaux  eurent  enGo  une  noble  et  genc- 
reusr  rcmuneralioo  :  toutefois,  il  ne  s'attacha  qu'aux  ouvrages  qui 
rét étaient  un  de  ces  mérites  vrais  et  durables  que  le  temps  consa- 
cre. M.  Troupenas,  musicien  distingué  lui  même  .  alliant  des  con- 
naissances spéciales  i  un  goul  sûr  el  correct,  réunissait  les  qualités 
nécessaires  pour  juger  les  publications  qu'il  offrait  au  public.  En 
veut-on  la  preuve  ?  Thalberg  arrive  en  France,  ce  Thalberg  que 
|  nour  avons  tous  applaudi;  mais  il 
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•  que 

•  fait 


l'on 


il  pai; 
M.  Trou- 


d  de  suite  cet  artUtr,  ce  qu  il  est,  ce  c^i  .1 
réserve  à  Thalberg,  et 


d&ire  graver  les  ouvrées  de  ce  pii 

r!  Thalberg  se 

.  Celui-ci 
vaoi  ;  il  embrasse  d'un  coup  d'oeil 
traite  avec  lui  a  d«  prix  éieré  ,  afiu  de 
les  eoaapoMlians  du  célèbre  pianiste! 

Il  ne  Tant  dune  pas  s'étonner  si,  depuis  quinze  années ,  les  aucil— 
leurs  outrage*  de  musique  ont  été  édités  parla maison  Troupetujs. 
Nous  citrruus  t  Guillaume  Ttll,le  cbef-d  u»usrc  de  notre  wéf le  , 
la  Mu  tue  de  Portici,  le  premier  des  opéras  français  le- comte  Ory, 
tettêçe  de  Corinthe,  le  Pré  aux  Clercs,  la  fiancée,  Fra  Diaeolo, 
le  Cheval  de  lirons* ,  et  tout  réeemmeut  encore  l'Ambassadrice , 
le  Domino  Noir  ;  i).  Ces  deux  délicieux  opéras  d'Auber  sont  du 
petit  nombre  de  ceux  qui  attirent  la  foule  a  t'Opéra-Omiqae.  Le 
Domino  Noir,  arrivé  à  la  iS4r  représentation,  jouit  toujours  d'une 
vogue  immense,  et  cet  éclatant  succès  constate  cet  attrait  irrésis- 
tible qui  s'attache,  ainsi  que  nous  I  avons  dit  précèdent»!»! ,  à  la 
!  et  i  la  grâce  que 

élevé  ,  la 

nas  édite  les  œuvres  complètes  de  51.  de  Bériot,  le  premier  de  nos 
jeune*  violonistes,  les  romances  de  Ubarre,  celles  de  madame 
Malibran,  qui  jeta  sur  l'art  musical  plus  d'éclat  qu'elle  n'en  put 
recevoir,  les  ouvrages  nouveaux  composés  pour  la  llule  par  Tnlou, 
les  meilleures  compositions  de  Henri  Herz  ,  artiste  distingué  et 
professeur  habile  dont  nous  aurons  l'occasion  de  parler  prochaine- 
ment. Tous  ces  noms,  pris  dans  I  cute  de  nu*  coiopusiteiirs ,  té- 
moignent encore  de  la  part  des  éditeurs  dont  nous  v  ou*  accupous , 


un  saùl  éclaire 


Peut  étri 


a  regretter  que,  sacrifia 


quefois  aux  fantaisies  et  caprices  du  public ,  la  maison  Trotipena» 
ait  publié  des  ouvrages  légers,  tout  surpris  de  se  tronver  là,  auprès 
de*  œuvres  de  Rossini ,  d'Auber,  pages  fugitives  et  éphémère*  i 
coté  de  pages  sérieuse*  et  impérissables;  cependant  elle  ne  dornsne 
s,  dans  «a  sphère  élevée,  le  commerce  de  la  musique. 

i  avons  eu  la  pensée  de  vouloir  doueer  quelque* 
nos  lecteurs,  nous. la  compléterons  en  leur  disant  de  »'*- 

"  t^meu^pnuHt^i  w  lu 
lus  faciles  qu'ils  sont  complaisammenl  éclairés 
par  les  connaissances  musicales  des- chefs  de  cet  établissement. 

(  La  Presse,  novembre.) 

PUFF  HENRI  I1F.RZ. 

tOOU  IftCMLE  -DE  FIA.XO. 

A  peine  avait-on  eu  France  l'idée  du  piano  en  1784.  De*  clave- 
cins aigres  et  discordants  suffisaient  pour  des  oreilles  encore  bien 
peu  sensible*  tus  charmes  de  la  mélodie.  En  i8sy,  le  jury  de  l'Ex- 
position n'eut  à  décerner  que  deux  médailles;  en  iSii,  quarante- 
buit  concurrents  se  présentèrent  ;  en  i81ij  on  comptait  a  l'Expo- 
sition cent  vingt  pianos;  ils  occupaient  près  d'un  arprut  !  Le  public 
possède,  eu  France,  bien  au-delà  de  cent  vingt  mille  pianos  à  queue, 
carrés,  verticaux.  Aûn  de  compléter  le  nombre  des  maisons  parti- 
culières où  cet  instrument  est  adopté,  il  faut,  tant  est  grande  la  di- 
vision des  fortunes,  descendre  très  bas.  Néanmoins,  lions  restons 
encore  bien  en  arrière  de  l'Angleterre  ou  de  l'Ecosse,  où  chaque 
fermier  possède  uu  piauo  pour  ses  filles. 

La  construction  des  piauosa  lait  d'admirables  progrès  entre  le* 
1  d'habile*  artistes  français;  mais  il  fallait  que  i  étude  de  cet 
ut  se  développât  en  même  temps,  et  que  l'art  de  jouer  le 
piano  ne  fût  plus  le  privilège  d'un  très  petit  nombre  de  personne*. 
Ce  progrés  a  eu  lieu ,  et  nous  en  attribuerons  la  meilleure  part  à 
M.  Henri  Herz,  qui ,  comme  professeur,  a  puissamment  contribué 
par  ses  ouvra;;*'  el  par  ses  leçons  à  propager  le  guul  du  piano , 
et  qui,  comme  facteur,  a  obtenu  pour  set  instruments  une  réputa- 
tion non  moins  bien  nu-ruée.  Depuis  vingt  ans,  ce  maître,  quoique 
jeune  encore ,  a  formé  de  nombreux  élevés ,  qui ,  répandus  dans 
toutes  les  partie*  de  l'Europe,  y  font  revivre  les  meilleures  tradi- 
tions de  l'art,  gidee  aux  leçons  de  M.  Herz  et  à  la  sûreté  de  la  mé- 
thode qu'il  a  créée. 

Apres  avoir  acqnis  uae  profonde  expérience  de  l'enseignement, 
M.  U .  H  ■  1  a  reconnu  qu'il  lui  restait  quelque  chose  à  faire  pour 
divulgusr  plus  promptemeul,  et  sur  une  plus  vaste  échelle,  sa  mé- 
thode et  ses  principes.  Il  a  donc  ouvert,  dans  la  magnifique  salle  de 


(1)  On  a  oublié  Us  Chaperons  Uancsellt 

(Xotedu  rtdatteme.) 


cuncert  qu'il  a  Lit  1 

de  piano,  destinée  à  devenir  pour  l'art  le  < 
pagalion.  Cette  idée  devait  être  d'autant  plus  féconde  en  heureux 
résultats,  que  M.  Henri  Herz  s'associait  pour  ce  cours  M.  Jacques 
Herz,  dont  la -réputation  de  professeur  fit  ri  bien  établie,  et  qui 
allait  pou  rte  ivre  ainsi  dans  ces  leçons  collectives  le  taecès  de  ses 
leçons  isolées.  Aussi  l'éoalede  M  M.  Herz  ett-dic  depuis  une  année 
le  point  de  réunion  de  loin  les  jeunes  pianistes,  vie  ceux  qui  se 
destinent  au  professorat  aussi  Lieu  que  de*  simples  amateurs.  Quel- 
ques mots  sur  l'enseignement  tel  que  Al  M.  Herz  le  mettent  en 
application  justifieront  la  faveur  qui  doit  s'attacher  a  celle  Ecole 
spéciale  de  piano. 

Les  cours  sont  organisés  de  telle  manière  que  charrue*  é^ève  »  In- 
dépendamment des  morceaux  d'ensemble  exécuté*  en  eommnn, 
reçoit  des  leçons  partirnliére»  de  MM.  Henri  et  JacqnesHerz.  Ainsi, 
par  une  rrtrthede  rationnelle,,  sagement  appliquée ,  les  élèves  trou- 
vent dans  ce*  cours  tons  le*  avantage*  de  la  teoeo  particulière  et 
delà  leçon  collective  ;  dan*  toute*  deux  l'action  directe  du  profes- 
seur s'exerce  toujours.  Il  convient  d'ajouter  encore  que  l'enseigne- 
ment simultané,  appliqué  au  piauo,  a  le  grand  avantage  d'exciter 
I  émulation ,  ce  levier  puissant  du  progrès  en  toutes  choses ,  et  de 
donner  l'assurance  nécessaire  aux  pianistes-  qui  peuvent  avoir  l'oc- 
casion de  se  faire  entendra. 

Eu  établis' aut  sa  «allé  de  concerts,  M.  Henri  Herz  connaissait  i 
l'avance  I  hetirctM  parti  qu'il  pourrait  en  tirer  pour  tes  élèves.  Dans 
le  courant  de  l'hiver  et  à  divers  intervalles ,  il  la  met  à  leur  dispo- 
sition ,  et  là ,  en  présence  des  professeurs  de  piauo  le*  plus  distin- 
gués, en  présence  de  leurs  parents,  de  leurs  amis,  les  élèves  les  plus 
avaocés  peuvent  mettre  eu  évidence  le  talent  qu'ils  ont  acquis.  Nous 
nous  rappelons  les  séances  musicales  qni  ont  eu  lieu  l'année  der- 
nière, et  n mis  sommes  ooci-vaniem  que  ces  brillantes  réunion*  de 
famille  esement  le*  plus  heure»!  résultats  sur  les  études  an  deve- 
nant pour  chaque  élevé  nn  noble  but  d'émulation.  Enfin,  un  eon- 
coura  geuéralet  public,  préside. par  les  plut  célèbre*  pianiste*,  ter- 
mine le*  travaux  de  l'année.  Toutes  les  branches  de  l'art  musical 
seraient,  sous  le  rapport  de  l'exécution,  de*  progrés  rapides,  si 
avaient  pour  appui  det  cours  spéciaux  semblable*  i  ceux 
MM.  Herz  ont  si 
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FETE  DE  SAIXTE  CÉCILE  A  ARRAS. 


MBSSK  EN  MUSIQUE  DE  M.  KLWART. 

Comme  nous  l'avons  annoncé  dans  un  des  derniers  nu- 
méros de  la  Gazftle  musicale,  la  Société  philharmonique 
d'Arras  a  célébré  la  fêle  de  la  patronne  des  musiciens  avec 
beaucoup  d'ensemble  et  d'éclat  Cent-vingt  artistes  el  ama- 
teurs distingués  placés  sous  l'habile  direction  de  M.  Ber- 
trand, le  chef  d'orchestre  de  la  Société,  ont  exécuté  la  messe 
composée  par  M.  A.  Elwart  à  l'occasion  de  la  naissance  du 
comte  de  Paris ,  et  celte  composition  déjà  très  remarquée , 
soit  a  l'un  des  concerts  du  Conservatoire,  soit  a  Saint  Eus- 
tache,  a  encore  cette  fois  produit  un  très  bel  effet. 

Le  Kyrie,  et  surtout  le  Cred»  ,  ont  enlevé  tous  les  suf- 
frages. Les  journaux  d'Arras  donnent  aussi  beaucoup  d'é- 
loges a  madames  Bertrand ,  qui ,  chargée  des  solos  de  so- 
prano ,  les  a  interprétés  avec  une  voix  délicieuse  unie  à 
un  goût  parfait. 

Par  une  disposition  assez  bizarro,  la  belle  messe  de 
M.  Elwart  avait  été  précédée  et  suivie  d'une  ouverture  de 
C.  M.  de  "Weber.  Tout  en  louant  ce  choix  sous  le  rapport 
mnsical,  nous  ne  pouvons  que  nous  joindre  à  l'un  des  spi- 
rituels organes  de  la  presse  d'Arras  pour  conseiller  à  la  So- 
ciété philharmonique  de  choisir  plutôt  dans  les  œuvres  sa- 
crés des  grands  maîtres  que  dans  leurs  productions  lyriques, 
lorsqu'elle  voudra  ajouter  à  la  solennité  de  Sainte-Cécile. 
Toutefois ,  nous  devons  d'autant  plus  la  féliciter  d'avoir  cé- 
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lébré  notre  patronne,  que  Paris ,  la  ville  musicale  par  ex- 
cellence, n'a  rico  fait  de  semblable. 

Les  dames  de  ,la  belle  société  d'Arras  s'étaient  réunies 
arec  empressement  a  l'orchestre  de  la  Société ,  et ,  d'après 
,  leurs  gracieuses  et  jolies  voii  onlcon- 
ette  cérémonie  triste ,  à  la  fois  reli- 
gieuse et  musicale. 

 mi  t  ■  rMXHX>  ■  —   


Nouvelle». 

***  Aujourd'hui  TOprra  donnera  la  quatre-vingt-quatorzième 
représentation  de  la  Juive,  d'Halcvy.  Il  y  a  déjà  quelque  temps 
que  le  public  dn  dimanche  n'avait  eu  ce  magnifique  spectacle. 
Demain,  lundi,  1a  quatrième  représ«nl*liau  de  lu  JCacmrilla,  suivi 
de  la-Srlphide  pour  la  continuation  des  début*  de  la  jolie  et  gra- 
cieuse mademoiselle  Gratin,  qui  joue  et  dauae  ce  rôle  difficile  de  la 
manière  astei  distinguée  pour  nous  rappeler  le*  beaux  jours  de  la 
Taglioni. 

V  La  semaine  a  été  bonne  pour  l'Opéra  et  pour  Duprex.  Ce 
grand  artiste,  qui,  la  semaine  dernière,  avait  si  noblement  relevé 
le  gant  de  la  critique  ,  en  chantant  le  rôle  de  GuiJo  avec  un 
ehuioie  sans  égal ,  s'vtt  maintenu  à  la  même  hautrur  dans  les  Hu- 
guenots, dan*  la  Muette,  Jamais  sa  voix  n'ar<iit  paru  douée  de  plus 
da  puissance  ni  de  plut  de  fraîcheur.  L'enthousiasme  du  public  a 
répondu  au  talent  du  chanteur. 

V  Le  Théâtre-Italien  donnera  incessamment  la  Nina  de  Cop. 
pota.  Mademoiselle  Pauline  Garcia  remplira  le  r6le  de  Nina. 

V  L  Opéra-Comique  nous  promet  toujours  Eva,  pour  les 
débuts  de  madame  Manuel-Garcia.  C'est  attendre  bien  long-temps 
une  rantatrici'  dont  ou  dit  beaucoup  de  bien,  et  un  opéra  qui  n'est 
qu'une  traduction  de  la  JVina  de  Coppola. 

Aujourd'hui  dimanche,  au  Conservatoire,  concert  donné 
par  M.  Berlioz.  On  exécutera  la  grande  symphonie  avec  chœurs 
Bomio  et  Juliette, 
nier  numéro, 

V  Béxiot  a  donné  un  brillant  concert  à  Briion,  la  ville  natale 
de  notre  célèbre  violou  Emit.  Partout  il  excite  I  eulbousiaroe. 

\*  On  écrit  de  Roueu:Le  bruit  avait  couru  que  madame  Dorus- 
Gras devait  quitter  l'Académie  royale  de  musique  l'année  prochaine, 
et  sur  c«,  M,  Nicole,  avec  un  xéte  digne  d'eiogev,  s'était  mit  en 
cauipagoe  pour  tâcher  de  décider  madame  Donis  â  préférer  Rouen 
aux  autres  ville*  qui  ne  manqueraient  pasde  te  la  disputer.  Ma  heu - 

grand 
aucun 
doux 
rêve. 

*#*  En  vertu  d'un  congé  de  dix  jourt ,  mademoiselle  Nathan 
partira  le  4  décembre  pour  Bruxcllet ,  où  elle  chantera  dans  un 
concert  au  bénéfice  di-s  pauvres. 

%*  Une  aucienne  actrice  de  l'Opéra,  et  présentement  â 
Bruxelles,  mademoi»elle  Jawureck,  quille,  une  bonne  fois  pour 
toutes,  le  théâtre.  Il  parait  quelle  a  totalement  perdu  sa  voix. 

V  L'nc  de  nos  plut  jolie*  dauscuses,  mademoiselle  Maria,  est  en 
ce  moment  à  Ticuuc  où  <  Ile  obtient  beaucoup  de  succès. 

V  M.  Koteuhain,  dont  lea  grandes  et  belles  éludes,  publiées 
récemment  par  M.  Henri  Lemuiue,  out  obtenu  un  ai  légitime  suc- 
cès que  le  premier  tirage  est  déjà  épuisé,  est  d«  retour  à  Parit, 
après  avoir  donné  de  brilbuits  concerts  à  Francfort ,  Leipzig ,  Wci- 
mar,  Dresde,  et  plusieurs  autres  villes. 

V  M-  Halle,  ce  jeuue  pianiste  si  distingue ,  est  de  retour  à 
Paris,  après  un  séjour  de  plusieurs  mois  en  Allemagne  ,  sa  patrie. 


reusemen  ^madame  Dorus  a  répondu  qu'elle  ne  quitterait  pas  le  | 
Opéra,  et  que,  si  elle  le  quituit  jamais,  elle  n'accepterait  i 
engagement  en  Fraucc.  Rouen  doit  donc  renoncer  à  un  bien 


Y  M.  C.  Eisncr,  cor  fort  dittingué,  vient  d'arriver  à  Paris. 
San»  doute  il  te  fera  bientôt  entendre  publiquement. 

*.*  La  douzième  livraison  des  collection!  des  ouvrages  en  ttylc 
lié  des  grands  maître*  anciens  et  modernes- vient  d'être  mise  en  vente 
à  Bei liu  ;  elle  contient  :  un  motet  de  G.  A.  Homiliut,  une  fugue 
de  Jomelli  et  uue  fugue  de  Gaasmauii, 

V  On  doit  publiai*  bientôt  è  Leipzig  la  IroUième  livraison  d'un 
ousrage  du  pins  haut  intérêt,  mliluiè  :  La  Littérature  musicale 
depuis  les  temps  les  plus  reculé,  ju<qn,à  nos  jours ,  par  Ferdinand 


MESSIEURS  la*  ARTISTES  qui  détirent  donner  des  concerts 
sont  prévenus  que  les  vastes  et  beaux  salons  de  l'A  rn  in  et  caa-Txat 
encyclopédique ,  tituét  Pai-âii-Rotio.  ,  164  ,  galerie  de  Valois,  et 
rue  de  Valois ,  43 ,  leur  seront  loués  à  de*  prix  modéré*.  Vota  le 


\*  MU.  —  Avant-hier  on  a  donné  le  Domino  noir.  Ot  on- 
vrage  atl  un  da  eaux  d'Auber  qui  abondent  le  plus  en  cet  joli* 
motif,  qui  ont  classé  cet  auteur  an  premier  rang  dans  ce  genre. 
Certes  il  ne  faudrait  pas  deux  représentations  comme  «elle  dé 
mardi  dernier  pour  dégoûter  le  publie  de  cet  opéra.  Loin  d.  nous 
Dépendant  l'idée  d'en  faire  retomber  la  tante  sur  l  orchettre ,  qui , 
sou.  l'habile  direction  de  sou  excellent  chef,  ML.  Bénard ,  continue 
à  mériter  tout  le*  suffrage* ,  «ait  bien  sur  quelques  arlittet.  Le 
rôle  a  Horace  Mmtsarrna  est  au-deatiit  des  moyent  de  Cornéli* 
et  comme  acteur  et  comme  chanteur.  Il  faut  que  Labruyère  prenne 
ce  tôle  ou  que  l'on  abandonne  cet  ouvrage  jusqu'à  l'année  pro- 
chaine, ce  rôle  étant  un  des  plus  important!  du  Domino.  Mieux 
vaut  encore  abandonner  tout-à-fait  cet  opéra  que  de  le  voir  re- 
préieuler  d'une  manière  aussi  médiocre  pour  ne  pat  dire  plus. 

V  Clermont.  —  Le  vendredi  ai  novembre,  la  Société  philhar- 
monique a  tenu  ta  séance  d'ouverture  tout  la  présidence  de 
M.  Ouslovr.  Un  orchestre  de  soixante  musiciens ,  conduit  par 
M.  Lefebvre,  a  exécuté  avec  vigueur  et  eiuetnble  une  symphonie 


\*  Snint-Malo.  —  La  fêle  de  sainte  Cécile  a  été  célébrée  dans 
cette  ville  par  une  messe  en  musique,  exécutée  sous  la  direction  de 
M.  Lecomte.  Cet  artiste  a  beaucoup  de  zèle  et  de  talent,  niait  le* 
moyens  dont  il  ditpme  sont  insuffisants.  —  La  messe,  de  la  com- 
position de  M.  Nelet,  rtt  peu  remarquable  tout  le  rapport  de  la 
science  «I  du  style  religieux,  elle  contient  plusieurs  motifs  heureux. 
Un  amateur  distingué,  M.  Midi,  a  très  bien  chanté  plus» 
dont  l'exécution  lui  était  conGée.  —  Cette  partie  de  la 

conterne  la  musique  sacrée.  Quand 
intérêt  intelligent  à  l'art  religieux? 

*/  Cambrmy.  —  La  Société  d'émniation  vient  de  décerner  une 
médaille  à  M.  Eugène  Bouly.  fondateur  d'an  cour*  gretnil  de  mu- 
sique. Nous  avons  déjà  signalé  le  aéte  et  les  effort*  de  M.  Bouly 
pour  la  propagation  du  chant ,  nout  savon»  cependant  qu'il  n'a  pa* 
cru  devoir  l'atteindre  à  suivre  une  dos  méthode»  dont  le  mérite  et 
l'utilité  sont  reconnut;  il  ett  à  craindre  qu'à  caute  de  cela  les  réniU 
tau  ne  répoodeut  pat  entièrement  aux  efforts  de  M.  Bouly.  Noua 
l'eugageonv  à  être  aura  modeste  pour  s'imposer  une  méthode  den- 
teignement,  celle  de  M.  Wilbem  par  exemple,  dont  le  auccèt  est  ti 
grand  et  si  incontestable. 

*,*  Tours.  —  On  annonce  la  présence  prochaine  dans  notre 
ville  de  M.  Vogt,  premier  haut  bois  de  l'Opéra.  On  assure  que  cet 
artiste  célèbre  est  sur  le  point  de  su  retirer  à  Toura 

V  a**"»*»*.  —  MM.  Dolmelsch  et  madame  Melehior,  artiste*  de 
notre  ville,  ont  donne  un  fort  beau  concert  samedi  dernier.  Ma- 
dame Mvkhior  ett  uue  cautatrice  distinguée,  i    "  : 

complet. 

V  Cherbourg.  —  La  féte  de  sainte  Cécile  a  été  dignement  célé- 
brée dans  cette  ville,  et  y  a  donné  lieu  à  une  bonne  action.  M.  de 
Brucao,  président  do  la  ta  brique,  a  en  la  bonne  pensée  de  taire 
exécuter  un*  niasse  en  musique ,  à  la  Mute  de  laquelle  on  a  quélè 
pour  les  pauvre*.  —  La  roetse  était  de  M.  NetsLomm.  Bile  a  été 
bien  rendue  et  très  goûtée.  L'accompagnement  de  piano  était  seu- 
lement un  peu  maigre ,  et  a  fait  remarquer  encore  piu-.  que  jamais 
l'absence  d'u 


V  f«rigmeu*  —  Le  joor  de  la  Sainte-Cécile  a  fourni  à  M.  Du- 
theil ,  notre  maître  de  chapelle,  l'oceation  de  mettre  en  évidence 
lea  résultats  qu'obtiennent  set  i 
ment  de  notre  maîtrise.  —  Uue  i 
ceaux  de  Neulomm,  d'Haydn ,  dé  Moaart ,  a  été  bien  exécutée,  et 
a  produit  beaucoup  d'effet.  Il  ett  à  désirer  que  M.  Dulheil  reçoive 
let  encouragements  que  méritent  ton  xèle.  Nout  l'engageons  à 
appliquer  à  l'office  de  tous  les  dimanches  le  chant  à  plusieurs  par- 
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CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

•  "  Vienne ,  le  17  novembre.  —  Le  premier  concert  de  Liul 
devait  avoir  lieu  le  18  novembrt*.  Toute*  les  place»  étaient  rete- 
j,ii<  -  ,  Plu*  Je  600  personne»  <<•  tout  fuit  iusnire  à  l'amure  pour 
tout  le<  concert»  qu'il  duunera  ici.  Ou  asmrc  qu'une  dèputation 
doit  lui  cire  envoyée  de  Pe«tb  alio  de  s'engager  i  venir  donnrr 
de*  concerl»  dans  m  patrie.  La  première  foi*  que  cet  artiste  s'est 
montré  au  théâtre  de  Karinlhie,  la  salle  entière  »'e»t  tuurnée  ver* 
la  place  qu'il  occupait  aux  troisième»  loge»,  et  ou  applaudissait 
comme  *'il  élait  déjà  à  *on  piano. 

Le  célèbre  ténor  Poggi  e*t  auui  arrivé  ici  de  retour  d'un  voyage 
qu'il  vient  de  faire  à  Saint-Pétersbourg.  Pour  lui  faire  contracter 
un  eogagem<  ;:i  avec  le  directrur  de  celle  tille  pour  le  carnaval,  on 
lui  a  offeil  70,000  rouble*;  mai*  .fidèle  à  >e*  engagement*  asic  le 
directrur  de  Triesle,  il  t'y  rendra  apiè*  avoir  duuue  quelques  con- 
cert» ici  ;  il  doit  retourner  au  printemps  à  Petersbourg. 

'  •  Hambourg.  Ernsl,  le  célèbre  violon  ,  a  donné  un  concert  qui 
avait  attiré  le  public  le  plu*  fasbiouablr.  Il  a  joué  un  roncertino, 
•a  famen*e  fautaisiesur  Othello,  cl  uu  anJanlino  suivi  du  Carnaval 
de  Venise.  Chaque  morcrau  a  été  applaudi  avec  enthousiasme, 
et  le*  journaux  de  noire  ville  s'accordent  à  direqnedepui*  Paganini, 
aucun  violon  n'a  produit  ici  un  elfet  pareil. 

Berlin.  M.  Piume.  élève  du  Con*<  rvatoire  de  Bruxelles  et  jeune 
violoniste  1res  distingué,  a  donné  deui  concert*:  il  a  joué  un  cuuccrlo 
de  sa  composition  d'une  belle  facture  cl  d'un  sty!c  large,  et  un 
morceau  intitulé  la  Mélancolie ,  qui  a  été  redemandé.  Il  parait  que 
c'est  le  morceau  favori  du  jeune  compositeur ,  qui  a  été  oblige 
de  le  répéter  aux  concerta  qu'il  a  douucs  dans  toutes  1rs  *dlet 
d'Allemagne.  Il  a  obtenu  un  brillaul  succès  ici,  et  il  a  fait  de 
bonnet  recette*. 

/,  Munich.  —  Le  célèbre  violoniste,  M.  Ole  Bull,  qui,  aprè* 
t'élrc  fait  entendre  ici  dans  *iz  concerts  publics,  et  hier  dan*  une 
soirée  chez  S.  M.  la  reine  douairière ,  est  parti  ce  un  lui  pour 
Sluttgard,  où  il  a  été  appelé  pour  prendre  pari  a  drux  concert* 
qui  feront  donné*  a  la  cour  el  où  figureront  quelque*  autre*  vir- 
tuoses du  premier  ordre.  De  Stullgard,  M.  Ole  Bull  se  rendra,  par 
Stiasbuurg,  à  Pari*. 

"„*  ililan  ,  1 1  novembre.  —  F.ufin  voilà  un  grand  et  légitime 
succès  obleuu  par  notre  théâtre  de  la  Scola.  Un  jeune  com|sosileur 
qui  n'ai  ait  fait  que  peu  d'opéras,  il  maestro  Giusippe  Veida,  a 
douné  hier  un  opéra  :  Oberto  conte  de  San-UoniJ.,t,o ,  qui  a  fait 
fanatttmo.  Mou*  nous  empressons  d'aunonr-r  ce  graud  succès.  Le* 
détail*  de  cette  partition  a  un  prochain  numéro. 

\*  Messandria, —  Elena  et  Srriica,  ballet  nouveau  de  M.  Se- 
raGui,  n'a  obtenu  qu'uu  succès  tiès  coutesté.  Ou  n'aime  plus  les 
ballets  ici;  ou  ne  veut  que  des  opéras,  et  malheurru*eiut-ul  les 
coinpo«ili-ur*  el  le*  chanteurs  manquent.  QuedcvieudroU  les  pau- 
vres duectrursdu  tbéire? 

V  Cesena.  —  Donizelti  e»t  en  ce  moment  le  compositeur 
adopté  par  I  Italie.  Encore  ici  on  a  donné  In  Gemma,  qui  a  obtenu 


après  Ut  représentation. 


Maray  a  été  rappelé 


*,*  Tiieste,  — Enfin  nous  avons  revu  notre  admit  aide  prima 
donna,  Caroliua  Unghrr,  qui  s'est  montrée  dan»  la  Paritina.  C'é- 
tait uu  véritable  triomphe  pour  elle.  Chaque  morceau  a  élè  applaudi 
asrc  ei4lh»u<M»ine,  et  la  cantatrice  favorite  rappelée  à  pli 
reprises.  MM.  Mariant  el  Cusclii  out  fort  bieu  accoudé 
Selle  L'ugher,  et  oui  eu  Kur  pari  dans  les  applaudissements. 

*.*  Cagliari.  —  La  première  rcpré*cntaliou  du  Sc/iiaea  di 
dad,  de  Parcini,  a  obtenu  du  succès.  La  prima  cl 01 
a  rte  rappelée  a  plusieurs  reprise*. 

V  Zara.  —  l.a  Gemma,  de  Donizelli,  et  l'Elesire  tTamore 
sont  le*  seuls  opéras  que  nous  avons  vu*  cet  automne.  La  jeuue 
cantatrice  De  Giuli  a  excité  des  bravos  de  faunlismo  qui  partaient 
du  parterre,  rempli  déjeune*  fashionable*.  Us  loge»,  au  cuutraire, 
donnaient  de*  marque»  de  mécontentement. 

*,"  Lncquet.  —  Le  giornale  privilegiato  annonce  qu'une  école 
piilil.qne  de  musique  va  être  ouverte  sous  la  direction  de  maestro 
Giovanni  l'urini.  —  Ce  professeur  a  importé  en  Italie  la  méthode 
du  mélaplaste  et  te  propose  d'en  faire  la  base  de  l'enseignement 
de  sa  nouvelle  institution.  —  Nous  concevons  bien  qu'en  France 
on  ait  ehriché  à  préconiser  des  saoyens  nouveaux  pour  l'enseigne- 
ninil  de  la  musique  ,  la  critique  et  l'instruction 


pas  assez  répandues  ponr  apprécier  le  mérite  et  la  valeur  de  ces 
nouvelle*  méthode*;  mais  en  Italie,  où  le  souvenir  des  célèbres 
con*ervatoires  est  encore  vivant ,  où  la  mémoire  de*  Scarlalli  ,de* 
Porpora.  des  Durante,  de*  Cherubini,  n'est  pas  encore  éteinte,  il 
est  déplorable  que  de  pareilles  méthodes  puissent  se  faire  jour. 

Malaga.  —  Im  Paritina,  de  Donizelti .  a  donné  l'occasion  a 
notre  prima  donna  Oalzerani-Bataggis ,  d'obtenir  un  beau  triom- 
phe. Elle  a  clé  quatre  fois  redemandée  pendant  le  cours  de  la  re- 
présentation. 


Le  Directeur,  Maurice  SCIILESLNGER. 


MUSIQUE  NOUVELLE, 


ruai-iÉi 


MXDASta  uwoieit  srr  ci».,  bue  vivixs»z,  18. 


LA  VENDETTA , 

Opéra  en  3  actes,  paroles  de  MM.  Lêox  ***  el  Adolphe 
musique  de  Henri  de  Ruolz. 

CAT\IX>GIE  DES  MORCEAUX  DÉTACHES 

a  riaao  Ml  ruoai. 


No»  |, 


de  jeunes  filles  :  —  Alron* ,  jeunes 


a.  Romanre  chantée  par  M.  Duprez  :  —  J'éUi*  seul, 

héla»  !  sur  la  terre. 
3.  Air  chanté  par  M.  Mawol  :  —  Peut-être  on  vous 

parla. 

{.  Cavaline  chanter  par  mademoiselle  Nathan  :  —  Ah! 
daus  mon  cœur  mieux  que  loi-niènie. 

5.  Chicur  des  chasseur»  :  —  Roi  de  la  chaise. 

6.  Duo  chaulé  par  MM.  Levasse  u  1  et  Massol  :  —  Des 

lois  lu  fuyai»  la  vengeance. 

7.  Duo  chaulé  par  mademoiselle  Nathan  et  M.  Massol  : 

—  Ce  Julio  de  votre  eufaucr. 

8.  Chicur  de  soltigrurs:  —  Me»  amis. 

9.  Trio  chanté  par  mademoiselle  Nathan,  MM.  Duprez 

et  Wartel  :  —  Toujours  élégant* 

10.  Chaut  cor.e  av.c  chœur,  ad  libitum:  — 

temps  sur  loi,  noble  patrie. 

11.  Stances  chaulés  par  M.  Duprez  :  —  Assis  au  foyer 
de  mon  père. 

la.  Duo  chaule  par  MM.  Duprez  et  Massol  :  —  L'heure 


|3.  Prière  avec  chœur,  ad  libitum ,  chantée  par 

moiselle  Nathan .  —  Quels  vœux  former  pour  sa 
mère.' 

14.  Grand  air  chanté  par  M.  Duprez  :  où  suis-je? 

et  quel  horrible  songe! 

15.  Quint,  lté  avec  chœur,  chanté  par  MM.  Duprez,  Le- 

vatsrur,  Fnd.  Prrsosl;  mesdames  Nathan  et  Wi- 

drman  :  —  O  jour  dép'orable! 
iG.  Duo  chanté  par  MM.  Duprez  et  Levasse»  :  —Te 

souvient-il,  dis-moi,  d'un  traître? 
17.  Trio  chanté  par  M  VI.  Duprez,  Levatteur,  et 
moiielle  Nathan  :  —Tu  ne  permettra*  pa*  cet 
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A  PARAITRE  INCESSAMMENT  : 
J.  B.  TOLBECQUE.  Un  quadrille  sur  la  Vendetta,  pour 

—  à  quatre 
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DE  LA  MUSIQUE  E*  RUSSIE. 
aperçu'  niSTORiQiE 

(  Premiîr  article.  ) 

En  consultant  les  annales  de  la  Russie,  on  ne  trouve 
guère,  au  sujet  de  la  musique  des  anciens  Slares  et  Russes, 
quota  mention  d'une  hymne  ch.  >ntéc  dans  les  églises,  ou 
entonnée  par  le  clergé  devant  le  czar  lui-même  ,  à  l'occa- 
sion d'une  fétc  solennelle.  Tout  ce  qui  résulte  de  là  ,  c'est 
que,  dans  les  temps  anciens,  la  musique  religieuse  était 
déjà  usitée  enJRussic.  On  n'y  trouve  rien  sur  la  musique 
d'une  autre  espèce,  pas  plus  que  sur  l'emploi  des  instru- 
ments. Les  Slaves  et  les  Russes,  ces  peuples  belliqueux, 
étaient  sans  doute  plus  familiarisés  avec  les  instrument!)  de 
i; nerre,  et  dans  leurs  accès  de  bonne  humeur ,  leur  chant 
ics  animait  beaucoup  plus  que  les  sons  d'instruments  har- 
monieux. Encore  aujourd'hui,  les  gens  du  commun  ont  con- 
servé, môme  dans  les  villes,  la  coutume  de  danser  leurs 
danses  nationales  au  simple  chant  des  jeunes  tilles  et  des 
Ce 


;  i)  Le»  détails  qu'on  va  lira  sont  tirés  d'un  mémoire  da  M.  de 
Staelilifl  ,  inséré  dan*  un  recueil  allemand  qui  ua  pas  eus  traduit, 
et  dont  on  n'a  donné  que  des  extraits  plus  ou  moins  incomplets. 
(Voye*  naigoUs  Beitagen  znm  neunrtendertcn  Kairiand,  t.  Tl , 


La  musique  vocale  qui  était  donc  anciennes 
dans  les  pays  russes,  de  même  qu'aujourd' 
,n  y  exclut  des  églises  tout  accompagnement. 


I.  —  mumqie  d'église. 

Quelques  auteurs  font  remonter  l'origine  de  la  musique 
d'église  chez  les  Russes  au  pape  Grégoirc-lc-Grand,  qui  ré- 
gna depuis  5SMI  jusqu'en  00» ,  ,el  qui  réforma,  comme  on 
sait,  le  chant  ecclésiastique.  Cependant,  les  airs  qui 
sont  en  usage  dans  les  églises  grecques  s'accordent  très 
peu  ou  pas  du  tout  avec  le  chant  grégorien  des  églises 
catholiques  romaines.  Celui-ci  est  très  simple  et  n'appar- 
tient qu  à  fa  musique  monotone  du  plain-chant ,  tandis  qtie 
les  outres  sont  plus  variés  et  forment  de  la  musique  figu- 
rée. La  musique  d'église  russe  est  dans  son  genre  toiil-a-fail 
singulière,  et  diffère  totalement  de  celle  qui  est  en  usage 
dansd'nutrcs  églises  chrétiennes;  on  peut  la  regarder  coin  me 
une  musii|iic  figurée  à  la  manière  des  Grecs  modernes.  D'a- 
près son  ancienne  origine,  elle  n'admet  aucun  instrument, 
mai*  clic  repose  simplement  sur  les  quatre  voix  chantantes 
ordinaires,  qui,  selon  le  nombre  des  chanteurs,  sont  sou- 
vent doublées,  triplées,  quadruplécs. 

La  notation,  nssez  ancienne,  représente  une  espèce  de  ta- 
blature qui  se  compose  du  carrés,  de  points  et  d'autres  si- 
gnes, marqués  sur  des  lignes;  la  plus  ancienne  n'a  point 
de  lignes  ;  dans  celle-ci  les  notes  sont  placées  au-dessus  des 
paroles  e.i  deux  ,  trois  ou  quatre  rangées,  selon  le  nombre 
des  voix.  Pour  éviter  la  confusion  ,  elles  sont  écrites  en 
encre  noire  et  rouge,  ces  deux  couleurs  alternant  réguliè- 
rement pour  chaque  rangée. 

Toutes  les  églises  russes  conservent  des  livres  de  chant 
notés  de  cette  manière  ;  ils  sont  écrits  à  la  tniin  et  n'ont  ja- 
mais été  imprimés.  On  les  appelle  irmologiet,  et  ils  con- 
toulcs  les  fêtes  de  l'année  certains  textes  re- 
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li^ioux  en  slavon-russe  ,  qui  est  la  langue  particulière  de 
l'église.  Mais  dans  la  chapelle  de  la  cour  impériale ,  où, 
comme  on  verra  plus  bas ,  la  musique  d'éiHisc  a  été  nota- 
blement enrichie  de  plusieurs  compositions  nouvelles,  on 
emploie  pour  les  différentes  parties  des  voix  les  notes  gé- 
néralement usitées  aujourd'hui. 

f.es  textes  des  livres  de  chant  dont  nous  venons  de  par- 
ler sont  tous  en  prose.  Il  y  en  a  plusieurs  qui  ont  été  com- 
posés par  Soplironymc  ,  ancien  patriarche  de  Jérusalem  , 
par  Jean  Damascènc  et  d'autres  célèbres  pores  de  l'Église. 

En  général,  on  chante  presque  continuellement  pendant 
le  service  divin  de  l'église  grecque  ou  russe.  Dans  la  messe, 
pendant  la  consécration  et  la  communion  du  prêtre,  les 
djattchki.  c'est-à-dire  les  chantres  ordinaires  de  l'église, 
entonnent  plci«ieurs  fois  un  hotpadi  pomilui  (  Kyrie  elei- 
son). Les  fidèles  ,  qui  se  tiennent  debout  (car  ils  sont  dans 
l'habitude  de  ne  jamais  s'asseoir  à  l'église},  n'ont  rien  à 
faire  qu'à  écouter  dévotement ,  à  ré|*:tor  tout  bas  co  que 
l'on  chante,  à  faire  le  signe  de  la  croix  et  à  s'incliner  sou- 
vent. 

Ces  djaltrnki,  comme  nous  venons  de  le  dire ,  sont  les 
chantres  commuas  et  ordinaires  ;  il  y  en  a  au  moins  deux 
ou  trois  de  service  dans  ci iaque  église;  mais  dans  les  cha- 
pelles de  la  cour  impériale,  dans  les  cathédrales ,  dans  les 
chapitres  et  dans  les  chapelles  particulières  des  grandes  fa- 
milles ,  il  y  a  en  outre  un  chœur  de  chanteurs  nommés 
pevltchie  (chanteurs  en  musique),  qui  chantent  d'après  les 
livres  notés,  dont  il  a  été  parlé  plus  haut,  des  morceaux 
dont  la  composition  se  rapproche  de  celle  des  motels. 

Ce  sont  des  enfants  élevés  à  cet  effet,  des  jeunes  gens  et 
des  hommes,  la  plupart  venant  de  l'Ukraine,  et  qui ,  géné- 
ralement doué*  de  voix  excellentes,  sont  choisis  pour  cire 
exercés  à  la  musique  d'église.  Il  y  en  a  parmi  eux  qui  pous- 
sent le  talent  assez  loin  pour  composer  eux-mêmes  des  aïo- 
tets.AJors  on  les  met  à  la  téle  des  autres  chanteurs,  et  ils 
ont  la  direction  du  chœur  des  chapelles  domestiques. 

Les  ecclésiastiques  de  distinction,  comme  les  dignitaires 
des  métropoles,  entretiennent  aussi  dans  leurs  maisons,  de 
-  "même  que  les  archimandrites  dans  leurs  couvents,  un 
chœur  de  dix ,  douze ,  cl  jusqu'à  vingt  de  ces  chanteurs  en 
musique  qui,  au  service  divin  .remplissent  leurs  fonctions, 
et  hors  de  là  exécutent  presque  tous  les  jours  quelques 
morceaux  de  chant  pour  le  plaisir  de  l'évéquc  ou  de  l'ar- 
chimandrite. Même  à  la  table  de  ces  ecclésiastiques  de  dis- 
tinction ,  surtout  quand  ils  donnent  un  grand  repas,  j'ai 
souvent,  dit  M.  de  Stvhlin  ,  entendu  ces  chanteurs  qui,  au 
lieu  d'une  musique  de  table,  exécutaient  des  motets  et  des 
morceaux  de  concert  de  la  plus  grande  beauté,  et  qui,  lors- 
qu'on portait  les  toast,  entonnaient  en  plain  chœur  un  mno- 
gia  Uta  (beaucoup  d'années  >  répété  trois  fois ,  au  lieu  des 
fanfares  do  trompettes  et  de  timbales  usitées  partout  ail- 
leurs. 

Sou*  le  règne  de  l'impératrice  Elisabeth,  on  organisa, 
pour  la  chapelle  de  la  cour,  un  chœur  régulier  qui  l'em- 
porta sur  tous  les  autres  tant  par  le  nombre  que  par  le 
choix  des  chanteurs.  Dévouée  avec  un  zèle  ardent  au  ser- 
vice divin  et  bonne  musicienne  elle-même,  Elisabeth  dé- 
pensait des  sommes  considérables  pour  la  musique  de  l'é- 
glise russe,  à  laquelle  elle  prenait  un  plaisir  particulier. 
Indépendamment  de  la  grande  chapelle  de  la  cour ,  dans 
•on  palais ,  elle  entretenait  tout  près  de  ses  appartements 
une  petite  ehapelle;  là ,  debout  devant  son  pupitre,  elle 
chantait  elle-même  des  motets  ou  antres  morceaux  de  mu- 
sique religieuse ,  avec  l'élite  de  ses  chanteurs. 

Voulant  conserver  pore  et  intacte  l'ancienne  mmique 
d'église  particulière  à  la  Rossée,  elle  n'y  admettait  pas  l'in- 
troduction du  goût  italien  pour  les  motets  nouvellement 
composés,  bien  qu'elle  aimât  ce  genre  dans  tonte  autre  mu- 


sique. Mais  plus  tard ,  tons  le  règne  de  Catherine  II .  la 
musique  petfectionnéc  à  l'italienne  gagna  de  plus  en  plus 
dans  la  chapelle  de  la  cour ,  et  se  répandit  même  dans  plu- 
sieurs villes  du  pays. 

Eu  I7«8,  le  chœur  de  la  chapelle  impériale  se  composait 
de  quinze  voix  de  soprano,  treize  contraltos,  treize  ténors  et 
douze  basses,  sans  compter  à  peu  près  autant  de  jeunes  élèves 
dont  le  nombre  augmentait  de  jour  en  jour,  de  sorte  que  le 
personnel  allait  quelquefois  jusqu'à  plus  de  cent  chanteurs, 
la  plupart  choisis  dans  la  petite  Kussie  et  l'Ukraine,  où  se 
trouvent  les  voix  les  plus  claires  et  les  plus  sonores.  Ordi- 
nairement on  n'emplov  ait  qu'une  partie  de  ces  chœurs  pour 
chanter  aux  offices  journaliers  ;  mais  les  dimanches  et  jours 
de  fêles,  ou  en  présence  de  l'impératrice,  le  chœur  élait  au 
grand  complet,  et  l'on  se  ligure  aisément  l'<  Bel  que  devait 
produire  l'ensemble  de  ces  voix  fortes  et  vibrantes.  Aussi  le 
célèbre  Galuppi,  lorsqu'il  assista  pour  la  picmière  fuis  à  un 
office  solennel  de  l'église  russe,  fut-il  frappé  d'étonnement 
en  écoutant  celle  musique  vocale  :  Vu  .««'  magn  fico  coro 
mai  non  Ao  tentito  in  Italia  (I),  telles  furent  les  paroles 
par  lesquelles  il  exprima  son  admiration.  On  verra  plus  bas 
quel  parli  il  sut  tirer  de  cette  masse  imposante  de  voix  en 
l'employant  sur  la  scène  tour  renforcer  les  chœurs  d'un  de 
ses  opéras. 

Car  bien  que  l'emploi  de  ces  chanteurs  se  liornâl ,  dans 
l'origine,  au  service  de  l'église,  ils  lurent  dans  la  suite  uti- 
lisés pour  les  concerts  de  la  cuur  et  même  pour  le  théâtre, 
où  ils  figurèrent  la  première  fois  en  i'îV2,  voici  à  quelle  oc- 
casion : 

Au  couronnement  de  l'impératrice  Elisabeth,  qui  eut  lieu 
à  Moscou  dans  ladite  année,  on  représenta  un  opéra  italien, 
taCLmeuza  di  l  ito.  précédé  d'un  prologue  de  circonstance 
intitulé  :  la  Russia  afflita  t  riconsolata,  dont  M.  do 
Stshlin  était  l'auteur.  Celui-ci ,  chargé  en  même  temps  de 
la  mise  eu  scène  de  l'opéra,  trouvait  par  trop  ridicule  que 
Titus  lui-même  avec  sou  couOdent  et  les  trois  autres  per- 
sonnages car  le  nombre  total  des  chanteurs  se  bornait  à 
quatre  dût  chanter  le  chœur  dans  lequel  on  célébrait  sa 
bonté.  Il  en  fit  l'observation  à  l'impéralrice,  qui  ordonna 
que  cinquante  chanteurs  de  sa  chapelle  fussent  requis  à  cet 
effet.  Nouvel  emburas!  Ces  braves  gens  ne  savaient  pas 
un  mot  d'italien.  On  fut  obligé  d'écrire  les  paroles  italiennes 
en  caractères  russes,  et  c'est  ainsi  qu'ils  parvinrent  à  les 
prononcer  et  à  les  apprendre.  L'exécution  fut  Irès  satisfai- 
sante et  l'opéra  tut  un  grand  succès.  Une  fois  admis  sur  la 
scène,  ces  c!»antenrs  continuèrent  à  y  être  employés  comme 
choristes;  et  même  plus  tard,  lorsque  l'Opéra  eut  h  lui  un 
chœur  bien  organisé,  ils  furent  de  temps  en  temps  appelés 
à  lui  servir  comme  renfort  pour  des  représentations  extraor- 
dinaires et  solennelles. 

II.  ML Mu CE  NATIONALE. 

La  musique  nationale  russe  consiste  principalement  dans 
le  chant  ;  on  n'y  fait  que  très  peu  usage  de  quelques  in- 
struments dont  nous  donnerons  plus  bas  la  dearripiion. 
Une  seule  mélodie  qui,  à  la  vérité,  se  modi lie  à  I  Matn  selon 
les  moyens  de  celui  qui  la  chante  ou  selon  les  rapports  des 
nombreuses  provinces  du  vaste  empire  russe  ,  mais  qui  au 
fond  est  toujours  la  même,  domine  dans  léchant  et  dans  le 
jeu  des  instruments  depuis  la  Dima  jusqu'au  fleuve  de  l'A- 
mour et  à  la  mer  Glaciale.  On  ne  pourrait  mieux  la  com- 
parer à  des  mélodies  étrangères  qu'en  disant  qu'elle  est 
moitié  tartarc  el  moitié  romaiue  ou  slave ,  car  elle  lient  du 
caractère  de  ces  deux  musiques.  Tout  le  peuple  en  Russie 
chante  et  jouo  sur  cette  mélodie;  c'est  ainsi  que  les  Biles  et 


(i)  Je  n'ai  jamais  entendu  en  Italie  un  cireur  ti  magnifique. 
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les  femmes  chantent  leurs  chansons  de  danse  ;  tous  les  ca- 
Itarcts  où  l'on  boil  de  la  bière  cl  de  l'eau -de -vie  retentissent 
de  celle  mélodie;  c'esl  encore  cet  air  que  font  entendre  les 
paysans  dans  leurs  plus  rudes  travaux,  de  mime  que  les 
rouliers  et  les  postillons. 

Les  airs  nationaux  russes  ont  ordinairement  au  bout  de 
chaque  phrase  un  repos  qui  tombe  toujours  sur  la  sous- 
dominanie.  Plusieurs  même  se  terminent  dans  ce  ton  au 
lieu  du  Ion  fondamental. 

Quant  aux  paroles  de  ces  clwnsons ,  elles  se  composent 
assez  souvent  de  fragments  décousus  tek  que  la  mémoire 
les  rappelle  à  la  periionne  qui  chante.  Ordinairement  c'est 
quelque  vieille  histoire,  un  conte  du  géant  lin  Muravici, 
de  l'esturgeon,  etc.;  une  fable,  une  déclaration  d'amour,  uu 
entretien  d'un  amanl  avec  sa  maîtresse ,  une  histoire  tragi- 
que, la  peinture  d'une  charmante  tille ,  etc.,  etc.  Tout  est 
en  prose,  et  ces  paroles,  pour  la  plupart  improvisées,  sont 
seulement  arrangées  de  manière  qu'elles  s'adaptent  bien  a  la 
mélodie.  Cependant,  il  y  a  des  chansons  fort  anciennes  qui 
sont  en  vers,  mais  la  rime  s'y  rencontre  rarement  (I).  Ces 
dernières  sont  plus  familières  aux  femmes  des  villages,  et 
en  général  aux  gens  du  commun,  qui  exécutent  leurs 
danses  nationales  au  simple  chant  de  ces  airs,  sans  avoir 
recours  à  aucun  instrument  de  musique. 

Les  instruments  particuliers  appartenant  à  la  musique 
nationale  des  Russes  du  bas  peuple  sont  au  nombre  de  six. 
Ce  sont  le  petit  cornet  a  bouquin,  la  balalaika ,  le  gudok  , 
la  dulka  ou  «teirdn,  la  riieh  et  la  h  alinka. 

Le  cornet  à  bouquin  russe  a  quelque  chose  de  particulier 
qui  le  distingue  de  celui  des  autres  pays  ;  il  est  presque  six 
fois  plus  court  que  le  cornet  des  vachers  d'Allemagne ,  et 
très  peu  recourbé  ;  il  a  cinq,  quelquefois  sept  trous  pour  les 
doigts,  et  un  eu  dessous  pour  le  pouce.  Du  reste,  il  est  fait 
de  la  même  matière  que  le  cornet  allemand  ;  il  a  la  même 
embouchure,  et  il  est,  comme  celui-ci,  entouré  divorce 
d'arbre,  l  e  son  en  esl  forl  et  pénétrant,  mais  il  exige  des 
poumons  robustes  et  solides.  On  l'entend  presque  à  un 
mille  de  distance  à  la  ronde  dans  la  campagne  et  dans  le 
cabak;  il  domine  le  chant  d'une  réunion  nombreuse  de 
paysans  ou  de  soldats  qui  chantait  à  gorge  déployée.  Le 
même  instrument  sert  à  accompagner  le  citant  des  rameurs 
et  les  maintient  dans  le  tou  de  leur  air  national. 

Le  gudok  n'est  pas  moins  eu  honneur  parmi  le  peuple 
et  notamment  parmi  les  matelots.  C'est  une  espèce  de  vio- 
lon d'un  bois  mal  poli ,  cl  qui  n'est  enduit  d'aucune  cou- 
leur; il  csl  un  peu  plus  grand  que  nos  violons,  et  d'une 
forme  moins  élégante; il  est  muni  de  trois  cordes,  et  l'on  en 
joue  avec  un  archet  très  court.  Celui  qui  s'en  sert ,  le  tient 
ordinairement  posé  sur  les  genoux  lorsqu'il  esl  assis ,  ou 
appiné  contre  le  corps  lorsqu'il  est  dcUul .mais  jamais  on 
ne  le  pose  contre  la  poitrine  ou  sous  le  menton,  comme  le 
violon  ordinaire.  Comme  les  gcusdupeuplc  ne  jouent. pie  dos 
airs  très  simples,  ils  emploient  presque  toujours  le  doigté 
sur  la  première  corde;  l'archet  n'en  ait  que  pi  -  moins 
coniimitllemenl  les  deux  autres,  de  sorte  qu'elles  font  le 
hotirJi.ii  comme  d.ms  U  vielle.  Loin  d'élre  choqués  par 
ces  mjiis  discordants,  ils  trouvent  cela  fort  agréable  et  .ouenl 
de  la  même  manière  lorsqu'ils  accompagnent  le  chant  ou  la 
danse. 

I  n  instrument  encore  plus  généralement  répandu  en 
Russie,  Cl  même  le  plus  populaire ,  c'est  la  balalaika.  Il 
esl  très  ancien  et  d'origine  slavonnc.  Il  îc  compose  d'un 
corps  triangulaire,  quelquefois  uu  peu  arrondi,  d'un  palme 

(()  Les  Riisfri  ont  aiijourtTliui  des  chansoui  rinces  ;  mais  ellr» 
tout  faites  par  des  pocles  modernes,  et  n'appartiennent  pas  i  la 
i  populaire. 


et  demi  de  longueur  sur  un  de  largeur,  et  d'un  manche  au 
moins  quatre  fois  plus  long,  tendu  avec  deux  cordes  atta- 
chées à  deux  chevilles.  On  la  tient,  comme  la  pandore,  sus- 
pendue ù  un  ruban  qui  passe  sur  les  épaules;  quelquefois 
on  la  lient  sans  ruban,  à  volonté.  Les  deux  cordes  sont  at- 
taquées par  l'index  de  la  main  droite.  Il  n'y  a  qu'une  seule 
corde  qui  soit  touchée  par  la  main  gauche  ;  l'autre  esl  pin- 
cée ou  frappée  à  vi.lc,  cl  fait  le  bourdon,  bien  ou  mal  a  pro- 
pos. Cel  instrument,  liés  simple,  exige  peu  d'adresse  de  la 
part  de  l'exécutant.  Du  temps  de  SI.  de  Sa-lhlin  il  n'y 
avait  pas  une  maison  en  Russie  où  l'on  ne  trouvât  quelques 
domestiques  jouant  du  balalaika.  Il  y  a  plus,  c'est  qu'or- 
dinairement ils  se  faisaient  eux-mêmes  leur  instrument. 

La  duika  ou  sirtrdn  (I)  est  un  instrument  très  ancien 
de  la  musique  nationale  en  Russie.  Qui  sait  s'il  ne  vient  pas 
des  anciens  Grecs,  ou  même  des  Egyptiens?  Il  ressemble 
du  moins  à  la  double  flûte  de  ces  peuples,  telle  qu'on  la 
trouve  sur  beaucoup  de  monuments  qui  nous  restent  de  l'an- 
tiquité. La  dutka  russe  se  compose  de  deux  flûtes  ou  chalu- 
meaux, savoir  d'une  flûte  mince  et  d'une  g  osse  qui  rend  un 
son  plus  grave  d'une  tierce ,  d'une  quarte,  d'une  quinte,  et 
même  d'une  octave-  Quelquefois  elles  sont  de  même  grosseur 
et  accordées  à  l'unisson.  Chacune  de  ces  flûtes  a  trois  trous 
pour  trois  doigts  de  chaque  main.  Cet  instrument  produit 
l'ellei  de  deux  instruments  joués  par  deux  hommes  diffé- 
rents. On  se  ligure,  du  reste,  que  les  ressources  de  celle 
double  flûle  sont  bornées,  cl  qu'elle  ne  peut  guère  servir 
qu'à  des  mélodies  simples  et  naturelles,  comme  le  sont  les 
anciennes  chansons  et  danses  du  pays.  Aussi  csl-cc  pour  la 
danse  qu'on  l'emploie  communément,  au  grand  plaisir  des 
danseurs  de  village. 

La  rilch  cl  la  ir  alinka  sont  placées  au  dernier  rang  des 
instruments  nationaux  russes.  La  première  csl  une  \  ici  le 
ordinaire;  la  seconde  est  la  cornemuse  la  plus  simple  et  la 
plus  grossière  qui  puisse  exister,  car  elle  se  compose  uni- 
quement d'une  vessie  de  cochon  ou  de  bœuf,  avec  deux, 
rarement  tiois  tuyaux  de  roseau,  qui  y  sont  introduits. 
Poiut  de  peau  pour  couvrir  la  vessie,  rien  pour  embellir 
l'extérieur  de  ret  instrument.  Au  teste,  comme  les  roseaux 
sont  forl  minces .  il  rend  un  son  plus  élevé  cl  presque  plus 
agréable  que  ne  l'csl  celui  de  la  plus  élégante  el  grave  cor- 
nemuse polonaise. 

Avant  de  quitter  les  instruments  russes  les  plus  com- 
muns el  les  plus  grossiers,  mentionnons  en  passiiut  ui;e 
musique  éir.inge  el  sauvage  qui  csl  en  vogue  en  Sibérie  de 
même  quïn  Russie,  dans  les  forges,  et  d'api ès  laquelle  les 
compagnons  m  néchaux  dansent  avec  les  jeunes  paysannes, 
soit  tn  chantant  à  leur  ordinaire,  soit  saus  chanter,  aussi 
gaiement  que  d'autres  pourraient  le  faire  au  son  des  meil- 
leurs instruments.  Deux  garçons  ou  compagnons  maréchaux 
font  les  musiciens  ;  l'un  d'eux  esl  muni  d'un  couteau 
éinoussé  ou  d'un  petit  morceau  de  fer,  qu'il  promène  en  ra- 
clant sur  une  plaque  de  fer  amincie  d'après  la  mesure  de 
l'air  de  la  danse,  taudis  que  l'autre  fait  un  accompagnement 
de  basse  en  frappant  avec  un  balon  sur  une  grosse  plaque 
de  fer  fondu  suspendu  en  l'air,  ou,  5  d-faul  de  plaque,  sur 
un  grand  chaudron  de  fer. 

Les  meilleurs  instruments  de  la  musique  nationale  russe 
sont  h  pandore  et  la  gusli  (  harpe  couchée);  aussi  ne  les 
rencontre-t-on  pas  ch<  i  les  gens  du  commun,  mais  seule- 
ment dans  les  villes  et  dans  les  maisons  des  personnes  de 
distinction. 

La  pandore  ressemble  assez  au  luth  ,  tant  pour  l'ensem- 
ble de  sa  construction  que  pour  le  son  ;  seulement  le  man- 
che en  est  un  peu  plus  court,  cl  elle  a  moins  de  cordes. 
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Cet  instrument  esi  originaire  de  la  Pologne  ou  de  PU- 
krainc,  cl  c'est  do  ce  dernier  pays  qu'un  grand  nombre  des 
meilleurs  pandorisles  sont  arrivés  en  Russie.  Kn  général 
cette  province  est  très  favorisée  de  la  nature ,  en  comparai- 
son des  autres  provinces  du  vaste  empire  russc.Giaeeàl'abon- 
dancedes  produits  du  sol  et  au  bicn-èlrc  qui  en  résulte,  les  ha- 
bitants sont  joyeux  el  gais.  Chez  eux,  tout  le  monde  chante, 
danse  et  rit.  Leur  instrument  le  plus  en  vogue  c»!  la  pan- 
derc,  sur  laquelle  ils  jouent  les  danses  de  Pologne  et 
d'Ukraine ,  et  dont  ils  s'accompagnent  en  chantant  leurs 
chansons  pleines  de  tendresse  et  de  sentiment.  Comme  il  y 
a  en  l' krainc  beaucoup  de  jeunes  gens  qui  donnent  un  soin 
particulier  à  la  culture  de  cet  instrument,  on  y  trouvait 
toujours  ,  depuis  un  temps  immémorial ,  un  grand  nombre 
de  pa:ul  risics.  Autrefois  ces  musiciens  se  rendaient  en 
foule  à  MOSCOU  el  à  Pélersbourg,  où  ils  étaient  reçus  par- 
tout dans  1rs  maisons  des  grands  seigneurs  russes  comme 
domestiques  musiciens  ou  pandorisles  de  la  maison.  Ils  de- 
vaient chanter  et  jouer  à  table, et  de  plus  former  sur  cet  in- 
Itramenl  quelques  uns  des  valets  serfs  qui  faisaient  voir 
des  dispositions  pour  la  musique. 

Os  pandorisles  d'Ukraine,  dit  M.  de  Si.t  Min.  sont  pour 
la  plupart  des  gens  bien  éveillés  qui,  en  chantant  .  expri- 
ment vivement  les  passions  par  toutes  sottes  de  mines  el 
de  gestes  ,  et  qui  d'ailleurs  s'abandonnent  passablement  a 
des  bouffonneries.  J'en  ai  connu,  ajouic-t-il  ,  plusieurs  de 
très  habiles  qui  ,  en  chantant  cl  jouant  à  la  fois,  dansaient 
au  son  do  leurs  mélodies  ,  et ,  sans  interrompre  leur  jeu  , 
s'entendaient  fort  bien  à  porter  à  leur  bouche  et  à  vider  un 
verre  de  vin  tout  plein  placé  sur  leur  pandore.  Dans  les 
grandes  maisons,  ils  sont  toujours  distingués  des  autres  do- 
mestiques par  leur  costume,  n'étant  pas  comme  ceux-ci  ha- 
billés à  la  française  ou  a  l'allemande  ,  mais  portant  de  longs 
et  légers  vêtements  à  la  mode  de  l'Ukraine ,  avec  des  mart- 
el.es  de  surtout  tailladées  et  pendantes ,  qu'ils  ont  soin 
d'attacher  a  leur  écharpe  lorsqu'ils  se  metteni  à  jouer  ou  à 
danser. 

Tout  cela  doit  avoir  bien  changé  aujourd'hui.  Déjà  du 
temps  de  M.  de  Slad)  lin,  ces  pandorisles  et  bouffons  avaient 
beaucoup  diminué  dans  les  maisons  des  principaux  sei- 
gneurs de  Russie,  grâce  au  pool  toujours  croissant  pour  la 
musique  étrangère  et  les  instruments  plus  nobles  qui  lui 
servent  d'interprètes. 

Il  reste  à  parler  de  la  gutli  ou  harpe  couchée, qui,  parmi 
les  instruments  nationaux, a  obtenu  la  préférence  sur  la  pan- 
dore. Elle  ressemble  à  un  clavecin  ordinaire  sous  le  rap- 
port de  sa  construction  el  de  sa  forme,  excepté  qu'elle 
n'est  point  garnie  de  louches.  Du  reste,  elle  est  tendue  avec 
des  cordes  de  laiton  attachées ,  comme  dans  le  clavecin  ,  à 
des  chevilles  de  fer.  Anciennement  il  n'y  avait  pas  des 
cordes  pour  les  demi-tons  ;  on  les  a  ajoutées  plus  tard.  Les 
cordes  se  louchent  ou  se  pincenl  plutôt  avec  les  doigts  des 
deux  mains.  I.c  son  de  cet  instrument ,  bien  nuancé  par  un 
exécutant  habile,  produit,  suivant  M.Stadilin,  un  effet  assez 
agréable.  «  Aussi  la  gusli  est-elle  employée  pour  la  mu- 
sique de  table  dans  plusieurs  grandes  maisons;  elle  y  lient 
lieu  d'une  musique  a  trois  ou  quatre  instruments,  cl  pro- 
duit plus  d'effet  que  le  meilleur  clavecin  I  , attendu  que  le 
son  en  est  moins  sec  et  résonne  plus  long-temps.  Aujour- 
d'hui (c'est  toujours  M.  de  Sta  hlin  qui  parle  )  il  y  a  des 
guslistv*  russes  qui,  à  force  d 'exercice,  sont  parvenus  à 
exécuter  avec  une  haLilclé  étonnante  des  morceaux  de  mu- 
sique moderne  des  compositeurs  italiens.  » 


fi)  A  relie  époque  (1769),  le  pùiiu  détail  pai  euros  emim 
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COUS  ttCSSES. 

C'est  ici  le  lieu  de  parler  d'une  musique  singulière  dont 
l'invention  appartient  à  la  Russie,  et  qui  lui  est  restée  par- 
ticulière ;  je  veux  dire  la  musique  des  cors  russes.  Elle  fut 
inventée  en  1751,  à  Pétersbourg  ;  mais  son  exécution  date 
de  deux  ans  plus  lard.  Voici  quelques  détails  à  ce  sujet  : 

En  1731 ,Kirilowilch  Narischkine,  devenu  grand-veneur 
de  la  cour,  se  mit  à  réformer  tout  le  corps  des  chasseurs. 
Après  leur  avoir  donné  un  uniforme  plus  élégant,  il  songea 
également  à  leur  musique,  si  toutefois  l'on  peut  appeler  mu- 
sique le  son  rude  qu'ils  liraient  d'un  instrument  imparfait 
el  grossier.  C'était  un  cor  de  cuivre  jaune,  d'une  forme  à 
peu  près  semblable  à  un  cône  parabolique,  légèrrment 
courbé  à  l'extrémité  supérieure,  où  se  trouve  l'embouchure. 
Il  ne  rendait  qu'une  seule  note;  le  son  rauqne  et  grave 
ressemblai!  assez  au  mugissement  d'un  taureau ,  cl  lorsque 
dix  chasseurs  embouchaient  leurs  cors  tous  à  la  fois.il  y 
avait,  dit  M.  de  Sla*hlin,  de  quoi  faire  Ircmhler  une  forêt, 
el  faire  lever  le  gibier  de  tout  un  canton.  Tons  ces  cors 
étaient  de  la  même  grandeur ,  et  rendaient  par  conséquent 
le  même  son.  Narischkine  se  proposa  d'en  obtenir  des  ef- 
fets harmonieux  ;  il  pensa  qu'en  faisant  ces  instruments  de 
grandeur  différente  dans  les  proportions  voulues,  ses  chas- 
seurs, au  lieu  d'un  hurlement  à  l'unisson,  produiraient  en- 
semble d'agréables  accord.*.  M  se  bornait  le  projet  de  Na- 
riscbkin  ;  il  le  rommuuiqua  à  un  musicien  de  la  cour,  nommé 
Maresehi-,  qu'il  chargea  d'en  diriger  l'exécution.  Celui-ci 
alla  plus  loin  ;  il  conçut  l'idée  vraiment  originale  d'organi- 
ser une  mécanique  vivante  de  musiciens,  c'est-à-dire,  de 
faire  exécuter  des  morceaux  entiers  par  une  troupe  de  chas- 
seurs dont  chacun  fut  muni  d'un  de  ces  cors  ne  donnant 
qu'une  seule  note.  Il  fit  fabriquer  un  certain  nombre  de 
cors  de  diverses  dimensions ,  graduées  de  manière  à  pro- 
duire entre  eux  une  gamme  chromatique ,  la  distance  de 
chaque  cor  l'un  de  l'antre  étant  fixée  h  un  demi-Ion.  Il  les 
distribua  à  un  nombre  égal  de  chasseurs  qu'il  exerça  h  pro- 
duire, chacun  à  l'instant  marqué,  l'unique  son  que  l'on  pou- 
vait obtenir  de  l'instrument,  la  difficulté  était  immense; 
mais  à  force  de  répétitions  dirigées  avec  cette  sévérité  qu'il 
pouvait  se  permettre  à  l'égard  d'une  troupe  de  serfs  soumis 
à  ses  ordres,  il  parvint  à  un  résultat  satisfaisant.  Il  inventa 
une  notation  particulière,  qui  désignait  à  chaque  exécutant 
les  notes  des  autres  comme  autant  de  silences  qu'il  fallait 
compter  jusqu'au  moment  où  venait  son  lour  de  donner  la 
sienne  ,  selon  la  valeur  ou  la  quantité  que  l'air  exigeait. 
Après  un  pénible  travail  de  deux  ans,  Marcsch  fut  en  état 
de  débuter  avec  sa  troupe  devant  une  société  brillante  réu- 
nie dans  le  palais  du  grand-veneur.  Cette  musique  singu- 
lière fut  goûtée  de  l'audiloire.  Encouragé  par  le  succès , 
Marcsch  augmenta  le  nombre  des  cors  .  de  vingt-cinq  qu'il 
avait  eu  d'abord,  à  trente-sept,  ce  qui  donnait  une  étendue 
de  trois  octaves. 

En  1757  ,  à  l'occasion  d'une  chasse  très  brillante  que 
donna  Narischkine  en  l'honneur  de  l'impératrice  Elisabeth, 
il  lit  jouer  en  plein  air  devant  elle  quelques  morceaux  de 
rette  musique.  Elisabeth  en  fut  tellement  ravie  qu'elle  or- 
donna sur-.'e-champ  d'organiser,  pour  elle,  un  corps  K  m- 
hlable  de  chasseurs ,  et  sur  une  échelle  plus  grande.  I.c 
nombre  des  cors  se  monla  alors  a  quarante-neuf,  qne  l'on 
porla  peu  après  à  soixante-un ,  ou  h  l'étendue  de  cinq  oc- 
taves. Marcsch  fut  nommé  directeur  de  la  troupe  Impériale. 
Bientôt  cette  musique  fut  populaire  dans  la  capitale  du 
Nord  ;  beaucoup  de  grands  seigneurs  voulurent  avoir  à 
leur  service  un  orchestre  de  celte  espèce.  L'habileté  de  ces 
inusieieus-macliines  fut  poussée  à  un  degré  incroyable  de 
perfection,  el  ils  parvinrent  à  jouer  de  grands  morceaux 
d'ensemble  des  plus  difficiles. 
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En  1765,  cotte  musique  figura  dans  une  grande  masca- 
rade qui  eut  lieu  à  Moscou  pendant  le  carnaval.  On  avait 
construit  un  immense  traîneau  ,  sur  lequel  se  trouvait  une 
colline  de  240  pieds  de  tour  et  de  40  de  liant,  décorée 
d'arbres  et  d'arbustes1,  et  couverte  de  brandies  de  sapin. 
Elle  représentait  un  bois,  où  l'on  voyait  des  cerfs,  des  che- 
vreuils, des  sangliers,  des  lièvres  et  des  renards  tués.  Des 
chasseurs,  placés  dans  cette  forêt  artificielle ,  faisaient  en- 
tendre de  temps  en  temps  un  concert  magnifique.  Le  traî- 
neau était  mis  en  mouvement  par  vingt -deux  bœufs 
d'Ukraine,  attelés  deux  a  deux. 

En  177  .  ces  cors  furent  employés  au  théâtre  dans  un 
opéra  de  Kaupach,  intitulé  Âlceste.  Les  morceaux  d'ensem- 
ble dont  ils  exécutaient  l'accompagnement  firent  beaucoup 
d'effet.  A  celle  occasion  l'instrument  subit  quelques  chan- 
gements :  jusque  la  il  avait  été  de  cuivre  jaune,  on  en  fit 
alors  de  bois  d'une  forme  tant  soit  peu  différente.  Ces  der- 
niers avaient  un  son  plus  doux  et  ne  furent  employés  qu'an 
théâtre  et  dans  les  salles  de  concert.  C'est  ainsi  que  le  cé- 
lèbre Sarli,  appelé  en  I7KÎ  à  Pélershourg  en  qualité  de 
maître  de  chapelle,  donna  l'année  suivante  un  grand  con- 
cert spirituel  composé  d'une  musique  de  vendredi  saint  et 
de  quelques  psaumes  en  lingue  russe.  Celle  musique  fut 
exécutée  par  soixante  chanteurs  et  un  orchestre  de  cent 
musiciens,  rrnforcé  par  une  troupe  nombreuse  de  cors  rus- 
ses qui  produisirent  l'effet  d'un  grand  orgue  ■  Hir  lequel  ils 
avaient  l'avantage  de  diminuer  et  de  renfler  le  son.  Ce  con- 
cert eut  un  plein  succès. 

Jalouse  d'avoir  un  genre  de  musique  particulier  et  in- 
connu aux  autres  nations,  la  Russie  songea  toujours  à  le 
perfectionner.  On  augmenta  successivement  le  nombre  des 
cors  en  doublant  ceux  du  dessus,  de  sorte  qu'en  1802  la 
musique  de  chasse  de  l'empereur  se  composait  de  plus  de 
cent  cors  qui ,  avec  la  précision  d'un  automate  ou  d'une 
mécanique,  exécutaient  des  symphonies  de  Haydn,  des  ou- 
vertures de  .Mozart  et  autres  morceaux  des  plus  célèbres 
compositeurs,  f.es  passages  d'un  mouvement  très  vite,  les 
trilles,  les  ornements,  tout  y  était  rendu  avec  un  fini  tel 
que  pourrait  le  faire  un  seul  musicien  sur  tout  autre  in- 
strument. C'est  vraiment  une  merveille  que  cet  orgue  vi- 
vant dont  chaque  tuyau  est  un  homme  sonnant  à  point 
nommé  sa  note,  se  reposant  ensuite  au  milieu  des  silences 
et  comptant  ses  pauses  pour  redonner  encore  sa  note  avec 
la  souplesse  et  la  servilité  toujours  disponible  de  la  touche 
sous  la  pression  du  doigt. 

Ce  genre  singulier  de  musique  n'a  été  imité  dans  aucun 
pays  du  monde,  et  la  Russie,  sous  ce  rapport  comme  sous 
bien  d'autres,  n'aura  jamais  à  craindre  la  contrefaçon.  Où 
trouverait-on  dans  un  pays  libre  des  hommes  qui  voulus- 
sent consentir  à  s'identifier  avec  un  tube  sonore,  cl  a  n'être, 
pendant  toute  leur  vie,  qu'un  ut  .  un  ré,  un  mi,  ou  telle 
note  que  le  bon  plaisir  du  maitre  leur  assignerait  ?  —  Je  ne 
puis  tout  faire  entendre  aujourd'hui  mon  orchestre,  di- 
sait un  grand  seigneur  russe  à  un  étranger,  parce  que  mon 
si  bémol  de  la  troisième  octave  a  reçu  ie  knout. 

Quant  aux  dimensions  de  ces  cors  ,  les  plus  grands  ont 
la  longueur  de  dix  pieds  ;  les  plus  petits  n'ont  que  six  I 
huit  pouces.  Les  premiers  ne  pouvant  être  tenus  par  les 
exécutants,  reposent  horizontalement  devant  eux  sur  une 
espèce  de  tréteau.  Du  reste ,  celte  musique  a  subi  quelques 
modifications.  D'abord  la  rareté  de  l'emploi  des  cors  graves 
a  permis  d'en  confier  plusieurs  au  même  musicien  ;  puis  les 
cors  de  grandeur  moyenne  ont  été  munis  de  deux  clefs,  au 
moyen  desquelles  on  en  tire  trois  sons  différents,  à  la  dis- 
tance d'un  demi-ton  l'un  de  l'autre.  On  comprend  quel 
avantage  doit  résulter  de  ce  changement  pour  la  facilité  de 
l'exéculion .  sans  compter  celui  de  pouvoir  diminuer  le 
nombre  des  musiciens  nécessaire  autrefois  pour  un  pareil 


orchestre.  C'est  ainsi  que  la  troupe  dont  nous  allons  parler 
lout-à-l'heurene  se  composait  que  de  vingt-deux  individus, 
qui  cependant  tenaient  lieu  de  cinquante  ou  soixante. 

Long-temps  celle  musique  ne  nous  fut  connue  que  par 
les  récits  des  voyageurs  ou  des  personnes  qui  l'avaient  en- 
tendue en  Russie,  et  qui  en  racontaient  des  merveilles. 
Enfin,  en  (833,  nous  avons  pu  l'apprécier  par  nous-mêmes. 
Ce  fut  celte  année-la  qu'une  troupe  de  cors  russes,  parcou- 
rant divers  pays  de  l'Europe ,  arriva  en  France ,  et  donna 
des  concerts  à  Paris.  Beaucoup  de  nos  lecteurs  auront  gardé 
le  souvenir  de  ces  soirées  curieuses  et  piquantes  par •"l'at- 
trait delà  nouveauté,  mais  dont  le  sucrés  ne  fut  que  pas- 
sager. Tout  en  admirant  la  difficulté  vaincue  et  la  précision 
presque  miraculeuse  de  cette  mécanique  rivante,  le  public 
ne  larda  pas  à  éprouver  de  la  fatigue  et  de  la  saliélé  en 
écoutant  une  musique  sans  âme,  et  dépourvue  de  ce  charme 
qui  ne  peut  mitre  que  du  mouvement  spontané  du  vérita- 
ble artiste  Peut-être  aussi  les  formes  vieillies  des  morceaux 
dont  se  composait  le  répertoire  de  ces  concerts  furent-elles 
pour  quelque  chose  dans  l'ennui  qui  s'empara  de  l'auditoire. 
Quoi  qu'il  en  soil,  on  aurait  tort  d'en  vouloir  aux  voyageurs 
qui  ont  parlé  de  cette  musique  avec  une  sorte  de  ravisse- 
ment que  nous  n'avons  pu  éprouver  ici.  C'est  en  plein  air, 
c'est  dans  une  belle  nuit  d'été,  sur  les  bords  riants  de  la 
Ncwi  qu'ils  l'ont  entendue.  Ils  s'accordent  ii  lui  reconnaître 
un  effet  surprenant  cl  magique.  Peut-être ,  pour  nous  ran- 
ger de  leur  avis,  n'aurions-nous  qu'à  faire  le  voyage  de 
Pélersbourg. 

G.-E.  A  SUBIS. 
(La  suite  au  prochain  numéro.) 


LETTRES  D  IX  DILETTANTE  ANGLAIS. 

DEUXIEME  LETTRK. 

Leipzig,  octobre  iï3g. 

Pendant  que  j'attendais  en  vain  a  Berlin  la  représentation 
d'un  grand  opéra  allemand ,  rendu  impossible  par  l'indis- 
position de  mademoiselle  de  Fassmann,  j'ai  pu  me  mettre 
sur  la  trace  de  quelques  musiques  d'amaleurs  ex  reniement 
remarquables.  Ce  qu'il  y  a  de  mieux  en  ce  genre  est  l'A- 
cadémie de  chant ,  Sing  Académie ,  cet  enfant  chéri  de 
Zeltcr,  quelque  peu  languissante  depuis  la  mort  de  son 
fondateur ,  mais  qui  déploie  cependant  encore  assez  d'ani- 
mation et  de  vigueur  pour  exciter  vivement  l'intérêt.  Ses 
membres,  au  nombre  de  cinq  cents ,  se  rassemblent  encore 
chaque  semaine  jpour  la  répétition  de  quelques  morceaux 
de  musique  chorale  ;  les  femmes  tiennent  séance  à  part  et 
avec  moins  d'exaetilude.  Rien  n'est  plus  agréable  que  les 
grandes  séances,  à  l'une  desquelles  j'ai  pu  être  admis.  La 
répétition  a  un  air  parfait  de  bonne  compagnie  ;  les  dames 
se  glissent  sans  bruit  dans  la  salle  ,  et  les  nu  tnbrei  de  la 
société  peuvent  a  leur  gré  chanter  ou  se  tenir  en  repos.  Lu 
salle  de  concert,  qui  est  fort  belle,  est  l'antre  de  l'archi- 
tecte qui  a  construit  le  palais  de  Brunswick.  Pour  subvenir 
aux  énormes  dépenses  nécessaires  pour  la  construction  du 
bâtiment,  les  sociétaires  ont  eu  l'idée  de  donner  de  temps 
à  autre  des  concerts  publics.  Leur  salle  est  exrcllcnle  pour 
l'effet  du  son.  et  elle  est,  en  outre,  décorée  avec  beaucoup  do 
goût.A  l'une  des  extrémités  est  l'orchcslres'iuclinanl  douce- 
ment en  pente  jusqu'au  niveau  du  plancher,  avec  uu  grand 
piano  de  Collard  sur  le  devant,  les  instruments  anglais 
jouissant  ici,  et  avec  raison,  de  la  plus  haute  estime.  En 
bas  de  l'orchestre,  de  chaque  côté  de  la  salle,  sont  disposés 
des  bancs  sur  lesquels  ceux  qui  ne  veulent  pas  prendre 
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une  part  aciivc  à  l.i  répétition  viennent  s'asseoir  pour  écou- 
ler.... Car  ru  s  (dUKir  nl  lie  uoa  pianos  les  Allemands 
n'ont  pas  adopté  nos  interminables  coaversalioos,  geore 
d'accompagnement  qu'un  regarde  chez  nous  comme  le  com- 
plément nécessaire  de  toute  musique.  Les  morceaux  que 
j'ai  entendus  se  composaient  du  psaume  de  Mendelssohn  : 
Comme  le  ce>f  est  tourmenté,  d'un  motet  d'iiaydn  et  d'un 
fragment  d'une  prière  de  Fasch  ,  morceau  bien  composé , 
mais  dénué  du  caractère.  J'ai  été  particulièrement  frappé 
de  la  douceur  cl  du  volume  des  voix  de  soprano,  et  j'ai  pu 
remarquer  de  nouveau  la  supériorité  des  voix  naturelles  de 
contralto  chez  les  femmes  sur  cette  voix  d'homme  si  factice 
qu'on  appelle  le  fausset.  Les  ténors  ainsi  que  tes  basses 
étaient  excellents  et  parfaitement  d'accord,  et  l'effet  général 
produit  par  cette  réunion  de  voix  était  des  plus  agréables , 
précieuse  qualité  qui  me  fait  regarder  les  choeurs  allemands 
comme  inimitables.  A  un  a-plomb ,  à  une  vigueur  à  toute 
épreuve ,  ces  chanteurs  joignaient  encore  une  élégance  de 
débit  qui  les  distinguait  des  choristes  de  profe-sion.  Je  se- 
rais heureux  de  pouvoir  transporter,  pour  une  soirée  seu- 
lement, la  S iny  Académie  dans  Eueler-Hall^  afin  de  pou- 
voir donner  à  mes  bons  amis  les  hommes  du  métier  une 
excellente  leçon  sous  le  double  rapport  de  l'intonation  et 
de  l'art  d'observer  les  nuances  les  plus  délicates  comme  les 
oppositions  les  plus  tranchées.  M.iis,  même  en  dehors  de  la 
Stng-Acadi  titic,  les  amateurs  de  Berlin  sont  assez  habiles 
pour  pouvo.r  se  poser  en  face  du  public,  comme  par  exem- 
ple lorsqu'il  s'agit  de  concerts  donnés  dans  un  but  de  cha- 
rité. Ce  que  j'ai  vu  et  entendu  dans  ce  genre  suffit  pour  me 
prouver  que  ces  amateurs  peuvent  dispenser  l'auditoire 
d'user  de  charité  à  leur  égard.  Quant  à  l'étalage  personnel, 
il  est  beaucoup  moindre,  mais  assurément  beaucoup  plus 
raisonnable  que  dans  notre  pays.  Tour  achever  de  faire  res- 
sortir la  différence  qui  existe  entre  l'Allemagne  et  l'Angle- 
terre en  ce  qui  touche  les  jouissances  artistiques ,  l'absence 
du  tumulte  fiévreux  de  Londres  cl  des  tracas  de  Paris,  les 
distances  comparativement  si  courtes  ici  entre  lesdemeurcs 
de  chacun  ,  la  commodité  des  heures  et  la  simplicité  des 
habitudes  de  la  société  (si  on  en  excepte  toutefois  la  plura- 
lité des  repas),  mais  par  dessus  tout  l'amour  vrai  de  eeqtii 
est  réellement  beau  par  soi-même;  tout  cela  fait  des  réu- 
nions particulières  |K>ur  la  musique  une  ressource  favorite 
et  facile  dans  la  capitale  de  la  Prusse.  Aussi ,  comme  ali- 
ment continuel  à  leur  boit  goût,  les  amateurs  de  Berlin  ont 
les  meilleure*  de  toutes  les  exhibitions  musicales,  des  séances 
où  l'on  exécute  le  quatuor  dans  la  perfection.  Depuis  si 
long-temps  que  je  prêtais  vainement  l'oreille  pour  tacher 
de  rencontrer  réunies  la  largeur  dans  le  style  et  ht  délica- 
tesse des  détails ,  je  commençais  à  perdre  tout  espoir  et  a 
me  demander  si  je  n'avais  pas  revé  une  perfection  pare- 
ment idéale.  Les  quatuors  de  M.  Zimmermann  m'ont 
prouvé  que  je  n'étais  pas  un  songe-creux.  C'est  chose  ra- 
vissante d'entendre  exécuter  ainsi  les  œuvres  de  Beethoven, 
Onslow  r t  j\î'  ndei«solm  avec  ce  fini  merveilleux  [cxempl 
au  reste  de  ces  petites  gentillesse  qui  rabaissent  l'art  à  l'état 
de  miniature;  et  pourtant  on  trourc  à  Berlin  durant  tout 
l'hiver  trois  on  quatre  autres  quatuors  aussi  bons,  sinon 
meilleurs  encore. 

Pendant  que  je  sais  en  train  de  porter  de  ce  qui  se  voit 
de  mieux  i  Berlin,  je  dois  glisser  ici  quelques  mots  sur  le 
grand  acteur  du  théâtre  de  cette  ville,  M.  Seydelmann.  le 
seul  artiste  que  j'sie  jamais  vu  aussi  complètement  satis- 
faisant que  l'est  mademoiselle  Mars  dans  une  sphère  plus 
rétrécir.  Mais  il  met  en  œuvre  des  moyens  moins  artifi- 
ciels que  cette  merveille  de  tant  de  dynasties,  qui,  aujour- 
d'hui encore ,  survit,  même  à  mademoiselle  Rachel ,  déjà 
épuisée  par  le  travail.  Le  débit  de  geydelmannn,  ses  poses, 
la  délicatesse  de  sa  tenue,  l'intelligence  avec  laquelle  U 


peut  jouer,  même  un  rôle  aussi  faible  que  celui  dans  lequel 
je  l'ai  vu  (celui  de  Molière  dans  je  ne  sais  plus  quelle  maus- 
sade et  insipide  comédie).  Tout  chez  cet  homme  a  été  pour 
moi  aussi  délicieux  qu'inattendu,  d'autant  plus  qu'il  n'a  ab- 
solument rien  de  maniéré.  Son  répertoire,  outre  les  héros 
de  la  haute  comédie ,  renferme  les  caractères  les  plus  di- 
vers, tels  (que  le  Schylock,  de  Shakespeare,  le  Méphisto- 
phélès,  de  Goëihe,  el  le  Philippe  d'Àspaaiu.do  Schiller.  Sa 
voix,  à  la  vérité,  esl  défectueuse ,  mais  il  sait  la  ménager 
avec  un  art  consommé.  Ses  gestes  sont  entièrement  exempts 
de  cette  élude,  de  cette  symétrie,  de  celle  pédanterie  en  un 
mot,  que  j'ai  remarquées  citez  le  plus  grand  nombre  de  ses 
camarades,  tous  défauts  qui ,  bien  que  n'étant  que  l'exagé- 
ralion  d'un  bon  principe,  finissent  cependant  par  devenir 
aussi  fatigants  que  les  interminables  scènes  de  sentiment 
qu'un  auditoire  allemand  trouve  nécessairement  suppor- 
tables, mais  entièrement  de  son  goul. 

Les  bandes  de  musique  militaire  de  Berlin  sont  admira- 
bles ,  et  les  parades  où  elles  se  font  entendre ,  a  midi ,  font 
un  effet  des  plus  brillants,  a  la  clarlé  du  soleil ,  sous  les 
arbres  d'un  jaune  doré  qui  entourent  la  caserne  de  la  garde. 
Je  n'ai  pas  entendu  en  cette  ville  de  musique  d'église.  Un 
jour,  il  est  vrai,  eu  passant  devant  l'église  YVcrdcr,  j'ai  été 
attiré  par  les  sons  graves  el  mélancoliques  d'un  coral  écrit 
dans  le  mode  mineur.  Mais  l'orgue  n'est  pas  bon,  cl  j'ai  été 
bientôt  distrait  de  celle  musique  par  les  innombrables  bé- 
vues que  Schinkel  a  trouvé  moyen  de  réunir  dans  l'étroit 
espace  de  celte  petite  église. 

A  M.  FÉTIS, 

Rédacteur  de  la  Gazette  musicale. 

Fari.,,9  norv»Ut  ,8J9. 

Dans  l'article  que  vous  avez  fait  insérer  dans  la  Galette 
musicale  sur  l'instruction  primaire ,  tous  avez  rendu  un 
compte  trop  succinct  de  ma  méthode  pour  l'enseignement 
de  la  musique  ;  vous  vous  contentez  de  di  c  : 

«  Qu'elle  consiste  à  dicter  à  un  certain  nombre  d'élèves 
»  une  leçon  qu'ils  écrivent  sur  des  ardoises  où  l'on  a  tracé 
»  des  portées.  La  leçon,  d'abord  fort  simple ,  devient  gra- 
»  ducllcment  plus  dillicilc.  L'opération  terminée,  le  maitre 
»  appelle  près  de  lui  chaque  élève,  lui  fait  chanter  la  leçon, 
»  et  lui  fait  corriger  les  fautes  qu'il  a  faites  en  écrivant  sous 
-  la  dictée.  Les  corrections  achevées ,  toutes  les  voix  se 
>  réunissent  pour  chanter  cette  leçon  qu'on  recommence 
»  jusqu'à  ce  que  l'exécution  soit  satisfaisante.  » 

L'écriture  musicale  a  été  certainement  un  des  éléments 
de  succès  de  ma  méthode ,  et  je  doute  qu'on  puisse  contes- 
ter l'avantage  de  ce  moyen  d'enseignement  peur  faciliter  la 
lecture.  Mais  l'écriture  ne  forme  que  l'objet  d'une  prejnière 
classe.  La  formation  et  l'enlonnalion  des  intervalles,  la 
marche  des  tonalités,  la  composition  et  l'enchainement  des 
accords  ,  sont  le  complément  de  l'instruction  que  reçoivent 
mes  élèves  -,  et  dans  une  classe  spéciale  ils  sont  exercés  à  la 
lecture  de  la  musique  dans  des  solfèges  tant  à  une  seule 
voix  qu'en  parties,  que  j'ai  composés  pour  eux,  el  qui 
sont  répandus  dans  toutes  les  écoles  de  France. 

Je  n'entrerai  pas  dans  de  plus  longs  détails  sur  des  amé- 
liorations que  j'ai  introduites  dans  ma  méthode,  parce  qu'il 
résulte  de  votre  article  que  voire  but  principal  est  d'arriver 
a  éclairer  l'opinion  sur  la  meilleure  méthode  appikabie  a 
l'instruction  primaire. 

Puisque  vous  me  fournissez  l'occasion  de  parler  de  l'in- 
struction primaire,  je  suis  bien  aise  de  voua  mettre  tous  les 
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yeux  les  faits  suivauls,  qui,  j'ose  l'espérer,  ne  seront  pas 
sans  intérêt  pour  le  public. 

Lorsque  j'ai  conçu  ma  méthode,  je  n'avais  pas  eu  l'idée 
d'en  faire  l'objet  d'un  enseignement  popii'airc  proprement 
dit.  La  musique  n'était  alors  en  France,  on  peut  dire,  qu'un 
délassement  dans  les  classes  aisées;  depuis  celle  époque,  et 
par  le  moyen  de  ma  méthode  et  de  toutes  ci  lles  auxquelles 
elle  a  donné  naissance ,  sans  en  excepter  une  seule,  la  mu- 
sique a  pris  une  telle  extension,  qu'on  a  sainement  jugé 
qu'elle  pourrait  sans  inconvénient  être  introduite  dans  l'é- 
ducation populaire. 

Depuis  long-temps  j'en  avais  formé  le  vœu,  et  j'avais  fait 
un  travail  pour  cela.  J'avais  cru  qu'il  était  de  l'intérêt  du 
gouvernement ,  et  môme  de  son  devoir,  d'appeler  à  son  se- 
cours dans  une  si  vaste  entreprise,  toutes  les  lumières  que 
pouvaient  fournir  les  hommes  qui  s'étaient  occupés  sérieu- 
sement de  celle  partie  de  l'éducation  publique. 

J'ai  fait  en  1824  une  demande  au  ministre  de  l'intérieur 
pour  lui  offrir  mes  services  gratuits  pour  l'en  e'gnemenl 
populaire.  Depuis  la  publication  de  la  loi  sur  les  écoles  pri- 
maires et  secondaires,  je  me  suis  adressé  à  M.  le  préfet  de 
Taris,  pour  être  autorisé  à  faire  l'application  de  ma  méthode 
dans  une  des  écoles  publiques  et  gratuites  de  Paris. 

Mes  démarches  réiu'r'es  aupiès  de  II.  le  comte  de  R  im- 
buteau,  appuyées  d'une  recommandation  spéciale  de  M.  Or- 
fila  au  nom  du  comité  d'instruction  publique,  restèrent  sans 
effet. 

J'ajouterai  à  cela  qu'ayant  élé  prié  par  M.  l'abbé  d'Ar- 
thème  ,  directeur  de  I  école  cbrélienne,  rue  de  Mongol  fier, 
de  faire  une  classe  de  musique  dans  son  école,  M.  H  ilhcm 
obtint  de  l'autorité  un  ordre  instantané  de  me  faire  quitter 
ma  première  leçon. 

Dégoûté  de  toutes  ces  tracasseries  mises  en  jeu  pour  ne 
pas  avoir  a  subir  l'épreuve  d'une  comparaison ,  je  me  suis 
désisté  de  toute  démarche  ultérieure. 

Si  j'entretiens  aujourd'hui  le  public  de  ces  intrigues, c'est 
dans  l'espoir  que  ces  révélations  puissent  être  de  quelque 
utilité,  et  déterminent  enfin  le  gouvernement  à  mettre  à  la 
disposition  des  professeurs  qui  ont  travaillé  à  l'amélioration 
de  l'enseignement,  des  écoles  gratuites  ou  ils  puissent  faire 
juger  les  résultats  qu'ils  sont  à  même  d'obtenir. 

Je  serais  heureux  que  mes  désirs  pussent  être  appuyés 
par  vous  dont  les  arrêts  sur  cette  malivre  sont  d'une  haute 
portée. 

Agréez,  etc. 

F. 


Nouvelles. 

*#*  Lundi  il  y  avait  tète  à  l'0|iéra  pour  le»  amateur»  de  la  danse. 
La  belle  et  gracieuse  demoiselle  Lurile  Grahn  a  danse  et  joué  dur." 
minière  parfaite  le  rôle  de  la  Sylphide.  Dos  applaudissements 
unanimes  ont  accueilli  la  jeune  «Jansrute.  Noua  avons  remarqué 
dans  une  loge  la  jolie  Kanny  F.lsier  qui  donnait  i  plusieurs  repri- 
se» des  signes  non  équivoques  de  sa  satisfaction. 

V  Dp«*  jeunes  gens,  élèves  du  Conservatoire,  vont  débuter 
bientôt  à  t'Opéra  :  M.  Grard,  basse-taille,  dam  le  Philtre,  et 
M.  LodMo,  dans  Rai  «battit ,  d«  RoHertle-Dia.le. 


i,  Inès  de  Caitro  aera  représentée  la  semaine 
.  Rubini  et  madame  Persianj  ont  deux  rôles  «portants 
dam  cette  pièce.  Lablacbe  est  eu  tm  lainml  tadépotà.  Samedi , 
on  avait  annoncé  1a  Cenercntoln,  atre  Ptmlute  (tarda.  On  a  change 
le  spectacle  i  cause  de  la  maladie  subite  de  Lablacbe. 

\*  M.  Donizetti  vient  de  mettre  à  l'étnde  un  opéra-comique  en 
deux  actes,  dont  le  titre  n'est  pas  encore  arrêté.  Cet  otjtragc  est 
destiné  aux  début*  Je  mademoiselle  Bor-hèse  ,  dont  on  dit  beau- 
coup de  bien.  M.  DonizelU  s'occupe  aussi  de  deux  outrages  pour 
lethéaiw  de  la  Renaissance  :  VAnge  de  Kiùdu  et  la  Fiancée  du 


%*  L»  Renaissance  vit  toujoiiis  sur  le  succès  de  Ijieie  de  Lam- 
mermoor.  La  Chatte Suçante  .  »|nTb  île  genre  dV  M.  H.  M-  npoti , 
ne  sera  pas  représentée  aussitôt  qu'on  l'avait  espéré.  Le  composi- 
teur n'a  pas  encore  terminé  sa  partition. 

*4*  î.e  sucrés  du  second  concert  de  Berliot  a  rte  pins 

et  Juliette,  mieux  comprise  des  auditeurs  et  des  exécutants,  a  clé 
plusieurs  fuis  interrompue  par  des  acclimations  dont  nous  essaierions 
en  vain  de  donner  une  idée.  A  la  fin  du  concert  ,  après  ce  triple 
chœur  du  serment,  qui  couronne  si  dignement  le  va*lc  édifice  mu- 
sical,  forrheaUv  et  les  cbii'tir»  ont  joint  leurs  applaudissements  à 
ceux  de  la  fuule  brillante  qui  remplls'ait  la  ,  .11.  .  H  ne  manquait  à 
celle  fé<e  toute  musicale  que  la  près,  née  de  ci  lui  .le  tous  les  artiste  s 
vivaiiltqui  peut  cire,  y  ■  lit  pris  la  part  la  plus  vive,  M.  Paranini.  Il 
apprendra  à  Nice  ce  Iri'.mphe  de  l'outrage  qu'il  inspira  et  qui  lui 
est  dédié.  — On  entendra  pour  la  dernière  fu  s,  cette  anuée,  Roméo 
et  Juliette  le  i5  décembre  prnrhaiu. 

*  •  I.i'it  tirut  de  faire  à  Vienne  une  maladie  très  violente  :  une 
fièvre  nerveuse  l'a  retenu  huit  jours  au  lit  ;  il  est  maintenant  hors 
de  danger. 

*4*  M.  I.tsalialhie  ,  ancien  chef  de  bataillon  de  la  deuxième  lé- 
gion de  la  garde  nationale  ,  vicul  d'être  nommé  soiis-clicf  du  bu- 
reau des  théâtres  au  ministère  de  l'intérieur,  et  M.  Q.  Perrot 
sucrède  à  M.  de  Wailly  dans  l'emploi  de  chef  du  n.éme  bureau. 

•/  Le  thritre  de  Bel  le  ville  va  b  culot  offrir  à  ses  habiluc» 
l'opèra-comiqur;  il  ai  nonce  pour  sa  m  est  i  prochain  le  Brasseur 
de  Prestan.  Nous  cspei  ont  que  les  jeunes  chanteur*  et  rhantc'ivrs 
de  l'Opéra-O  nvqneet  de  la  Rmais  ance  joueront  à  ce  Ihéâtra  dis 
rôle*  plus  importants,  et  que  leurs  directeurs  ne  peu» eut  encore 
line  cMificr. 

*  •  La  réunion  de*  émigrés  polonais  pour  célébrer  l'anniversaire 
de  la  révolution  de  novembre  iRîo  avait  é:é  précédée  d'une  messe 
à  l'cgli-e  de  Saiul-Cerroaiu-.lesPfés ,  dans  la  eh  p-lle  où  est  placé 
le  tombeau  du  roi  Jeun  Casimir.  Le  soir,  les  amis  de  la  rau.e  polo- 
naise se  sont  télinîs  en  tics  grand  nombre  danvta  vaste  «aile  de  lu 
rue  de  Ore  nelle-Saitit-lliinorv,  $5.  —  M.  A«n;;o.  député,  a  présidé 
celle  réunion  et  a  ouvert  la  tèaticc  par  un  di-roun  qui  a  été  fort 
applaudi.  Le  palatin  OsIrow.Li,  dernier  commandant  en  chef  de  la 
garde  nationale  de  Varsovie,  et  M.  Lemcrcirr,  .le  l'Académie  Irau- 
caisc,  ont  parlé  ensuite.  Un  polonais  a  prononcé  une  sorte  d'allo- 
colion  à  ses  compatriotes  qui  a  exc.té  à  différente»  repi  ises  les  vivat» 
de  l'assemblée.  —  \j>  soiréo  s'est  terminée  par  une  ra.  Utt  dont  le 
sujet  était  une  paraphra»e  du  pvaume  de  David  Super  ftumina  fin- 
trlouis,  paiolcs  de  M  Cbrislian  O  trow-ki.  La  musique,  d'un  ca- 
ractère sérieux,  est  l'oeuvre  d'un  amaleur,  M.  de  S..  ,  et  a  été  fort 
goûtée  p»r  les  auditeurs. 

•  '  TTn  journal  licite  fait  connaître  les  talents  artistiques  des 
princes  de  Coboi.rg  :  -  I  e  mari  de  doua  Maria  .  dit  il ,  est  un  gra- 
veur habile;  le  roi  Léo|  old  est  un  bon  violon  ,  et  le  prince  Albeit 
de  Cvbourgest  unp  ele  distingué,  tandis  que  son  frère  Ernest  met 
en  musique  ses  inspiration»  poéllqiu*.  s 

•  '  Sous  le  titre  :  faite  de  Sophie,  et  Souvenir  de  Saint- 
Pétersbourg,  M.  Lahitzki,  l'auteur  des  célèbres  salies  A'Murora  et 
des  PanlmeiM'afzer,  virnt  de  publier  deux  recueils  nouveaux  qui 
sont  destinés  à  grands  succès  de  vogue.  L'a  sont  les  faites  Ici  plus 
dansantes  et  les  plus  mélodieux.  Nous  les  rccwnn.ai  d  jns  aux 
amateurs. 

»,*  M.  John  Rnrnett  compose  en  ce  moment  un  opéra  pour  le 
théâtre  Drory-Lane,  dont  le  lujct  est  la  vie  de  Mozart. 

—  Par  un  concours  d'heureuve»  circonstances,  le  journal  l'AR- 
TISTE  tient  de  découvrir,  dans  l'un  de»  plu»  vieux  et  dea  plus  ho- 
norable» châteaux  de  la  Normandie,  une  suite  m  u  ii.lenorrpue  du 
SOIXANTE  LETTRES  INÉDITES  de  JEAN-JACQUES  nOt  S- 
SEAU,  écrite»  de  sa  main  à  cette  noble  dame  qui  l'a  inlouré  de 
tant  de  consolation»  aux  plus  tristes  instants  de  cette  vie  mêlée  de 
tant  d'amertume.  L'XItTISTB  a  mis  sous  presse  à  l'instant  même 
e» tic  précieuse  correspondance,  qui  remplira  une  des  lacunes  les 
phi»  importante»  dea  Confinons ,  et  dont  le  journal  te  réserre  la 
propriété  exclusive.  Ces  SoiXa ptti  lcttbes  ni  J  ,.»s-.f  uqncs  Rous- 
artv  »mi»t  publiées  sans  interruption ,  et  le  journal  .'AUTISTE 
espère  que  set  Irrieurs  lui  sauront  gré  de  cet  admirable  et  éloquent 
collaborateur,  qu'il  vient  de  rencontrer  d'nne  façon  si  heureu.e  et 


Le  Directeur,  Maurice  SCHI.ESINGElt. 
Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  30. 
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REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE  DE  PARIS. 


Musique  de  Piano  que  nous  recommandons  POUR  ETRENNES. 

RECUEIL  DE  MORCEAUX  INSTRUCTIFS  ET  AMUSANTS  , 

A  L'USACE  DE  LA  JEUNESSE,   SUR  DES  MOTIFS  DES  OPERAS  DE 
BELLIM,  DALEVY ,  MEYERBEER,  ET  ROSSIM, 

Cou.| h  •> a  cl  Créa  toif  neusemrnl  doi|lrt  par 

CHARLES  SCHUNKE, 

Pianiste  de  la  reine. 


ir'  Livraison. 

SIMPLES  I.EÇOB»  n  \  jki.IBS  riU.ES. 

1.  La  preeuiere  leeaMl  ,  ...r.mir rr  tuile  .  ronlienl  : 
LOrfie  dra  llu,tiri  une,  chorue  de  bal  des  Hu 
IWeHjl  llc.rrbe.r,  Marthe  <)•  SrBiirau.il, 

«le  RoMÏlli. 

X   I.»  pieOUt'ie  Urnn  ,  deniiètue  tuile  .  Cntllsenl 

ll».c«roljH  de  I  I..  teir  d  ll.itt .y.  i  .mu  du  Cro 
ri.l»de  Ucjrrbeer,  V.b.  dr  Coelnao  d»  Pré 


S  "j 


4.  Lu  peiii  iim  rar  le»  errupleiade  Ludotic  d'H*- 
n>ld  n  d  Halctj  .  cl  de  l<  marche  d*  Mnlea  de 
Bu.....i  . 

A   L'n  %mIi  riril  atrfrançait  .».ié, 

3.  Rondo  Mie  mi  mol. Me  M.  .tucHo  de  Boeeiul,  el 

Bagatelle  .url'I'eUir  dllalevt, 
6.  Sallarelle  dr  C..«io»o,  d<  FldiMI, 


3  73 


2'  Livralir.il. 

DIORAMA  Dï 

t.  Bond»  galop  .ur  le  Galop  de  I  II*  de.  Pirile.,  S 

Prix  de  cliaquc  livraison  ,  net  :  7  fr.  50  c.  —  L'ouvrage  complet 


1  B*f;jlrlle  snr  les  eruiplr  le  de  Coeiino  p  3  73 1 

3.  Polnuaiee  brlllanle  de  Feual.  rie  Spobr.  S  73 
A.  Bond*  rar  la  Marche  dea  Indien,  de  Vmireajit  ' 

deR4a.ini,  3  73 

S.  P..  de.   I.      de  I  ne  de.  Piralea,  S  Tï 

5.  VarialinWMrun  iMa-e  dt  Web...  S  » 

3*  Livraison. 


(le 


I.  Première  ni 
A  Fau.ar.ia  eiir 

Weber.  9 
}.   I'nerli.«en»erl  nrle  pae  de  Mlle  Tefliooi  dana 

Bubrrl-le-l  sable,  de  14  e)  er  brrr,  i 
I.  Premier.  i»,.»al<|ue  dea  Upu  elli  el  Mouleel.i, 


3  73 


4e  Livraiion. 

t  RLCRÉATIO*. 
1.  neuiieme  Mcaaique  dr.C.p»lelli  tl  Mnmerhi. 

de  BeUini. 
X  Air  du  ballel  de  I  lie  de.  Piralea. 

5.  In.ilaiion  i  la  talée  ,  rondo  aur  la  nia»  de  I* 
Juitr,  d  llasct), 

4.  I»eutiéme  mnaaique  tur  la  Slranirra  da  Bc1l.nl, 

6.  FanUuir  dwb.l.rju»  aur  la  dareie  dea  drnmm 
de  Fau.l.  de  Snobr, 

Air  allemand  tarit . 

5*  Livraiton. 

I.P.  RAHKAI  D'OR. 


la  luit»  dilate. J, 
6.  Variai,-.»,  .ur  la  cataline  fa.  unie  dt  la 


73  1.  Serutenlr.de  Boire,  i  le-ïï 

7.  Le  Cari...  al  dr  Vienne,  teait  ..»., 
73  3.  V  .rial.on.  hrille.nc»  aur  la  eatalioe  d'Anna  Bo- 

lene,  de  llimi.rlh. 
73|  A.  Bondo  pauoral  aur  le  Bina  dea  cache»  «f  Appctv 
de  Mcjerbecr, 


73  3.  Variation»  aur  la  roman 

•Ul.lrr., 

75.6.  Fanlai«e  sur  la  eataline  da  la  Juire,  d'Dalet;. 

relié  en  velours ,  net  :  40  fr. 


S  73 

S  7» 

S  73 

3  73 

3  7» 

ï  78 


3  73 

S  73 

3  73 

S  73 

S  73 
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LE  PENSIONNAT. 

Recueil  de  morceaux  progressifs 

SDR  DES  MOTIFS  1-AVOR1S 
POUR   LE   PIANO  A  4  MAINS  , 
COMPOSÉ  A  L'USAGE  DES  PENSIONNATS  , 
PAR  CHARLES  SCHUNKE. 


1.  Di.eriLaaeniei.l  nir  ITcl-ùr. 

X  N.ut.nirade  I.  Si»rir.  Cnuieir  p»  lo  .1 

3  Fatrlairàc  iu>  un  a  r  rua..- 

i  r'anleieie  sur  B»U.I  le-l  iable. 

l>,  |'.,i.l»i»e  sur  la  Nu.nji 

T.  h„ndrj  Fr  ine 


1.  Ron.lo  tal.»  sur  Ira  tabe.de  Slrausa. 

H    Halle  de.  Hol.iu.ie»..  f.......i.  .»r  la  PrccK.»  de  W.  ber. 

9    Var,..liu...  tur  la  ca.aliue  de  la  7..  !li.ir.. 
10   H..rU»Hle  .ne  le  l.borur  de.  Bu.eu..  de  I.  Ji.it». 
11.  V.ruli«or  Ml»  Ir  ,e|ili...c  du  1  ucl  dr  s  Ilu^ucnla. 
I  !.  V  araal  wi»  aur  •  u  air  Aulrietiieu. 


OEuvrc  5:'.  -  Prix  de  chaque  livraison,  net  :  3  fr.  -  L' ouvrage  complet  relié  en  velours,  net  :  40  fr. 
CHOIX  DE  2o  SI0nCE\UX  FAVORIS  BOIOMEUSKMENT  DOIGTES,  *nilAJIOÉS  POUR  LE  I  IA\U  A  4  MAINS, 

PAR    FRANÇOIS   HUN  TE  IV. 

DEl'&IÈMK  UVHAISO*. 


PREMlÈRi:  LIVRAISON. 

1.  Marche  du   Tounni   de    Iluhen-I«  I  B.  Oueur  de.   Bulrur.    de   tlobert  le- 

I  ntaltw. 

2.  LaUpade.  9   llelli.cie  peru^a  da  W.btr. 
S.  Vue  l  llaUe.du  tliblunted-A.ifl"        10   I; rl..p«  (.«a^iw. 

•l    l_»  Mrattieta  'IL  \ -L* -Ib  niende. 

i.  La  Sicl.er.ne  de  R. Ir  teiable.  |ll  ibeu^d.  IlilUaWL 

0  HmcniHi  Jt  T-itl-  -  10.  Airinp«l.u.u. 

7.  làalofi  de  I»  ie.  |j|  i  ... 


IL  Thème  dlll-mn.  de  Weber. 

13,  Air  de  lloaaei. 

lli.  I.e  deatr.  »a1«#  de  lleelboten, 

17.  Haine  du  Uar.  d.  N0..  .1.. 

!«,.  V.'-ee  infr n.al»  de  «ol.eil  le  Diable. 

»#.  Tneo.r  d-Clbeion.de  WiUr. 


H.  Val.,  de  llimneel. 
«   V...C  Baer.us,  de  Motart. 
IX  Dans    .le.     Vache,   d  Appetiael.  de 

Mr\r  ibeec. 
11.  A  il  allemand. 
U,  lialopad»  de  Uunlen. 


Cliaciue  suite ,  net  :  3  h.  73  c.  -  Le  môme  ouvrage  pour  Piano  seul,  rhague  suite,  net  :  3  fr. 

Nouvelles  Récréations  musicales  1res  faciles, 

POUR  LE  PIANO  atk  4  MAINS» 

PAR  FRANÇOIS  HUNTEN. 


PREMIÈRE  SllTE. 


1.  Ai'  de  N.ibalie,  de  Carata. 
X  Tb»*e  alU-n....!. 
3  Cat«in»dela 


7  Marche  de 

B  Air  trdaieill. 
V.  Air  Mbati 


t.  Air 
Air 


lit.  U  Tiare  ee>  R»li» .  d. 

I  M.  Kareanrlle  de  l'EcWr,  afa P.  Uale.y 
1 12   La  .Norme,  de  Bel  .il... 

—  -  Cli>q»wi 


U. 
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Valse  de  Vienne. 

Air  famei  •!»  Ujlajrar. 

Airdehallrldei:h>oK. 


TROISIEME  MIITE. 

116.  V.I,ebohe«,ie«.. 
1.7.  R  , ml..dc  Pateoml. 
».  |  IV  Air  allemand. 


Or»ir  det  HufTlerun».  de 

TMOW  d.  I.nd  .lie 

|j  Folle,  de  liri^M. 

Le  Be.eii.ini  ,  de  ll.un^ 

*-3-(r. 


I».  Air 

...  m  rrr. 

(Î3.  Ja  «...a  Lad.» ,  d» 

d.F. 


,ÎJ.  U  0»«»  L""»«  .  < 

IH.  Val^  honeroia». 
llK  Tri.  d»  U  J»i« .  < 
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PRIX  DB  L*i 


A  LA 


OltlTTI  MUSIC&LI. 


Parii. 

5  m.  S 

6  ni.  15 
1 


Départ. 
9  » 
«  » 
54  » 


Étrang. 
40  » 
19  » 


ta  Rftjuc  ci  (6>a}eUt  Ûhisuak  paraît  U  uimanfrji  et 
Le       "bc  rfyaqur  ^  .maint- . 

On  «'abonna  au  bureau  de  la  Rente  et  Gazette  Muticale  de  Paris,  rue  Ri- 
chelieu ,  97 ;  chez  HM.  les  directeur*  Je»  Po»r<f* ,  aux  bureaux  det 
Meiiageriei;  etebez  tout  le*  marchand* de  mutique  de  "rance. 

Prix  d'abonnement  a  la  Revue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 


Il  sua  DO*ni  chaque  mois 
UNE  LIVRAISON 

archives  ammms  de  la 

HVSUfVE. 

(I  us  fit  timil.  it  Ucrilur.  i, 
rclébrn. 


ANNONCES  : 
50  c.  la  ligne  de  28  lrttres 


SOMWATRF..  —  De  la  nujiqoe  en  Knatie;  par  G.  B.  Ander* 

(deuxième  article;.  —  Antre  critique,  ta  Caprice*  «*»■ 
et  violon;  fanui»ie  dramatique,  par  Louii;  par 
Nouvelle*. 


Le  sixième  concert  offert  aux  abonnés  de  la  Gazette 
musicale  aura  lieu  dans  le  courant  du  mois  de  janvier. 


DE  LA  MUSIQUE  EN  RUSSIE. 

APERÇU  HISTORIQUE. 

(Deuxième  article.)  » 

III.  —  MUSIQUE  ÉTRANCÊRE.  —  SON  ISTRODICTIO»  ET 
SKS  PROGRÈS  EH  RUSSIB. 

Après  avoir  parlé  de  la  musique  particulière  aux  Russes, 
nous  passons  à  celle  qui  est  généralement  cultivée  en  Eu- 
rope, et  qui,  autrefois  inconnue  en  Russie,  y  est  maintenant 
aussi  répanuue  que  dans  tout  le  reste  du  monde  civilisé. 
Son  introduction  dans  l'empire  du  Nord  ne  remonte  guère 
au-delà  du  xvm*  siècle.  C'est  Pierre-le- Grand  qui  opéra  ce 
progrès. 

A  la  vérité,  sous  le  règne  du  czar  Ivan  Wasiliewitch 
(I.mC-1560) ,  parmi  les  ouvriers  et  les  artisans  que  ce  mo- 
narque fit  venir  d'Allemagne  et  auxquels  il  assigna  une 
demeure  dans  le  slobode ,  ou  faubourg  allemand  auprès  de 


(i)  Voyexla 


Moscou,  Il  se  trouva  aussi  quelques  musiciens  qui  s* 
rent  en  Russie;  mais  il  parait  qu'ils  y  firent  peu  de 
tion  et  que  leur  art  ne  se  propagea  pas  dans  cette  gn 
ville.  On  ne  voit  pas  qu'ils  aient  laissé  après  eux 
chose  que  la  mention  du  dicit  de  quelques  muticiens  alle- 
mands dans  uu  livre  d'église  trouvé  à  Moscou.  Les  temps 
qui  suivirent  jusqu'en  4635,  époque  de  l'avènement  du  czar 
Michaila  Fedorow ilch  au  trône ,  étaient  trop  agités  pour 
qu'on  pût  se  livrer  à  la  culture  de  la  musique. Occupés  à  ré- 
tablir l'ordre  et  la  tranquillité  dans  son  empire  et  i  contrac- 
ter des  alliances  avec  les  cours  étrangères,  ce  monarque  et 
son  successeur,  Alexis  Michailowitch,  songèrent  peu  i  pro- 
téger les  arts.  Cette  tache  était  réservée  au  fils  de  ce  der- 
nier. C'est  l'ierre-le-Grand  qui  prépara  la  gloire  de  la 
Russie  par|lcs  arts  et  les  sciences  et  qui  opéra  une  trans- 
formation totale  des  habitants  de  ce  pays  ;  c'est  lui  qui  in- 
troduisit la  musique  étrangère  dans  ses  états.  Toutefois  elle 
resta  long-temps  encore  dans  l'enfance.  Lorsqu'il  organisa 
ses  armées  de  terre  et  de  mer,  l'une  a  1  imitation  de  l'Al- 
lemagne, l'autre  à  l'imitation  de  l'Angleterre  et  de  la  Hol- 
lande, il  fit  venir  en  Russie  des  trompettes  et  des  timbales, 
des  hautbois  et  des  bassons; tel  fnt  ^commencement  de  la 
réforme  musicale.  Chaque  régiment  reçut  un  corps  de  musi- 
ciens dirigé  par  un  chef  de  jiusique  qui ,  en  dehors  de  ses 
fonctions,  élait  tenu  de  choisir  parmi  les  enfants  de  troupe 
un  certain  nombre  de  sujets  auxquels  i  J  devait  enseigner  un 
des  instruments  dont  se  co.nposail  alors  la  musique  mili- 
taire. Au  moyen  de  cette  disposition,  tous  les  régiments  de 
l'armée  furent,  au  bout  de  quelques  années,  pourvus  de 
musiciens  recrutés  dans  l'armée  même.  Plus  tard,  il  y  en 
eut  d'assez  habiles  pour  remplir  le  poste  de  chef  de  mu- 
sique. 

La  flotte  et  les  amirautés  à  Pétersbourg,  a  Archangcl  et  à 
Réval  reçu' ent  aussi  un  corps  de  trompettes  et  de  timba- 
liers. Suivant  une  ordonnance  de  Pierre-le-Grand,  encore 
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en  vigueur  du  temps  de  M.  de  Siœhlin ,  on  entendait  tout 
les  jours  de  onze  heures  à  midi  les  exercices  publics  de 
ces  musiciens;  les  trompettes  et  timbaliers  exécutaient  des 
fanfares  du  haut  de  la  tour  de  l'amirauté  à  Pétersbourg ,  les 
autres  jouaienbdttsjijoreeoux  pour  ImuiLoi*, ba&Mu^oivetox, ., 
du  haut  du  claoaat  de  la  riud«l loi 

D'après  le  goût  hollandais,  devenu  son  goût  favorr, 
Pierre-le-Grand  fit  venir,  en  1710,  de  la  Silésie,  uncaril- 
lonneur  nommé  Jean-Chrétien  Foerster,  qui  établit  un  ca- 
rillon complet  dans  le  cloclcrdc  l'église  Isaki.  Ce  carillon 
était  arrangé  de  manière  à  jouer  par  Jui-méme  un  morceau 
à  toutes  les  heures  ;  il  était,  en  outre,  garni  d'un  clavier  et 
d'une  pédale,  au  moyen  desquels  on  y  exécutait  toutes  sor- 
tes de  pièces  à  volonté  comme  sar  un  orgue  (I). 

lin  1721,  un  second  carillon  commandé  en  Hollande  fut 
établi  sur  la  tonr  de  la  citadelle.  Foerster,  très  habile  dans 
sa  spécialité,  y  fut  placé  comme  cari  Honneur  ;  son  service 
consistait  à  carillonner  tous  les  jours  pour  toute  la  ville 
pendant  une  heure  entière,  c'est-à-diie  depuis  onze  heure* 
jusqu'à  midi.  Il  jouait  ordinairement  un  prélude  plus  ou 
moins  long  et  quelques  airs  des  cantiques  de  l'église  luthé- 
rienne 

Ces  deux  superbes-carillons,  établis  à  grands  frais,  ont 
été  détruits  par  la  foudre,  le  premier ,  eu  avril  4755,  et 
l'autre  en  mai  1756.  Ce  dernier  a  été  depuis  rétabli.  Foerster 
laissa  un  fils,  Jean-Jacques  Foerster,  qui  l'égala  sur  le  ca- 
rillon ,  et  qui,  en  même  temps,  fut  un  habile  facteur 
d'orgues.  Attaché  comme  musicien  a  la  chapelle  de  la  cour, 
il  se  faisait  encore  remarquer  par  son  talent  sur  le  violou 
et  le  clavecin. 

Dans  ses  voyages  en  Allemagne  et  en  Hollande ,  Pierre- 
le-Grand  avait  été  frappé  du  son  imposant  des  grands  cor- 
nets et  des  trombones  qui  se  faisaient  entendre  du  liant 
de<  tours  des  églises.  Il  fit  venir  pour  le  même  usage  un 
corps  de  musicieos  qu'il  attacha  à  sa  cour.  I  orsqu'il  don- 
nait un  festin.il  l'employa  pour  sa  musique  de  table.  Don- 
nait-il  an  bal ,  les  hautboïstes  des  régiinents-de  la  garde  , 
parmi  lesquels  plusieurs  s'étaient  exercés  sur  le  violon  et  le 
violoncelle,  étaient  appelés  à  faire  la  musiqae.  Mais  lors- 
qu'il était  m  comble  de  la  gaieté,  il  faisait  paraître  ses 
joueurs  de  cornemuse  polonais,  accompagnés  de  chalu- 
meaux, et  auxquels  il  joignait  parfois  des  tambours. 

Plus  tard,  vers  la  fin  de  sa  vie,  une  musique  plut  «x- 
quiseet  plus  complète,  c'est-à-dire  de  la  musiqae  allemande 
de  chambre,  s'introduisit  à  sa  cour.  Leduc  Charles-Ulrich 
de  Ilolssein-Gotlorp,  qui ,  plus1  tard,  devint -son  gendre, 
s'étant  réfugié,  eu  17*0,  à  la  cour  impériale  de  Russie,  y 
amena  sa  petite  chapelle  composée  d'environ  une  douzaine 
de  musiciens  allemands*  très  habiles ,  dont  les  plus  distin- 
gués étaient  deux  frères  du  nom  de  liûnner;  l'un  avait  la 
qualité  de  maître  de  chapelle ,  l'autre  celle  de  maître  des 
concerts.  Celte  musique  ,  alors  inconnue  en  Russie ,  con- 
sistait en  sonates,  solos,  trios  et  c  su  certes,  de  la  composi- 
tion de  Teleman.  keiser,  Hemiohen,  Schulx,  Fuchser 
autres  célèbres  maîtres  allemands,  de  même  que  des  com- 
positeurs italiens,  tels  que  Corel  li  ,  Tartini,  Fflrpora  et  au 
très.  " 


sonnes  en  France  ont  une  idée 'des  garnis  r»nl- 
duu  plusieurs  villes  de  la  Hollande,  et  aui  se 


(i)  Peu  de 

Ion»  qui  existent  duu  plusieurs  ville»  de  la  Hollande,  et  qui  se- 
jouent  au  moyen  d'un  au  de  puisatua  claviom.  11. y  a  eudtnearil- 
lonnctirs  très  remarquable!;  l'un  de*  plut  célèbres,  nommé  foibot 
exécutait  même  des  fugues  et  antres  more  lux  di 
rare  habileté.  En  Hollande,  te  ckaix.  d' 
fait  pas  légèrement  ;  li  place  de 
comme  celle  d  organiste,  Voyei ,  i  «e  sujet ,  unacuck 
M.  Kétîs,  Revu*  muieaJe,  is34,  n°  17. 


une  viole  d'amour,  une  quinte,  un  violoncelle  et  une  con- 
trebasse, deux  hautbois,  deux  flûtes,  deux  cors,  deux  trom- 
pettes et  timbales. 

Non  seulement  Pierre-le-Grand  assistait  aux  concerts  du 
de*  mais  presque  toutes  les  semaines  il  faisait  venir  cet 
orchestre  à  sa  cour,  pour  y-joner.  Les .  Rusas»  mVdistinc- 
tion  goûtèrent  beaucoup  cette  musique,  qui  était  pour  eux 
une  nouveauté  ;  ils  la  trouvèrent  incomparablement  meil- 
leure à  tout  ce  qu'ils  ivaie ni  entendu  jusque  là.  Lors  des 
grandes  fêtes  que  Pierre-le-Grand  donna  à  Moscou ,  à  l'oc- 
casion de  la  paix  qu'il  avait  conclue,  en  1721 ,  avec  la 
Suède ,  le  duc  de  Botstein  fit  ériger  devant  son  hôtel  un.. 
arc-de-triomphe,  orné  de  peintures  allégoriques  représen- 
tant les  victoires  et  glorieux  exploita  du  exar,  et  qui  furent 
illuminées  pendant  trois  nuits  consécutives.  Ou  y  avait  pra* 
tiqué  un.*  galerie  dans  laquelle  se  trouvait  placée  la  cha- 
pelle  du  duc  .  exécutant  des -morceaux  à  grand  orchestre 
devant  une  immense  population  accourue  pour  entendre 
cette  musique  que  l'on  exécutait  pour  la  première  fois  pu- 
bliquement. Depuis  cette  époque,  on  confia  aux  musiciens 
allemands  de  la  chapelle  ducale  plusieurs  jeunes  Russes,, 
pour  Jeur  apprendre  à  jouer  de  divers  instruments. 

Sous  le  règne  de  l'impératrice  Catherine  I ,  le  duc  Hol- 
slein  étant  retourné  dans  son  pays,  ses  1 
au  service  de  la  cour  impériale. 

L'empereur  Pierre  II  qui  vint  ensuite,  nei 
point  de  garder  «  s  musiciens,  il  prit  lui-même  des 
leçons  de  violoncelle  de  Ricdel ,  artiste  habile  sur  cet  in- 
strument. C'était  un  Silésien  qui  en  même  . temps  était  ex- 
cellent maître  d'armes ,  et  enseignait .  encore  l'escrime  au 
jeune  empereur. 

Ce  nronsrque  n'aimait  pas  moins  les  carillons.  Il  en  fit 
construire  un  par  Foerster  dans  le  jardin  du  palais  impérial 
à  Pétcrhof ,  dont  le  jeu  était  mis  en  mouvement  par  l'eau  ' 
et  qui  continuait  h  jouer  tant  qu'on  laissait  tourner  la 


Après  la  mort  prématurée  de  ce  jeune  prince,  en  1729 
l'impératrice  Anne  monta  sur  le  trône  de  Russie.  Tout 
l'orchestre  des  musiciens  allemands  se  rendit  à  Moscou  pour 
embellir  la  fête  du  couronnement,  La  musique  y  ht  une 
grande  sensation,  et  la  nouvelle  cour  témoigna  le  désir  de 
voir  augmenter  le  nombre  des  exécutants.  A  cette  occasion 
le  roi  de  Pologne,  Auguste  II,  céda  quelques  virtuoses 
italiens  de  sa  chapelle,  et  envoya  pour  un  intermède  comi- 
que le  célèbre  chanteur  bouffe  Cosirno  et  sa  femme;  deux 
violonistes,  Ycrocai  et  Bendi;  un  violoncelliste,  Gasparo; 
un  contrebassiste,  Eisel,  natif  de  Bohème.  Peu  de  temps 
après  arriva  le  fameux  Keiser  de  Hambourg,  compositeur 
d'opéras  et  maître  de  chapelle,  avec  sa, fille,  cantatrice 
agréable,  qui  devint  plus  lard  l'épouse  de  Verocai. 

Le  goût  de  la  musique  italienne  alla  toujours  croissant; 
on  voulut  encore  augmentor  les  moyens  d'exécution ,  que 
l'on  trouvait  peu  en  rapport  avec  la  magnificence  de  la  cour 
impériale,  qui,  en  4730,  awH quitté  Moscou  pour  Péters- 
bourg. Keiser, prit  la  résolution  de  faheun  voyage  en- Ita- 
lie, pour  y  choisir  et  engager  des  artistes.  If  partiren  effet, 
mais,  malgré  ses  belles  promesses,  on  ne  le  revit  jamais  en 
Russie,  et  pendait  plusieurs  années  on  ignora  complète- 
ment ce  qrfil  était  devenu  Le  maître  de  chapelle  ttûbner, 
envoyé  en  Italie  pour  le  même  objet,  s'acquiiu  mieux  de 
c  lui 


lient  dans  les  concerts  de 


•  la  cour.  lie  principal  était  (iiovanni  Madonis ,  un  des  plus 
fort»  viole os  de  l'époque  .  dont  plusieurs  teuvres,  gravées 

à  Paris ,  jouissaient  déjà  d'u 
avait  encore  deux  cantatrices, 


»  • 
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qui  épousa  plus  tard  le  grand  bassoniste  Friedrich  ;  puis 
Antonio  Madonis,  oncle  de  Giovanni,  et  Pelro  Mira, sur- 
nommé Petrlllo,  qui.  dans  la  suite,  après  aroir  quitté 
l'emploi  de  premier  violon ,  devint  plus  célèbre  dans  celui 
de  premier  boâflbn  de  la  cour. 

La  chapelle  impériale,  ainsi  augmentée,  jooait  régu- 
lièrement deux  fois  par  semaine  au  château,  et  dans 
tontes  '  les  'fêtes  qu'on  y  célébrait.  Mais  on  alla  bientôt 
plus  loin;  on  conçut  l'Idée  d'avoir  un  opéra  italien.  Cette 
fois  ce  fut  Petrillo  que  l'on  envoya  en  Italie  pour  recruter 
des  sujets.  Parti  en  1751 ,  Il  retourna  à  Pélersbourg  l'année 
suivante ,  avec  les  artistes  dont< voici  les  noms  : 

Francesco  Atm, Napolitain,  engagé  comme>aUre  de 
chapelle  de  la  cour. 

Morigi  ,  de  Bologne ,  castrat  et  chanteur  excellent,  qui 
se  distingua  par  l'élévation  extraordinaire  de.  sa  voix. 

JBMnunai.fuKiono*,  de  Florence ,  grand  sirtuosesnr 
Je  violon. 

Sieuo w  Pastorla  ,  .sa  femme  promièro  chanteuse . 
Caterina  Giorgi ,  de  Rome ,  seconde!  chanteuse. 
Kiiippo  Gimug  ■ ,  -  oon  amari ,  bo  n  ténor  et  aote-r  eiercé. 
iftooioa  Mo*,  de  Bologne .excellente  cantatrice ,  r\  ni  bril- 
>  lait  non  moins  par  son  jeu  dans  le  genre  bouffe  des  intrr- 
wààn. 

•  Girelamo>  Bon  ,•  surnommé  Momolo ,  son  mari. 
Antonio! PeR«s(<fOTTi ,  peintre  de  «décorations. 
-Gibet  m  /machiniste, 'aveedeux  aides. 
'Crica  ,  lenor ,  meil  leur  comme  boufft  dan*  les  intermèdes. 
'Ghiseppe-DAtioctio,  de  Padoue,  célèbre  virtuose  s«r 
le  Tioioncelle. 

Uomenico  Dallocuo,  son  frère,  excellent  violoniste  tt 
compositeur. 

Plusieurs  premiers  et  seconds  violons  pour  les  parties 
Ttpiéne*. 

Voilà  poor  1»  musique.  Quant  à  la  danse,  le  personnel 
Tecrotépar  Pitrillo ,  moins  nombreux ,  se  composait  de  : 

Fcsako,  maître  de  ballets ,  et  sa  femme  Giuglia,  de  Ve- 
nise, très  habile  danseuse; 

'De  cinq  antres  danseurs  de  ballets,  parmi  lesquels  on 
-eite  le  grand  GrosrePK  et  le  petit  Test  avec  sa  femme  ;  plus 
{yticl(jotas  ti^orstits  et  tiffiirsn tes . 

■Tous  ces  artistes,  de  même  qu*one'  troupe  complète  de 
cemédiens  italiens,  «me  Pitrillo  avait  également  recrutée 
en  Italie,  furent  logés  dans  le  ximxWinltrkof,  vaste  bâ- 
timent à  deux  élages,  qui  avait  autrefois  servi  de  résidence 
o^rfver  à'Pierre-le^Grend  et*' toute  sa  cour.  Ils  jouissaient 
-d'appointements  considérables;  leur  engagement  était  de 
cinq  ans ,  an  bent  desquels  ils  «talent  libres  de  retourner 
dans  leur  pétrie. 

L'orchestre ,  presqoe-au  grand  complet ,  laissait  cepen- 
dant un  vide  sensible  pour  la  partie  des  instruments  à  vent  : 
eette  lacune  ne  tarda  pas  à  être  comblée.  On  Ht  venir 
d'Allemagne  et  notamment  de  Bohème  des  musiciens  habi- 
les sur  le  basson  ,  le  cor  et  la  trompette.  On  organisa  en 
■  même  tempvpour  les  belsdeJ  la  cour,  un  orchestre  spécial, 
sous  la  (direction  du  maître  de  chapelle' HObner,  composé 
de  musiciens  allemands  et  de  vingt  jeunes  russes,  leurs 
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Les  réjouissances  de  la  cour  forent  réglées  de  la  manière 
suivante  :  deux  fois  par  semaine,  les  jeudis  et  dimanches, 
crand  concert  au  château  ;  tous  les  mardis  comédie  italienne 
au- théâtre  dr  1,1  roii  r  ;  tous  les  vendredis  intermèdes  ou  pe- 
tits epéras  Itebens.Mm  n'avait  pas  encore  monté  de  grands 
opéras.  'On  s'occupa  bientôt  de  le  faire,  comme  nous  le 
verrons  pins  bas. 

>  La  cour  donnant  l'exemple,  le  goal  pour  la  musique  gagna 
1*  noblesse  et  tontes  les  familles  distinguées  de  la  capitale. 


Les  jeunes  seigneurs  et  les  demoiselles  se  mirent  a  appren- 
dre le  chant  italien  et  à  jouer  de  quelque  instrument.  On 
cite  la  princesse  Kantemir,  qui  parvint  à  exécuter  sur  le  cla- 
vecin les  morceaux  les  pius  difficiles,  et  qui,  ayant  étudié 
l'harmonie,  accompagnait  à  livre  ouvjrt  la  basse  chiffrée 
des  partitions.  Elle  était  en  outre  très  habile  cantatrice  et 
luttait  quelquefois  avec  le  célèbre  chanteur  Morigi.  Le 
prince  Bepnin  jouait  très  bien  de  la  flûte  et  l'emportait 
même  sur  un  virtuose  qui  se  fil  entendre  aux  concerts  de  la 
cour.  La  maison  du  baron  de  Stroganov,  à  Moscou,  était 
tellement  mélomane,  que  tous  les  membres  de  la  famille 
s'exercèrent  à  la  musique.  Quelques  seigneurs  allèrent 
même  plus  loin  enf  faisant  apprendre  divers  instruments  à 
leurs  valets  de  chambre  et  a  tous  leurs  domestiques,  afin 
d'avoir  pour  leur  plaisir  un  petit  orchestre  à  eux. 

Ce  fut  en  1757.  anx  fêtes  célébrées  pour  l'anniversaire  de 
la  naissance  de  l'impératrice  Anne,  qu'Araja  fit  représenter 
le  premier  grand  opéra  italien,  Albiazare,  dont  il  était  lui- 
même  le  compositeur.. Les  principaux  lôles  furent  joués 
par  madame Giorgi  et  son  if  aux,  par  le  oastrat  Morigi , 
mademoiselle  Massant,  surnommée  la  Catherla  de  Prague, 
et  Crich i,  de  Bologne.  L'orchestre,  composé  de  quarante 
artistes,  était  renforcé  par  les  meilleurs  musiciens  des  qua- 
tre régiments  de  la  garde.  L'exécution  fut  satisfaisante,  et  la 
pièce  eut  un  grand  succès.  La  cour  elle-même  donna  le  si- 
gnal des  applaudissements,  auquel  répondit  l'enthousiasme 
des  nombreux  spectateurs.  Plusieurs  représentations  se  sui- 
virent et  le  succès  alla  toujours  croissant. 

On  ne  s'arrêta  pas  en  si  beau  chemin  :  déjà  un  nouvel 
opéra  était  projeté  pour  l'hiver  suivant.  On  choisit  la  Semi- 
icratde  ou  //  finto  A'mo,  dont  Araja  composa  la  musique. 
La  représentation  eut  lieuaumois  de  janvier  1758  et  réussit 
aussi  parfaitement.  Le  rôle  principal  était  joué. par  ma- 
dame Piantonida,  surnommée  la  Paslerla ,  excellente  can- 
tatrice qui  brillait  non  moins  par  les  qualités  de  son  jeu. 

L'opéra  italien  une  fois  établi  dans  la  capitale  du  Nord  y 
Ht  de  rapides  progrès.  Plusieurs  pièces,  composées  par 
Araja ,  furent  successivement  représentées  jusqu'en  1740. 
\a  mort  de  l'impératrice  Anne,  arrivée  cette  année,  inter- 
rompit malheureusement  les  jouissances  musicales.  Il  n'y 
eut  pendant  le  deuil  (qui  dura  un  an)  ni  concert,  ni  spec- 
tacle, et  plusieurs  des  artistes  italiens  quittèrent  le  pays. 
Araja  lui-même  prit  un  congé  d'un  an  et  retourna  en  Italie, 
d'où  il  promit  de  revenir  et  d'amener  de  nouveaux  cita  a  leurs 
et  virtuoses. 

Cependant  Elisabeth  monta  sur  le  trône  ;  son  couronne- 
ment eut  lieu  a  Moscou  en  1742.  Bans  le  programme  des 
fêtes  a  célébrer  pour  cette  solennité,  l'opéra  italien  figurait 
en  première  ligne  ;  car  l'impératrice  aimait  les  arts  et  pro- 
tégeait la  musique.  On  mit  en  scène  la  Clemrnsa  di  Tito, 
paroles  de  Métastase ,  musique  du  célèbre  liasse,  avec  un 
prologue  en  musique  composé  par  Domenico  Dalloglio,  et 
ini'Holé .  La  Rustia  a fllilta  e  rkon$olata.  Le  texte  du  pro- 
logue avait  été  écrit  parM.de  Sta?hlin,  le  même  auquel  on 
doit  tous  ces  renseignements  sur  l'histoire  musicale  de  la 
Russie.  On  ajoute  qu'il  s'y  trouvait  un  air  chanté  par  iïii- 
ineni<i(la  Russie;  :  «  Ah!  mi-  <  figli!  »  qui  arrachait  des 
larmes  à  l'impératrice  chaque  fois  qu'elle  l'eniendail. 

Pour  la  représentation  de  cet  opéra  on  avait  construit  à 
Moscou,  vis-à-vis  du  palais  impérial,  sur  une  place  publique 
très  vaste,  une  salle  de  spectacle  dans  le  goût  le  plus  mo- 
derne; elle  conlenait.'i.OOOspeclaleurs.Les principaux  rèles 
étaient  joués  par  madame  Giorgi  et  son  mari ,  par  le  castrat 
Morigi,  les  deux  cantatrices  Rosina  Bon  et  Catherla  Mas- 
sani, et  enfin  par  le  ténor  Crichi.  Les  chœurs  furent  chantés 
par  une  masse  imposante,  car  on  y  avait  fait  entrer  pour  la 
première  fois  cinquante  chanteurs  d'église  de  la  chapelle 
impériale,  «  de  sorte  (ajoute  M.  de  Siaentin)  qu'il  eût  été 
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difficile  de  trouver  ailleurs  en  Europe  un  chœur  semblable 
pour  la  force  et  pour  le  nombre.  » 

L'empressement  avec  lequel  le  public  de  Moscou  se  ren- 
dit à  ce  premier  opéra  fut  tel,  qu'un  grand  nombre  de  spec- 
tateurs des  deux  sexes  étaient  dans  la  salle  plus  de  six 
heures  avant  le  commencement  de  la  pièce  pour  s'y  assurer 
une  place.  Joué  trois  fois  de  suite ,  cet  opéra  excita  l'en- 
thousiasme général ,  et  dès  ce  moment  la  ville  de  Moscou 
rivalisa  de  zèle  pour  la  musique  avec  la  capitale  de  l'empire. 

Pendant  l'automne  de  la  même  année  (174:2)  Araja  revint 
d'Italie,  amenant  un  célèbre  chanteur,  le  castrat  Saletti , 
excellent  sopranisle  qui  avait  chanté  pendant  quelques  an- 
nées au  théâtre  de  Madrid  ,  sous  le  grand  Farinelli.  Parmi 
les  artistes  engagés  par  Araja  se  trouvaient  encore  le  haut- 
boïste Slazzi.  de  Florence  ;  les  violonistes  Tito,  Passarini  et 
Vcrocai.  Il  y  avait  encore  !k>naclii,  de  Florence,  en  qualité 
de  poète  de  la  cour,  qui  fît  dans  la  suite  les  libreiti  de  plu- 
sieurs opéras  ;  Giuscppe  Valeriani,  de  Rome,  célèbre  peintre 
de  décors  dont  les  tableaux  scéniques  présentaient  aux  yeux 
dis  spectateurs  une  étonnante  illusion  et  égalaient  ceux  du 
fameux  Ribiena.  Araja  ramenait  encore  le  maître  de  ballet 
Fusano  avec  sa  femme  Antonina. 

Au  commencement  de  1745,  la  cour  étant  revenue  à  Pé- 
tersbourg, la  Clemenzadi  Tilo,  avec  le  prologue,  fut  en- 
core représentée  plusieurs  fois  sur  le  théâtre  de  la  cour, 
qui ,  pendant  l'absence  de  celle-ci ,  avait  été  totalement  rc- 
b'iii  à  neuf.  Pendant  l'été  l'impératrice  résidait  à  son  châ- 
teau de  plaisance  de  Peterhof.  Là  encore ,  la  musique  était 
appelée  pour  embellir  sa  cour  ;  des  concerts  et  des  inter- 
mèdes italiens  faisaient  alternativement  les  frais  des  soirées 
du  château. 

En  général,  pendant  les  vingt  années  du  règne  d'Elisa- 
beth, la  musique  fut  très  florissante  en  Russie,  et  le  goût 
s'en  répandit  de  plus  en  plus  dans  la  haute  société. 

Tous  Im  ans  Bonachi  écrivait  un  libretto.et  le  nouvel 
opéra,  mis  en  musique  par  Araja  ,  était  ordinairement  re- 
présenté pour  la  première  fois  le  jour  de  la  naissance  de 
l'impératrice,  ou  à  l'anniversaire  de  son  couronnementX'cst 
ainsi  qu'Araja  composa  Scipione ,  Arsace,  Seleuco,  etc., 
dont  le  texte,  en  italien,  fut  imprimé  avec  traduction  russe, 
et  française  ou  allemande  en  regard. 

La  cour  passa  l'année  1744  à  Moscou,  et  y  célébra  la  féte 
magnifique  de  la  paix  conclue  l'année  précédente  avec  la 
Suède.  Entre  autres  divertissements,  on  y  exécuta  un  nou- 
vel opéra,  Brllcrofontc. 

L'année  suivante  on  célébra  le  mariage  du  grand  duc 
Pierre  Fedorovilch.  A  cette  occasion  Araja  composa  uni*  mu- 
sique dramatique  particulière  destinée  a  être  exécutée  à 
table,  et  qui,  chantée  par  une  masse  imposante  de  voix , 
soutenue  par  un  nombreux  orchestre,  produisit  un  effet 
extraordinaire. 

La  prospérité  toujours  croissante  de  la  musique  en  Rus- 
sie, les  encouragements  qu'elle  recevait  de  toutes  paru,  ne 
pouvait  manquer  de  provoquer  l'industrie,  toujours  prête  à 
exploiter  ce  qui  obtient  du  succès.  Jusque-là  on  n'avait  pu 
avoir  de  la  musique  gravée  ou  imprimée  qu'à  grands  frais  , 
en  la  faisant  venir  de  l'étranger.  Alors  on  vit  s'établir  à 
Saint-Pétersbourg  des  marchands  de  musique  qui  se  firent 
eux-mêmes  éditeurs.  On  cite  comme  l'un  des  premiers  ou- 
vrages gravés  à  Pétersbourg  ,  six  concertos  pour  le  violon , 
de  Madonis,qui  parurent  vers  l'époque  dont  nous  venons 
de  parler.  Ils  furent  bientôt  suivis  de  six  symphonies  de 
Dallo^lio  ,  dont  les  adagios  surtout  charmèrent  le  public. 
Un  amateur  distingué,  le  conseiller  Teplov,  publia  en  même 
temps  un  recueil  d'airs  russes  composés  par  lui  sur  les 
meilleures  poésies  de  ses  compatriotes,  tels  que  Sumarokov, 
Jclagins  et  autres. 

Tour  donner  du  neuf,  Madonis  eut  l'idée  d'écrire  deux 


symphonies  à  la  russe,  qui  furent  si  bien  accueillies  que 
depuis  lors  ou  dut  toujours  en  jouer  une  aux  concerts  or- 
dinaires de  la  cour.  Il  avait  choisi  quelques  uns  des  airs  les 
plus  communs  du  pays  ou  des  chansons  de  paysans ,  et  il 
en  avait  arrangé  un  allegro,  andanle  et  presto,  dans  lesquels 
ces  mélodies  étaient  continuellement  reproduites  avec 
beaucoup  d'art  et  de  goût.  Encouragé  par  l  .i  succès  de  cette 
composition  ,  il  écrivit  deux  sonates  sur  des  mélodies  de 
l'Ukraine.  Les  imitateurs  ne  lui  manquèrent  pas.  Le  maître 
de  ballet  Fusano  arrangea  pour  les  bals  de  la  cour  des  con- 
tredanses sur  des  airs  nationaux  russes,  et  composa  enfin , 
avec  les  danses  du  pays ,  un  ballet  qui  obtint  un  succès  im- 
mense. 

Vers  la  même  époque;,  le  comte  Razumovski,  qui  vivait 
dans  ses  terres  à  Gluchow,  en  Ukraine,  organisa  pour  son 
plaisir  une  chapelle-musique,  composée  de  quarante  mu- 
siciens très  habiles  dont  chacun  était  capable  de  jouer  des 
solos  sur  son  instrument.  En  I7.'>5,  le  comte,  se  rendant 
à  Moscou,  amena  avec  lui  cet  orchestre  et  donna,  dans  son 
hôtel,  des  soirées  musicales,  nouveauté  qui  excita  une  ad- 
miration extraordinaire. 

Dans  la  chapelle  du  comte  se  trouvait  un  jeune  chan- 
teur d'Ukraine,  nommé  Gawrila,  qui  brillait  non  moins 
par  sa  voix  que  par  son  talent.  Plus  tard ,  il  alla  à  Pé- 
tersbourg où  il  se  fit  applaudir  dans  les  concerts  de  la 
Cour.  Le  nom  de  cet  artiste  mérite  ,d'élrc  conservé  dans 
les  annales  de  l'art,  car  ce  fut  lui  qui  inspira  à  l'impé- 
ratrice Elisabeth  l'idée  de  faire  exécuter  un  opéra  com- 
plet en  laugue  russe.  A  cet  effet,  le  poêle  Sumarokov  reçut 
l'ordre  d'en  faire  le  poème,  le  compositeur  Araja  fut  chargé 
de  le  mettre  en  musique.  La  tâche  du  musicien  n'était  pas 
facile,  car,  malgré  son  long  séjour  en  Russie,  il  ne  savait 
pas  un  mot  de  la  langue  sur  laquelle  il  devait  écrire  sa 
partition.  Cet  obstacle  ne  le  découragea  pas.  On  lui  expliqua, 
mot  pour  mot,  toutes  les  phrases {  on  les  lui  déclama  en- 
suite pour  qu'il  en  saisit  l'accentuation  ;  et  c'est  ainsi  qu'il 
parvint  à  faire  une  musique  qui ,  au  dire  des  connaisseurs , 
convenait  parfaitement  aux  paroles. 

Cet  opéra ,  intitulé  Céphale  et  Procris ,  fut  représenté 
à  Pétersbourg ,  en  1755,  pendant  les  fêtes  du  carnaval.  Il 
obtint  un  plein  succès  et  fut  joué  plusieurs  fois  de  suite. 
Les  principaux  rôles  étaient  joués  par  mademoiselle  Reli- 
gradski ,  fille  du  célèbre  joueur  de  luth  de  ce  nom ,  à  peine 
âgée  de  quatorze  ans,  et  Gawrila  Marzenkowitch,  surnommé 
Gawriluschka.  Les  autres  auteurs,  également  Russes, 
étaient  Nicolas  Klutarcv,  Stepan  Raschewsky  et  Stepan 
Eustaliew.  Tous  débutèrent  d'une  manière  très  brillante. 
L'impératrice  elle-même,  en  battant  des  mains,  donna, 
avec  sa  cour ,  le  signal  des  applaudissements.  Pour  témoi- 
gner son  entière  satisfaction,  elle  fit,  quelques  jours  après, 
à  tous  ces  nouveaux  acteurs ,  des  cadeaux  consistant  en 
étoffes  superbes  pour  en  faire  des  costumes.  Le  maître  de 
chapelle,  Araja,  reçut  une  précieuse  pelisse  de  zibeline  et 
cent  demi-impériales  en  or  (500  roubles). 

Revenons  à  l'opéra  italien.  Dans  la  même  année,  le  cas- 
trat Saletti  prit  son  congé  pour  se  retirer  dans  sa  patrie  a* ce 
les  richesses  considérables  qu'il  avait  acquises  en  Russie  , 
voulant  désormais  se  reposer.  Il  partit  comblé  de  faveurs  ; 
l'impératrice  lui  lit  remettre  une  riche  tabatière  accompa- 
gnée de  mille  ducats,  auxquels  le  grand-veneur  Razu- 
movsky  joignit  500  autres  ducats. 

A  la  place  de  Saletti  arriva  le  castrat  Careslini ,  très 
célèbre  autrefois,  mais  qui ,  déjà  avancé  en  âge,  ne  fil  en- 
tendre que  les  beaux  restes  d'une  voix  sonore  et  une  excel- 
lente méthode.  Son  séjour  en  Russie  fnt  de  courte  durée  ; 
car  il  repartit  en  «758,  et  alla  finir  ses  jours  dans  sa  patrie. 
La  lacune  qu'il  laissa  ne  tarda  pas  à  être  remplie  par  deux 
autres  castrats,  Luini ,  de  Milan  ,  chanteur  gracieux  ,  et  le 
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célèbre  Giuseppc  Millico,  fort  bon  musicien ,  mais  qui , 
suivant  M.  de  Slachlin  ,  hurlait  plutôt  qu'il  ne  chantait. 
Il  arriva  en  même  temps  une  charmante  cantatrice,  Du- 
rante, de  Rome,  le  ténor  Compassi,  de  Florence,  qui, 
joignant  a  une  voix  délicieuse  une  excellente  manière  de 
chanter ,  se  fit  aimer  du  public,  bien  qu'il  ne  fût  que  mé- 
diocre musicien.  Le  personnel  s'accrut  encore  par  l'arrivée 
de  Nunziata  Garani ,  de  Bologne ,  cantatrice  aimable  et 
meilleure  actrice  encore.  Les  deux  derniers  étaient  en- 
gagés sculemeot  pour  l'intermède  ou  l'opéra  bouffe ,  et  ne 
chantaient  que  par  exception  au  grand  opéra. 

Attirés  par  la  munific  2 .  ce  de  la  cour  impériale ,  les  mu- 
siciens affluèrent  de  toutes  parts.  C'est  ainsi  qu'arriva  en- 
core de  Varsovie  un  castrat  italien  appartenant  a  la  cha- 
pelle du  roi  de  Pologne,  nommé  Puttini,  moins  remarqua- 
ble cependant  par  sa  voir  que  par  son  talent  musical  et  sa 
méthode  de  chant;  puis  un  excellent  flûtiste,  M.  Le  Clerc, 
que  le  marquis  de  l'Hôpital,  ambassadeur  de  France,  avait 
emmené  de  Paris,  et  qu'il  avait  fait  entrer  au  service  de 
l'impératrice  de  Russie.  Son  jeu  se  distinguait  principale- 
ment par  l'aisance  dans  l'exécution  des  passages  les  plus 
difficiles  et  par  sa  belle  embouchure. 

Dans  l'automne  de  1759 ,  Araja ,  qui  avait  passé  vingt- 
quatre  ans  au  service  impérial  de  Russie,en  qualité  de  maî- 
tre de  chapelle,  retourna  en  Italie  avec  une  jolie  fortune, 
augmentée  encore  par  les  cadeaux  qu'il  reçut  lors  de  son 
départ.  11  avait.résolu  de  se  fixer  à  Bologne*  pour  y  goûter 
les  douceurs  du  repos.  Il  eut]  pour  compagnon  de  voyage 
Stazzi ,  jusqu'alors  hautboïste  de  la  chapelle  impériale. 

La  place  d'Araja  fut  occupée  par  un  musicien  allemand, 
Raupach,  compositeur  habile,  qui ,  déjà  l'année  précédente 
avait  donné  une  preuve  suffisante  de  son  talent  par  un 
opéra  russe,  représenté  avec  succès  au  château  de  plaisance 
de  Pélerhof.  En  4760,  à  l'occasion  des  réjouissances  de  la 
fét«  anniversaire  du  couronnement  de  l'impératrice  ,  H  fit 
jouer  sur  le  théâtre  de  Pétersbourg  un  opéra  italien  de  Mé- 
tastase, intitulé  Siroë.  La  musique  de  Raupach  fut  très 
applaudie.  Les  rôles  principaux  étaient  confiés  aux  chan- 
teurs et  chanteuses  nouvellement  engagés  dont  nous  avons 
parlé  plus  haut.  On  vit  encore  débuter,  dans  la  môme 
pièce,  une  cantatrice  native  de  Pétersbourg,  nommée  ma- 
demoiselle Slakovsky ,  élève  de  Filippo  Giorgi  et  de  sa 
femme. 

Parmi  les  protecieurs  de  la  musique  qui  contribuèrent 
puissamment  à  ses  progrès  en  Russie ,  il  faut  citer  le 
grand -duc  Pierre  Federowilch,  devenu  plus  tard  empereur; 
ce  prince,  tout  mélomane,  avait  lui-même  appris  le  violon 
et  souvent  il  se  plaisait  à  prendre  place  dans  l'orchestre 
pour  jouer  sa  partie  dans  quelque  symphonie.  Il  ne  fut  ce- 
pendant jamais  fort  sur  cet  instrument ,  ce  qui  n'empêchait 
pas  la  flatterie  de  lui  prodiguer  des  éloges  sur  son  talent. 
Lorsqu'il  jouait  faux  ,  ou  qu'il  s'embrouillait  dans  des  pas- 
sages difficiles ,  les  Italiens  ne  manquaient  jamais  de  crier  : 
braco,  Âltezza,  bravo!  si  bien  que  ce  prince  finit  par 
croire  qu'il  avait  atteint  danr  son  jeu  un  liant  degré  de 
perfection.  Il  aimait  le  violon  à  la  folie  et  possédait  de  ces 
instruments  une  belle  collection  qu'il  augmentait  toujours. 
Savait-il  quelque  part  un  ancien  violon  de  Crémone,  un 
Amati ,  un  Stradivarius  ou  autre,  il  s'en  rendait  le  posses- 
seur n'importe  à  quel  prix. 

A  la  cour  du  grand-duc  on  donnait  toutes  les  semaines, 
en  hiver,  un  grand  concert  qui  commençait  à  quatre  heures 
de  l'après-midi  et  finissait  a  neuf  heures  du  soir.  A  ces 
concerts  jouaient  et  chantaient  non  seulement  les  musiciens 
qui  étaient  de  fait  au  service  et  à  la  solde  du  grand-duc, 
tels  que  la  Farinella,  la  Monari ,  les  deux  cantatrices  alle- 
mandes, Eléonore  et  1  tiers taed lin ,  l'excellent  violoniste 
Caselli,  de  Bologne,  le  jeune  Ohnesorge  de  Pétersbourg , 


qui  ne  le  lui  cédait  pas  beaucoup  dans  les  solos,  Koster, 
très  fort  sur  la  flûte ,  Ueberschcer,  habile  violoncelliste, 
sans  compter  bon  nombre  d'Italiens ,  de  Russes  et  d'Alle- 
mands ;  mais  on  y  entendait  encore  les  castrats  et  les  mu- 
siciens de  la  chapelle  impériale.  Le  grand-duc  lui-même 
jouait  comme  premier  violon  depuis  le  commencement  jus- 
qu'à la  fin  du  concert,  et  pour  plaire  à  son  altesse,  plu- 
sieurs cavaliers  de  la  cour,  officiers  et  autres  dilettanti  de 
condition ,  jouaient  de  divers  instruments ,  de  manière  que 
le  concert  comptait  rarement  moins  de  quarante  à  cin- 
quante exécutants. 

En  été,  lorsque  le  prince  habitait  son  chftleau  de  plai- 
sance d'Oranienbaum,  les  exercices  musicaux  alternaient 
presque  toujours  avec  les  exercices  militaires.  Là,  dès  l'an- 
née 1750,  on  avait  établi  un  joli  petit  théâtre  dans  une 
grande  salle  du  château,  principalement  pour  les  intermè- 
des italiens,  que  l'ancien  poêle  de  la  cour,  Tenzio,  Véni- 
tien, récitait  tantôt  avec  l'italienne  Brigonzi ,  tantôt  avec  la 
jeune  cantatrice  Eléonore.  Plus  tard,  en  4756,  l'orchestre 
du  prince  s'étant  considérablement  augmenté ,  ce  petit 
théâtre  fut  remplacé  par  une  grande  salle  d'opéra  que  le 
prince  fit  construire  dans  le  plus  nouveau  goût  italien  par 
l'architecte  Rinaldi,  de  Rome. 

Le  premier  opéra  qu'on  y  représenta  en  1757  était  Alei- 
tandroneUe  Indie,  don;  Araja  avait  composé  la  musique  ; 
depuis  on  donna  tous  les  ans  un  nouvel  opéra  de  la  compo- 
sition de  Manfrcdini,  maître  de  chapelle  du  prince.  Un  ex- 
cellent chanteur  de  basse ,  Berezovsky,  de  l'Ukraine,  s'y 
distinguait  dans  les  rôles  principaux.  Les  autres  rôles  étaient 
remplis  par  les  artistes  que  nous  avons  nommés  plus  haut. 
A  chaque  représentation  le  grand-duc  était  assis  dans  l'or- 
chestre à  côté  du  chef,  et  jouait  lui-même,  depuis  le  commen- 
cement jusqu'à  la  fin.  avec  les  premiers  violons  ;  quelquefois 
même  il  exécutait ,  dans  l'accompagnement  d'un  air ,  les 
traits  de  solo,  qui,  on  le  pense  bien,  ne  pouvaient  manquer 
d'être  vivement  applaudis. 

En  4756,  Jean  Locatelli,  directeur  de  théâtre,  arriva  à 
Pétersbourg  avec  une  caravane  de  nouveaux  musiciens, 
une  troupe  complète  d'acteurs  d'opéra  bouffe,  et  un  per- 
sonnel considérable  pour  le  ballet.  Parmi  les  chanteurs, 
on  remarquait  la  Comali,  dite  la  Farinella  ,  qui  enfa  en- 
suite au  service  du  eraml-duc  ;  le  castrat  Antonio  Massi , 
l'excellent  ténor  Malteo  Buini  et  sa  femme  -,  Ignazio  Dol . 
basse-taille,  et  Gasparo  Barozzi,  contralto.  L'orchestre  était 
dirigé  par  Francesco  Zoppis,  maître  de  chapelle  et  compo- 
siteur d'opéras,  qui,  de  son  temps,  jouissait  d'une  certaine 
réputation. 

Locatelli  fut  accueilli  avec  empressement.  Le  genre  de 
spectacle  qu'il  apportait  était  une  nouveauté  pour  la  capitale 
du  Nord,  où  l'on  n'avait  encore  vu  que  des  intermèdes  et 
des  opéras  sérieux.  On  lui  céda  pour  ses  représentations 
l'ancien  théâtre  de  la  cour  attenant  au  jardin  du  palais 
d'été,  el  dans  ce  sanctuaire,  où  jusque  là  les  invités  seuls 
de  la  cour  avaient  joui  d'un  spectacle  gratuit,  il  fut  permis 
de  percevoir  un  prix  pour  les  billets  d'entrée  et  d'établir  un 
spectacle  public.  Il  fut  convenu  que  la  troupe  jouerait  trois 
fois  par  semaine.  On  payait  un  rouble  pour  le  parterre;  les 
loges  étaient  louées  chacune  à  raison  de  500  roubles  par  an, 
et  la  cour  accordait  un  subside  annuel  de  quelques  mille 
roubles  pour  trois  loges  qu'elle  s'était  réservées. 

Le  premier  opéra  bouffe ,  la  Catcina,  fut  représenté  en 
1757 ,  et  la  troupe  obtint  à  son  début  nn  immense  succès. 
Dès  lors  ce  théâtre  ne  cessa  d'attirer  la  foule.  Locatelli, 
voyant  réussir  son  entreprise,  conçut  le  projet  d'introduire 
le  même  spectacle  à  Moscou.  A  cet  effet,  il  fit  venir  de  nou- 
veau des  musiciens  et  des  chanteurs  distingués,  tels  que  le 
castrat  Manfredini,  la  cantatrice  Mantovanina  et  autres.  En 
4759,  l'opéra  italien ,  engagé  à  grands  frais,  fut  établi  à 
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Moscou  et  trouva  le  même  accueil  qu'àPétersbourg  ;  mais  le 
succès  n'y  fut  pas  d'aussi  longue  durée.  Au  bout  de  quel- 
ques mois  le  public  délaissa  ce  théâtre ,  et  le  directeur  fat 
oblige  de  se  retirer  avec  perle. .Toutefois ,  cette  entreprise 
manquée  fut  utile  ai*  progrès  de  l'art  ;  la  plupart  des  mu- 
siciens eurôlés  par  Locatelli  s'établirent  à  Moscou  et  se 
procurèrent  des  moyens  d'existence  en  donnant  des  leçons 
dans  les  familles  nobles.  Le  chanteur  Manfredini  Jui-mémc 
resta  et  avoua  franchement  qu'il  avait  jaieux  faitses  affaires 
dans  cette  ville  depuis  la  teimcturc  de  l'Opéra ,qu  aupara 
Tant 

Aj  Péterabourg,  au  contraire .  la  troupe  de  Locale] li  con- 
tinua d'être  en  vogue  jusqu'en  tl«2 ,  époque  da  la  mort  de 
l'impératrice  Elisabeth.  J/aeméeda dem  l.  u  u  i  sui»i  t  cet  ité- 
ucmeot  mierruinpit  les  spectacle» ctJes  r«->oui*sanoes  publi- 
ques. .  Locatelli  quitta  la  capitale  «  e  t  sa  troupe-  *e  idispersa 
,  pour  ne  phi  s  se  léuuir.  Ce.  fut  •  l'opéra- comique  français 
qui,  plus. tard»  vint  remplacer.  Lopéaa.lJOJuTa  italien . 

La  règne  de  Pierre  lll,qui  sw  va,  promet  tan  d -me  l'âge 
d'or.de  la  mus|que  eu.  Jxusaie  ;  mais  une  «nort,  prématorée 
mit.  tcop  lût  finaux  projets  du  monarque.  Ou-a .  vu  plu»  haut 
a vee  quelle  passion  ca,  prince,  lorsqu'il  était  g/aad-doc,  ai- 
mait la  musique.  Monté  sur. le  trône,  il  cooUuu.i.ufahre.ses 
déliées  de  cet  art,  e 1 1  a  tnawi.q u i.  ten ai t  Je-  sceptre  ,  net  cessa 
point  de  manier  l'archet.  Comme  aulretois  ,,iL  se  plaisait  à 
prendre,  place  à  où  te  du  chef  d'orchestre,  pour,  jouer,  .dans 
les  symphonies  la  partie  de  premier,  violon 

Ii  annonça  A  ni 

sa  CQUr. l'élite  des  mufucieus  de  toute  L'Europe.  Le  célèbre 

1  art  m  i,  bien  que  déjà  vieux,  se  trouvait  sur  la  liste  «jeton 
choix,  ainsi  que.  Galuppi,  doot  l'âge  était  égaiement. assez 
avancé.  Araja,  qui  vivait  retiré  a  Naples,  fut  iastamment 
invité  à  revenir  en  Kusaie.  CédanLaux  offres  bri  liantes  du 
czar,  le  vieux  coi. tpo&ileur  se  rendit  à  Lelershoutg.où  l'at 
tendait  déjà  un  libretto  qu'il  devait  .mettre  en, musique. 
Mais  à  peine  ent-il  commence  sa  partition .  que  la  mort  de 
l'empereur  survint-  Axsja  ne  tarda  pas  à  reprendre  le  che- 
min de  sa  patrie. 

Cependant  Catherine  11 ,  qui  allait  occuper. le  U ù ne ,  ai- 
mait assez  i  les  arts  pour  conserver  à  la  musique  son  état 
brillant..  La  féte  du  couronnement ,  qui  eut .  lieu  à  Moscou 
en.t'O- ,  emprunta  à  la  musique  une  grande  partie  de  son 
éclat.  .Manfredùii avait  ••  ■tii|)os1  pxjur  cette  solennité,  on 
nouvel  opéra  intitulé.  QUnywtk ,  dont  les 
se  suivirent  devant  un  concours  immense  de 
Des  intermèdes  italiens  et  des.  comédies  russes  et 
alternaient  avec  l'opéra. 

Vers  Ja  On  de.  celle  année ,  le  compositeur  Starxer ,  de 
Vienne,  fut  appelé  à  l'éUrsboorg  en  qualité  de  maître  de 
concert.  Sous  sa  direction  ,  on  entendit,  pour  la  première 
.fois  Jes  symphonies  «l  les  couvres  d«s  com|iositeurs  aile 
mands  les  plus  oé  labres  de  l'époque  j  tels  que  liolxbaucr , 
Wa^amil,  ateoda,  Gluck,  Gxa  m»  et,  autres,  et  la  musique 
nain  une,  jusqu'alors  sauleeu  possession  du  terrain, trouva 
mve  puissante,  rivale  dans  TeaoieaUemaitde. 

En .  I7U4,  on  organisa  des  concerts  spirituel  s  qui  eurent 
lieu  pendaut  le  carême  de  la  mime  année. Orchestre,  chan- 
teurs et.  musique  ,  u.  ut  y  était  allemand,  et  l  'on  v  exécuta 
entre  autre»  le^aand  «ratoriode  la  /'a«iû«,  par  Teleman. 
Celle  composition  attira  une  telle  alUuea.ee  d'auditeurs, 
que. la  vaste  église  choisie  ,'pour  la, solennité  ae  put  eonte- 
i.ir  toute  la  loule  qui  se  pressait  aux  portes 
.Ce  fat  eucoreeii  mi  quel  opéra -comique  français  ût  sa 


ce  temps  las  acteurs  eurent  la  permission  d'établir  on  théâ- 
tre en  ville,  et  alors  les  bons  bourgeois  de  la  capitale  pu- 
rent jouir  aussi  d'un  spectaole  qui  jusque  là  n'avait  été 
accessible  qu'à  la  noblesse  ri  aux  habitués  du  château.  U 
parait  cependant  que  le  grand  public  goûta  moins  ces  ac- 
teurs français ,  car  ils  se  virent  bientôt  obligés  de  se  réunir 
aux  comédiens  allemands  pour  donner  des  représentations 
mixtes»  composées  de  pièces  françaises  et  allemandes,  jouées 
ai  ternati  veinent  dans  la  mêaieaeéréc.  Cette  union  ne  dura 
pas  long -temps,  cl  les  artistes  français  retournèrent  dans 
leur  patrie. 

L'opéra  italien  se  soutint  toujours,  gtâee  aux  efforts  que 
l'on  lit  pour,  lui  cotiser  ver  son  éclat.  Line  nouvelle  pièce  de 
Manfredini,  Carlo  Moynu,  représenté» en  17(iS,  ayant ob- 
tenu, peu  de  succès ,  on  songea  à  remplacer  ce  maestro, 
dont  l'étoile  avait  déjà. baissé  aux  yeux  de  la  cour.  On  lui 
choisit  pour  successeur  le  célèbre  Galuppi,  alors mettre 
de  clwpeUe.de;|Seiot*Marc  à  .Venise.  Galuppi ,  malgré  s  m 
âge  avancé  .  il  avait  fl.>  ans  .1  ,i  accepta  la  place  qui  lui  était 
offerte  auxTappoiolemeats  de  4, (.khi  rouble* par  an  ,-  rvec 
'UU  logement  et  an  équipage  uns  à  sa  disposition.  8on  ar- 
rivée à  Saint-Pétersbourg  (  dans  l/ausotunede  tW, -donna 
éàanià  la  maaiqoc.rToesaesvasereredis  il  y  avait 
;  oie  >  exécutait  les  mrrrea  de  Galuppi,  et 
lui-même  y  brillait  par  «on  tn lent,  sur  le  clavecin. 

■  Clun^é:  aussitôt  d«  la  composition  d'un  opéra  ,  Galuppi 
mit  ou  musique  la.  Dnfane  abl>andonata  de  Métastase,  qui 
(71  o,  a vee  .m  plein  succès. -Les  prin- 
t  laLolonna.  les  deux  eastrats  Luini 
et-Puttini ,  le  ténor  .Soudain  que  Galuppi  avait  amené  de 
Venise ,  et  une cantatrice  russe,  mademoiselle  Schlakovka. 

Après  Ja  seconde  représentation  ,  Galuppi  reçut  une  la- 
bulicru  ornée  do  diamants  et  ml  Ile  ducats  en  or.  Ce  cadeau 
éuit  accompagné  d'expressions  très  flatteuses  de  la  part  de 
I  i  il  prrainco  q  ut  tîi  dire  au  compositeur,  que  (fêtait  un  legs 
trouvé  pour  fui  dans  le  testament  de  Didon.  La  canta- 
trice Colonna  eut  sa  part  de  la  munificence  impériale;  on 
lui  remit  une  bague  de  la  valeur  de  mille  roubles,  en  lui 
àitmi qu'on I  mcmii  trouvés  sons  le*  eertdresdu  bûthrr,  et 
qu'elle  provenait  probablement 
à  sabien-aimée  Didon. 

1  L'année  sai vante,  Galuppi  fit  représenter  un  nouvel 
opéra  de  sa  composition ,  intitulé  71  Repattore,  mais  cette 
pièce  ne  se  soutint  pas  long-temps.  Om trouva  la  mu- 
sique trop  pastoralemmt  monotone  ;  cependant  un  duo , 
avec  accompagnement  de  sol  os  de  s  io  Ion  enleva  tons  les 
suffrages.  Le  compositeur  prit  se  revanche  dans  son  der- 
opérad7/»A»e*tw>  en  Taurède  .  qui fut  joué  en  fT68 
Binent  applaudi.  Cet  opéra  contenait,  entre  autres,  dix 
chœurs,  dont  quelques  mis  tirent  un  effet  imposant.  Après 
ec  triomphe  ,  Galuppi  songea  a  laretiaitc  ;  les  trois  années 
de- son  engagement  étant  écoulées,  il  prit son.  congé  et-rc- 
lourna  à  Venise. «m  plscc  fut  occupée  par  Treetta,  qui  .  ap- 
pelé de  Venise,  arTivafmmédietemetit.  Installe-dans  son 
nouveau  peste ,  il  se  hâta  d'écrire  l'isofa  inabitata ,  drame 
lyrique  en  un  acte,  favorablement  accueilli  du  publi  - ,  mais 
qui  ne  fut  q  u  nu  prélude è  de  plus  beaux  succès.' hln  1779 , 
il  donna  son  grand  opéra  Olimpiade  /mis en  scène  avec 

déployé»  jusque  là. 


.venir  de  Paras* une  Uouped'acteurrvqui  arri«a.surila tin.  de 
ladite  ai  mu,  etdébuiaavacauQoès  au  théitrede  U  cour.  Les 
pièces  de  l'a  vert  suc-tout  plurent  maniaient  à  la  noblesse,  et 
troupc.pcur  trois  ans.  Au  bout . Je 


Ici  slarcéte nt  les  Mémoires  de  M.  Stirhlw  sur  la  musique 
ni  llussie  II  en  avait  fait  espérer  In  suite  ;  il  avait  même 
promis  une  histoire  complète  des  arts  dans-ce  pays ,  mais 
cet  ouvrage.  S'il  *  été  sait,  n'a  pas  vu  h-  jour. 

Depuis  ce  temps  la  ltussie  n'a  pas  cesse  lie  marcher  dans 
la  voie  du  progrès.  Sachant  mettre  à  profit  le  mouvement 
qui  s'est  opéré  dans  les  autres  pays,  «Ile  en  a  pris  largement 
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sa  part,  et  la  capitale  du  Nord  a  dignement  rivalité  avec  les  ' 
au  1res  capitale*  de  l'Europe.  De»  illustrations  musicales , 
tellesqae&arti,  Martini ,  Foisiello.Cimarosa,  Boïeldieu,  etc., 
y  ont  été  appelés  soit  pour  composer  des  opéras,  soit  pour 
diriger  desorchestres  qui  se  sont  successivement  complétés 
par  l'accession  des  premiers  artistes  de  tons  les  pays  du . 
monde.  A  une  époque  rapprochée ,  Pélersbourg  a  été  la 
rendez-vous  des  plus  célèbres  virtuoses;  Clementi^  Field, 
Rode,  llarllot,  kleogtl,  Hummel>pour  n'en  citer  que  quel- 
ques uns,  y  sont  allé*  porter  le  tribut  de  leur  talent. 
On  sait  'quel  enthousiasme  Thalberg  y  a  -tout  récemment 
excité.  A  l'heure  qu'il  est,  ondes  nos  compositeurs  en  vo- 
gue ,  l'auteur  du  Postillon  de  Lonjumeau ,  est  reço.à  P?- 
tersbourg  avec  les  marques  de  la  vive  sympathie  que  lui[a 
value' sa  réputation  si  justement  méritée. 

Lee  détails retatifii  à  cette  longue  et  remarquante  époque 
(  depuis  4760  jusqu'à  nos  jour»)  n'ont  jamais  été  réunis. 
J'en  ferai  plus  tard  l'objet  d'un  troisième  article ,  quand 
j'aurai  reçu  les  renseignements  que  j'attends  (de  bonne 
source,  et  qui  compléteront  les  notes  éparses  que  j'aire- 
cueillies  sur  ce  sujet- 

G.-E.  Axrkrs. 


Revue  critique. 

42  gafrices  Etudes  pour  piano  et  violon  toneertanUj 
PaWW  drastatiqob  po»r  le*  mémet  inttrumtnxs 
iur  la mélodies  de  F.  Schubert,  par  M.  Louis. 

Nous  ne  savons  si  M.  Louis  est  un  habile  exécutant  sur 
le  piano  et  le  violon ,  mais  assurément ,  l'auteur  des  deux 
ouvrages  mentionnés  en  téte  de  cet  article  est  un  de  nos 
plus  spirituels  arrangeurs  de  musique  de  piano  et  violon.  Ce 
qu'il  écrit  en  ce  genre  est  toujours  bien  dans  le  caractère 
de  l'instrument,  et  parfaitement  doigté;  et  cependant 
M.  Louis  n'occupe  guère  dans  l'art  instrumental  que  le 
rang  qu'ont  dans  les  annales  de  notre  monarchie  Louis  Ier, 
H',  III",  IV»,  V.,  VI».  et  même  X*  du  nom,  dit  le  Hntin  ; 
de  modeste  mémoire.  Serait-ce  que  pour  avoir  une  répu- 
tation éclatante  dans  l'art  instrumental,  il  faut  être  sans 
cesse  sur  la  brèche ,  c'est-à-dire  unir  l'action  à  la  réflexion, 
produire  et  dire  ?  On  est  bien  forcé  d'en  convenir  quand  on 
considère  les  faits  et  gestes  des  Thalberg,  des  Chopin ,  des 
Bcrtini,desDoehler  ,  des  Liant,  des  Kosenham  ,  etc.,  etc. 
Celle  myriade  d'infatigables  pianistes  écrit  autant  qu'elle 
exécute ,  et  joue  autant  qu'elle  écrit.  Un  compositeur  de 
musique  instrumentale  doit ,  pour  ainsi  dire ,  faire  sa  bio- 
graphie lui-même ,  et  en  action ,  manifester  par  ses  doigts, 
son  souffle  ou  sa  voix,  toutes  les  inspirations  de  son  Ame, i 
moins  quer  comme  Mozart,  Beethoven  et  Weber,  il  écrive 
la  symphonie,  le  drame  lyrique  ou  le  quatuor,  et  encore 
ces  trois  illustres  compositeurs  étaient-ils  de  première  forée 
sur  le  piano.  C'est  cette  harmonie  intellectuelle  et  physio- 
logique ,  c'est  eette  profondeur,  cette  richesse  d'Idées  unies 
à  cette  reproduction  physique,  instantanée ,  vive  et  colorée 
de  la  pensée,  qui  fait  le  gr-Ld  artiste.  Peut-être  M.  Louis 
aspire- 1  il  à  celte  gloire  non  moins  Lelle,  non l  moins  esti- 
mable ,  de  reproduire  de  douces  sensations  par  la  musique 
de  chambre,  avec  laquelle  se  sont  illustrés  de  grands  com- 
positeurs. Il  a  écrit  en  ce  genre  des  quatuors  pour  denx 
violons,  altojet  basse,  et  des  trios  pour  piano,  violon  et  vio- 
loncelle qni  annoncent ,  par  le  titre  seul ,  une  autre  émis- 
sion d'idées  que  celles  qui  prennent  leur  source  dans  l'ar- 
rangement de  motifs  donnés. 

une  invocation.  S'il  ne  dit  pas  p 


poste  dont  se  mono©  iioiieau  :  Je  •■  r hante  le  vainqueur  des 
vahifumtrt  de  is  ttrre,  son  Ixvocatiow  (tel  est  le  titre  de 

Skirwv chant  en  donbleeorde  dans  le  ton  de  fa  majeur 

que  dit  le  violon,  un  accompagnement  obligé  qui  ne  tarde 
ipasaà  lie  venir  concertant  avec  le  vii>lon,  v:  ri»sstix»  en  tr  ii>- 
I  o  i  s  poor  I  es  <Jet  v  mains  a  la  par tfe  du  piano .  Cette  '  étêd*. 
qui  n'a  rie»  du  caprice  bfzarre,  comme  tant  de  pianistes  en 
jettent  à  leurs  auditeurs  ctmêaie  a  leurs  éditeurs,  marctV 
aisément  i,  sans  nsedota tiens erues;  étranges',  et  do*  rendre 
U  musc  ou  le  dieu  qu'il  invoqua  ainsi,  favorable  à  l 'auteur . 

Sous  le  litre  modes  t*sde>4*AKDA.\TE ,  la  seconde  étude  i 
lté  cependant  un  peu  plus  d'ambition ,  sans 
fois  dans  la  difficulté  inextricable.  Chose  rare  par  le  temps 
qui  court,  la  partie  de  piano- chante-  avec  beaucoup  d'ai- 
sance et  de  grâce.  Dans  l'élude  qui  suit,  sous  la  litse  de 
Uarcarolle  ,  c'est  le  violon  qui ,  rentrant  dans  son  em 
pioi ,  prend  lui-même  le  rôle  de  chanteur .  Cependant  celte- 
étude,  nous  devons  le  dire,  est  entaehée-d'un  peu  de  ruo- 
rwtoois- L'Elégie,  ne  nous  parait  pas  non  plus  bien  expri- 
mer la  tristesse  et  la  douleur  parla  mélodie  et  l'harmonie. 
Ce  n'est  point  la  plaintive  été§ie  en  long$  habits  de  deuil. 
La  brusquerie  de  quelques  modulations ,  l'obstination  du 
dialogue  en  triolets  entre  le  vloldn  et  le  piano,  donnent  tt 
cette  étude  une  allure  scolastique  et  quelque  peu  préten- 
tieuse qu'on  aime  h  oublier  en  disant  le  cinquième  caprice 
intitulé  la  Mklaxcolib.  Ici  nous  rentrons  dans  la  mélodie 
pure  et  franche. Sur  une  mesure  à  quatre  temps,  allegretto, 

tivemenlà  *Ja  main  gauche^et àia  main  droite,  sons  un 
chant  élégant  et  suave.  Lesisième  caprice  portant  titre  :  la 
Vm.sk  ,  est  un  joli  badioage  qu'Apollon-Strauss  semble 
avoir  inspiré;  puis  vient  la  Prière,  qui  commence  comme 
fait  un  enfant  qui  prie,  et  finit  avec  un  luxe  harmonique  de 
la  voix  d'un  peuple  qui  supplierait  l'Eternel  de  le  délivrer 
d'un  fléau  qui  l'accable  ;  et  cependant  cette  prière  s'éteint 
en  un  trnorzendo  simple,  plein  de  mystère  et  tout  religieux. 

Le  huitième  caprice;  portant  la  dénomination  de  Pasto- 
RM.t,oure un  mélange  heureux  de  rhythme  dtnsla  mesure 
a  sis-huit  qui  n'est  par  «ans  originalité.  La  Cavatisr  qui 
vient  ensuite ,  justifie  bien  son  titre  par  le  style  large  et 
soutenu  dans  lequel  elle  est  écrite.  La  dixième  éiudo,  la 
Sympathies  aura celle  dé  tous  ilœ>  exécutants  A  la  main 
preste  et  déliée. 

Et  comme  il  faut  que  la  variation  se  glisse  partout,  voici 
venir  le  onzième  caprice ,  nous  offrant  un  thème  orné  de 
trois  variations  sans  autre  titre.  I,(  motifen  est  peu  original, 
peu  moderne,  et  les  trois  variations  ne  sont  pas  pins  mé- 
diocres que  bien  d'autres  ;  c'est'  tont  ce  que  nous  avons  à' 
en  dire.  La  Strutte  ,  sorte  de  fiàatevrf,  anim 


fi  Raie-vif,  animé ,  termine  ce 
recueil  qui,  somme  tente,  par  les!  utiles  et  agréables  études 
qu'il  vous  met  à  même  de  «faire  sen  commun  sur  les  deux 
roi»1  de  rinstrurnentailon  moderne,  le  violon  et  le  piano,  ne 
peut  qu'obtenir  un  succès  honorable-et  durable. 


aax  amateurs  des  excellents  dialogues  entre  le  piano  et  le 
violon  est  une  tfantenme  dramatiqm  sur  des  mélodies  de 
Schubert.  Ce  morceau  en  $ol  mineur  débute  par  ta  scène 
fantastique  et  si  touchante  .du  Uox  des  aulne*.  Que  n'a-t-on 
pas  dit,  écrit,  mais  surtout  éprouvé  à  propos  do  cette  rnu. 
sique  si  sombre,  si  poétique/  si  telle  !  Ce  roi  des  anlnes  n'é- 
voque-t-il  pas  tous  nos  souvenirs  d'enfance,  ton  te  cette  fan- 
tasmagorie de  ces  génies,- do  ces  fées  dont  nousnous  sommes 
bercés  dans  notre  jeunesse',  et 'que  nous  regrettons  i 


les  coi  u  posi  leurs,  les  erra  ngeurs  pMffffde  goût  et  de  talent 
.  q  u  i ,  com  me  M.  Unis,  nos»  irsimsents  nr  deux  instruments 
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poésie  musicale  qui  tous  frappe  d'effroi  ou  tous  pénètre 
d'une  douce  mélancolie.  Pour  ne  pas  déflorer  ta  su -prise 
des  exécutants,  nous  ne  leur  dirons  pas  quelles  sont  les  au- 
tres mélodies  de  Schubert  que  l'habile  arrangeur  a  fait  in- 
tervenir dans  celte  belle  fantaisie. 

Comme  dans  ses  autres  œuvres,  c'est  le  même  tact,  le 
même  goût  qui  ont  présidé  à  tout  cela  ;  c'est  une  conversa- 
tion intime  et  fondue  entre  le  piano  et  le  violon  sans  que 
l'un  ni  l'autre  puisse  se  plaindre  d'être  sacrifié  aux  exigences 
Nous  Tav< 


de  son 
M 


l'avons  déjà  dit  des  ouvrages  de 
créer. 

Henri  Blakcmard. 


V  Aujourd'hui  i  l'Opéra,  h  Lac  cU,  fée,.  M.  Duprtz  rem- 
plira le  rôle  principal. 

V  O»  P*P««  »  l'Opéra  une  représentation  au  bénéfice  de 
mademoiselle  Etaler,  que  le  Nouveau-Monde  va  nous  enlever  pour 
quelque  temps.  Pendant  son  absence,  le  ballet  aura  pour  interprè- 
tes mesdames  Noblet,  Fitzjame*  et  mademoiselle  Lucila  Grabn 
dont  le  talent  commence  à  être  fortement  goûté  du  public.  Il  est 
également  question  des  débuis  de  Lablacbe  fils. 

*.*  Demain,  à  l'Opéra-Italien ,  on  jouera  Otello  pour  les  débats 
d'un  nouveau  ténor. 

\*  On  a  encore  été  obligé  d'ajourner  à  l'Opéra -Comique  la 
première  représentation  à'£»a  .  par  l'indisposition  de  Roger,  qui 
remplit  un  rôle  important  dans  cet  ouvrage. 

*.*  Pendant  le  mois  dernier,  on  a  donné  sur  les  vingt-cinq 
théâtres  qui  ouvrent  chaque  soir  leurs  portes  au  public  de  la  capi- 
tale 4>  pièces  nouvelles ,  qui  forment  un  total  de  90  actes.  Ces 
pièce*  peuvent  se  subdiviser  ainsi  :  1  comédie,  s  opéra-comique, 
9  drames  ou  mélodrames,  a 8  vaudevilles,  drames-vaudevilles  et 
comédies  vaudevilles,  3  pantomimes. 

',*  Dimanche,  1 S  décembre  1839  , a  deux  heures  précises, aura 
lieu  au  Couiervaloire  le  troisième  et  dernier  grand  concert  vocal 
et  instrumental  donné  par  M.  H.  Berlioz ,  on  y  entendra  les 
deux  premières  parties  d'Harold,  symphonie  avec  un  alto  principal, 
l'air  d'Ascanio,  de  Benvenuto,  chanté  par  madame  Stoltz,  Bnmro 
rt  Jutittte,  symphonie  dramatique,  avec  choeur»,  solos  de  chant 


et  prologues  en  récitatif 
de  Shakespeare,  par  M.  H. 
Deschamps. 

MOOMMMI 

flnlndairilm  la 

CoMb.ll  .   If, «Ml 
lion  du  prinrr. 
J  M  PROLOGUE  (petit 
IV.  l.  <  Air  d*  Cofilr*k&. 
)  5«<l «  du  p.*ï#/u«. 

N^Tlion  Tofil  PU 


d'après  la  tragédie 
sont  de  M. 


rt.  s. 1 


rt.  s. 


N.  1,1 


Fût  du  PfUguê. 

l*»*o  mil.  —  Srsil  IsiaUia  d« 
bal  M  dr  conçut.  G>*ud>  f*t« 

1 

L«  lirais  «I*  1 
«I  *l.Wri, 
,  Lr»  jrunr*  OjujIXi,  sortant  de 
fï-i'  pua*  11  (  en  ct.MHa)sj|  «lu 
fTinini»r«*nceJ  d*  U  ai»u*)iau>« 

tt  !■  bal  Vll'Tllr  rl  nr  tlieM'v]. 

j  Julirttr  su.  le  balosrn  r\  Bomio 
dan*  l'ambre,  Ad*|W  >irbra 
tre  muI). 

Mab ,  M  la  fé*  in 


Sr-tieno    -  i   bctCrt  »r  n  1  . 

Contralto  solo  du  Prologue, 
Ténor  solo  du  Prologue, 
Le  Père  Laurence, 
Le  choeur  du  Prologue, 
Le  rhivur  des  Capulels, 
Le  chosur  des  Monlsgus, 
Orcheslre. 
L'i 


la  *YssrtioB-ia. 

1  la*  MOLOGUK  |p*tii  <b<..r|. 
h  lCo»f«hMbr.d.JuU.ii*<ch.ti.r 


!Ro«n»o  >u  imub>*ii  d»  Cjpulcl». 
B.lell   i,    Jul.ttt.    (  ' 


J 


/  FIS  ir.E  rbull  air  loalt*  In 
/  '0  1  du  drai  f  r»ait  ekatin  M 
|      dup»  ilcbvur,  tlli  pAra  Lmi 


Deublc  ctuKir  drt  Mon  mm  il 


■h  d.  1ère  Lw. 
pute»  m  de*  Mooi». 

k  siasvaMtai  doo- 

Pif  Laurence . 
rtcoocilutii*,'  tripla 


.101  vont. 


M«w  STOLTZ. 
II.  A.  DUPONT. 
M.  ALIZARD. 
x»  Voix. 
4>  Voix. 
44  Voix. 

100  instruments. 

par  M.  H.  BERLIOZ. 
On  trouve  de,  Billet,  chez  M.  BÉTY,  au  Conservatoire;  et  chez 
M.  SCULESINGER,  ru,  Richelieu,  97. 


\*  Voici  quelques  mots  bien  spirituels  de  M.  P..  Rriffaolt ,  qui 
font  partie  de  son  feuilleton  du  Temps  :  La  discussion  se  mêle  à 
tous  les  entretiens;  une  dame  nous  disait  hier:  Cet  hiver,  je  veux 
que  chez  moi  on  danse  beaucoup;  on  parlera  un  peu  moins.  >  La 
chronique  anecdotique  a  peu  de  faits,  an  cite  quelques  mots  :  «  Le 

ministère  n'a  pas  de  programme  pour  la  session,  di**it-ou  hier.  

Est-ce  qu'on  a  jamais  songé  à  demander  le  programme  d'un  < 
à  des  musiciens  qui  ne  sont  pas  d'accord,  répoudil-on  aussitôt. 

V  On  s'occupe  en  ce  moment  de  mouler  à  Rouen  avec  un 
grand  luxe  de  décors  rt  de  costumes  Guido  et  Ginena,  d'Halevy. 
Cet  ouvrage  sera  représenté  vers  la  fin  de  janvier.  Cinq  ren  ' 
talions  dans  l'espace  de  quinze  jours  des  Treiz,,  du  même  i 
ont  obtenu  beaucoup  de  succès  dans  la  même  ville.  La  1 
lieu  mardi  prochain. 

CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

V  Ton/osu*.  —  M.  Gau  rend  compte,  dans  la  1 
dionale,  d'uoe  belle  solennité  musicale  qui  a  eu  lieu  dans  l'église 
Saint-Pierre  à  l'occasion  de  la  sainte  Cécile.  Le  matin  on  a  exé- 
cuté une  messe  de  Chérubini ,  le  soir,  l'oratorio  de  Debora  de  Le- 
soeur ,  et  un  prédicateur  a  fait  un  discours  sur  l'histoire  et  l'ex- 
cellence de  la  musique  religieuse.  Nous  nous  associons  bien  volon- 
tiers aux  éloges  et  aux  encouragements  que  M.  Cau  adresse  aux 
artistes  qui  ont  concouru  à  celte  solennité  ,  mais  il  serait  bieu  i 
désirer  que  la  musique  religieuse  fût  admise  à  l'église  plus  d'une 
fois  par  an  et  sans  recourir,  pour  chaque  dimanche,  à  un  grand 
nombre  de  voix  et  d'instruments,  on  pourrait  facilement  instituer 
un  service  régulier  avec  quelques  voix  et  l'accompagnement  de 
l'orgue.  Le  bnt  de  la  musique  sacrée  est  surtout  d'être  populaire , 
et  si  on  admet  la  puissance  de  ses  effets,  il  n'y  a  aucune  raison  pour 
n'en  pas  autoriser  et  établir  la  pratique  habituelle. 

*.*  BortUaux. —  Artot  s'est  f  il  entendre  dans  cette  ville,  et  a 
obtenu  un  très  grand  succès.  Vogt ,  le  célèbre  hautbois,  est  aussi  à 
Bordeaux,  où  il  donner*  un  concert.  —  Lucie  et  Anne  de  Boultn 
font  toujours  les  délices  du  public  bordelais. 

V  Marteille.  —  La  reprise  de*  Huguenot,  a  eu  lieu  avec  un 

Sémaphore  un  examen  approfondi  et  raisonne  de  te  «  hef-d'œuvre. 
Nous  ne  saurions  accorder  trop  d'éloge*  au  beau  cl  savant  travail 
de  M.  - 


**  Clermont.  —  La  Juive  a  été  goûtée  sur  notre  théâtre. 
M.  Firmio,  dans  le  rôle  d'Élcasar,  a  constamment  mérité  des  ap- 


plaudi! 

V*  Tulle.  —  Le  nouvel  orgue  de  la  cathédrale  construit  par 
M.  John  Abbey  a  clé  reçu  et  essayé  par  M.  Simon,  organiste  de 
Nolre-Dame-des- Victoires.  Cet  habile  artiste  a  eurbaiilè  tous  les 
auditeurs  par  son  jeu  varié,  élégant,  plein  de  verve  et  de  goût. 

Beuuiçon.  —  Une  élève  distinguée  du  Conservatoire  ma- 
dame Ladent,  vient  de  se  fixer  dans  celle  ville;  elle  s'est  fait  en- 
tendre sur  le  piano  dans  un  concert  et  a  recueilli  tous  les  suffrages. 

\*  Lom-ie-Saulnier.  —  Un  grand  orgue  construit  par  la  ma  - 
son  Daublaioe  etCallinet,  de  Paris,  vient  d'être  placé  dans  l'église 
de  Saint-Désiré  de  cette  ville.  M.  Séjan,  organiste  de  Saint-Su I pire, 
appelé  pour  procéder  à  la  réceptiou  de  cet  instrument ,  a  produit 
un  très  grand  effet  sur  les  amateurs  et  les  artistes  qui  sont  venus 
l'entendre. 

V  —  M.  Fanart  publie  dans  le  journal  de  Reims  des 

feuilletons  dictés  à  la  fois  par  un  goot  pur  et  par  une  connais  anre 
profonde  de  l'art  musical.  Le  dernier  article  de  ce  critique  sur 
l' Ambaaadrict  est  peut-être  trop  sévère  pour  cet  ouvrage,  mais  il 
est  rempli  de  remarques  jud.  lieuses  et  j'obe-rvatious  excellentes.  Si 
la  critique  musicale  comptait  en  province  plusieurs  représentants 
du  mérite  de  M.  Fanart ,  l'art  et  le*  artiste*  en  subiraient  bientôt 
la  salutaire  influence. 

*,*  Troyet.  —  Dans  un  concert  qui  a  eu  lieu  le  3o  novembre, 
on  a  entendu  mademoiselle  Rivière,  jeune  cantatrice,  élève  du  Con- 
servatoire, que  la  Société  philharmonique  avait  appelée  à  Troyes. 
Mademoiselle  Rivière  a  charmé  le*  diletlanti  troyens;  mais  l'exécu- 
tion de*  ouverture*  et  de»  autre*  morceaux  du  concert  a  laissé 
quelque  chose  à  désirer. 

*.*  -dirai.  —  Madame  Louisa  Pnget  vient  de  donner  un  con- 
cert dan*  celle  ville,  où,  comme  partout,  sa  grâce,  son  esprit,  son 
talent,  ont  été  accueillis  avec  enthousiasme. 


 Le  Directeur,  Macrick  SCULESINGER. 

Itnpr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 
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THEATRE  ROYAL  DE  L'OPÉRA-COMIQUE. 
EVA, 

DRAMB  LYRIQUE  EN  2  ACTES. 

l'arolcs  de  MM.  Brunswick  et  de  Lecvek;  musique  de 
MM.  Coppola  et  Girard. 

(Première  représentation.) 


L'administration  du  théâtre  de  la  Bourse  semblait  s'être 
a  iiessé  une  epigrumme  à  elle-même,  en  faisant  précéder 
ii  pièce  nouvelle  d'Adolphe  et  Clara,  opérette,  si  l'on 
veut ,  mais  opérette  pleine  de  goût ,  de  fraîcheur,  de  me- 
vire  dramatique ,  d'observation  du  cœur,  et  qui  abonde  en 
mélodies  ijui  sont  devenues  populaires,  mérite  qui  devient 
de  plus  eu  plus  rare  aujourd'hui.  Il  est  même  assez  singu- 
lier, si  ce  n'est  maladroit ,  lorsque  nous  avons  une  foule  de 
compositeurs  <i"'  ne  cherchent  qu'à  se  produire,  lorsque 
les  plus  illustres  musiciens  étrangers  viennent  en  France 
l»oiir  se  façonner  a  nos  exigences  scéniquea  el  musicales , 
d'aller  exhumer  les  lambeaux  d'un  ouvrage  italien  pur 
m. .g ,  avec  Varia  cou  cori,  les  longues  et  plates 


finales  ,  et  tous  les  non-sens  dramatiques  de  la  IwlI^sV  >,  ^1 

sonic. 

Marsollier  el  Dalayrac  faisaient  tous  les  frais  du 
lundi  passé  ;  car  s'ils  ont  été  quelque  peu  écorehés ,  n«v 
tout  vifs,  mais  tout  morls  qu'ils  sont,  dans  la  personne  de 
leurs  deux  charmants  prisonniers ,  ils  ont  encore  été  spo- 
liés dans  leur  joli  ouvrage  de  Nina,  dont  les  auteurs  d'Eva 
se  sont  constitués  les  héritiers;  et  ce  serait  bien  le  cas  de 
leur  dire,  comme  le  seigneur  Bhadamiste  à  monsieur  son 
père  :  Ah  !  doit-on  hériter  de  ceux  qu'on  assassine.  Ils  ar- 
gueront sans  doute  du  mot  de  Molière  :  Je  prends  mon 
bien  partout  où  je  le  trouve;  mais  on  peut  douter  qu'ils 
aient  comme  lui  le  secret  de  tuer  le  volé  de  manière  à  ce 
qu'il  n'en  soit  plusqucslion, 

Aïrui  ou  ta  Folle  par  amour,  de  Marsollier  et  de  Da- 
layrac, obtint  un  tel  succès  dans  sa  nouveauté  que  les  his- 
toires de  folles  par  amour  devinrent  un  besoin  de  l'époque, 
comme  on  demandait  dans  le  temps  des  Lettres  persanes 
à  tout  auteur  épislolairisanl.  On  n'élail  bien  reçu  dans  une 
société  que  lorsqu'on  y  apportait  son  conte  de  folle  par 
amour.  Nous  doutons  fort  que  l'opéra  nouveau  fasse  naître 
le  même  fanatisme. 

L'action  du  poème  a  été  placée  par  les  auteurs  sous  le  rè- 
gne de  Charles  XII,  roi  de  Suède.  Eva  ,  jeune  Suédoise, 
noble,  a  cru  voir  périr  son  amant  dans  un  combat  contre  les 
Russes,  et  elle  a  perdu  la  raison.  Elle  habite  un  château 
près  de  Stockholm,  où  un  médecin,  qui  s'occupe  beaucoup 
plus  de  lancer  des  épigrammes  contre  la  médecine  et  les 
médecins  que  de  guérir  sa  malade,  ne  s'occupe  p  >s  moins 
à  cacher  l'aliénation  mentale  de  sa  noble  cliente,  attendu 
qu'elle  est  douée  d'une  agréable  famille  qui  n'aspire  qu'a  la 
faire  interdire  et  enfermer,  si  l'on  peut  constater  le  dérange- 
ment de  ses  facultés  intellectuelles.  Ce  grand  dérangement 
d'esprit  consiste  seulement ,  pour  la  jeune  personne ,  à 
chanter  fort  agréablement,  ce  qui  est  sans  le 


Digitized  by  Google 


REVUE  ET  GA7.ETTE  MUSICALE 


ger  pour  l'ordre  social  en  Suède  sous  S.  M.  Charles  XII , 
et  ce  qui  motive  fort  peu  les  singulières  prêtent  iousd'inler- 
diction  de  la  famille  de  mademoiselle  Éva.  M.  le  colonel 
Gustave,  son  amant,  qui  n'est  pas  mort,  revient  comme 
Germeuil  dMM  fenstmne  A'fnfl»**  w'e*  pM  pins  iwomi 
que  son  préèMMk0w<  tnafe  ki  fioiM  Ae  touchante 
couronnée  paTîa  dgfiticuse  romance  :  Qu-nui  u  bïtn-aimé 
rteiend  a,  et  par  celte  mélodie  de  hautbois  si  douée,  si 
pleine  de  mélancolie,  appelée  la  musette  de  Nina,  qui,  de- 
puis près  de  cinquante  ans,  est  restée  dans  le  souvenir  de 
tous  ceux  qui  l'ont  entendue. 

Après  avoir,  en  quelque  sorte,  justifié  les  prétentions  de 
sa  famille  à  la  faire  interdire,  en  nous  chantant  de  grands 
airs  qui  ont  été  coirqiosés  par  les  prédécesseurs  d'if  $ig»or 
Coppola,  par  ses  contemporains ,  et  qui  le  scront.'probablc- 
mentpar  tous  les  compositeurs  italiens  à  venir ,  mademoi- 
selle Kva  recouvre  la  raison,  reconnaît  enfin  celui  qu'elle 
aime,  tombe  dans  ses  bras,  lui  passe  les  mains  sur  le  front 
et  dans  les  cheveux,  à  la  manière  de  madame  Dorval,  et 
elle  se  met  à  chanter  plus  que  jamais  de  grands  airs,  comme 
si  sa  folie  n'était  point  passée,  folie  un  peu  monotone  et 
fort  peu  amusante  qu'auteurs  et  directeurs  ont  à  se  repro- 
cher d'avoir  excitée  et  développée  outre  mesure.  Un  com- 
positeur d'un  nom  français  est  cependant  venu  jeter  au  mi- 
lien  de  ce  cataclysme  de  fioritures  italiennes  quelques 
morceaux  de  musique  scénique.  Nous  avons  remarqué,  en- 
Ire  autres  morceaux,  un  trio  en  musique  imilalive  expri- 
mant le  grclolement  d'un  serf  russe ,  qui  sert  de  matière 
expérimentale  au  docteur.  Ce  trio  est  bien  fait,  bien  coupé 
pour  la  scène,  et  d'un  effet  original.  Au  reste,  la  chose  im- 
portante de  celte  soirée  était  moins  la  pièce  ou  la  musique 
que  le  début  de  madame  Eugénie  Garcia.  Cette  dame,  hâ- 
tons-nous de  le  dire,  possède  une  belle  voix  de  c  >u  intlto  , 
et  un  remarquable  talent  de  cantatrice.  L'excellente  mé- 
thode de  Garcia  lui  a  été  transmise  de  père  en  fils,  car  le 
frère  de  madame  Malibran  et  de  Pauline  Garcia  est  un  des 
meilleurs  professeurs  dr  chant  que  nous  cnnnaîssions. 

Dès  l'introduction  (  il  n'y  a  pas  d'ouverture  a  l'ouvrage, 
cela  est  plus  tôt  fait  et  plus  commode  pour  le  compositeur), 
dès  l'introduction,  la  débutante  a  donné  la  mesure  de  son 
écltelle  vocale  en  descendant  du  fol  au-dessus  des  lignes 
jusqu'an  st  bémol  bas  a  voix  pleine,  égale  et  bien  posée  ; 
puis  est  venu  l'air  cm  cori  de  rigueur  d.ins  lequel  on  pent 
remarquer  un  trait  pris  entièrement  du  Croriato  in  Egilio 
dans  la  cavatinc  i  \'a$ptlto  adorabilc ,  sur  ces  paroles  : 
Deh!  vola  rapida,  eic  Au  reste,  nous  ne  signalons  que 
pour  mémoire  celte  similitude,  car  ce  chapitre  nous  mène- 
rait trop  loin;  d'ailleurs  l'érudition  musicale  du  public  ha- 
bituel du  théâtre  de  la  Bourse  ne  lui  permet  guère  de  s'a- 
percevoir de  ces  points  de  ressemblance.  S'il  est  de  bonne 
composition  sur  cet  article,  il  n'en  est  pas  de  même  des 
longueurs  de  scène  et  des  longueurs  musicales.  On  ne  fera 
jamais  do  cet  auditoire  un  public  de  dilettanli  s'exiasiant 
pendant  vingt  minutes  sur  la  formule  mélodique  consacrée  : 
la  mia  felicilà  ,  ou  ma  félicité,  etc.  Ainsi ,  par  exemple, 
n'esl-il  pas  absurde  qu'après  la  pantomime  mélodramatique 
du  dénouement,  notre  folle,  guérie  lotità-conp  homoeopa- 
ll.iquemenl  par  une  scène  violente  et  semblable  à  celle  qui 
lut  avait  fait  perdre  la  raison  .  vienne  nous  dire  devant  lu 
rampe  une  cavatine  av<c  fioritures,  variations  et  coda? 
Nous  déclarons  ceci  prétentieux ,  ridicule  et  inadmissible 
au  théâtre  de  l'Opéra-Comique.  Le  publk  complaisant  êtes 
trots  ou  quatre  premières  représentations,  endoctriné  même 
d'avance  par  les  journalistes  dont  on  dispose;par  des  toges 
ou  autres  moyens  ,  ne  pourrait  naturaliser  oette  parodie  du 
genre  italien  sur  notre  seconde  scène  lyrique  Madame  f)a- 
rooreau,  avec  son  tact  exquis,  avec  son  taUnt  d'admirable 
cantatrice  qui  devine,  sais  t  toutes  les  variétés,  les 


formations  de  l'art  du  chant,  s'est  fait  tout  de  suite  actrice 
et  chanteuse  d'opéra  comique  dans  le*  conditions  voulues 
de  ce  genre  ;  elle  y  est  Une,  spirituelle,  élégante  dans  son 
chant  et  même  dans  sa  diction.  Le  caractère  du  talent  de 
madame  V ag*w*  «arcta  ta  w*t4  jwa  prta>re  à  ce  genre  ;  sa 
place  «M  «  l'Opéré*  Son  fcWfrWTiw»,  «ÉMMnVM  largement 
posée  ressortiront  mieux  sur  la  vaste  scène  de  l'Académie 
royale  de  musique,  où  l'embarras ,  le  défaut  de  ductilité  de 
sa  vocalisation  seront  moins  sentis  par  les  oreilles  délicates 
et  exercées.  En  résumé  ,  quoique  madame  Eugénie  Garcia 
•il  obtenu  un  beau  et  légitime  sueeta  de  cantatrice  à 
rOpéra-Comiquc ,  elle  ne  peut  qu'être  embarrassée  sur  ce 
théâtre  pour  lequel  elle  serait  bientôt  elle-même  un  bril- 
lant embarras.  Nous  le  répétons  avec  conviction  :  sa  place 
est  marquée  h  l'Opéra  ;  Ut  seulement  elle  obtiendra  tout  le 
succès  qu'elle  mérite  et  qu'elle  est  en  droit  d'attendre. 

M.  8. 


ÉTENDUE  DES  VOIX  HUMAINES. 

On  se  sert  communément  de  la  gamme  diatonique  (mé- 
lodique en  mode  majeur  ou  gai',  pour  déterminer  l'étendue 
des  voix.  Dans  une  feuille  qui  parle  musique,  on  a  dit  de 
Tamburini  qu'il  avait  treize  noies,  d'un  rc  grave  à  un  la  oc- 
lave  aigu  de  sa  quinte.  Nous  ne  trouvons  point  cette  défini- 
tion satisfaisante  quant  à  son  application  générale. 

Si  cet  artiste  allait  de  ce  même  re  à  un  «i  bémol,  ou  à 
un  $i  au-dessus  du  même  la ,  on  dirait,  d'après  cette  mé- 
thode, qu'il  aurait  dans  ces  deux  cas  quatorze  notes;  ou 
bien  en  considérant  le  *»'  bémol  comme  un  la  dtéze,  on  di- 
rait même  qu'il  n'aurait  que  treize  notes  comme  précédem- 
ment. 

Foin-  éviter  tmite  méprise  et  s'exprimer  avec  précision , 
il  suffit  de  compter  par  intervalles  chromatiques ,  ou  par 
chromes,  dénomination  approuvée  par  l'illustre  Prony. 

D'après  cette  méthode  assurée,  nous  allons  donner  l'é- 
tendue des  voix  humaines  connues  (I). 

i»  Baw-emtli-e  (LaWacbc,  p.  e.),  du  fa  de  85  vibra- 
tion* par srronde ,  «u  mi  de  3ao,a;  (bromes.  .      aj  clir. 

V  IWsc-l.,)W  (*••>, du  >ol  de  of,  vibr.  au  fit  de  3*i.      a  3 

3°  Taille  ou  li.ii  s  l  i.  .  I  .nu!. m  n,i  ,  du  re  de  m  vibr. 

au  la  de  4a7   io 

40  Ttraur  ou  haute  contre  Rubiuê,  du  fa  de  i  -  i\  ibr. 

à  Put  de  5 1  •,'»)....,  .  v   iq 

S"  Conlr'alto  (madame  d'Anglai;,  du  la  de  ai3  sibr. 

au  mi  detîf.o,   iq 

6"  Sopnno  (mademoiselle  Gmij.de  PM  de  »56  vibr. 

au /ode  853   ai 

On  voit  que  cette  méthode  jouit  de  l'avantage  d'une 
extrême  précision ,  d'une  fixité  invariable,  et  permet  de 
plus  la  comparaison  avec  les  sons  du  violoncelle  et  du  vio 
ton  :  savoir,  pour  le  premier,  l'ut ,  de  048;  le  toi ,  de  OC  ; 

(11  Ce*  données,  toinefoii,  sont  susceptibles  de  variations,  La- 
borde  a  donné  ta  même  étendue  au  baryton;  mais  il  abaisse  la 
hartt-eenrre  d'un  ehrouic;  il  ajoute  deux  chromes  au  grave  à  la 
tatre-taittt;  A  établit  une  taille  de  dix-neuf  chrome»,  drflcmri 
du  baryton  en  ce  qu'elle  aurait  un  chrome  de  «oui»  à  l'»igu  ;  il 
élève  le  rtrtor  de  deux  ebrômet  ;  il  donne  au  contralto  eiuq  chro- 
mes de  prut  i  r«t£i*,  du  même  la  çrave  i  fa  double  uctuve;  et  en  • 
fin  il  atsaiWte  topmno  tfun  chrome.  Il  en  d'ailleurs  i  observer 
q<i«  la  dtapaion  ai  fuel  vrt  p'us  ai:,-u  qu'autrefois. 

(»)  Non  compris  les  tons  de  lete. 
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de  p*m» 


1ère,  de  144  ;  le  ta,  de  SIS  .  pou»  le  violon,  le  «ol.de  192; 
le  re,  de  288  ;  le  fa,  de  427  ;  le  mi,  de  720  ;  le  si,  de  1080. 

On  remarquera  que  les  vois  hunwiue»  sont  contenues 
entre  ces  deux  limites,  du  fa  de  83  vibr.  au  fa  de  BM  vibr. 

Le  baron  But». 


FRANZ  LISZT, 
***tm  «obj  rsmaMM  WÊMMÊÊ0 

DC  19  DECEMBRE  185»,   A   YIESSE  (•*. 

.  LWl  i.  »f  i tfU  *aaa»  rifU .  smcium  bm», 


Voici  ce  que  j»  disais  le  95  av.il  4858  après  le 
concert  que  M.  Liait  donna  a  Vienne  au  bénéfice  des  inon- 
des de  Pcsth.  Ce  que  j'ai  à  dire  aujourd'hui  sera  tout  à  la 
foin  le  complément  et  la  rectulcalion  de  ce»  parole». 

Le  concert  de  Liszt ,  pour  parler  d'abord  du  coup-  d'oeil 
extérieur,  offre  un  spectacle  aussi  amusant  qu'intéressant. 
L«  charU  de»  stalle»  et  dea  banquette»  est  suspendue,  et  c'est 
a  peine  si  l'en  peut  en  apposer  au  droit  naturel  qui  veut 
que  tout  homme  soit  le  possesseur  légitime  du  petit  coin  de 
terre  sur  lequel  il  pose  les  pied».  La  triants  det  place*,  qui 
veut  à  toute  force  conquérir  te  plateau  de  l'orchestre,  comme 
plus  voisin  du  tronc,  a  dépassé  cette  fois  le  paroxysme  des, 
derniers  concerts,  vérifiant  en  sophisme ,  c'est-à-dire  que  : 
«  beaucoup  de  gens  trouveront  beaucoup  de  pince  pourvu 
qu'ils  aient  betoin  de  peu  d'espace.  «  La  philosophie  pour- 
rait également  remarquer  en  eette  occasion  que  l'union 
entre  le  monde  pltéaoménal  et  le  monde  absolu  constitue  le 
seul  critérium  de  l'acceptation  d'un  artiste  par  le  public. 

Le  public  de  Liszt  est  un  public  a  part,  par  cela  seul 
qu'il  le  rend  rte».  Ce  public  n'a  pour  lui  qu'une  ànic  ;  il 
sent  ci  pense  avec  IuL  Toutes  les  sensations  du  désir',  de 
l'amour,  de  la  colère,  de  la  rêverie,  de  l'extaae,  le  péuctrenl. 
Chaque  révélation  du  génie  est  reçue  avec  foi;  chaque  sou- 
pir traverse  un  écho  ;  choque  élan  de  l'Ame  unélao  sympa- 
thique. Les  looclies  les  plus  délicates,  la  mélodie  la  plus 
rêveuse  détiennent ,  pour  ce  public,  une  réalité ,  une  idée 
rendue  sensible. 

Voici  dix- huit  mois  que  noue  n'avions  entendu  LUzt. 
Comment  est-il  aujourd'hui?  est-il  exactement  le  même? 
et  s'il  n'est  plu»  le  même,  tournent  est-il  nuire .'  M  us  doit- 
il  donc  être  autre?  sans  doute  ;  car  non  seulement  toute 
forme,  non  seulement  toute  ahose,  mois  encore  toute  inéi- 
nduaUle  artistique  z  son  développement  naturel  et  orga- 
nique. 

Tout  artiste  subit  dans  les  phases  et  le»  conditions  de  son 
talent  les  diverses  influence»  de»  prétention»  qu'il  Corme, 
des  sympathies  qui  aecueilieol  ces  prétentions ,  ou  de»  an- 
tipathies qui  le»  repoussent.  Dan»  ta  nature  artiste  de  Listl 
se  montrent  trois  grands  courant»  qui ,  bien  que  réunis  en 
un  même  fleuve,  conservent  néanmoins  chacun)  s»  teinte 
propre  :  L'élément  du  beau  dan»  lequel  la  nature  et  Ingé- 
nie s'b»rinonisent;  l'éieown*  de  l'iéiai  per'Jeque*  le  génie 
domine  la  nature  et  l'idéalise  ;  puie  «niin  i'éiément  de  la 
force  naturelle  par  lequel  la  gigantesque  individualité  du 
talent  dompte  le  centaure  de  la  fantaisie  et  I©  dirige  a  son 
gré. 

La  colossale  union  de  ces 
force  typique  par  laquelle  Liszt 
biuaisoue  de  sou  jeu  deoeflett  i«< 


Ci)  Extrait  t»f 

Vi«i 


semble  démontré  par  la  manière  dont  II  a  rendu  le 
io.  etc.,  etc.,  de  la  symphonie  pastorale. 

n  s  lit  combien  il  est  difficile  à  nn  orchestre  de 
parfaitement  et  de  maîtriser  les  difficultés  de 
Beethoven  ;  combien  il  est  rare  qu'un  orchestre  s'empare  de 
Beethoven  corpê  et  àmt.  Eh  bien  !  écoutez  Liszt,  orchestre 
sur  son  piano/  voyez  dans  chacun  de  ses  doigts  la  capacité 
de  toute  une  association  d'homme»  !  Voyez  (si  cela  était  vi- 
sible]...) comme  avec  une  puissance  en  quelque  sorte  élec- 
trique il  fait  jaillir  des  loue!  es  la  flamme;  comme  «  hit 
apparaître  successivement  dans  leur  magnificence  tonte»  tes 
flgures,  les  monologue»  grandioses  des  instruments  è  vent, 
les  pi:ticato  démoniaques  des  basses  ;  depuis  le  frémisse 
ment  du  pianissimo  jusqu'à  la  tempête  les  foHiseime!  et 
voua  conviendrez  que  Liszt  a  transformé  le  piano,  qu'il  l'a 
métamorphosé  en  orchestre ,  qu'il  a  centuplé  sa  puissance. 

Kt  comme  II  saisit  l'esprit  intime  de  celte  création  de 
Beethoven!  Oui,  son  exécution  nous  fait  comprendre  en 
quoi  Liszt  a  grandi  depuis  dix-huit  mois.  Il  a  grandi  dans 
Y  immense  compréhension  de  tous  les  mystères  de  l'art  ;  il 
a  grandi  en  inspiration  pure;  il  a  grandi  dans  l'interpréta- 
tion sublime  de  toutes  les  grandes  Œuvres. 

Toutes  les  fleurs  de  la  plus  pure  tendresse  ont  répandu 
leurs  parfoms  sur  VAve  Maria  de  Schubert  que  Liszt  a 
chanté  au  piano.  Bes  sons  doux ,  pieux,  mélancoliques,  se 
répandaient  comme  les  tintements  de  la  cloche  du  ! 
le  paysage  tranquille;  elles  arrivaient  au  cœur  < 
parole  d'amour  de  la  bouche  aimée. 

A  ce  Claude  Lorrain  musical  succéda  comme  contraste 
une  élude  en  ré  bémol ,  vrai  combat  de  démons  à  la  Kaul- 
bach,  dans  Inquelle  Liszt  entre  seul  en  lice  contre  des  lé- 
gions de  difficultés  qu'il  terrasse  et  qu'il  écrase  par  la  f 
puissance  d'une  pensée  qui ,  tantôt  s'élève  dans  les  i 
inn ini  plonge  dans  tes  abîmes ,  mais  reste  toujours  souve- 
raine et  dominatrice. 

A  la  fin ,  et  comme  peur  calmer  les  esprits  snrexilees  par 
cette  élude,  Liszt  a  accordé  à  la  demande  impétueuse  du 
public  la  Sérénade  de  Schubert  La  sérénade  est,  pour  ainsi 
parler,  une  colombe  favorite,  une  fleur  de  prédilection  de 
nos  jolies  femmes.  Liszt  a  montré  par  ce  choix  qu'il  sait 
toujours  toucher  la  corde  juste;  il  l'a  jouée  avec  une  giace 
magique. 

Que  dire  de  l'impression  qu'il  a  produite?  du 
me  m  ont ,  des  acclamations  de  tous  ! 


ACOUSTIQl'E. 


Le  dernier  volume  des  Archives  des  découvertes  et  in- 
ventions nouvelle*  (1}  contient  deux  note» sur  quelques  ex- 
périences de  M.  Cagniard-Ulour,  qui  ne  cesse  de  se  li 
avec  bonheur  aux  recherches  d' acoustique, 
ici  ces  notes  intéressantes ,  nous  croyons  être  agréables  à 
ceux  de  nos  lecteurs  qui  s'occupent  de  cette  branche  do  la 

I.  —  fi R  LE  so.v. 

M.  Savart  n  trouvé  qu'une  colonne  d'air  i 
dans  une  colonne  de  flûte  à  paroi» 
ma  son  pins  grave  que  celui  d'une  flûte  de  même  longueur 
à  parois  rigides.  La  plupart  de  ceux  qui  jouent  de  la  flûte 
Iraversièce ,  ont  pu  remarquer  < 
d'ordinaire  plus  facilesnen 
sont  fortement  mouillées  d'eau.  L'auteur  a  observé  qu'un 
petit  marteau  de  mercure  sec  peut  toujours  produire  de» 
battements  lorsqu'on  le  frotte  entre  les  doigts ,  mais  qu'il 

(•)  Pari»,  TreulleWt  WurU,  i839,  in-S». 
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n'en  est  pas  de  môme  dans  le  cas  où  les  parois  intérieures 
du  marteau  sont  mouillées  d'eau. 

Ces  divers  faits  ont  suggéré  à  M.  Cagniard-Latour  l'idée 
d'examiner  si  la  colonne  d'air  que  renferme  un  pnits  serait 
plus  ou  moins  propre  à  faire  retentir  les  sons,  suivant  que 
le  puits  contiendrait  de  l'eau  ou  serait  à  sec,  et  il  a  cru  re- 
connaître que  la  résonnance  était  plus  marquée  dans  le  pre- 
mier cas  que  dans  le  second. 

Il  a  remarqué  aussi  que  les  sons  produits  sous  la  voùtc 
d'un  pont  en  pierres  retentissent  davantage  dans  le  cas  où 
le  fond  sur  lequel  reposent  les  piliers  de  la  voûte  est  recou- 
vert d'eau  que  dans  le  cas  contraire. 

Enfin ,  il  a  eu  l'occasion  de  pouvoir  apprécier  plus  faci- 
lement encore  l'influence  que  la  surface  de  l'eau  exerce  sur 
la  résonnance  de  l'air,  en  observant,  dans  une  propriété 
aux  environs  de  Chartres,  deux  silos  de  construction  et  de 
dimensions  semblables;  car  l'un,  ayant  son  fond  recouvert 
d'eau  depuis  quelques  années,  est  devenu  d'une  sonorité 
très  grande  ,  tandis  qu'il  n'en  est  pas  de  même  de  l'autre, 
qui  ne  contient  pas  d'eau.  M.  Cagniard  Lalour  fait  remar- 
quer en  outre  que  dans  le  premier  silo  le  son  se  prolonge 
pendant  un  certain  temps  après  que  l'on  a  cessé  de  le  pro- 
duire, ce  qui  lui  fait  présumer  que  l'eau,  à  raison  du  poli 
de  sa  surface,  favorise  la  réflexion  du  sen  à  peu  près  comme 
elle  le  fait  à  l'égard  de  la  lumière.  Pour  vérifier  cette  pré- 
somption, il  se  propose  de  faire  polir  les  parois  intérieures 
de  la  caisse  d'un  violon,  par  l'application  d'un  vernis  très 
luisant,  pour  savoir  si  par  ce  moyen  la  sonorité  de  l'instru- 
ment éprouvera  quelques  modifications  appréciables. 

H. —  Sut»  I.A  VIB1UT10X  DES  CORPS  SOLIDES. 

M.  Cagniard-Latour  a  fait  des  recherches  pour  se  rendre 
compte  des  modifications  que  l'effet  sonore  des  corps  soli- 
des peut  subir  dans  certaines  circonstances.  Les  principales 
observations  qu'il  a  recueillies  sont  les  suivantes  : 

\°  Les  vibrations  longitudinales  d'un  lil  d'acier  trempé 
sont  plus  graves  que  celles  d'un  fil  de  même  longueur  non 
trempé  ;  le  métal  des  cymbales  et  le  fer  donnent  des  résul- 
tats analogues. 

2"  Le  son  transversal  d'un  barreau  d'acier  trempé  de- 
vient aussi  plus  aigu  par  le  recuit;  il  en  est  de  même  du 
métal  des  cymbales  trempées; 

3°  Les  vibrations  longitudinales  d'un  fil  de  fer-écroui 
donnent  le  même  son  que  celles  d'un  fil  de  fer  recuit  de 
même  longueur;  le  laiton  et  l'argent  sont  dans  le  même 
cas.  Au  sujet  de  ces  observations,  l'auteur  fait  remarquer 
qu'elles  méritent  peut-être  quelque  attention  de  la  part  des 
physiciens,  en  ce  sens  qu'elles  semblent  démontrer  que 
les  simples  variations  de  densité  dans  un  métal  n'influent 
pas  sur  la  vitesse  de  ses  vibrations  longitudinales ,  et  que , 
par  conséquent ,  la  propagation  du  son  dans  les  corps  so- 
lides s'exécute  de  la  même  manière,  puisque,  comme  on 
le  sait,  la  vitesse  du  son  dans  ce  fluide  est  indépendante  de 
la  pression  barométrique. 

4°  Enfin,  la  sonorité  d'un  barreau  de  cuivre  écroui  s'at- 
ténue beaucoup  par  le  recuit  ;  mais  le  contraire  s'observe'à 
l'égard  de  l'argent,  c'est-à-dire  que  si  l'on  fait  recuire  une 
lame  éc rouie  de  ce  métal ,  on  la  rend  sensiblement  plus  so- 
nore qu'elle  n'était  auparavant.  Le  même  effet  semble  avoir 
lieu  à  l'égard  d'une  lame  écroule  de  zinc,  car  une  pareille 
lame,  lorsqu'on  la  recuit  en  réchauffant  jusqu'au  degré  du 
plomb  qui  vient  d'entrer  complètement  en  fusion,  résonne 
ensuite  plus  long-temps  après  l'action  d'un  choc,  et  le  son 
est  d'ailleurs  plus  aigu. 


Biographies. 

FIlAi\ÇOIS-JOSEPll  HAYDN  (|). 

Ce  compositeur  illustre  dont  le  nom  réveillera  toujours 
le  souvenir  de  la  perfection  dans  toutes  les  parties  de  l'art 
qu'il  a  cultivé  !  Grand  homme  qui  figure  dans  l'histoire  de 
cet  art  comme  le  type  impérissable  d'un  ordre  de  beautés 
régulières,  pures  et  brillantes,  admirables  produits  des  plus 
admirables  proportions  dont  le  dcvcloppcmcnlde  la  pensée 
artistique  soit  susceptible!  Il  naquit  le  51  mars  1752,  à 
Rohrau ,  petit  bourg  situé  sur  les  confins  de  l'Autriche  et 
de  la  Hongrie,  à  quinze  lieues  de  Vienne.  Son  père,  Malhias 
Haydn,  était  à  la  fois  pauvre  charron,  juge  du  lieu,  sacris- 
tain et  organiste.  Il  aimait  la  musique,  avait  une  belle  voix 
de  ténor,  et  jouait  de  la  harpe  ;  sa  mère,  Anne-Marie,  avait 
été  cuisinière  chez  le  comte  de  Harrach  ,  seigneur  du  vil- 
lage de  Itohrau.  Le  baptême  de  Haydn  eut  lieu  le  lendemain 
du  jotir  de  sa  naissance  ;  ce  qui  a  fait  croire  a  plusieurs  bio- 
graphes qu'il  était  né  le  I*'  avril.  Haydn,  qui  n'avait  jamais 
vu  son  acte  baptismal,  était  lui-même  dans  l'erreur  à  ce 
sujet. 

L'enfance  de  Haydn  ne  se  distingua  de  celle  d'un  paysan 
ordinaire  que  par  une  circonstance  qui  décida  peut-être  de 
toute  sa  vie,  en  faisant  connaître  dès  ses  premières  années 
ses  rares  dispositions  pour  la  musique.  Les  dimanches  et 
jours  de  fêles,  ses  parents  se  délassaient  de  leurs  travaux 
par  les  charmes  de  cet  art  ;  la  mère  chantait  et  le  père  l'ac- 
compagnait sur  la  harpe.  Arrivé  à  l'âge  de  cinq  ans,  le 
petit  Haydn  voulut  faire  aussi  sa  partie  dans  les  concerts  ; 
un  morceau  de  bois  qu'il  avait  trouvé  dans  l'atelier  du  char- 
ron figura  un  violon  ;  une  baguette  devint  son  archet,  cl 
l'enfant,  ne  pouvant  faire  entendre  des  sons  avec  son  muet 
instrument,  prit  part  à  la  musique  par  lerhythmc,  et 
marqua  la  mesure  par  les  mouvements  de  son  archet.  Un 
pirenl  de  sa  famille,  nommé  Frank,  maître  d'école  à  Haim- 
bourg,  vint  un  jour  visiter  le  charron  de  Rohrau,  et  re- 
marqua avec  étonnement  l'exactitude  des  mouvements  et 
le  vif  sentiment  de  mesure  du  petit  Haydn ,  lorsqu'il  ac- 
compagnait ses  parents  avec  son  prétendu  violon.  Frank 
était  bon  musicien  ;  il  offrit  de  se  charger  de  l'éducation  de 
son*  jeune  cousin ,  et  de  lui  enseigner  la  musique  :  sa  pro- 
position fut  acceptée  avec  joie ,  et  l'enfant  suivit  son  insti- 
tuteur àJlaimbourg.  Dès  ce  moment,  son  heureuse  insou- 
ciance fit  place  au  travail ,  à  l'élude,  et  le  temps  des  rudes 
épreuves  commença  pour  lui.  Ainsi  qu'il  le  disait  lui-même 
plus  lard,  il  recevait  de  son  cousin  Frank  plus  de  taloches 
que  de  bons  morceaux  ;  mais  si  la  sévérité  du  pédagogue 
avait  ses  désagréments,  elle  avait  aussi  ses  avantages  ;  car 
elle  faisait  faire  de  rapides  progrès  au  petit  Haydn.  Dans 
les  trois  années  qu'il  passa  à  Haimbourg,  il  apprit  les  prin- 
cipes de  la  musique,  la  lecture,  récriture,  les  éléments  de 
la  langue  latine,  ceux  de  l'art  du  chant,  et  commença  a  jouer 
du  violon  et  de  plusieurs  autres  instruments.  Il  était  Agé 
de  huit  ans  lorsque  le  hasard  conduisit  chez  Frank,  Reuter, 
maître  de  chapelle  de  Saint-Etienne,  église  calhédra'e  de 
Vienne.  11  voyageait  dans  l'intention  de  recruter  des  en- 
fants pour  le  chœur  de  son  église;  celtte  occasion  parut  fa- 
vorable à  l'instituteur,  qui  parla  au  maître  de  chapelle  de 
son  cousin  comme  d'un  prodige,  et  lui  proposa  de  l'enten- 
dre. Renier  ayant  accepté ,  donna  au  jeune  musicien  un 
morceau  à  déchiffrer,  ce  que  celui-ci  fit  de  la  manière  la 
plus  satisfaisante;  le  maître  remarqua  seulement  que  l'en- 
fant ne  savait  point  faire  ta  trille,  et  lui  en  demanda  la  cause 
en  .riant  :  —  Comment  voulez-vous  que  je  sache  faire  ce 
que  vous  me  demandez,  répondit  Haydn,  puisque  mon  cou- 

(i)  Elirait  lie  I*  fliogia/ihie  univtrielle  Jet  muticitm,  par  FélU. 
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sin  lui-même  ne  le  sait  pas?  —  Viens  Ici,  je  Tais  te  l'ap- 
prendre, dit  le  mallre.  Alors  il  prend  Haydn  entre  ses 
jambes,  lui  enseigne  le  mécanisme  de  l'articulation  du  go- 
sier dans  la  trille,  et  l'enfant  exécute  immédiatement  ce 
qu'il  lui  dit  de  faire.  Charmé  de  rencontrer  tant  de  facilité 
dans  un  enfant  de  huit  ans,  Reuter  l'emmena  à  Vienne,  et 
le  fit  entrer  au  chœur  de  Saint  Etienne.  Ainsi  furent  pré- 
parées les  voies  qni  devaient  conduire  à  la  célébrité  le  grand 
symphoniste  du  xvin*  siècle. 

Le  travail  obligé  des  enfants  de  chœur  de  Saint-Etienne 
n'élaii  que  de  deux  heures  chaque  jour;  le  reste  du  temps 
était  à  leur  disposition  :  ils  l'employaient  comme  ils  vou- 
laient. Pour  beaucoup  d'autres,  une  liberté  si  absolue  aurait 
eu  de  fâcheux  résultais  ;  mais  Haydn  n'était  occupé  que  de 
son  art,  et  toutes  ses  pensées  s'y  rattachaient.  Sans  cesse 
occupé  du  soin  de  s'instruire,  il  saisissait  avec  empresse- 
ment toules  les  occasions  où  il  pouvait  augmenter  ses  con- 
naissances. Entendre  chanter  ou  jouer  d'un  instrument  était 
le  plus  grand  plaisir  qu'il  pût  éprouver  ;  lorsqu'il  jouait 
avec  ses  camarades  dans  la  place  voisine  de  Saint-Etienne, 
s'il  entendait  l'orgue,  il  les  quittai!  à  l'instant  et  entrait  a 
l'église.  Parvenu  à  l'âge  d'environ  treize  ans,  il  se  sentait 
déjà  entraîné  par  le  besoin  de  composer  :  il  s'essaya  d'abord 
dans  quelques  bagatelles;  mais  bientdl.il  voulut  s'élever 
plus  haut,  et  écrivit  une  messe  dont  il  fit  voir  la  partition 
à  Renier,  qui  se  mon  on  de  lui,  en  lui  disant  qu'il  fallait  ap- 
prendre à  écrire  avant  de  composer.  Ce  jugement  sévère  lui 
causa  quelque  chagrin  ;  mais  il  en  comprit  la  justesse,  et 
résolut  de  ne  rien  négliger  pour  acquérir  le  savoir  si  néces- 
saire au  développement  de  ses  idées.  .Malheureusement  il 
ne  savait  où  trouver  un  maitre  qui  voulût  lui  enseigner 
l'harmonie  el  le  contre-point  sans  être  payé  de  ses  leçons; 
il  ne  possédait  rien,  et  sa  famille  était  trop  pauvre  pour  lui 
fournir  les  secours  nécessaires.  Il  se  résolut  pourtant  à  de- 
mander à  son  père  quelque  argent,  sous  prétexte  de  répa- 
rations indispensables  à  ses  vêtements;  le  bon  charron  de 
Rohrau  fit  un  effort,  et  envoya  à  son  fils  six  florins  qui  ser- 
virent à  l'acquisition  du  Gradut  ad  Pamas$um ,  de  Fux , 
et  du  Parfait  maître  de  chapelle,  de  Maitheson.  Haydn  se 
mit  à  étudier  avec  persévérance  ces  deux  ouvrages  ;  la  mar- 
che claire  et  méthodique  du  premier  lui  plut  davantage 
que  le  langage  verbeux  et  obscur  du  second ,  [quoiqu'il  y 
ait  de  bonnes  choses  dans  celui-ci  Toutefois ,  nonobstant 
l'instruction  qu'il  y  puisait,  il  lui  restait  encore  bien  des 
doutes  concernant  l'application  des  règles  du  vieux  mallre 
à  ses  propres  idées  ;  ces  doutes  ne  furent  dissipés  que  plus 
tard,  comme  on  le  verra  dans  ce  qui  suit. 

La  belle  voix  de  Haydn  avait  fait  sa  gloire  pendant  près 
de  huit  années  qu'il  avait  passées  à  la  maîtrise  de  Sainl- 
Étienne ,  mais  enfin  le  moment  marqué  pour  sa  sortie  de 
celle  maîtrise  arriva  ;  le  jeune  artiste  fut  réformé,  et  se  vit 
contraint  de  pourvoir  à  son  existence  (I).  On  a  dit  que  son 

(i)  CV»I  ici  le  lieu  de  rapporter  nue  anecdote  citée  par  Le  Bre- 
ton et  par  Framery ,  dan*  leur»  notices  biographiques  sur  Haydn, 
et  certifiée*  par  Pleyel ,  élève  de  ee  maître ,  qui  la  tenait  de  lui  ; 
mai*  qui,  malgré  tous  ce*  témoignage»,  peut  laisser  encore  quelque 
doute.  Voici  cette  aoecdote,  telle  qu'elle  est  rapportée  par  ee»  au- 
teur». 

«  Haydn  faisait  contisier  toute  sa  gloire  dans  la  beauté  de  *a 
voix  et  dans  l'effet  qu'elle  produisait  i  Saint-Étienne  lorsqu'il  y 
chantait  quelque  motet.  Dan»  celte  disposition  d'esprit ,  avec  sa 
simplicité  et  ses  uxeori  purée,  il  était  facile  de  le  séduire.  Son  mai- 
tre ,  qui  prévoyait  avec  chagrin  la  perte  prochaine  du  virtuose , 
t  de  sa  nautique,  lui  apprit  qu'il  existait  un  moyen  de  eon- 
oujours  cette  voix  admirée,  et,  dissimulant  le*  conséquence» 

Haydn  »'y  dévoua  aussitôt.  Le  jour  et  l'heure  fixé»,  le* 


renvoi  de[\a  cathédrale  se  fit  avec  une  sort<  de  violence,  et 
que  ie  maître  de  chapelle  se  montra  dur  envers  son  ancien 
élève;  on  alla  même  jusqu'à  prétendre  que  celui-ci  avait 
été  chassé  à  cause  de  son  inconduite.  D'autres  anecdotes 
ont  aussi  circulé  à  ce  sujet  ;  Le  Breton  et  Framery  assurent 
que,  par  une  faiblesse  dont  il  n'y  a  que  trop  d'exemples  , 
Reuter  avait  conçu  quelque  sentiment  de  jalousie  contre  nn 
jeune  homme  en  qui  il  avait  dû  reconnaître  des  talents  na- 
turels d'un  ordre  très  distingué.  Quoi  qu'il  en  soit,  le  motif 
saisi  parle  maitre  pour  le  renvoi  de  l'enfant  de  chœur  fut 
une  espièglerie  d'écolier.  Haydn  avait  des  ciseaux  neufs 
qu'il  essayait  sur  tout  ce  qui  se  trouvait  à  sa  portée  ;  un  de 
ses  camarades  ayant  le  dos  tourné,  il  lui  coupa  la  queue,  et 
pour  ce  grave  sujet ,  il  fut  obligé  de  sortir  de  la  maîtrise ,  à 
sept  heures  du  soir,  au  mois  de  novembre,  sans  argent ,  et 
avec  des  vêlements  usés.  Forcé  de  chercher  un  logement  le 
lendemain,  le  hasard  lui  fit  rencontrer  un  pauvre  perruquier 
nommé.  Keller,  qui  avait  souvent  admiré  sa  belle  voix  à 
Saint-Étienne,  et  qui  lui  offrit  un  asile,  Keller  n'avait  pour 
lui,  sa  femme  cl  ses  enfants  qu'une  chambre  au  cinquième 
étage,  avec  une  mansarde  au  sixième;  il  offrit  celle-ci  à 
Haydn,  avec  son  modeste  ordinaire,  el  sa  proposition  fut 
acceptée  (I?. 

Délivré  des  soins  les  plus  pressants,  Haydn  se  livra  sans 
distraction  à  ses  éludes,  et  son  goût  fit  de  rapides  progiès. 
Un  mauvais  clavecin .  son  Mattheson  et  son  Fux  coin  po- 
saient la  meilleure  partie  du  misérable  mobilier  de  son  gre- 
nier ;  il  passait  alternativement  de  l'un  à  l'autre.  Les  six 


prises,  la  victime  impatiente  d'être  immolée,  arrive,  le  matin  même, 
le  charron  de  Rohr.-iu ,  qu'un  hasard  extraordinaire  amenait  à 
Vienne.  On  rroira  sans  peine  qu'il  ne  partagea  pas  la  sécurité,  en- 
core moins  la  joie  de  sin  fils,  et  que  le  sacrifice  ne  s'arliesa  point.» 

Il  parait  peu  vraisemblable  que  ,  dans  un  pays  où  la  castration 
n'a  jamais  été  pratiquée,  un  maitre  de  chapelle  tel  que  Huilerait 
voulu  s'exposer  aux  conséquences  graves  d'un  tel  fait,  daus  le  tcul 
lutciét  de  conserver  au  chœur  une  belle  voix. 

(a)  Une  difficulté  »e  préseute  ici.  Carpani,  qui  tenait  ses  rensei- 
gnements de  Haydn  même ,  nomme  positivement  Keller  comme 
l'auteur  de  cet  acte  de  bienfaisance  (  Le  Haydine ,  ».  80)  ;  mai» 
Framery  el  Le  Breton^sur  de»  renseignements  fournis  par  Pleyel, 
el  je  crois  aussi  par  M.  Neukomm ,  élèves  de  Haydn,  ont  rapporté 
le  lait  de  cette  manière,  dans  leur*  notice*  biographiques  sur  ce 
grand  homme  :  «  Le  lendemain,  un  pauvre  musicien  de  sa  connais- 
sance, nommé  Splanger,  passant  dans  la  rue  où  Haydn  axait  passé 
la  nuit,  le  reconnut,  et  le  jeune  homme  lui  raconl.i  de  point  en 
point  sa  triste  aventure  ;  le  bon  homme  en  eut  pitié.  —  «  Mon 
ami  ,  lui  dit-il,  tu  sais  comme  je  »uis  logé;  je  ne  puis  l'admettre 
dans  ma  chambre  où  couchent  ma  femme  et  mes  ei.fanls;  mai*  je 
l'offre,  dan»  un  coin  de  mon  gr*nier,  un  matelas,  une  table,  une 
chaise,  et  de  plut  une'nourriture  très  frugale ,  tant  que  me»  faible* 
ressources  me  le  permettront,  a  Ce»  auteurs  ajoutent  que  ce  Spau- 
gler  était  simple  directeur  de  musique  i  l'église  .Saint-Michel,  et  que- 
par  reconnaissance  Haydn  le  fil  entrer  plus  lard  ronime  ténor  dans 
la  chapelle  du  prince  Esterhazy.  Il  y  a  une  grande  dilficullé  pour 
la  vérité  de  celte  histoire,  car,  suivant  le*  registres  de  la  maîtrise  de 
Saint-Klirnne,  consultés  par  Carpani ,  H  .s  du  avait  dit-neuf  au* 
lorsqu'il  sortit  de  cette  maîtrise  ;  el  que  Sprangler  (et  non  Spanglerj, 
plu*  jeune  que  lui,  n'en  avait  alors  que  treize,  rt  conséquemmeut, 
qa'il  n'était  pas  marié  et  n'avait  point  de  maison.  Cresinger  ne 
nomme  pas  l'homme  charitable  qni  recueillit  le  jeune  article;  il  dit 
seulement  que  celui-ci  logea  dans  une  misérable  mansarde  sans  toi- 
ture ,  dan»  la  maison  n*  t»*o  de  la  place  Saint-Michel.  Gerhcr, 
qui  ett  moins  précis ,  dit  seulement  que  Haydn  coucha  dan*  un 
grenier  qui  n'avait  ni  portes  ni  fenêtre* ,  ce  qui  est  peu  croyable- 
La  version  de  Carpani  parait  mieux  fondée,  car  Haydn  épousa  plus 
tard  une  fille  de  Keller,  qui  ne  le  rendit  point 
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premières  sonates  de  Charles-Philippe-Emmanucl  Bach 
lui  tombèrent  alors  sous  la  main  ,  et  il  se  mil  à  les  Huilier 
avec  assiduité  ;  le  plaisir  qu'il  y  trouva  les  lui  fit  prendre 
pour  modèles  dans  ses  premières  composition*.  Atsis  à  mon 
ciacecin  rongé  far  les  vert,  disait-il,  jeu  ennuis  pas  le 
tort  des  monarque».  Et  parlant  de*  sonates,  de  Ilitch,  il 
ajoutait  :  Je  ne  bougeait  pat  du  ciacecin  tant  les  avoir 
jiwëet  d'un  bouta  Vaut  te;  celui  qui  me  connait  à  tond 
trouvera  que  j'ai  de  grandes  obligations  à  Bmmanuel , 
que  j'ai  toiti  ton  tlyle%  et  que  je  lai  étudié  aWC  row  ;  «  et 
auteur  lui-même  m'en  fit  jadis  compM»-en.t* 

Apres  quelques  jours  passés  dans  sou  galetas,  la  sJlual'oa 
de  Haydn  sembla  s'améliorer  un  peu  ;  insensiblement  U  liai 
vint  quelques  occupaiiotts.  Ainsi,  il  allait  jouer  U  partie  de 
premier  violon  a  l'église  des  PP.  de  la  Miséricorde;  de  là, 
il  allai) ,  les  dimanches  et  fêtes,  jouer  de  l'orgue  •  U  cha- 
pelle du  comte  de  Haugwilz  ;  entin,  il  donnait  quelques  le- 
çons de  piano  et  de  chant-  La  plus  grande  par \f%  de  ce  qu'il 
gagnait  était  employé  &  payer  les  services  que  |\eller  lui 
avait  rendus.  Métastase,  qui  logeait  dans  la  maison  oit  lia  yd» 
occupait  un  grenier,  avait  une  nièce  nommée  mademoiselle 
Marlinez  qu'il  Taisait  élever  avec  soin  :  celle  jeune  personne 
fut  une  des  premières  élèves  de  Haydn.  Une  circeuiUiice 
heureuse,  moins  pour  la.  fortune  du  jeuue  musicien  que 
pour  son  instruction  ,  se  présenta  è  l'iiuprovisi£.  Un  nulle 
Vénitien,  nommé  Corner ,  était  alors  à  Vienne ,  ambassa- 
deur de  sa  république.  Il  av.nl  une  maîtresse  qui  éiait  folle 
de  mi-siquc ,  et  qui  avait  retiré  chez  elle  le  vieux  Porpora. 
Métastase  introduisit  Haydn  dans  celle  maison.  Il  y  plut 
par  ses  lalenis,  et  l'Excellence  lui  fit  l'honneur  de  le  mener 
avec  sa  maîtresse  et  Porpora  aux  bains  deManensdorf,  alors 
à  la  mode.  Haydn,  qui  avait  compris  l'utilité  qu'il  pourrait 
tirer  des  leçons  du  vieux  maiire,  employa  dans  ce  voyage 
toute  son  adresse  à  gagner  ses  bonnes  grâces. Tous  les  jours 
il  se  levait  de  bonue  heure,  battait  l'habit,  nettoyait  les 
souliers,  et  arrangeait  de  son  mieux  la  perruque  du  vieillard, 
qui  souvent  ne  payait  ses  services  que  par  de»  injures.  A  Ii 
lin  pourtant,  la  patience  et  les  rares  dispositions  de  son  la- 
quais volontaire  le  louchèrent,  et  sa  mauvaise  humeur  ha- 
bituelle ne  l'empècha  pas  de  donner  au  jeune  homme  quel- 
ques bons  avis  que  celui-ci  reçut  avec  reconnaissance. 
Haydn  a|  prit  surtout  de  Porpora  les  principe*  de  l'an  du 
chant  italien  ,  et  ceux  d'une  harmonie  pure  et  correcte  eu 
accompagnant  la  belle  Wilhelmine  dans  les.  cantate»  ai  m(- 
lieilcs  du  compositeur  napolitain.  Étonné  des  progtès  du 
jeune  homme ,  l'ambassadeur  lui  fil,  quelque  temps  aptè» 
son  retour  à  Vienne,  une  pension  de  six  sequin»  par  moi» 
(environ  72  francs)  Mais  avant  de  recevoir  cette  faveur,  il 
cul  encore  à  lutter  eoutre  la  misère.  H  écrivait  pour  se» 
élèves  de  petites  pièces  et  des  sonate»  de  clavecin  où  l'on 
apercevait  déjà  le  cachet  d'un  rare  talent  :  ce»  morceaux 
couraient  le  monde  sans  qu'il  s'en  doutât.  Bientôt  les  mar- 
chands  de  musique  s'en  emparèrent  et  les  publièrent  sans 
son  aveu  ;  car  alors  la  propriété  des  auteurs  n'était  garantie 
ni  par  les  lois,  ni  par  l'usage.  Au  surplus,  Haydn  ne  son • 
ge.iii  point  h  réclamer  contre  les  larcins  qu'on  lui  avait  faits  ; 
heureux  de  voir  son  nom  imprimé  aux  titres  ije  se»  ouvra- 
ges, il  n'imaginait  pas  qu'on  put  tirer  d'autre  avantage  de 
ses  travaux  l  ne  de  ses  productions  iromba  par  hasard  ;<ux 
mains  de  la  comtesse  de  Than ,  dame  de  haut  parafe  qui 
aimait  passionnémcnl  la  musique  ;  elle  voulut  connaître  l'au. 
tour  de  ccmc  charmante  imposition  ;  mais  ce  ne  (ut  pas 
suis  peine  que  ses  domestiques  parvinrent  &  le  découvrir, 
Haydn  parut  devant  celle  dame  avec  un  extérieur  qui  n'an- 
nonçait pas  l'opulence  :  elle  e.n  parut  surprise»  <■«  C'est 
M  .  Haydn  que  j'ai  demandé,  dit-elle.—  C'est  moi,  madame. 
—  Mais  la  personne  que  je  désire  voir  est  l'auteur  de  celle 
sonate.  -  C'est  encore  moi.  Une  explication  eut  lieu  alors. 


Haydn  fil  oonnnltre  à  la  eeantetae  les  pénibles  circonstances 
dai  s  lesquelles  il  s'était  trouvé  jusqu'à  ce  moment  ;  elle  fut 
touchée  de  son  sort,  l'encourages,  l'engagea  à  persévérer 
dans  ses  trevstis  ,  et  lui  fia  présent  de  vingt-cinq  ducats. 
Cette  générosité  et  bientôt  après  la  pension  de  l'ambassa- 
deur de  Venise  changèrent  la  position  du  jeune  musicien. 
Il  put  quitter  ion  grenier,  se  loger  et  se  vêtir  d'une  manière 
convenable,  Il  était  devenu  le  maître  de  chant  et  de  cla- 
vecin de  la  comtesse  de  Than,  qui  s'était  faite  sa  protec- 
trice; il  le  fut  ensuite  de  plusieurs  autre»  dames  de  qualité, 
et  te  temps  de*  pénible»  épreuves  fut  passé  pour  lui. 

Fins  père, 
(La  mite  au  prochain  numéro  ) 


Correspondance  particulier*. 

Strasbourg,  4  décembre  1 8  J9. 

Notre  théâtre  végète  tant  bien  que  mal  depuis  son  ouver- 
ture (25  août;  ,  ueant  jusqu'à  satiété,  faute  de  pouvoir  com- 
pléter sa  troupe  d'opéra,  de  restaurées  étrangères,  telles 
que  danseurs  espagnol»  (lorsque  déjà  le  ballet  de  la  troupe 
pareil  presque  journellement},  représentation»  du  voyageur 
l.obil  Ion  avec  son  Aleiu^e  univet  soi.  qualifié  tantôt  d'oratorio, 
tantôt  de  drame  lyriques  mélodrame  kléber,  etc.,  tout  cela 
parce  qu'à  l'heure  qu'il  est  M.  Houx  n'a  pu  trouver  un 
Martin ,  aprèe  qu'il  en  avait  présenté  deux  non  agréés  ,  et 
que  déjà  il  a  fallu  remplacer  une  première  chanteuse  et  une 
Dugazon.  De  U  cette  pauvreté  du  répertoire  d'opéra,  qui , 
malgré  les  pompeuses  promesses  du  prospectus  d'opéras 
nouveaux  ,  et  l'apparition  d'artistes  de  Paris ,  notamment 
de  M.  Ponchard,  engagé  pour  le  13  ou  20  septembre,  el  qui 
n'a  point  paru,  n'a  produit  jusqu'ici  que  trois  nouveautés  à 
Strasbourg  :  le  Rrasseur  de  Pietton,  les  Treize,  et  le  petit 
opéra  le  MauraitrOSiL  Espérons  qu'il  nous  arrivera  bien- 
lot  un  Martin  pour  varier  le  répertoire  de  l'opéra  et  pour 
rendre  possible  la  mite  en  scène  d'ouvrages  qui  depuis 
long-temps  n'ont  plus  été  exécutés. 

En  fait  de  musique  religieuse ,  nous  avons  entendu  le 
17  novembre  une  messe  à  quatre  parties  de  la  composition 
de  M.  A.  Loucher  ,  professeur  de  musique  à  Strasbourg  , 
exécutée  à  gland  erchcslre  à  l'église  de  Saint-Pierre-le- 
Jeunc,  dirigée  par  M.  Le)  bach,  jeune  organiste  de  celte 
église.  Nous  lui  souhaitons  de  la  persévérance  dans  la  dé- 
termination qu'il  a  prise  de  faire  exéenter  plus  souvent 
dans  cette  église  des  messes  à  grand  orchestre. 

Enfin  noua  venons  d'avoir  une  gronde  jouissance  musi- 
cale en  entendant  M  Albert  Sowinski  dons  un  concert qn'il 
u  donné  le  il  novembre  ,  lors  duquel  U  a  exécuté  dans  le 
genre  qui  lui  est  propre  une  fantaisie  sur  In  seine  de  Niobé, 
les  grandes  variation»  sur  le  duo  des  Puritains,  des  éludes 
peur  la  main  gauohe  seol»  ainsi  qne  pour  les  deux  mains  , 
enfin  une  improvisation  sur  des  motifs  choisis  par  les  audi- 
teurs i  à  cet  effet  on  a  désigné  l'air  de  lu  Fone  et  un  motif 
du  ballet  de  Gusitwe.  M.  S"**  s»  présentant  à  peine  trois 

nuut  AitrikC  I  iidal  ifcPrtT  avati  h  UiIIao*  nnnlrp  l'iimtr^c&.inn  nu  a 
"t"*'»   *  ■i»anonjtÇ  Q  »  •»%  u  lUtrvt    Wli »■  ^  ■  sinenjar^asivii  ipit 

ce  redoutable  rival  avait  laissée  chez  nous.  Cependant  l'at- 
tente de  tous  les  connaisseurs  a  été  dépassée,  et  nous  pen- 
sons avec  d'autres  célébsiléa  musicales  que  M  S"*  ne  le 
cède  eu  rien  aux  habiles  pianistes  que  la  France  el  l'Alle- 
magne oui  produit*,  et  qu'il  brille  en  même  temps  comme 
compositeur  profond  et  agréable.  Qui  ne  serait  ea  effet  en- 
traîné à  l'audition  de  ces  idée»  riches  et  neuve»  introduites 
aveu  une  élégance  si  admirable  daus  Us  belles  ■yfudèai  qu'il 
«voit  choisie»  pour  thème?  Sou  exécution  ewee  la  main 
gauche  seule,  faisant  entendre  à  la  fois  le  chant  et  l'accom- 
pognement ,  et  sa  grande  facilité  à  jouer  par  octaves  dans 
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un  mouvement  très  vif,  enfin  son  jeu  net  et  clair,  ces  mains 

parcourant  le  clavier  arec  une  rapidité  et  une  énergie  rares  -, 
ce  goût  exquis  jusque  dans  les  moindres  détails  de  texéee- 
tion  ont  arraché  les  plus  vifs  applaudissements  et  produit 
un  enthousiasme  général. 

Dans  le  but  de  procurer  au  bénéficiai»  quelque  sontage- 
ment  dans  les  frais  ,  tels  que  la  location  de  la  salle  et  te» 
billets  gratis  aux  entrepreneurs  de  cette  location,  chauffage, 
luminaire,  direction  du  théâtre,  pauvret,  et*.,  etc.,  quel- 
ques amateurs  et  artistes  ont  bien  voulu  se  prêter  à  remplir 
les  morceaux  intermédiaires  du  concert.  M.  Walteufel, 
avec  la  vigueur  qu'on  lui  connaît,  accompagné  d'un  double 
quatuor  et  contrebasse ,  a  exécuté  le  premier  violon  de  la 
(►elle  ouverture  d'Oacreu;  ce  morceau  ainsi  ai  rangé  par 
Henning,  à  Berlin,  a  reçu  des  applaudissements  mérités. 
M.  Bornât ,  jeune  artiste  plein  .d'avenir,  a  exécuté  sur  la 
clarinette  un  air  des  l'*rH*in$,  varié  pour  cet  instrument. 
Ou  a  encore  entendu  deux  chœurs  d'hommes  chantés  par 
des  amateurs ,  deux  romances  par  M.  Sauphar,  ténor  du 
théâtre,  chantées  dans  le  genre  qui  leur  est  propre,  et  qni 
appartiennent  plutôt  au  salon;  entra  la  bellescène  de  Lueia 
dt  Lamtrmoor  :  Aràmxgli  ineensi  'en  supprimant  le  réci- 
tatif qui  précède)  chantée  par  madame  Wjlicnfel,  qui  l'a 
rendue  avec  l'expression  convenable  et  les  fioritures  et 
trilles  écrits  par  le  compositenr ,  l'éclat  de  celte  belle  scène 
eût  été  rehaussé,  si  la  belle  voix  pleine  de  madame  W"* 
eût  pu  être  accompagnée  par  un  orchestre  «u  lieu  de  l'être 
au  piano.  Le  désintéressement  de  cette  cantatrice,  trnsi  qnc 
des  artistes  qui  ont  bien  voulu  seconder  M.  Sowinsky , 
mérite  une  mention  particulière.  *  R. 

  mm-,  a  r>ooo .  .  


".*  Madcmoirelle  Nathan  a  chanté  dan«  le  grand  concert  donné  à 
Bruxelles  par  la  Société  philautropique  avec  hii  immense  aoccèi. 
L'air  de  Grâce,  de  Robert,  et  le  duo  du  troisième  acte  de)  Hugue- 
nots avec  M  m!  lui  ont  valu  de»  triple!  salves  u  applandissemcnl. 
Le  roi  et  la  reine  ont  assisté  à  cille  solennité  musicale,  et  ont  ex- 
primé à  celle  jeune  et  brillant*  artiste  le*  rem  roc  menti  ht  aj*m 
empressé*  et  sur  son  beau  talent,  et  lur  la  g>àie  extrême  qn  elle 
avait  rui.e  à  se  rendre  exprès  à  BruxeUe*  pour  participer  par  sou 
talent  à  celle  ceu\re  de  charité  cbréiicune. 

tnèi  de  Castro,  de  Pfrriani ,  sera  représenté  au  Thcitre- 
Ilalien  samedi  ou  au  plus  tard  mardi  p*ocbain.  MaJauie  l'crsani 
rein  plu  a  le  rôle  principal. 

*/  M.  Sinico  quitte  le  Tin  lire-Italien  ;  il  a  arerpté  les  offres 
du  directeur  du  théâtre  de  Lyon  et  prend  le  rôle  de  premier  ténor 
daus  la  troupe  italienne  que  ce  dernier  va  présenter  au  public  de 
Lyon  pour  la  sai>on  d'hiver.  C'est  un  écunl  terrible  que  le  voisi- 
nage de  Ri.bim,  surtout  pour  nn  ténor  qtu  lia  que  des  sous  de 
poitrine  comme  M.  Sinico,  mais  les  brillauls  succès  qu'il  a  eus 
déjà  à  Hordraux,  Toulouse  et  Marseille  dormit  lui  laisser  l'evpdr 
d'être  favorablement  accueilli  du  public  lyonnais. 

*/  \x  premier  ouvrage  du  carnaval  prochain  au  Ihcatre  de  La 
Scala.  à  Milan,  Hra  le  Ittustri  rivait,  de  Mrrcadaute. 

V  Madame  Srhuti  que  nous  avons  applaoaie  4  lOdée»,  vient 
d'être  nommée  cantatrice  de  la  rha  pelle  «le  l'empereur  d'Autriche. 

V  Mademoiselle  Duflol  Maillard  vient  d'être  engagée  à  No- 
vava;  et  mademoiselle  Jenirv  Olivier  I  Vicenia. 


e  pleine  d'avenir,  qui 
de  la  Gaiettv  aaart» 


V  Madame  Laty,  cette  jeune 
s'est  (ait  applaudir  à  un  des  dernier 

cale,  est  partie  pour  Florence,  où  elle  est  engagée  comme  prima 
donna,  cl  où  elle  créera  le  principal  rôle  daus  un  opéra  nouveau 
compusè  par  le  maestro  (•■utio  Alary. 

*,*  MM.  Ole  Bail  et  A.  Pott  ont  donné  i  Salzbaorg  deux  con- 
certs dont  le  produit  était  destiné  au  monument  de  Mozart.  La  ri- 
colle  s'est  élevée  à  a,i5a  florins  (4,5oo  fr.). 

*,*  Dimanche  dernier  on  a  exécuté  i  Saint-Rorh  la  mexve  de 
HumnKl  en  *i  bémol.  C'est  tu»  très  be.le  composition ,  et  la  pte- 


mière  partie  f  lu  C-cêo  est  un  cb.  rd'.rnMe.  V Offertoire,  rom- 
pote  par  M.  Miué^est  un  morceau  bieu  fait  et  d  un  bou  style 
M  M  sué  est  «n  «Tgsankle^e  «vérité  qui  n'est  ni  a*«t 
assez  apprécié.  L'exécution  a  été  satisfaisante  et  tait 
maître  de  i' 


**  Ommer  français  «auouee  que  liois  candidats  ve  pré- 

seuteut  pour  la  place  «aca  d  académicien  libre  i  I  Académie  des 

B.am.Artt,  MM.  le  baron  Taylor,  Daguerre  et  D.imout.  Nous 
croyons  pouvoir  est  annoncer  un  quatrième  ,  M  le  baron  Bleiu 
connu  par  ute  théorie  musicale  uu  peu  excentrique,  mais  qui  né 
doit  pas  être  sans  quelque  mérite  scientifique  si  l'ou  eu  juge  par  le 
rapport  favorable  qu'eu  a  fait  i  l' Académie  d.s  Science,  (  illustre 
Prooy,  amateur  distingué  rccemmeui  euleve  ans  sciences  et  aux 
beuux-irrts. 

M.  Dagueite  nous  paraîtrait  mériter .  par  sou 
venlim,  et  km,  beau  loleul  ,  «eux  qu'une  pU» 

libre. 

étoVi«iJL^n«1tél1,!r,ei  ï  t!fti  "    ,on  séoie'  •» 

«onuaotts  p.ospente»,  set  adversités  plu*  etoouante.  encore,  sont 
I  objet  ewssUbt  de  toute»  les  réflexion»,  de  toute»  les  éiude»  de 
tous  les  enthousiasmes.  L'écrivain  qm  veut  devenir  popul'i'e  s'at- 
tacfce  4  retrouver  quelque  épisode  de  celte  merveilleuse  épopée 
et  porlc  sur  les  aitet  de  cette  immense  reilomoiée,  son  nom  reçoit 
bientôt  nu  reflet  de  cette  gloire.  M.  Alcxondre  Dumas  „otre 
cnllaljoruleur,  «  vowhi  tpie  sou  talent  reçût  cette  consécration  nou- 
velle; il  a  écrit  une  histoire  de  l'empereur  dont  les  pages  tawi 
tour  rapides.  énergiques,  coque..:.  .  et  di  amati  H tl  ,,  aj..ulcroul  un 
neuron  de  phu  à  sa  bei'.c  couronne  littéraire.  Sou  livre,  imprimé 
avec  une  richesse  typographique  dout  les  Keiiaraki-a  aillai,  seu|» 
peuvent  donner  une  idée,  est  un  des  plus  beaux  eadeaux  uuVn 
pitisrfotTurauxélrenuc..  «  qu  on 

CHROJIIQI/E  DLsMIUEiIENTALE. 

-  No,w  "  T!»"  P"  des  représentation,  „- 
raord,...res,  et  non.  ts»»,  !„«  cependant  Jt„  blim.r  notre 
habile  directeur.  Lui-même  nous  a  prieure  le  pl.„)r  dcu.e„d,e 
madame  Dorus  .  la  voix  s.  harmonieuse.  aJmirabie  pa,  >,  rrai_ 
cheur    par  .es  modulaiious,  c  e  t  nous  tr.iler  en  eulauls  ^ 
Le  rôle  de  Ro  iue  dan»  le  Uarbic,  Je  Séville  et  ce  ui  de  VUitû 
dan.  le  Rvsstgnol ,  lui  ont  mérité  des  »*!vcs  réitérée»  d'..',- 
plandis.em.ul,.  El  ce  que  nous  navion»  pas  vu  dapuia  luii. 
temps  sur  notre  sceue,  un  rappel,  uue  ovation  apre,  |c  e|lllle  du 
rid.a.i.  Daudt,  de  !a  Keuaissauce,  »Vst  fait  applauJir  ce.,  ,„„,  • 
dans  le  rôle  de  Fïgaio.  La  voix  pure  et  bien  a cceiMi.ee  de  ce  bary 
lou,  son  jeu  plein  d  assurance,  ont  justifie  notre  ac.  ue.l  IVyruuuel 
que  l'ou  nous  promet,  était  parfaikmeut  placé  daus  ce»  deux  nie 
ces,  a  coté  de  l'habile  eaulaliiee.  ' 

m  Y  "T:  Tt  f"  Trtit'\ opén  rcla"jé  '"r  ««Hsxuiiiosi  de 

mad-me  Ad.  Alpb...,se,  ont  ta,,  !eur  prasttt,  appantion  ..„■  UOIre 
»ctne.>„,re  Vnm,  donna.  MaW  comun,  eh.„,eu,e  cï 
comme  a,  tr.,^,  dans  le  pecunage  par  trop  ...if  c,  dupe  a<  ^ 

tl.  si    i,  "        *  ,,IU'  °° •,"°CCeU'  (iUiUv«-  S  '  -  bien 

«econJee;  lettt  D.lamarre  a  mieux  j.u.è  encore  que  rhaule,  et 

Fervur.  ,  u,l  mal  joué  Quant  à  l'ouverture  ,  ,^rj„e  m  ml{ 

■aller  de  la  couua.tre  a  Bre.1:  ummu  BHSW,  taa*BtM«Lm 

ZÎ^'tiïS** pUcei  v,Je* à  torA^  >H- 

GHROKIQIJE  éTI\AK«£RE. 

V  Mimm.  -  Le  sucer,  SOierto,  conte  di  St.  Bon;/Ucio,  du 
maestro  \crdi,  augmente  encore  à  iliaque  repré.eol*lion    et  I 
jeune  compositeur  est  râtelé  a  plusieurs  reprises  La  Mariu'i  m*  " 
démoli  e  Sb.*  el^^Mn^apftaxid.»  avec  fureur.  Eu  un  mot, 


Y  Gfnt'  ~  10  Do"nn  epriciosa,  opéra  de  Giocondo  D  C-la. 
a  échoué  au  ihéaire  Cario-Febce.  b  ' 

*A  U  *  feston,  d  Adam,  et  le  Srtmrn, 

d  Auber,  ont  «e  représenté»  ici  dan»  la  ».  mairie.  Tuus  deux  oui 
Ut\  fiasco,  et  dispwaitronl  1res  vite  du  réprrloiie. 

»/  Munich.  —  Ole  Bull  a  donné  ici  deux  concerts  H  A  « 
«cité  un  enibounasme  difficile  à  décrire.  Il  est  parti 


U  Directeur,  MstmicB  SCHl.ESINGEK. 


de  BOL  KGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  M>~ 
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REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE  DE  PAUIS. 


Musique  de  Piano  que  nous  recommandons  POUR  ETRENNES. 

•JjJTi;  Jj'J  0 il' Ji  Jâ  li 'ITJ*  ±>  V  J'XXJina  IPHASTHa^l  ^ 

RECUEIL  DE  MORCEAUX  INSTRUCTIFS  ET  AMUSANTS  , 

A  L'USAGE  DE  LA  JF.UNKSSB,  SUR  DES  MOTIFS  DES  OPÉRAS  DE 
BELLINI,  HALBVY,  MEYBRBBER,  BT  IIOSSINI, 

Coaipo*^*  *M  tri*  *»gutui«-farai  doigt*»  par 

.  CHARLES  SCHUNKE, 

Pianiste  de  la  reine. 


ir"  l.nraimn. 


X  Ragalrilr  wr  I»,  eotiplete 
S.  I ■  . :  ,..»-•  krillaulc  de  Feu 
i    Roado  »r  la  M.  rr  b.  ,!r,  | 


Une  ilu  tira 
itiuo  de  Pré- 


1.  Le 

LOT«i*d.e 

(arneude  llrierbeer.  Marcbe  de  Seoelramla 
de  Roaaini, 

2,  1-»  première  leeeei  ,  deuiième  tuile  .  eonlirnl 
Rarearoll»  de  l'Kelair  d'Haie**,  C 
c.ate  de  Mrarrbeer  ,  Vejre  de  < 
Tii«4, 

X  Un  pelil  tirn  *ur  le*  conplete  de  Ltftderie  d'H* 
rold  rl  d  iUlete  ,  el  de  b  mnrcbi  * 

S   Un  Ne*-.,  .i.il  .    r  il  rerie, 

5.  Rt.od«  Ml  m  nwlifde  Vleuuw  ~ 

Baftelrlle  rar  rErlalr  d'Hélé**, 
«.  Seltar.Ue  de  Co*mu»,  de  Ptérool. 

2e  Livraison. 
DIOR.  HA  DES  E",r»!tTS. 

1    Rondo  g..lor  eut  le  Ualop  de  l'Ile  de*  Pinte», 


d.  H "•-■<•! 

».  Pae  dea 

a. 


»  7» 


S  7» 


S  •» 


S  15 


F.uai.dr  Spobr 


III*  deelNrthu, 
d.  W.ber, 


4'  t.ivraisoD. 
BEVUES  DE  RECREATIO». 
~^  1.  Detuieaw  Monarque  deaCapaletti  el  Monieebi, 

75 


■A 


3'  LUrtUon. 


I.  Premier.  nnealiru*  d.  la  S. ramer,  de  Brlllni,  S  7» 
X  Faulaiaie  wr  lea  plui  relia  «M 

Weber.  S  75 

5   Di**rlt*a*aienl  tur  le  pe*  de  Ml'e  Teflioni  dan* 

r.obefl  Ir  I  îable,  de  Meacrneee,  5  75 

4-  Première  oaoeaique  de*  Capu  ellî  el  Moeiteeni, 

d*  Bell»»,  S  75 

5.  n>ndo  ookUaire  aur  la  niarrhe  dea  Chevalier»  de 

lajui.e  d'Uale.*,  S  75 

9'dVfcHrm1!,",l"",,,*,^,,*"',d,,*,'0^",'    S  7» 


de  BeHîfiî, 
1   Air  du  ballet  de  I  II*  de*  tSrale*, 
S-  la*MalHMi  A  le  aalea  ,  roode  aur  U  raine  d*  La 

Julie,  d*Hale*y, 
4.  Deaaaruae  oaoaalqiea  iur  la  Straarera  d*  Bellini, 
».  H. ni»...*  diabolique  rar  la  darne  de*  dea»» 


Prix  de  chaque  livraison  ,  net  :  7  fr.  30  c.  —  L'ouvrage  complet  relié  en 


«.  Air 

5» 

I.E  HAMEAU  D'OR. 

1.  Soejtefiin  de  Robert  le-Diable, 

X  Le  Cernerai  de  Vi*»n*  ,  ronde  r  aire , 

S.  Variaiiena  briflantr*  aur  U  ratatine  d'Anse  Be 

eu»,  de  Deaiicetti, 
A  Rondo  peelorat  aur  le  Rau  dea  f  acbea  if  Apprn 

ael.  de  Meeerbeee, 
».  Variation*  aur  la  romance  fareeite  de  t  Eelaîr 
d'ilalrry, 

».  reaaîliiii  aur  la  earatia*  d*  la  Jui»*,  d'Haie*}. 


75 
7> 


7j 
7J 


n 

71 


,  n«(;40fr. 


LE  PENSIONNAT. 

Recueil  de  morceaux  progressifs 

SDR  DES  MOTIFS  FAVORIS 
POUR   LE   PIANO  A  *%  MAINS  , 
COMPOSÉ  A  L'USAGE  DES  PEXSIOXXATS  , 
PAR  CHARLES  SCHUNKE. 


I.  Iiirrrliaaemeiil  aur  l'Ftleir. 

t.  Soui.nir.de  U  Sijri»,  rauiaiaie  pa-loiel*. 

3  Fartai»!*  aur  un  a<r  rua»* 

i   r«MUl  «  r  .....  i  Ir- Diable. 

».  F*l>lai»e  aur  la  Nenua. 

6.  Rond»  Français. 


7.  Rondo  Talx*  mi»  Ira  l*)»*»dr  Sliau».. 

R  Halle  dr»  H..K.  .m»...  laniaaaat  aur  I*  Preetoaa  de  Weber. 

9.  Vaelatleeu  aur  la  ea»aline  de  la  MmIN. 

10.  Rarrbanalr  anr  le  (  lueur  de»  Riiirur.  dr  la  Juir». 

11.  Variali       »»if  I»  irj.iimr  «Ki  l»url  «J.a  tluaojenula- 

12.  Vanalloi"  mi  i  u  a  r  Aulrirl:i.n. 


OEuvrc  52.—  Prix  de  chaque  livrai»on,  net  :  3  fr.  —  L'ouvrage  complet  relié  en  velours,  net  :  AO  fr. 

CHOIX  DE  ÎS  MOI.CEAUX  FAVORIS  SOIGNEUSE  M  EKT  DOIGTES,  ARRANGÉS  POUR  LE  PIANO  A  4  MAINS  , 


I.  tierce»  dit  T< 

DUakK 
X  (.alepade. 

S.  Vii.nielar.du  lhlr,,.«„ d- A.lgoon. 
A  La  Slrenier*. 

5.  La  Sicilienne  d*  Robert  Ir  Diable. 

6.  Ba»rerolle dr  Ven»»e. 

7.  tàalop  de  le  T**itea*u*i, 


dr»  Rurrur»    d*  RoUn-te- 


PAR    FRANÇOIS  HUNTEN. 

DEUXIEME  MVRIISO*. 

U.  Tbàiue  d-ObriM.  de  WeLer. 

15.  Air  de  Heaart. 

16.  Le  déair.  <alae  de  RrruSerea. 

17.  Iham»  du  Lac.  de  HoMini. 
IS.  Valar  infernale  de  Hubert  le  Diebl*. 
IÇ,  Tb*»e  d'Oberou.de  Weber. 


E  IJ«R«INO*4. 

S.  Cheeur 
Iiiablr. 

9.  rvernière  panaée  d*  W*ber 
19.  Galope  buniroiaa. 
II.  Velae  allemande. 
19. 

U» 


91.  Yelardenituoeel. 
M.  Vi.al  Racebu»,  d*  Moi. m. 
H.  R.ni  dea 

ilr)rrbeer. 
M.  Air  allemand. 


Vachea  d  Appetiarl,  de 


Chaque  suite,  net  :  S  fr.  73  c.  —  Le  même  ouvrage  pour  Piano  seul ,  chaque  suite,  net  :  3  fr. 

Nouvelles  Récréations  musicales  très  faciles 

FOUR  Z.B  HANJ  A  4  XvTaaVINS , 

PAR  FltANÇOIS  HUNTEN. 


«5**0133  CJJVJeT, 


I.  Air  de 
».  Tb.ua* 
S.  Caramiedela 


7.  MarrUd* 
S   Air  bednuin. 
».  A»r  aai»ee. 


.  d*  SeHiraL 


.  4.  AJrMfat*. 
».  Air  ..fiai.. 
R  IMS  dl 


BU.  VaU.  deVimne 
U  Air 


E  SCITE. 

IS.  Velaa  bobenientie. 
17.  ItHado  de  Faeaniui. 
11.  Air  allemand. 


119.  Le  Tare  en 

H.  Harcelle  ,1 

Il  U  Xoruaa.  i 


d.  MM» 


■U  f.  lialeT,. 


il  Aird.b.Mnd.tb-.  naeor. 

Ql'ATRIEMB  m  ni. 
Alrjrrbeer.  |U.  La  (iaau  Ladra  ,  d*  Ronai 
ItAj.  Val»*  koneioiee. 
91.  La  Féale,  de  Ur.**r.  Trio  de  U  inien .  de  P, 

9L  Le  Retenaul  .  dr  Uoul  a,  I 


19  Orei.  dee  (lue,,,,.., 
99.  Tbrmr  d-  U  *  .»ie 


Chaque  Mille,  net  :  5  fr. 
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Kl 


GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS, 

JOURNAL  DES  ARTISTES ,  DES  AMATEURS  ET  DES  THÉÂTRES  ; 
rédigée  par  M*.  G.  B.  ahde tt s  ,  F.  bbnoist  ,  {  professeur  de  composition  au  Conservatoire     BERTON  ni  ■ 

l'Institut),  BERLIOZ,  HENRI  IUNCH  \  RD,  M \URICE  BOURGES,  CASTIt-Rl  w,    PHILA.RBTE  CHASLKS  F  D«HOV 

elwart,  FBTis  père  (maître  de  chapelle  du  roi  des  Helgesj  Edouard  fétis,  ad.  CL'Éroult  stephen  hfller' 

EDUB  SUNT-HUGUE,  JULES  JVNIN,  IUSTNER,  DE  LIFXGE  ,  G.  LEPIC,  LISZT ,  M\RX   CHARLES  MERRUAu' 

Edouard  uoiwais,  d'ortigue ,  panofka,  il.  prevost,  L.  rellstab  (rédacteur  de  la  Ga-ette  de  Berlin  )' 
Georges  S\nd,  ROBERT  sciiUH un,  directeur  de  la  Nouvelle  Gazette  musicale  de  Leipzig  i  -G  seïfiued 
(maître  de  chapelle  à  Vienne),  etc. 


prix  de  l'aboxkemext 

A  Là 


OàUTTI   M  DUC*  LE. 


Pari» 

5  m.  8 

6  m.  «3 
4 


Dcpirt. 
9  » 

ir  » 

54  » 


Êtrang. 
i0  i 
19  . 


Ca  Rront  rt  ttajrttr  JHuôiralf  paraît  ie  î>iirunrr)c  rt 
U  ,fitï»i  ôt*  rrjaqur  p.-tnatiîf. 


On 


de  la  Reetie  et  Gatette  Musicale  Je  Paris,  roe  Ri- 
,07; duc  MM.  Ir«  directeurs  des  Po»:«,  aux  bureau*  des 
eries;  et  chez  tout  le*  marchands de musique  de  France. 


Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale, 
3o  fr.  par  année. 

Paris,  Dimanche  15  décembre  1839 


Il  siba  MIME  CHAQOI  MOU 

UNE  LIVRAISON 

ûn 

<  m  cm  '  |  |  CtlKietiStS  DE  LA 

MVSIÇVM, 
M  un  fteùmU,  d«  I V<-rllu,r  d. 


ANNONCES  : 
50  c.  la  ligne  de  88  lettre». 


SOMMAIRE.  Origine  et  révolution!  de  I 

E.  Fétis.  —  Coacrrl  de  la  Société  Philanthropique  à  lSruselIc*. 
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à  notre  seul  joiarnal  le  fruit  de  leurs  tra- 
vaux. —  Noua  ferons  également  remar- 
quer que  Min.  Castll-Biaze,  <  harles  Mer- 

■i  sauna  aie  autre   feuille  de 
française  que  de  la  Revue  et 


ORIGINE  ET  RÉVOLUTIONS 

DE  L'OPERA-COmiÇUE 

(Premier  article.) 

Le  genre  de  spectacle  que  nous  appelons  opéra-comiqut, 
bien  qu'il  diffère  en  réalité  de  l'opéra,  et  que  fort  souvent  il 
ne  soit  point  comique,  appartient  à  la  France  par  droit  d'a- 
doption ;  mais  l'histoire  nous  apprend,  car  l'histoire  daigne 
s'occuper  d'aussi  petites  choses,  qu'il  est  d'origine  italienne. 


Nous  pourrions ,  s'il  fallait  indiquer  la  < 
naissance,  remonter  jusqu'au  temps  où 

Le»  élément»,  le  feu,  l'air,  et  la  terre,  e(  l'eau. 
Enfoncés,  entasses,  ne  faisaient  qu'un  monceau; 

il  nom  serait  facile  d'écrire  sur  ce  sujet  important  maint 
volumes  in-folio  :  nous  ne  le  ferons  pas.  Il  nous  suffît  de 
donner  à  notre  amour-propre  la  satisfaction  d'annoncer 
qu'un  pareil  effort  ne  coûterait  nullement  à  notre  érudition. 
Nous  prendrons  donc  les  choses  de  moins  haut. 

Les  anciens  mimes,  plusieurs  fois  chassés  de  Rome  par 
les  empereurs  à  cause  de  leur  licence ,  s'étaient  conservés 
en  Italie  jusqu'à  l'époque  de  la  renaissance,  tels  à  peu  près 
qu'ils  avaient  été  dans  l'origine.  Ils  j  niaient  au  moyen  âge  les 
ni)  stères  et  les  représentations  sacrées  sans  modifier  l'exces- 
sive liberté  de  leurs  allures.  Ce  fut  seulement  au  xv  siècle 
que  saint  An  ton  in  ,  archevêque  de  Florence,  comprenant 
combien  les  bouffonneries  dont  ces  représentations  étaient 
accompagnées  étaient  contraires  à  l'esprit  et  aux  intérêts 
de  la  religion ,  défendit  qu'on  les  donnât  à  l'avenir  dans  les 
églises.  Quand  la  comédie  commença  à  prendre  une  forme 
régulière  en  Italie  après  une  'longue  période  de  barbarie, 
c'est-à-dire  vers  la  fin  du  xv  siècle,  les  mimes  ne  voulu- 
rent point  accepter  les  nouvelles  formes  cl  mirent  une  sorte 
de  gloire  à  conserver  les  traditions  de  leur  art  dans  toule 
leur  originalité.  Certains  d'avoir  pour  eux  les  applaudisse- 
ments du  peuple  auquel  aucun  spectacle  ne  pouvait  plaire 
autant  que  celui-là,  ils  abandonnèrent  volontiers  à  des  ar- 
tistes moins  grossiers  le  soin  de  récréer  un  public  plus  dé- 
licat. Ils  furent  néanmoins  forcés  malgré  eux  de  s'amender. 
Pour  lutter  contre  leurs  compétiteurs  dont  le  talent  toujours 
croissarît  faisait  chaque  jour  de  nouveaux  prosélytes,  ils 
durent  mettre  plus  de  liaison  dai*s  leurs  scènes  improvisées 
et  plus  d'art  dans  la  conduite  de  leurs  canevas.  Le  direc- 
teur de  l'une  de  ces  troupes  nomades  qui ,  sous  le  nom  de 
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Flaminio  Scala ,  jouit  d'une  très  grande  célébrité  dans  sa 
patrie,  fut  le  premier  qui  essaya  de  perfectionner  le  jeu  des 
boufTons  italiens  et  le  style  des  pièces  qu'ils  représentaient, 
en  prenant  de  la  comédie  régulière  ce  qni  ne  devait  pas  dé- 
naturer le  genre  caractéristique  de  ses  auteurs.  Jusqu'à  ce 
qu'il  parut,  ceux-ci  se  bornaient  à  convenir  d'un  sujet,  el 
sans  être  autrement  guidés,  improvisaient  tout  ce  qui  se 
présentaient  à  leur  esprit.  Il  écrivit  le  plan  des  pièces  et 
celui  de  chaque  scène.  Ses  canevas  ,  qui  sont  les  premiers 
qu'on  ait  imprimés ,  témoignent  d'une  singulière  facilité 
d'invention.  La  troupe  qu'il  dirigeait  n'eut  bientôt  plus  de 
rivale}  il  ne-  lui  restait  qu'un  défaut,  bien  grave  à  la  vérité, 
mais  qui  était  en  quelque  sorte  commandé  par  l'esprit  du 
temps.  Le  langage  des  acteurs  atteignit  un  tel  degré  de  li- 
cence, que -Charles  Borroméc,  archevêque  de  Milan,  porta 
contre  eux  un  décret  d'une  grande  sévérité.  Si  ce  prélat  se 
laissa  fléchir  ensuite,  s'il  leur  accorda  la  permissiou  de 
rouvrir  leur  spectacle,  ce  fut  à  la  condition  expresse  qu'il 
serait  toujours  infirmé  d'avance  du  sujet  des  pièces  qu'ils 
comptaient  représenter,  el  que  les  canevas  subiraient  avant 
la  représentation  l'examen  d'un  censeur  désigné  par  lui. 
Plus  tard ,  saint  Charles  Borromée  se  chargea  de  recevoir 
lui-même  les  pièces  représentées  et  de  prononcer  sur  leur 
admission.  Voici  donc  l'origine  de  la  censure  dramatique. 
Nous  croyons  que,  quelque  partisan  qu'on  soit  d'une  liberté 
sans  bornes,  on  ne  saurait  blâmer  le  pieux  et  savant  arche- 
vêque d'avoir  pris  une  mesure  conforme  de  son  temps  aux 
intérêts  de  la  morale.  Ce  fut  Flaminio  Seala  qui  fit  monter 
des  femmes  sur  la  *cène  pour  la  première  fois;  jusqu'alors 
les  rôles  d'amoureuses  avaient  été  remplis  par  des  jeunes 
gens  travestis. 

On  en  était  encore  en  France  aux  mystères  et  aux  scènes 
satiriques,  quand  Henri  III  lit  venir  d'Italie  une  troupe  de 
comédiens  pour  le  distraire  pendant  la  tenue  des  états  de 
Mois.  Partis  de  Venise  au  commencement  de.  Tannée  I 
ces  acteurs  eurent  le  malheur  de  tomber,  avant  d'arriver  à 
Paris,  au  pouvoirdesHuguenots,  qui  les  trouvèrent  de  bonne 
prise  et  les  retinrent  au  milieu  d'eux  en  ayant  soin  d'en  faire 
prévenir  le  roi  de  France.  Henri  III  était  cause  de  l'ac- 
cident arrivé  aux  pauvres  comédiens;  la  justice  vou- 
lait donc  qu'il  les  tirât  de  ce  mauvais  pas.  Il  le  Gt,  mais  ce 
ne  fut  sans  doute  point  là  le  motif  qui  l'y  détermina.  Son 
désir  de  jouir  de  leur  spectacle  augmenta  en  raison  des  dif- 
ficultés qui  venaient  de  se  présenter,  et  coûte  que  coûte,  il 
fallut  que  la  troupe  italienne  arrivai  à  Paris.  La  rançon 
exigée  par  les  Huguenots  montait  très  haut  ;  un  personnage 
considérable  n'eût  pas  coûté  plus  cher  qu'Arlequin  ou  Sca- 
ramouche  ;  elle  fut  payée  néanmoins. 

Les  comédiens,  qui  se  faisaient  appeler  gli  Gelosi  (tes  Ja- 
loux, c'est-à-dire  sans  doute,  jaloux  de  mériter  la  faveur  du 
public) ,  arrivèrent  enfin  à  Blois  et,  donnèrent  leurs  repré- 
sentations dans  la  salle  même  des  Étals.  Pareille  nouveauté 
eut  du  retentissement;  les  personnes  de  la  cour  en  firent  pen- 
dant quelque  temps  leur  plaisir  favori,  et  les  Gelosi,  mal- 
gré l'inconvénient  d'un  emprisonnement  de  près  d'un  mois 
dans  le  camp  des  hérétiques,  n'eurent  pas  à  se  plaindre  des 
résultats  de  leur  voyage.  Le  prix  des  places  à  leur  spectacle 
était  d'un  demi-teston.  valant  neuf  sous  neuf  deniers  (I). 

Après  la  tenue  des  Etats ,  les  comédiens  italiens  quittè- 
rent Itlois  et  vinrent  à  Paris  en  même  temps  que  la  cour. 
Ils  ouvrirent  un  théâtre  rue  des  Poulies,  à  l'hôtel  du  Petit- 
Bourbon.  Pour  ne  pas  borner  leurs  spectateurs  à  la  classe 
delà  noblesse  en  élevant  trop  haut  le  droit  d'entrée,  ils 
fixèrent  à  quatre  sous  le  prix  de  chaque  place.  Moyennant 


(i)  Environ  a  fr.  5o  c.  de  notre  monnaie 

{Xoteju  rédaettnr.) 


une  rétribution  si  raisonnable,  ils  eurent  toute  la  bour- 
geoisie, el  l'affluence  fut  telle,  que  le  parlement,  on  ne  sau- 
rait dire  pour  quel  moiif,  en  crut  devoir  prendre  ombrage. 
La  salle  du  Petit-Bourbon  fut  fermée  un  mois  après  avoir 
été  ouverte  par  les  Gelosi.  Médiocrement  jaloux  de  se  ren- 
dre agréables  au  parlement  par  une  soumission  passive  , 
ceux-ci  intriguèrent  si  bien  qu'ils  obtinrent  des  lettres  pa- 
tentes qui  leur  permettaient  de  jouer  ;  mais  lorsqu'ils  les 
présentèrent  à  l'enregistrement,  ils  furent  déclarés  non  re- 
cevables  dans  leur  demande.  Afin  de  leur  ôler  l'envie  de 
tenter  de  nouvelles  sollicitations  ,  on  les  prévint  que  s'ils 
revenaient  encore  apporter  des  lettres  semblables ,  ils  se- 
raient punis  d'une  petite  amende  de  dix  mille  lima  parais 
applicables  à  la  nourriture  des  pauvres.  Le  cas  devenait 
embarrassant ,  et  nos  comédiens  commençaient  à  croire 
qu'ils  seraient  bientôt  contraints  de  repasser  les  Alpes , 
quand  il  vint  à  l'un  d'eux  une  idée  d'adroite  politique,  une 
véiitable  idée  italienne  Us  ne  pouvaient  plus  présenter  de 
lettres  patentes  à  l'enregistrement  du  parlement,  cela  était 
positif  ;  la  perspective  d'une  amende  de  dix  mille  livres  f>a- 
risis  suffisait  du  reste  peur  les  détourner  de  cette  démarche, 
mais  il  ne  leur  était  pas  défendu  de  se  passer,  provisoire- 
ment du  moins,  d'une  formalité  dont  la  seule  demande  de- 
vait se  payer  si  cher.  Ils  prirent  le  parti  de  s'adresser  di- 
rectement à  la  cour,  et  par  ordre  exprès  du  roi  ils  furent 
autorisés  à  recommencer  leurs  représentations.  Ce  qui  pou- 
vait leur  arriver  de  pire  était  que  le  théâtre  du  Petit-Bour- 
bon fût  fermé  une  seconde  fois  par  ordre  du  parlement  ;  ils 
tentèrent  l'aventure  Le  parlement,  qui  avait  bien  d'autres 
préoccupations ,  laissa  les  Gelosi  continuer  paisiblement 
l'exercice  de  leur  industrie  ;  mais  les  agitations  de  la  France, 
et  surtout  les  troubles  fréquents  de  Paris,  ne  laissèrent  pas 
aux  esprits  la  liberté  de  songer  adescho**»  futile».  L'indif- 
férence, plus  puissante  que  les  arrêts  du  premier  corps  de 
l'Etat,  les  contraignit  à  partir. 

Une  autre  troupe  avait  quitté  l'Italie  à  peu  piès  à  la  même 
époque  que  les  Gelosi,  et  s'était  rendue  en  Allemagne  à  la 
suite  de  l'électeur  de  Bavière.  Elle  donna  des  représenta- 
tions à  Munich,  à  Bruxelles ,  el  passa  ensuite  au  service  de 
l'empereur  Léopold.  Deux  compagnies  de  comédiens  ita- 
liens vinrent  encore  à  Paris  dans  les  années  l.iKi  et  1588, 
mais  elles  n'étaient  composées  que  d'acteurs  médiocres,  et 
d'ailleurs  les  malheurs  de  la  guerre  civile  rendaient  leur 
présence  inopportune.  Ce  n'était  pas  le  lendemaio  de  la 
journée  des  Barricades  ,  quand  le  roi  de  France  quittait  la 
capitale  pour  se  réfugier  à  Chartres,  que  la  population  de 
Péris  pouvait  donner  une  grande  attention  à  leur»  jeux. 
Elles  ne  tirent  que  de  très  courtes  apparitions.  H  parait  que 
ce  mauvais  succès  ôta  pour  long-temps  aux  comédiens  ita- 
liens le  goût  des  voyages,  car  de  vingt  ans  on  n'en  vît  point 
reparaître  en  France. 

En  1*08.,  Henri  IV,  grand  amateur  de  toute»  sortes  de 
plaisirs,  Ut  venir  du  Piémont  une  troupe  de  comédiens  peur 
les  faire  contribuer  aux  fêtes  qu'il  donnait  à  Fontainebleau. 
Sully  fit  construire  à  leur  intention  une  salle  très  spacieuse, 
composée  d'un  parterre  en  amphithéâtre,  et  de  quatre  lon- 
gues galeries  divisées  en  une  certaine  quantité  de  loges. 
L'honnête  ministre  poussait  le  rigorisme  de  sa  morale  jusqu'à 
vouloir  que  les  hommes  et  les  femmes  y  fussent  séparés. 
Deux  des  galeries  étaient  destinées  à  celles-ci;  les  deux 
autres  aux  gentilshommes.  C'était  un  point  ii,  sa  police  que 
Sully  ne  souffrait  pas  qu'on  renversât ,  et  sur  l'observation 
duquel  il  ne  regardait  pas  comme  au-dessous  de  lui  de 
veiller  en  personne.  Il  raconte  avec  une  délicieuse  Louho- 
mie  dans  ses  Mémoires, comment , étant  un  soirà  son  poste 
pour  examiner  si  personne  ne  contrevenait  aux  règlements, 
il  aperçut  un  homme  qui  se  préparait  a  entrer  dans  une  des 
galeries  réservées  aux  femmes,  avec  de  charmantes  per- 


Digitized  by  Google 


ne  r.\itis 


r.31 


sonnes  qu'il  areompagnait.  C'était  un  étranger,  reconn.iis- 
sable  pour  tel  à  son  visage  basant  •.  -  Monsieur  .  <lii  le  bon 
Sully,  vous  chercherez,  s'il  vous  plaît,  une  autre  porte,  car 
je  ne  crois  pas  qu'avec  voire  teinl  vous  puissiez  espérer  de 
passer  pour  une  belle  dame.  —  Seigneur ,  répliqua  l'étran- 
ger si  brusquement  interpellé,  quand  vous  saurez  qui  je 
suis,  vous  ne  me  refuserez  pas  la  courtoisie  de  me  laisser 
entrer  avec  ces  belles  et  blanches  dames,  quelque  noir  que 
je  sois.  Je  m'appelle  Pimentel  ;  j'ai  l'honneur  d'être  vu  de 
bon  œil  par  S.  Bl.,el  déjouer  fort  souvent  avec  elle. —  Com- 
ment, ventre  de  ma  vie!  reprit  Sully  en  faisant  l'homme 
véritablement  en  colère ,  vous  êies  donc ,  à  ce  que  je  vois , 
ce  gros  piffre  (historique)  de  Portugais  qui  gagnez  tous  les 
jours  l'argent  du  roi?  Pardien,  vous  êtes  mal  tombé,  car  je 
n'aime  ni  ne  veux  ici  de  telles  gens.  » 

Autres  temps,  autres  mœurs,  a-t-on  dit  avec  une  grande 
vérité,  c'est-à-dire,  ce  qui  est  vrai  aujourd'hui  cessera  de 
l'être  demain,  oo ,  en  d'autres  termes,  il  faut  se  faire  à  cha- 
que instant  de  nouvelles  mesures  pour  juger  les  hommes 
et  les  choses.  Si  l'on  apprenait  aujourd'hui  qu'un  ministre 
du  roi  des  Français  règle  la  police  intérieure  du  palais  de  ce 
prince,  et  descend  jusqu'à  prendre  lui-même  lesoin  de  la  faire 
exécuter  dans  ses  moindres  détails .  il  n'y  aurait  pas  assez 
d'épithètes  injurieuses  pour  flétrir  ce  qu'on  appellerait  la 
basse  conduite  d'un  courtisan,  au  lieu  qu'on  admire  la  sim- 
plicité de  ce  bon  Sully,  dont  la  prévoyance  savait  songer  à 
tout.  Sully  est  cité  comme  le  ministre-modèle ,  à  condition 
qn'on  ne  l'imitera  point. 

Quoi  qu'il  en  soit,  les  comédiens  italiens  appelés  par 
Henri  IV  demeurèrent  deux  années  attachés  à  la  cour  de 
France.  Quand  ils  se  retirèrent,  on  voulut  retenir  Isabelle 
Andreini ,  dont  le  jeu  plein  de  noblesse  avait  fait  fortune  à 
Paris  ;  mais,  en  femme  bien  apprise,  elle  aima  mieux  suivre 
son  mari  ,  qui ,  sous  le  nom  de  Spavenlo  { l'Épouvante) , 
remplissait  avec  succès  les  rôles  du  Capitan.  Quelques 
années  après  la  naissance  du  dauphin,  Louis  XIII  fil  ve- 
nir une  nouvelle  troupe  qui  passa  peu  de  temps  à  Pai  is .  cl 
qui  ne  fit  qu'une  très  mince  sensation ,  à  cause,  sans  doute, 
du  peu  de  talent  de  ses  acteurs,  dont  les  noms  ne  sont  point 
parvenus  jusqu'à  nous.  Il  n'en  fut  pas  de  même  de  la  com- 
pagnie mandée  en  4615  par  le  cardinal  Mazario ;  celle-ci 
attira  la  foule  à  ses  représentations ,  données  à  l'hôtel  du 
Petit- Bourbon.  Parmi  les  pièces  qu'elle  joua,  lesfYrcs  théâ- 
trales et  la  Folle  supposée  furent  surtout  remarquées. 
Cette  dernière,  précédée  d'un  prologue,  était  mêlée  de  chants 
et  de  dialogues  ;  la  belle  voix  de  Marguerite  Bertolazzi , 
prima  donna,  y  brillait  de  tout  son  éclat.  Les  Parisiens 
jouirent  d'un  spectacle  absolument  nouveau  pour  eux  :  un 
ballet  exécuté  par  des  singes  et  des  ours  terminait  le  pre- 
mier acte;  à  la  fin  du  second,  on  voyait  une  troupe  d'au- 
truches qui  se  baissaient  pour  boire  à  une  fontaine.  Il  y  au- 
rait là  de  quoi  nous  causer  peu  d'étonnement ,  à  nous  qui 
sommes  accoutumés  à  des  jeux  de  scène  autrement  compli- 
qués; mais  pour  le  temps,  ceux-ci  étaient  des  plus  mer- 
veilleux. On  sait  encore  les  noms  des  actrices  qui  faisaient 
partie  démette  troupe  ;  l'une  d'elles  ,  Brigida  Siauchi ,  se 
distingua  aussi  par  son  mérite  littéraire.  Kntre  autres  ou- 
vrages, elle  publia  VIngamio  fnrtunato,  comédie  agréable 
qu'elle  dédia  à  la  reine-mère.  L'acteur  le  plus  remarquable 
fut  un  certain  Fiorilli ,  Napolitain  qui  s'était  fait  en  Italie 
une  grande  réputation  dans  l'emploi  de  Scaramouche.  Son 
jeu  plaisait  infiniment  à  la  reine ,  et  S.  M.  le  faisait  venir 
quelquefois  pour  s'amuser  de  ses  bouffonneries.  Il  fut  in- 
troduit un  jour  dans  l'appartement  du  dauphin,  qui  n'avait 
guère  que  deux  ans.  Le  prince  criait,  pleurait,  tempêtait 
comme  aurait  pu  le  faire  l'enfant  du  plus  mince  bouigeois. 
Fiorilli  demanda  la  permission  de  le  prendre  dans  ses  bras, 
et  lui  fit  des  grimaces  si  plaisantes ,  qu'il  le  força  de  rire 


aux  éclats.  Un  historien  rapporte  ingénument  que  le  futur 
plus  grand  roi  de  la  terre  daigna  couvrir  les  habits  du  bouf- 
fon d'une  royale  rosée.  Louis  XIV,  à  qui  l'on  conta  ensuite 
comment  Fiorilli  avait  eu  l'art  de  le  mettre  en  belle  hu- 
meur, sans  lui  parler  probablement  d'une  circonstance  qui 
assimilait  son  auguste  personne  aux  natures  vulgaires,  con- 
serva pour  ce  comédien  une  prédilection  particulière.  De 
tous  les  artistes  dramatiques  qu'on  pourrait  citer ,  Fiorilli 
fut  peut  être  celui  dont  la  carrière  fut  la  plus  longue  et  la 
plus  heureuse.  Il  quitta  le  théâtre  à  l'âge  de  quatre-vingt- 
trois  ans,  et  même  alors  il  ne  paraissait  pas  sans  être  vive- 
ment applaudi.  Ses  contemporains  se  laissèrent  emporter 
dans  leur  admiration  pour  ses  talents  hors  des  limites  du 
goût ,  lorsqu'ils  placèrent  au  bas  de  son  portrait  le*  vers 
suivants  : 

«  Cel  illnttrv  roniédîf n 
»  Atb>.(Çtiit  de  «on  art  l'acr^ble  maniera  ; 
»  II  fut  le  n i.i ii  iv  de  Molitre. 
u  Et  ...  nmure  fui  le  de».  » 

Outre  que  ces  vers  sont  détestables,  ils  renferment  une 
grande  impertinence.  Nous  sommes  très  disposés  à  croire 
que  Fiorilli  fut  le  plus  excellent  bouffon  ,  le  premier  des 
Sraramourhes  ;  mais  l'idée  d'en  faire  le  maître  de  Molière 
nous  semble  une  arlequinade  plus  drôle  qu'aucune  de  celles 
qu'il  ait  imaginées  en  improvisant  ses  rôles.  Tout  ce  qu'on 
peut  dire,  c'est  que  l'auteur  du  Misanthrope  aimait  sa  pi- 
quante originalité. 

Le  public  ne  connaissait  pas  le  plus  souvent  par  leur 
nom  les  acteurs  de  la  comédie  italienne;  il  ne  voyait  que 
Pantalon,  Scipin,  le  Porteur,  Arlequin,  etc.,  carc'éiaient 
ces  mêmes  personnages  qui  paraissaient  dans  toutes  les 
pièces.  Chacun  d'eux  était  originaire  d'uue  province  diffé- 
rente d'Italie.  Arlequin  ,  s'il  faut  en  croire  Bicroboni.  des- 
cendait en  droite  ligne  des  anciens  mimes  latins  ;  les  bouf- 
fons qu'on  appelait  Planipèdes,  qui  portaient  des  habits  de 
couleurs  variées,  qui  se  rasaient  la  tête  et  ne  paraissaient  que 
le  visage  noirci,  seraient  les  souches  premières  de  l'illustre 
lignée.  D'autres,  c'est  le  plus  grand  nombre,  ne  cherchent 
pas  «  haut  les  ancêtres  d'Arlequin,  cl  le  fout  naître  à  Ber- 
gam  simplement  au  xv»  siècle.  Il  est  positif  du  moins  qu'il 
retraçait  dans  l'origine  le  caractère  des  habitanis  de  cette 
contrée  de  l'Italie.  Qui  ne  sait  que  Pulcinella  vit  le  jour  à 
Naples  ?  Nous  avons  le  regret  de  dire  qu'il  ne  fit  pas  fortune 
à  Paris  dans  la  comédie  et  qu'il  fut  relégué  dans  la  bara- 
que de  la  foire.  Il  est  vrai  qu'étant  chargé  de  défrayer  la 
gaieté  populaire,  son  existence  a  été  beaucoup  plus  longue 
que  celle  des  comiques  de  l'aristocratie.  La  mode  ne  l'a  pas 
détrôné.  Les  badauds  de  Paris  qui  passent  doucement  leur 
vie  dans  une  promenade  perpétuelle,  assistent  encore, 
quand  le  hasard  les  conduit  vers  la  longue  allée  des  Champs- 
Elysées,  aux  dîspotes  de  Polichinelle  avec  le  commissaire  ; 
tandis  qu'Arlequin ,  jadis  le  bouffon  par  excellence,  n'est 
plus  qu'un  héros  de  l'histoire. 

Le  Pantalon  était  une  personnification  du  marchand  de 
Venise  ;  il  en  avait  le  costume.  Anciennement  l'habit  qu'il 
portait  sous  la  première  robe  appelée  Zimara  était  de  cou- 
leur rouge;  mais  après  que  la  république  eut  perdu  le 
royaume  de  Négrepont,  tous  les  bourgeois  de  Venise  le 
changèrent  en  signe  de  deuil  contre  un  vêlement  noir  qu'ils 
conservèrent  par  la  suite,  et  que  pour  continuer  d'être  vrai, 
Pantalon  fut  contraint  d'adopter  à  son  tour.  Pantalon , 
dans  l'ancienne  comédie  italienne,  est  un  bon  homme 
sans  malice,  souvent  amoureux  et  toujours  dupe  d'un  rival, 
d'un  fils  ou  d'un  valet.  Il  affecte  de  parler  le  dialecte  véni- 
tien. Le  Capitan,  que  l'on  trouve  indiqué  dans  beaucoup 
de  canevas,  était  originaire  de  laCalabre.  Un  large  manteau, 
une  ceinture  de  buffle  et  une  longue  épée  composaient  son 
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t  ;  un  rôle  éuil  a  peu  près  celui  que  des  au- 
>  français  du  siècle  dernier  faisaient  jouer  aux  Gascons , 
il  débitait  a  haute  voix  des  fanfaronnades  et  pliait  lesépaules 
sous  les  coups  de  bâton.  Quand  Charles-Quint  eut  été  en 
Italie,  on  inventa  un  Capitan  espagnol  beaucoup  plus 
grand  parleur  et  plus  souvent  battu  que  son  prédécesseur. 
Le  Scaramouche  napolitain  était  encore  une  variété  de 
l'espèce.  Fiorilli  fut  le  premier  qui  lui  fit  perdre  son  ca- 
ractère, parce  qu'étant  excellent  comédien,  il  voulut,  mal- 
gré qu'il  en  portât  l'habit,  jouer  toute  espèce  de  rôles.  Le 
Scapin,  dont  les  comiques  français  se  sont  emparés  pour  en 
faire  le  ralet  de  leurs  comédies,  était  compatriote  d'Arle- 
quin ,  il  parlait  ber^amasque  ainsi  que  lui.  Le  Docteur  fut 
une  création  bolonaise;  bavard  insupportable,  il  ne  parlait 
que  par  sentences  et  par  de  mauvaises  citations  latines. 

L'Italie  eut  encore  d'autres  bouffons,  types  absolument 
locaux  que  l'on  ne  vit  point  en  France,  et  qui  n'y  eussent 
pas  été  compris.  Les  Travaglini  de  la  Sicile,  Cociello  et 
Tartaglia  de  Naples,  Don  PatquaU  de  Rome,  Ut  G  iota- 
ntUi  de  Messine ,  étaient  autant  de  personnages  distincts 
ayant  leur  physionomie  particulière.  On  croit  généralement, 
et  c'est  une  erreur,  qu'ils  furent  inventés  par  les  différentes 
provinces,  dans  un  but  de  rivalité,  pour  se  ridiculiser  mu- 
tuellement. Chaque  ville  imagina  elle-même  la  personnifi- 
cation de  son  propre 
le  côté  comique.  Nous  ne  nous 
gens  du  Nord,  que  des  ridicules  de  nos  voisins  ; 
mieux  ta  gaieté  que  cela  dans  les  pays  méridionaux,  on  y  rit 
de  tout,  et  au  besoin  de  soi-même. 

Edouard  F  mis. 
{La  $uile  à  un  prochain  numéro.) 


CONCERT  DE  LA  SOCIÉTÉ  PHILAKTDIIOPIQUE 

A  BU  CX  EL  LES  (I). 

Ne  vous  est-il  jamais  arrivé  de  trouver  toutes  les  places 
occupées  au  moment  où  vous  entrez  dans  une  salle  de  con- 
cert ?  Vous  êtes  venu  trop  tard  .  soit  que  le  coiffeur  ail  fait 
attendre  votre  femme,  ou  que  vous-même  vous  ayez  lutté 
pendant  une  grosse  heure  contre  les  obstacles  d'une  paire 
de  bottes  trop  étroites.  Vous  voici  relégué  loin  de  l'orches- 
tre et  des  chanteurs,  près  d'une  poite  qui  s'ouvre  à  chaque 
instant  en  criant  sur  ses  gonds.  Votre  mauvais  destin  vous 
a  placé  sous  un  lustre  dont  les  bougies  coulent  à  mesure 
qu'elles  brûlent  et  versent  sur  votre  habit  des  flots  de  cire 
liquide.  Il  y  a  de  quoi  vous  mettre  de  la  plus  maussade  hu- 
meur, et  vous  profitez  de  la  permission.  Tout  vous  déplaît 
dans  cette  soirée  de  malheur,  tout  subit  de  voire  part  une 
critique  amère  :  les  femmes  ne  sont  ni  jolies,  ni  bien  pa- 
rées; la  musique  est  mal  choisie  et  les  artistes  chantent 
faux.  Vous  sortez  mécontent  et  dégoûté  pour  long-temps 
des  concerts.  Quelle  différence  si  vous  assistez  à  une  de  ces 
soirées  organisées  par  la  philanthropie?  Tout  vous  sourira 
au  contraire ,  les  petites  mésaventures  même,  qui  vous  fâ- 
cheraient dans  d'autres  occasions ,  ne  laissent  pas  d'avoir 
leur  bon  coté  Si  vous  êtes  arrivé  lard,  vous  aurez  l'avan- 
tage de  ne  pas  attendre  ;  celle  porte  qu'on  ouvre  sans  cesse 
laisse  arriver  de  temps  à  autre  des  bouffées  d'air  frais  dont 
vous  avez  grand  besoin  au  milieu  d'une  atmosphère  plus 
que  liède.  Les  ligures  sont  riantes  et  les  toilettes  de  bon 
goût;  il  n'y  a  lien  à  reprendre  â  la  composition  du  pro- 
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gramme  non  plus  qu'au  mérite  des  artistes.  Règle  générale, 
on  n'est  jamais  plus  content  des  autres  que  lorsqu'on  se 
sont  le  droit  de  létie  de  soi-même,  et  rien  ne  dispose  mieux 
à  l'indulgence  que  d'accomplir  une  bonne  action.  Convenez- 
en,  vous  toutes  mesdames,  et  vous  tous  messieurs,  qui  as- 
sistiez au  concert  de  samedi  ;  il  n'y  eut  pas  un  visage  qui  ne 
portât  l'empreinte  de  la  bonne  humeur,  on  n'entendit  point 
proférer  une  seule  critique. 

Nos  lecteurs  savent  déjà  que  madame Treillet-Nathan  est 
élève  du  célèbre  ténor  Duprez.  Au  moment  où celarlisle  ve- 
nait de  se  placer  si  haut  dans  l'opinion  du  public  de  Paris , 
on  s'aperçut  que  le  slyle  tout  nouveau  de  son  Ulent  ne  s'ac- 
cordait pas  avec  les  habitudes  prises  d'une  autre  école ,  et 
l'on  reconnut  la  nécessité  de  créer  pour  VOpira  de  nou- 
velles ressources  plus  analogues  au  genrequ'il  venait  d'im- 
porter. On  ne  crut  pas  pouvoir  mieux  faire  que  de  l'enga- 
ger â  former  lui  même;,  d'après  sa  méthode,  la  cantatrice 
destinée  à  le  seconder.  Duprez  demandait  avant  tout  une 
belle  voix,  persuadé,  ainsi  qu'il  devait  l'être, qu'il  n'y  a  pas 
de  chant  possible  sans  cette  condition  rigoureusement  po- 
sée. Il  jeu  les  yeux  sur  mademoiselle  Nathan,  qui  lui  parut 
offrir  toutes  les  garanties  désirables  d'aptitude  physique  et 
d'intelligence.  Pendant  deux  ans,  les  progrès  de  la  jeune 
élève  furent  un  mystère  entre  elle  et  son  professeur.  Une 
défense  expresse  de  celui-ci  lui  interdisait  de  se  faire  enten- 
dre nulle  part  En  vain  essaya  t -on  de  lui  faire  rompre  ce 
silence  obstiné;  elle  résista  i  toutes  les  prières,  â  toutes  les 
séductions  Enfin  arriva  le  jour  où  le  maître  ayant  déclaré 
son  éducation  achevée ,  elle  permit  d'annoncer  ses  débuis. 
L'avantage  de  la  réserve  dans  laquelle  elle  s'était  tenue  fut 
de  n'avoir  k  lutter  ni  contre  des  préventions  hostiles,  ni 
contre  des  dispositions  trop  favorable  de  l'auditoire,  d'être 
jugée  enfin  avec  impartialité.  Il  n'y  eut  pas  l'apparence  du 
doute  dans  son  succès.  Le  public  vit  de  prime  abord  en  elle 
une  de  ces  jeunes  organisations  doublement  riches ,  par  ce 
qu'elles  promettent  et  par  cequ'elles  sont  déjà;  il  l'adopta 
sans  hésitation.  Elle  gagne  chaque  jour  ce  que  donne  l'ex- 
périence, et  l'on  voit  qu'elle  marche  incessamment  vers  un 
plus  grand  développement. 

Le  talent  de  madame  Treillet-Nathan  est  taillé  tout  ex- 
près pour  le  Grand-Opéra.  Aussi,  pour  peu  qu'on  ait  l'ha- 
bitude d'entendre  et  de  comparer  les  artistes  lyriques, 
comprend-on  que  cette  jeune  actrice  doit  de  toute  nécessité 
occuper  l'une  des  premières  places  sur  une  scène  étendue 
et  dans  le  genre  le  plus  large  Sa  voix  a  de  la  force  et  une 
grande  égalilé  de  timbre  dans  loule  l'étendue  de  l'échelle  ; 
elle  est  pure,  limpide  et  douée  d'un  accent  naturel  très  dra- 
matique. Sa  manière  d'arrondir  la  période  musicale  ne 
laisse  aucun  doute  sur  l'école  où  elle  s'est  formée.  On  re- 
connaît les  leçons  de  Duprez  dans  l'ampleur  de  son  slyle  et 
dans  sa  prononciation  accentuée.  Ces  qualités  sont  les  élé- 
ments constitutifsd'un  certain  genre,  de  celui  que  la  musique 
de  MM .  Meyerbeer  et  Ilalevy  et  le  chant  de  Duprez  ont  mis  à 
la  mode  en  Fiance.  On  ne  peut  pas  exiger  que  la  cantalticc 
en  possède  d'autres  qui  sont  incompatibles  avec  celles  d'- 
il est  incontestable  qu'elle  n'a  point  l'articulation  du  go- 
sier facile,  et  qu'elle  serait  gênée  si  elle  devait  chanter  une 
musique  cl  urgée  d'ornements;  mais  puisqu'elle  s'annonce 
comme  vouée  au  genre  dramatique,  ce  qui  lui  manque  de 
cecôlé  ne  sera  point  un  obstacle  k  ses  succès.  En  Italie,  à 
Naples  surtout,  toutes  les  voix  soprani,  ténors  et  liasses- 
tailles,  vocalisent  de  naissance  sans  que  l'éducation  n'ait 
rien  fait  pour  aider  la  nature.  Il  n'en  est  pas  de  même  dans 
nos  contrées  septentrionales  :  les  voix  énergiquement  tim- 
brées sont  rebelUs  aux  exercices  compliqués;  celles  qui 
n'ont  point  de  force  semblent  avoir  reçu  la  souplesse  par 
compensation.  Il  y  a  peu  d'exceptions  k  celte  règle.  Le 
mérite  lyrique  de  madame  Treillet-Nathan  a  été  bien  ap- 
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précié  du  public,  qui  le  lui  a  prouvé  par  des  salves  répétées 
d'applaudissements  après  les  couplets  du  premier  acte  de 
Robert-le-DiabU,  l'air  de  Grâce  du  même  opéra  et  le  duo 
do  troisième  acte  des  Huguenots,  morceau  dans  lequel 
M.  Renaud  l'a  secondée  d'une  façon  très  distinguée.  Le 
rôle  de  Marcel  est  une  très  heureuse  création  de  cet  ar- 
tiste ;  nulle  part,  même  à  l'Opéra  de  Paris,  il  n'est  aussi 
bien  rempli  que  par  lui. 

Par  une  sorte  de  fatalité,  ou  plutôt  par  une  mauvaise  dis- 
position du  programme,  due  sans  doute  à  ce  que  les  artistes 
ne  se  sont  pas  entendus  entre  eux  sur  le  choix  des  mor- 
ceaux, MM.  Batta  ont  joué  un  duo  sur  des  thèmes  de  Ro- 
btrt-U  Diable  immédiatement  après  que  madame  Treillel- 
Nathan  venait  de  chanter  l'air  de  Grâce.  Le  retour  d'an  mo- 
tif longuement  développé  un  peu  auparavant  a  jeté  du  froid 
et  de  la  monotonie  sur  cette  conclusion  du  concert,  malgré 
l'excellente  exécution  des  jeunes  artistes.  N'oublions  pas  de 
dire  que  M.  Alexandre  Batta  avait  fait  entendre  dans  la 
première  partie  les  motifs  de  Lutia  di  Lammermoor  que 
le  violoncelle  chante  si  bien  sous  ses  doigts. 

XX. 


LE  CONCERT  SOUTERRAIN. 

r 

Voici  quelques  détails  curieux  relatifs  a  un  concert  sou- 
terrain donné  à  Londres  par  les  quarante  chanteurs  mon- 
tagnards du  Béarn  : 

Les  chanteurs  montagnards,  sortant  du  palais  dcBurkin- 
gham,  où,  sur  l'invitation  de  S.  M.  la  reine  Victoria,  ils 
avaient  été  conviés  par  un  message  spécial  a  l'honneur  de 
célébrer  au  chAteau  l'anniversaire  de  la  naissance  de  la  du- 
chesse de  Kent,  son  auguste  mère  ,  se  dirigèrent  deux  par 
deux,  en  colonne  et  au  pas,  vers  le  pont  de  la  Tamise,  où  est 
situé  le  tunnel. 

Une  foule  de  curieax  et  d'amateurs,  déjà  prévenus  de  leur 
arrivée,  et  sans  doute  attirés  autant  par  la  réputation  de  ces 
chanteurs  que  par  la  nouveauté  d'un  tel  spectacle,  les  avait 
devancés  dans  celte  enceinte,  a  l'entrée  de  laquelle  se  trou- 
vait le  procureur  fondé  de  M.  Brunei  (alors  malheureuse- 
ment indisposé) ,  qui  vint  recevoir  1rs  quarante  trouba- 
dours, compatriotes  de  l'illustre  ingénieur. 

Introduits  aussitôt  dans  les  entrailles  sous-marines  de  ce 
monument  gigantesque ,  dont ,  à  la  lueur  éclatante  du  gaz, 
les  spectateurs  étonnés  admiraient  les  merveilleuses  dispo- 
sitions, l'ordre  fut  immédiatement  donné  de  suspendre  tous 
les  travaux  souterrains  mus  par  la  vapeur ,  dont  le  bruit 
infernal  Ht  bientôt  place  a  la  divine  harmonie  des  monta- 
gnards ,  qui ,  formés  en  cercle  sous  la  dernière  assise  de  la 
voûte ,  et  entourés  d'une  foule  immense,  liront  entendre 
tout-à-coup  et  sans  autre  préparation  qu'un  petit  coup  de 
clochette,  une  invocation  soudaine  k  Notre-Dame  des  Ava- 
lanche», dont  l'à  propos  fut  applaudi  par  une  triple  salve  de 
bravos. 

Cette  première  émotion  des  quarante  montagnards  pro- 
duisit un  effet  indicible  ;  chaque  arcade  semblait  avoir  son 
écho,  comme  elle  a  son  bec  de  gaz,  mais  symétriquement  et 
sans  la  moindre  confusion. 

A  ces  effets  surprenants  est  venue  se  joindre  une  impres- 
sion toute  monte,  dont  aucun  auditeur  n'a  pu  se  défendre, 
lorsque  le  passage  suivant  s'est  fait  entendre  dans  la  prière 
à  Noire-Dame  des  A  talanches  : 

Veillei  sur  nom! 
Et  sauve*  nom 


De  l'avalanche  qui  s'apprête  ! 
Que  votre  brai  puissant  l'arrête 
El  détourne  de  notre  tète 
Ce  fléau  deitrueteur  ! 
Ah  !  protégez  les  estants  do  pasteur  ! 

Involontairement,  chacun  se  rappelait  la  terrible  irrup- 
tion qui  eut  lieu  il  y  a  quelques  années  au  Tunnel, quelques 
instants  après  une  fête  où  mille  persoones  se  trouvaient 
réunies.  Trois  personnes  périrent  dans  ce  désastre... 

Mais  la  dernière  partie  de  cette  touchante  mélodie  ayant 
bientôt  ramené  le  calme  et  la  confiance  dans  l'auditoire  jus- 
que là  péniblement  ému  par  les  effets  poignants  de  cette 
harmonie  nerveuse  et  pittoresque,  chacun  s'est  senti  respi- 
rer plus  à  Taise  en  écoutant  ce  chant  final  de  l'espérance. 

Bientôt  enfin  le  cliquetis  bruyant  des  castagnettes  suça  de 
aux  cantilènes  tristes  et  doux,  et  le  boléro  d'Espagne  vient 
effacer  toute  impression  pénible.  Les  alarmes  ont  fui ,  la 
gaieté  de  ces  chants  entraîne  ,  et  chacun  oublie  que  sa  tête 
est  surplombée  d'une  masse  d'eau  qui  n'est  pas  moindre  de 
trois  millions  cinq  cent  quatre-vingt  livres  pesant,  à  marée 
haute,  dans  toute  la  longueur  de  la  tranchée  dont  la  voûte 
de  briques  n'est  raffermie  que  par  quelques  sacs  de  terre 
glaise,  seule  barrière  contre  de  nouvelles  irruptions,  tou- 
tefois nullement  redoutées  par  le  célèbre  architecte.  Au- 
jourd'hui, malgré  celte  assurance  à  laquelle  nous  ajoutons 
nous-même  le  plus  grand  crédit,  nous  avons  vu  dans  cette 
séance  maint  amateur  qui  se  contentait  d'écouter  aux  portes 
et  se  tenait  prudemment  à  l'entrée  de  la  galerie. 

C'est  sans  doute  pour  ces  derniers  que  le  Chant  du  cou- 
rage »  été  exécuté...  Les  montagnards,  enfin,  ont  terminé 
leur  séance  parce  refrain  patriotique  du  llalteld  !  devenu 
déjà  populaire  parmi  nous,  grâce  aux  efforts  noclurnts  du 
Wauxhall-Garden. 


Revue  critique. 

Mette  à  grand  orchestre,  par  Van  Brée.  —  Tantum 
ergo,  par  Vbrddlst.  —  Te  Deum,  par  C.-L. 
Hanssbns. 

La  raison  humaine  commet  parfois  de  graves  inconsé- 
quences et  a  de  singuliers  caprices  ;  elle  détruit  aujourd'hui 
ce  qu'elle  élevait  hier;  elle  méprise  ce  que  naguère  elle 
adorait ,  ou  bien  elle  agit  d'une  manière  diamétralement 
opposée  à  ses  convictions ,  à  sa  conscience.  Bans  noire 
temps ,  et  dans  l'objet  même  de  la  spécialité  de  la  Gazette 
musicale,  nous  avons  un  exemple  curieux  à  citer  d'une 
semblable  bizarrerie.  Il  existe  à  Botterdam,  an  sein  du  pro- 
testantisme, une  société  qui  a  pour  but  le  développement 
et  le  progrès  de  l'art  musical  ;  cette  société  se  dévoue  avec 
zèle  à  cette  œuvre ,  et  ses  premiers  et  principaux  ouvrages 
sont  des  morceaux  de  musique  sacrée,  avec  texte  latin,  et 
évidemment  destinés  à  concourir  aux  solennités  du  culte  ca- 
tholique. Voilà  ce  qui  se  passe  en  Hollande.  En  regard  de 
ce  fait ,  j'en  ai  un  second  à  citer.  Une  autre  société  plus  fa- 
meuse, répandue  dans  tout  le  monde  chrétien,  exerçant  ou- 
vertement ou  occultement  une  grande  influence  qu'elle  con- 
sacre entièrement  au  progrès  de  la  religion  catholique,  une 
autre  société,  dis-je,  publie  ou  a  fait  publier  des  œuvres  de 
musique  sacrée  qui  sont  parodiées  sur  ce  que  le  théâtre  a 
fourni  de  plus  anli  religieux ,  de  plus  lascif,  qui  sont  em- 
pruntés aux  opéras  les  plus  en  vogue  et  dont  le  souvenir 
est  encore  vivant.  Voilà  ce  qui  se  passe  en  France.  La  com- 
paraison de  ces  deux  faits  ne  révèle- 1 - el k  pas  une  étrange 
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anomalie ,  et  si  l'on  n'avait  pas  tu  l'abbé  de  Lamennais  at- 
taquer le  catholicisme,  et  le  protestant  Rankc  défendre  la 
papauté,  croirait-on  ce  que  j'avance?  Il  n'est  rien  de  plus 
vrai  cependant.  La  Société  de  ltoterdam  publie  d'excel- 
lente musique  sacrée,  inspirée  par  un  sentiment  religieux 
très  élevé ,  tandis  que  l'autre  société  met  au  jour  de  dé- 
goûtantes rapsodies  décorées  du  nom  de  musique  d'église. 
On  a  répandu  à  profusion ,  on  a  jeté  dans  les  collèges , 
dans  les  séminaires,  dans  les  églises,  cette  collection  im- 
primée chez  Séguin  ,  à  Avignon,  et  dans  laquelle  on  a  eu 
l'incroyable  audace  de  mctlie  un  Tantum  ergo  sacramen- 
htm  sur  un  air  de  Robin  des  llois,  ou  PO  salutahs  hustia 
sur  un  chœur  de  la  Gazza.  C'était  remplacer  les  vêtements 
pontificaux  par  l'habit  d'Arlequin  et  la  tliiare  par  le  cha- 
peau de  Polichinelle;  c'était  accomplir  une  sorte  de  sacri- 
lège au  point  de  vue  de  l'art  et  de  la  religion  ;  et  pourtant, 
personne  que  je  sache,  si  ce  n'est  M.  d'Orligue,  n'a  flétri 
cette  profanation. 

Ces  mots  de  profanation  et  de  sacrilège  sont  durs  sans 
doute,  et  paraîtront  à  beaucoup  de  gens  injustement  appli- 
qués, mais  ils  ne  sont  pas  trop  forts  pour  répondre  à  l'in- 
dignation des  rares  amis  d'un  art  qui  se  perd.  Il  faut  donc 
accueillir  avec  reconnaissance,  encourager  avec  zélé,  les 
publications  de  la  Société  de  ltoterdam,  publications  dont  je 
parlerai  tout  à-l'heure  avec  plus  de  détail,  et  que  je  me 
borne  à  présent  à  signaler  comme  émanées  à  un  certain 
degré  du  sentiment  religieux  nécessaire  pour  inspirer  de 
telles  créations.  —  Qu'est-ce  donc,  médira  l-on,  que  ce  sen- 
timent religieux,  en  quoi  cousisle-l-il  ?  Quelles  sont  les 
convenances  qu'exige  la  musique  sacrée  ?  Je  vais  essayer 
de  répondre  à  ces  questions  importantes. 

Toute  musique  uest  pat  propre  à  louer  Dieu  dans  le 
sanctuaire,  a  dit  La  Bruyère,  et  les  hommes  de  sens  par- 
tagent assurément  cette  manière  de  penser;  mais  on  n'a  pas 
des  idées  aussi  bien  arrêtées,  une  opinion  aussi  nettement 
faite  sur  le  genre,  le  caractère  spécial  que  doit  avoir  la  mu- 
sique propre  à  louer  Dieu  dans  le  sanctuaire.  Pour  con- 
naître le  vrai  caractère  de  la  musique  sacrée ,  il  suflit ,  ce 
me  semble,  de  s'arrêter  à  une  seule  réflexion  qui  me  parait 
à  la  portée  de  toutes  les  intelligences  :  c'est  que  tout  ce  qui 
fait  partie  de  l'hommage  et  du  culte  public  rendus  à  Dieu, 
cérémonies,  prières,  chant,  a  pour  objet  d'établir  entre  Dieu 
et  la  créature  une  sorte  de  communication  étroite,  dp  rap- 
port immédiat  qui  a  pour  résultat  la  glorification  de  la  Di- 
vinité et  la  sanctification  de  l'homme.  Voilà  l'unique  but  et 
l'effet  de  la  musique  d'église-  Que  l'on  soit  religieux  ou  phi- 
losophe, indifférent  ou  athée,  on  est  cependant  forcé  de  con- 
venir de  celle  vérité.  Or,  quel  rapprochement  peut-il  exister 
entre  la  musique  destinée  à  exprimer  la  joie,  le  plaisir,  la 
folie,  la  douleur  de  l'humanité,  et  la  musique  qui  doit  tra- 
duire le  langage  que  l'homme  adresse  à  Dieu  ?  Dans  le  pre- 
mier cas,  l'artiste  n'aura  jamais  trop  de  passion ,  de  verve, 
de  délire  ;  dans  le  second,  il  n'aura  jamais  assez  de  respect, 
de  noblesse,  de  dignité.  Ainsi,  le  premier,  l'indispensable 
sentiment  qui  doit  animer  tout  compositeur  de  musique 
sacrée,  c'est  ce  respect  profond  que  ressent  tout  homme 
croyaut  lorsqu'il  offre  à  Dieu  ses  vœux  ou  sa  prière.  Il 
n'y  a  pas  de  musique  chantée  à  l'église  qui  puisse  échapper 
à  celle  obligation.  On  trouvera  à  la  vérité  des  nuances  di- 
verses d'expression  :  le  Dieu  des  années  et  le  créateur  de 
l'univers  est  aussi  le  Dieu  bon  et  miséricordienx  qui  sou- 
tient le  pauvre  et  l'orphelin.  Il  faudra  célébrer  les  mystères 
les  plus  doux  et  les  plus  terribles;  des  chants  de  triomphe 
et  de  gloire  rappelleront  le  passaze  de  la  mer  Rouge,  ou 
bien  une  mélodie  triste  et  lamentable  décrira  te  drame  san- 
glant du  Calvaire;  mais  toute  celte  variété  de  nuances  si 
diverses  devra  toujours  être  dominée  par  ce  sentiment  de 
respect,  de  diguité.  de  noblesse,  qui  exclut  nécessairement 


le  caractère  passionné  de  la  musique  do  théâtre.  On  ne 
pourra  jamais  pour  exprimer  isolément  chaque  passage  du 
texte  sacré  oublier  l'objet  imposant  de  tout  l'office,  qui  est, 
comme  je  l'ai  dit,  de  glorifier  la  Divinité  et  de  sanctifier 
l'homme. 

Voilà  pourquoi  le  plain-chant ,  malgré  son  uniformité  et 
sa  monotonie,  est  le  type  le  plus  parfait  de  la  musiqae 
d'église.  Dix-huit  siècles  de  prrgrès  dans  l'art  n'ont  pas 
altéré  la  beauté  réelle,  et  surtout  la  convenance  de  ce 
genre  de  mélodie  sacrée.  Et  si  ce  vieux  et  gothique  pkùa- 
chant  était  partout  bien  exécuté ,  ai  le  peuple  l'entonnait 
avec  l'accent  de  la  foi  et  de  la  piété ,  rien  dans  les  combi- 
naisons et  les  richesses  de  l'art  moderne  ne  produirait  un 
effet  aussi  grand  et  «Tune  application  aussi  utile. 

Cependant  la  religion  ne  repousse  pas  le  concours  des 
arts.  Le  plain-chant  n'est  pas  la  seule  musiqae  possible  à 
l'église  ,  et  le  génie  peut  s'exereer  librement  à  rendre  par 
les  effets  de  l'art  les  magnifiques  poésies  des  livres  saints. 
Alors,  la  théorie  que  j'ai  indiquée  plus  haut  doit  toujours 
èlre  la  règle  et  le  frein  de  l'artiste,  et  le  sentiment  religieux 
que  j'ai  défini  doit  toujours  planer  au-dessus  de  son  œuvre 
et  en  inspirer  la  création. 

On  me  demandera  peut-être  s'il  a  existé  des  maîtres  de 
l'art  qui  aient  entendu  de  cette  manière  l'expression  de 
la  musique  sacrée.  Je  répondrai  en  citant  deux  noms.  Pa- 
lcstrina  et  Marcello.  Voilà, suivant  moi,  les  modèles  parfaits 
et  complètement  admirables  du  vrai  style  de  la  musique 
sacrée.  Le  premier .  astreint  aux  formes  austères  de  la  to- 
nalité du  plain-chant ,  a  imprimé  à  ses  compositions  un 
cachet  d'une  majestueuse  uniformité ,  d'une  grandeur  sou- 
tenue ,  que  rien  n'a  égalé  depuis  trois  siècles.  Le  second, 
en  .n'abandonnant  plus  librement  à  toutes  les  fantaisies  d'un 
génie  cxlraordiuaire,  a  atteint,  dans  un  autre  genre,  le  but 
le  plus  élevé  et  au-delà  duquel  on  tombe  dans  le  genre 
dramatique. 

Palestrina  et  Marcello!  maîtres  des  maîtres,  qui  vous 
connaît  aujourd'hui?  Où  sont  les  maîtres  de  chapelle,  les 
compositeurs  de  musique  sacrée  qui  ont  été  cherclier  dans 
vos  chefs-d'œuvre  quelques  parcelles  de  ce  feu  sacré,  de 
celle  haute  inspiratiou  dont  ils  brillent? 

De  nos  jours,  Choron  est  parvenu,  après  des  efforts 
inouis,  des  travaux  inconcevables,  ù.faire  exécuter  quelques 
fragmeuis  de  cette  musique  inconnue  de  Palesuina  et  de 
Marcello.  Les  artistes,  les  prêtres  ont  pu  entendre  sous  les 
voûtes  de  la  Sorbonne  celle  harmonie  calme ,  savante  et 
simple  à  la  fois ,  dégagée  de  tout  le  fracas  de  l'orchestre , 
pure  de  toute  passion ,  affranchie  des  formes  que  la  mode 
impose  tour-à  tour  à  Pari  musical.  On  a  pu,  on  a  dû  admi- 
rer et  comprendre  ces  mélodies  énergiques,  ces  accents 
harmonieux  qui  s'élevaient  vers  le  ciel  comme  la  fumée  des 
plus  suaves  parfums.  C'étaient  bien  là  les  types  invariables 
de  la  musique  sacrée,  et  pourtant  celle  tentative  remar- 
quable n'a  pas  trouvé  d'imitaleurs.  Us  églises  ont  conservé 
la  même  et  horrible  manière  d'exéculer  le  plain-chant ,  le 
clergé  est  demeuré  dans  la  même  indifférence,  et  la  société 
dont  j'ai  parlé  en  commençant  cet  article  a  pu  impunément 
faire  imprimer  et  vendre  la  Collection  de  messes  et  motets 
arrangés  sur  des  fragments  d'opéras  nouveaux. 

Les  publications  dont  j'ai  à  rendre  compte  se  rapprochent 
assez  de  celle  perfection  de  la  musiqae  sacrée  dont  Mar- 
cello est  le  plus  parfait  modèle.  Ce  n'est  pas ,  il  esl  vrai , 
celle  sévérité  de  formes  que  je  crois  indispensable  dans 
tout  œuvre  de  ce  genre  ;  mais, du  moins, on  doit  louer  sans 
réserve  l'intention  évidente  de  conserver  au  si)  le  religieux 
son  caractère  de  majesté  et  de  grandeur. 

La  messe  de  M.  S.-Il.  Van  Brée  est  une  composition  fort 
distinguée,  et  qui  indique  dans  son  auteur  du  savoir  et  du 
goût.  Le  Kyrie  est  simple,  syllabique ,  el  doit  produire  un 
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excellent  effet -,  la  fugue  du  Gloria  est  trop  longue  et  trop 
développée.  Il  ne  faut  pat  abuser  de  la  science  pour  en  fatre 
une  vaine  parade,  il  suffit  do  l'employer  »  propos.  Le  Go- 
tias  «5i»«*«sl  un  morceau  bien  fait  et  qui  rappelle  la  ma- 
nière de  M.  Cherubini.  L'Agtnu  Bei  commence  par  un  très 
beau  solo  de  basse  qui  est  tuivi  du  motif  du  Kyrie  pour  les 
paroles  Dona  pacem.  C'est  une  sorte  d'anachronisme  mu- 
sical que  cet  usage  adopté  par  plusieurs  compositeurs  de  re- 
produire au  Dona  pacem  le  motif  du  Kyrie.  Les  sentiments 
qui  doivent  anim«r  ,teehnéuen.au  Moment  où  ilfpousse  vers 
le  ciel  ce  pieux  gémissement  :  Kyrie  eleiion!  n'ont  rien 
de  commun  avec  ceux  qu'il  éprouve  en  disant  cette  prière 
pleine  d'espérance  et  de  reconnaissance  ;  Dona  nobis  pa- 
«m.  Je  reprocherai  encore  à  M.  Van  Urée  l'emploi  fréquent 
de  l'appogialurc  dans  les  divers  solos  de  cette  messe.  Au- 
tant les  choeurs  sont  écrits  avec  l'élégance ,  la  pn*eté  pres- 
crite par  les  maîtres  de  l'art,  autant  les  morceaux  solo  sont 
entaché»  d'afféterie  et  chargés  d'ornements  modernes  qui 
en  allèrent  la  simplicité.  Et  c'est  surtout  en  pareil  eau  que 
les  jeunes  compositeurs  tombent  dans  une  déplorable  mé- 
prise; irs  inventent  une  belle  et  touchante  mélodie,  ex- 
pressive,  animée ,  plaintive  ;  il  leur  semble  que  cette  mé- 
lodie reBd  bien  l'élan  de  l'âme  vers  Dieu,  et  ils  ne  songent 
pas  que  d'autres  paroles  exprimant  l'amour  terrestre  avec 
toute  sa  passion  se  trouveraient  très  bien  placées  sous 
le  même  motif.  Malgré  ces  critiques,  la  messe  composée 
par  M.  Van  Urée  est  une  œuvre  très  distinguée  et  qui  fait 
grand  honneur  à  son  aaleur. 

J'ai  aussi  sous  les  yeux  un  Tanfum  ergo  en  mi  bémol  de 
M.Verhulsl.  Ce  morceau  est  parfait  sous  le  rapport  de  la  con- 
venance etdn  style  religieux  ;  le  début  en  est  grandiose  et  est 
ramené  avec  habileté  pourlePresfef  /îdt*.  Ce  motet  a  peu  de 
développement  et  ne  peut  faire  juger  sous  tous  les  rapports 
le  mérite  de  M.  Verhulst;  mais  il  indique  du  moins  une 
grande  élévation  et  un  gout  pur  de  la  part  de  ce  composi- 
teur. J*ai  encore  à  citer  le  Te  Deum  laudamui  deM.  Hans- 
sens, composition  très  remarquable cbjdans Iaquelleon  trouve 
des  preuves  certaines  de  l'élude  approfondie  et  de  l'imita- 
tion un  peu  affectée  du  style  de  flaendel.  Pour  bien  appré- 
cier de  llelt  ouvrages,  pour  en  comprendre  les  beautés,  il 
faut  les  posséder,  les  lire ,  les  étudier  avec  soin  ;  ceux  que 


Nouvelles. 
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principe**  rôlea  sont 
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•  »  Aujourd'hui  dimanche,  aura  liai  lu 
tique  la  troisième  exécution,  «t  la  dwaièrn  pour  mu-  année,  de  la 
nouvelle  symphonie  de  M.  Hector  Berlioz.  Jtamwo  et  Mené.  Elle 
sera  précédée  des  denx  premier?  «  parti**  de  la  symphonie  d'Ha- 
rotd,  et  de  l'air  de  Hem-emio  Oellini,  par  madame  Dorat-Gtai. 
Toute  la  salle  ett  déjà  louée. 

•  *  Dimanche,  a»  décembre  ,  il  sera  doimé ,  au  Conservatoire, 
un  grand  eooerrt  par  M.  Henri  Reber,  dont  voici  le  programme. 
—  t.  Siro{>honie  en  ré  mineur,  de  M.  Reber.  —  a.  Romances  de 
M.  Reber,  chantées  par  M.  Roger.  —  3.  Charles  Martel,  scène 
lyrique  avec  chœurs,  de.  M.  A.  Goebut,  mite  en  musique  par 
M.  Reber,  chantée  par  M.  Mawol.  —  Romances  de  M.  Reber, 
chantées  par  M, 
btr. -6. 

tique  de  M.  ,,         — ,  ■■■■ — ,  

au  Contervatoire,  et  chei  M.  Schleainger,  rue  Richelieu,  97. 

•  •  Madame  Périx  Mcinotte,  jesme ,  jette  eHnleiligenle  canta- 
trice* do  dw»V«  de  Hoeen,  et  Ml  tUrmsna,  haase-taille  du  Havre, 

< d'être  engagé»  p 


vrei 


ar  M.  Rnaasr.—  5.  ôiaapbaaàa  eat  ut  majeur,  de-  M.  Rn- 
Uwaar  dts  Piratas,  parole*  de  M.  VscUst  Hugo,  mu- 

,  Knuer.  On  peut  te  proearer  det  billeU  cher  M.  Réty, 

.  .       .  -l  •  1,  :  


>la  Re- 


%*  M.  Chartes  Etsner,  de  l'orchestre  du  théâtre  de  Dresde,  cor 
d'un  talent  très  distiugué,  était  venn  à  Paris  il  y  a  peu  de  jours.  Il 
tient  de  partir  sans  se  faire  entendre  publiquement.  L'état  de  sa 
santé  a  obligé  cet  artiste  a  ce  prompt  départ. 

*.*  Salle  Saint- Honoré.  Aujourd'hui  dinianrhe,  1 5  décembre,  l'ad- 
minitlratiou  de*  concerts  Sainl-Honoré  ouvrira  la  saison  du  carnaval 
par  un  maguifique  bal  n>a*què.  Cette  première  (été,  toute  consacrée 
à  la  danse,  mettra  Paris  en  émoi.  M.  Pellerin,  chef  d'orchestre,  y 
fera  exécuter  le*  quadrilles  des  compositeurs  les  plut  distingués.  En 
attendant,  les  concerts  Sainl-Honoré  tont  fréquentés  par  la  plu* 
élevante  société;  chaque  soir  ou  y  applaudit  avec  enthousiasme  les 
cheft-dVuvrc  de  Motart,  Haydn,  Beethoven,  etc. 

*  *  Une  lettre  de  YYrymar  donne  la  nouvelle  intéressante  que 
parmi  le<|papier*  de  Gœibc  on  a  trouvé  le*  manuscrits  d'un  poème 
épique  intitulé  :  Ckarlemagnr,  d'une  tragédie,  de  deux  drame*  et 
de  diverse»  pièce*  fugitive*. 

V  MM.  Haiienbuhter  et  Faute,  fabricants  de  pianos,  rue  de 
Richelieu,  in»,  et  faubourg  Semt-Aatoioe ,  6J,  viennent  d'èire 
uamnié»  faclear»  de  pianos  du  roi. 

•#*  La  sixième  livraison  des  chants  saciés  de  l'office  divin,  par 
M.  Danjou,  organiste  de  Samt-Eostache,  vient  d'être  mite  en  vente. 
Ce  recueil  embrasse  plus  de  600  pages,  et  contient  tous  les  ptain- 
<: liant»  de  l'office,  arrangés  i  quatre  parties,  note  pour  note  et  syl- 
labe pour  syllabe. 

V  Non*  recommandons  aux  donneur*  d'étrenne*  musicales  la 
jolie  collection  dei  œuvres  complète*  de  A.  Romagnesi  ,  formant 
trois  élégaott  volume*  in-«".  Cet  ouvrage ,  digne  en  tout  de  tenir 
une  pUre  dans  la  bibliothèque  de*  vrai»  amateurs,  a  encore  le 
mérite  de  ne  valoir  qne  35  francs.  Ce  sera  donc  un  cadeau  im- 
portant fait  à  bon  marché.  On  peut  aussi  prendre  chaque  volume 
séparément  au  prix  de  n  franc»  chaque,  cher  l'auteur,  rne  de  Ri- 
chelieu ,  8. 

•  •  Ce»l  par  erreur  que  nous  avons  annoncé  que  M.  Prume , 
violon  d'un  talent  éminent.  sortait  du  Conservatoire  de  Bruxelles; 
on  nous  prie  d  annoncer  que  M.  Prume  est  élève  du  Contervatoire 
de  Liège. 

CHRONIQUE  DÉPARTEMENTALE. 

**  Bordeaux.  —  Le  concert  de  la  Société  philharmoiriqne , 
annoncé  tout  récemment  dans  un  de  nos  dernier»  numéro» ,  a  eu 
lieu  le  6  décembre  dans  la  salle  du  Casino  et  a  excité  dans  le  pu- 
blic uo  véritable  enthousiasme.  La  symphonie  en  ré  majeur  de 
Beethoven  et  l'ouverture  de  Marguerite  <T  Anjctt ,  de  Meyerbeer, 
ont  pu  faire  apprécier  le  mérite  d'un  orchestre  d'amateurs  et  1  ha- 
bile direction  de  ton  chef,  M.  CoUin  Artot,  le  charmant  violoniste 
au  talent  si  toupie,  si  expressif,  a  obtenu  les  témoignage»  lea 
moins  contestable*  de  l'admiration  publique ,  et  mademoiselle  Co- 
rinne Alain  a  prouvé  une  flexibilité  vocale,  une  intelligence  de 
l'art  du  chant  qui  fait  la  pins  grand  honneur  à  une  cantatrice  de 
profession  La  province  marche,  comme  on  le  voit,  dan»  le  «en» 
progreseif  que  notre  journal  prêche  depuis  loag  temps. 

*•*  Mantille.  —  Au  Grand-Théalre,  M.  Fleorv,  ex-artiste  de 
l'Opéra-Comique ,  engagé  en  qualité  de  ténor  léger ,  a  débuté 
dans  Mergy  du  Priaux-Cleret.  Nous  ne  le  jugeron»  paa  inr  un 
seul  début. 

•  *  Touloutt,  9  décembre.  —  Hier  toir,  l'ordre  a  été  troublé  et 
la  représentation  suspendue  pendant  assez  long-temps  à  la  salle 
du  tapitole.  Le  matin  on  avait  annoncé  l'Ombre  d'un  Amant  et 
la  Juive  pour  la  rcutiée  de  M.  Sambet  ;  mais  mademoiselle  C.  Bar- 
rière s'étaut  trouvée  inditposée ,  ou  avait  substitué  le  Brasseur  de 
Preston  au  drame  lyrique  d'Haie» y.  Certes,  la  compentatioa  n'é- 
tait pat  satisfaisante;  mais  dans  cette  circonstance  la  justice  oblige 
de  convenir  que  le»  perturbateurs,  ayant  vu  l'annonce  du  nouveau 
spectacle  affichée  depuis  une  heure  de  l'après-midi,  n'avaient  point 
le  droit  de  réclamer  puisqu'ils  avaient  la  faculté  de  ne  pas  aller  au 
théâtre.  Cependant ,  à  peine  la  toile  fut-elle  levée  que  des  tilfleh , 
des  cri»,  de*  huée*  accompagnèrent  le»  première!  scènes  dn  vaude- 
ville et  obligéreat  le*  acteurs  à  rentrer  dan»  les  cnuliste».  L'admi- 
ni»tration,  par  la  bouche  du  régiiseur,  et  M.  le  comraittaire  de 
police  de  service  eurent  beau  donner  les  explications  précitée»,  le 
vacarme  n'en  fut  que  plus  violent  ;  on  demandait  que  madame 
Raymond  remplaçât  mademoiselle  Barrière.  M.  le  commis«aire  de 
police,  averti  par  un  ami  du  directeur,  proposa  aux  mécontents  de 
reprendre  leur  argent  au  bureau  ;  mais  l'argent  ayant  été  refusé,  le 
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tapage  recommençi,  et  le  vaudeville  en  entier  se t erin i na  au  milieu 

des  plut  violentes  manifestations  de  mécontentement.  EnGn,  pour 
la  troisième  fuit ,  régisseur  et  commissaire  de  police  haranguèrent 
le  turbulent  parterre  pour  prouver  qu'il  était  impossible  de  jouer 
la  Juive,  parce  que  les  décoration»  étaient  replacée*  dam  le  maga- 
sin, et  les  chevaux  et  les  hommes  indispensables  pour  la  pompe  de 
la  représentation  contrebandes.  Les  réclamations  recommencèrent 
de  plus  belle,  et  il  fallut  pour  toute  transition  oftnr  au»  mécon- 
tents de  leur  délivrer  des  contremarques  qui  leur  serviraient  pour 
voir  la  Juive ,  qui  sera  jouée  aussitôt  que  Mademoiselle  Barrière 
sera  remise  de  H  légère  indisposition. 

"/  Metz.  —  C'est  à  peiue  si  la  nouvelle  société  laisse  au  pu- 
blic le  temps  de  respirer.  L'Éclair  a  été  joué  avec  un  ensemble 
qui  a  fait  la  joie  de  uos  bons  amateurs  de  musique.  C'est  un  des 
opéras  destinés  à  nous  récréer  pendant  les  longues  soirées  d'hiver. 
Koiis.|u<-t .  dont  c'était  le  début  daus  l'o  >éra-eomiqne,  a  chanté 
«ter  âme,  et  joué  avec  expression.  On  ne  se  serait  pas  douté  du 
ii. «viciai.  Il  y  a  eu  lui  l  étoffe  d  un  excellent  chauteur.  M.  René  a 
uns  quelque  bonhomie  dans  son  rôle.  Madame  Duchampy  ,  qu'il 
r-l  JiKicile  de  trouver  mieux  dans  uu  rôle  que  dans  tel  autre,  a  , 
comme  d'habitude,  enthousiasmé  le  public.  L'accent  plein  de  pas- 
sion avec  lequel  elle  a  dit  la  phrase  je  t'aime  et  pour  la  vie ,  lui  a 
valu  une  longue  interruption  de  bravos  et  d'applaudissements. 
Madame  Rouède  s'est  bien  acquittée  de  son  personnage.  Les  dé- 
buts de  M.  Davelbui  dans  remploi  des  premiers  léoors,  en  par- 
tage avec  M.  Bousquet ,  a  eu  lieu  daus  la  Juive.  Ce  jeune  artiste  , 
évidemment  enrhume,  n'a  pu  être  encore  apprécié  ;  uous  allendroos 
le  second  début. 

*.*  Boulogne.  —  A  la  fête  de  sainte  Cécile ,  on  a  exécuté  la 
première  messe  solennelle  de  Le  Sueur;  celle  solennité  religieuse 
et  musicale  avait  attiré  un  grand  nombre  de  Français  et  d'elran- 
g.  rs  daus  I  église  paroissiale  de  S* Mit -Nicolas.  Cette  messe  est  uu 
srrilabe  chef-d'œuvre  dans  lequel  Le  Sueur  a  déployé  toutes  les 
ressources  de  son  noble  et  vigoureux  génie.  Uu  orchestre  complet, 
plus  de  cent  voix  conduits  par  M.  Alexanlre  Pi.cmi.  atec  tout  le 
taleui  d'un  digne  élevé  de  Le  Sueur,  ont  exécuté  les  soli  et  les 
ctueurs  avec  uu  ensemble  remarquable; aussi  l'elfet  de  cette  com- 
position a-t-il  été  grand  parmi  les  auditeurs.  Il  u'est  rien  Je  plus 
suave  que  le  duo  qui  suit  le  Kyrie  ;  VO  salutaris  est  au  nombre 
drs  rliauts  les  plus  mélodieux  et  les  plus  expressifs.  Q»ant  au  Credo, 
c'est  un  admirable  poème  dont  chaque  partie  est  traitée  avec  une 
vérité,  une  énergie  qui  ne  peuvrnt  être  surpassées!  '■  j  fugue  qui 
vieul  ensuite  est  oousidérée,  avec  raison,  comme  l'une  des  plus 
lu-Iles  qui  existent,  et  VJgnut  Dei ,  dout  la  couleur  est  d'une  sua- 
vité angélique,  termine  de  la  manière  la  plus  heureuse  cette  belle 
proJudion  dout  la  Fiance  peut  seuorgneillir, 

•/  Cherbourg.  —  La  commission  des  finances  du  conseil  mu- 
nicipal a  refusé  d'approuver  l'allocation  d'une  très  modique  somme 
pour  l'enseignement  du  chant  dan*  les  écoles  communales.  Voilà 
une  ville  de  ao.ooo  Ames  qui  agit  avec  plus  de  mesquinerie  que  de 
simules  bourgades,  où  le  bienfait  de  l'enseignement  de  la  musique 
est  reconnu  et  adopté.  On  ne  saurait  deviuer  la  cause  de  cet  in- 
concevable refus;  ce  ne  |>eut  être  une  avarice  sordide  ,  car  l'ar- 
gi  ut  qu'on  demande  pour  cultiver  l'intelligence  du  peuple,  n'est-ce 
pat  le  peuple  qui  le  gagne  par  ses  rudes  faligins?  MM.  les  arma- 
teurs, MM.  les  négociants  qui  administrent  la  s ille  de  Cherbourg 
viennent  de  donner  un  triste  et  houleux  exemple,  que  d'autres 
villes.  Dieu  merci,  ne  suivront  pas. 

'/  Poitien. — La  messe  en  musique  pour  la  sainte  Cécile,  a  été 
chantée  jeudi.  C'est  un  ouvrage  largement  écrit  et  dans  lequel 
un  leroouaîl  aisément  que  sou  auteur,  M.  Dolléainc,  élevé  de 
Le  Sueur,  a  fait  de  bonne  el  sévères  éludes.  Le  Gloria  ,  le  Credo 
et  Vjignmê  Dri  ont  pioduil  beaucoup  d'effel  bien  quWi  faible- 
iii  nt  exécutés.  Les  soli  de  soprano  ont  été  dits  d'une  manière  très 
remarquable  par  mademoiselle  Élise  Duboft,  élevé  de  sa  mère, 
maîtresse  de  chant  nouvellement  fixée  à  Poitirr». 

*  •  Lille. —  Lucie  Je  L>immermoor%  été  donnée  jeudi  dernier; 
les  principaux  artistes  ont  rempli  les  tôles  qui  leur  étaient  coudes  a 
la  satisfaction  du  public.  C'était  d'abord  mademoiselle  Klolx:  quand 
Ml  considère  que  cette  jeune  urti-ie  u'en  est  encore  qu'à  son  début, 
qu'elle  n'a  pu  acquérir  cette  habitude  de  [la  scène  qui  fait  une  des 
pria  ipales  conditions  du  véritable  laletit,  et  qu'on  >e  reporte  à  la 
manière  dont  elle  a  joué  le  rôle  de  Lucie,  ou  est  tout  élouué  de* 
pss  qu'elle  a  faits  en  si  peu  de  temps;  il  faut  qu'il  y  ait  dans  ma- 
demoiselle MoU  ce  feu  s  icrr  sans  lequel  il  n'y  a  pat  de  talent  possi- 
ble, el  qui  le  remplace  parfois,  pour  compienJre  et  rendre  la 


scène  de  folie  avec  tant  de  vérité  et  de  puissance  dramatique.  Vous 
dire  que  mademoiselle  KJotz  a  été  rappelée  avec  enthousiasme,  et 
que  la  salle  a  été  ébranlée  à  son  apparition  par  des  applaudisse- 
ment» réitérés,  e'est  vous  dire  que  le  public  rompreud  tout  le  prix 
d'une  pareille  cantatrice,  et  que  las  succès  qu'elle  obtient  ici  sont  le 
garaul  de  ceux  qu'elle  ne  peut  manquer  d'obtenir  plus  lard.  Wini- 
pheu  ,  vraimeut  remarquable,  a  partagé  le  triomphe  de  mademoi- 
selle Klolx,  el  l'avait  bien  mérité.  L'opéra  bien  moulé  a  parfaite- 
ment marché;  nous  devons  eu  rendre  grâce  aux  bous  soins  de  notre 
excellent  chef  d'orchestre  M.  Benard. 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

*/  Milan.  —  Une  représentation  extraordinaire  a  eu  lien  le 
«5  novembre  au  théâtre  d> .  a  Scala,  daus  laquelle  on  a  chanté  le 
premier  acte  de  Roberto  tCÊvreux,  qui  a  été  suivi  d'uu  concert. 
Va  hautbois  de  Paris,  M.  Olivier,  y  a  obtenn  un  beau  soccès  dans 
un  divertissement  de  sa  composition.  Le  ballet  te$  filles  d'un 
peintre,  a  la  Togue;  de»  bouffonneries  spirituelles  font  beaucoup 
rire. 

*.*  Le  maestro  Greffigna  a  écrit  une  nouvelle  musique  pour  la 
Giiaue ,  ballet  daus  lequel  mademoiselle  Cerito  doit  charmer  noire 
puldic. 

•#*  Bruxelles.  —  Madame  Casimir  a  reparu  dans  le  rôle  d' Ar- 
gentine de  l'aVuM  merveilleuse ,  elle  a  été  saluée  par  des  applaudis- 
sements unanimes.  Un  billet  jeté  sur  la  scèue  demandait  que  ma- 
dame Casimir  voulût  bien  reprendre  le  rôle  de  Lucie  de  Lammer- 
moor  en  l'absence  de  mademoiselle  Jawureck,  toujours  éloignée  du 
théâtre  par  indisposition.  Le  régisseur  est  venu  répondre  que  l'ad- 
ministration s'empresserait  de  déférer  au  désir  du  publie,  en  pro- 
posant ce  rôle  à  madame  Casimir ,  qui  était ,  toutefois ,  surchargée 
d'études  pour  le  moment,  par  la  reprise  prochaine  du  Dieu  et  la 
llaj'iidère,  et  la  mise  en  scèue  de  deux  opéras  nouveaux.  Celte  allo- 
cution a  satisfait  l'auditoire. 

"/  Gand.  —  Balte  s'est  fait  entendre  lundi  dernier  à  la  société 
du  Grand-Concert,  et  y  a  obtenu  uu  immense  succès. 

Y  Leipzig.  -  Kalliwoda  a  term  né  une  nouvelle  symphonie 
qui  sera  exécutée  bientôt  ici  sous  sa  direction. 

*  *  Nuremberg. — Mademoiselle  Agnès  Scbebest  a  debulé  dans 
la  Korma  ,  de  Bclliui.  Elle  a  été  rappelée  après  la  représentation, 
cl  sou  succès  a  été  complet. 

Hambourg.  —  Le»  cinq  concerts  donnés  par  le  grand  violo- 
niste Ernst  se  composaient  des  morceaux  suivants  :  Grande Jantaisie 
sur  les  thèmes  dOtello,  Caprices  sur  un  thème  du  Pirate,  le  Car. 
naval  de  feniie,  burlesque;  Concertmo,  Fantaisie  sur  Ijudovic , 
l'urintions  de  Mayseder,  Elégie.  Nous  donnons  le  programme 
tout  entier;  on  verra  qu'il  était  loin  d'être  aussi  maigre  que  celui 
de  cerlaiu*  virtuoses.  Voilà  doue  sepl  morceaux  différents  qui  ont 
été  exécutés  avec  autant  de  perfection  que  de  vivacité  et  de  senti- 
ment. Les  seuls  violuni.tes  ce  ebres  que  nous  connaissons,  c'est  J'a- 
ganini,  el  après  lui  Ole  Bull.  MM.  de  Bèriot,  Lipiniky,  Mobqup, 
u'onl  pas  encore  sisité  notre  ville,  et  nous  ne  pouvons  par  consé- 
quent parler  aucun  jugement  sur  leur  manière.  Quant  à  M.  Ernst, 
nous  croyons  que  tout  connaisseur  lui  assignera  une  place  entre 
Haganini  et  Bull.  Il  e«t  musicien  plus  profond  que  ce  dernier,  il 
surmonte  de  plus  grandes  difficultés.  M.  Bull  se  contentait  pour 
l'«r  Jmaire  de  jeter,  comme  on  dil ,  de  la  poudre  aux  yeux  du  pu- 
blic, tandis  que  Erust  méprise  loote  espèce  de  charlatanisme.  Notre 
siècle  est  si  riche  en  phénomènes  artistiques  qu'il  ne  reste  à  la  cri- 
que qu'à  comparer  les  mérites  de  chacun,  car  revenir  chaque  lois 
sur  les  caractères  qui  constituent  le  véritable  artiste  serait  uu  tra- 
vail aussi  triste  que  monotone.  Nous  n'entrerons  donc  pas  dan»  de 
plus  grands  détails,  nous  ajouterons  seulement  que  M.  Ernst  possède 
la  modestie,  cette  couronne  qui  honore  tout  grand  Ulent.  Aussi 
u'a-t-il  pas  moins  excité  notre  sympathie  et  notre  respect  que  notre 
adiiuraliou. 


A  VENDRE,  UN  BON  VIOLON  parfaitement  conservé,  J  An- 
tonio Stradivarius,  de  Crémone,  fait  en  s6i»s.  S'adresser  franco  à 
M.  Storclt,  luthier  et  mar  hand  de  musique  a  Strasbourg. 


Le  Directeur.  Maurice  SCHlESINGËR. 
Itnpt  .  de  MfJÎGÔGNËët  M  A  RT1.NET,  rue  Jacob,  50. 
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PRIX  DE  L* 


Pari*. 
3  m.  * 
6  m.  45 
1 


Drpart, 
9  » 
47  » 
34  » 


Etrang. 
10  • 
19  » 


Co  RfPUf  tl  tovttlt  Musicale  paraît  U  uïaiaricljf  cl 
U  t>u&i  *e  djaqur  *.*raainf. 

On  s'a  bonne  an  bureau  ie  U  Revue  et  Gazette  Musicale  de  Parit,  me  Ri- 
chelieu .  97;  chea  MM.  les  directeurs  des  faite* , 


Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale, 
3o  fr.  par  année. 

Paris,  Jeudi  19  décembre  1839. 


Il  biba  mmi  chaqoi  mois 
UNE  LIVRAISON 

«M 

Maures  cvmsvsBs  db  la 

MVSHfUE, 
tl  un  fi  timttt  d.  IWilnrc  d« 


50  c.  la  ligne  de  28  lettres. 


SOMMAIRE.  Archives  curieuses  de  la  musique.  —  A  Robert 
Schumann  à  Leipzig  :  Symphonie  de  Brrhox;  par  Stephen 
Meller.  —  Biographie  :  F.  J.  Haydn,  par  Félis  Deuxième  ar- 
ticle). —  Silves  musicales ,  par  Henri  Blanchard.  —  " 


S*  PluMirurs  recueilli 


au  désir  oui  neu»  sa  été 
exprimé  par  un  «rniid  nombre  de  non 
abonnés  de  la»  province ,  nous  ferons  a»  I» 

1  abonnement  fini!  à  cette  époque.  Xous 
prions  MU.  le*  ahomics  qisl  n'auraient 
pas  l'Intention  de  renouveler  leur 


pendant 
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S  afin  d'éviter  la 
nouas  occasionne  dea  frais. 

Lu  Gasette  musicale  donaaers 
Tannée  1»4<3  à  ssea 
feuilles  par  aenaalne  pendant  les  mois 
d'hiver  et  une  feulUe  pendant  les  mais  de 
l'été  i 

ROSS1NI,  MEYERBEER,  HALEVY,  PROCII, 
SCHUBERT  ,  M  ASINI ,  M    PUGET,  etet 

«c  Des  morceaux  de  piano  composés  par 
MM.  CHOPIN,  THALBERG,  DOEHLER,  MOS- 
CUELES,  KALKBRENNER,  LISZT, 
SOHN,  F.  HUNTEN,  ete.i 


*     —  F-»™  «„.e.cW-re., 

voir  s  MM.  DUPREZ ,  RUBINI ,  LABLAC» 
M     DAMOREAU ,  PAULINE  GARCIA  et  GRIÇI) 

*»  Six  fae-simile  de  l'écriture  musl 
de  ROSSINI,  MEYERBEER,  AUBER,  HALEVY, 
DONI/ETT1  et  MENDELSOIllVt 
•°  Plusieurs  concerts  seront  offerts  aux 
comme  les  cinq  précédents 
en  »«*»».  Le  si. 
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ARCHIVES  CURIEUSES  DE  LA  MUSIQUE. 

Sixième  Livraison. 

On  ignore  les  particularités  de  la  vie  de  Louis  Couperin, 
auteur  des  pièces  de  clavecin  qui  remplissent  la  livraison  de 
musique  de  chambre  offerte  aujourd'hui  aux  abonnés  de 
la  Gazttte  musicale.  —  Né  en  1030,  organiste  deSaint- 
Gervais  et  de  la  chapelle  du  roi,  Louis  Couperin  est  le  chef 
de  la  plus  illustre  famille  d'organistes  que  la  France  puisse 
citer.  De  1030  à  1827,  l'orgue  de  Sdlnt-Gervais  a  été  touché 
par  des  organistes  du  nom  de  Couperin.  Celui  dont  nous 
publions  aujourd'hui  des  cempositious  est  le  moins  connu 
et  n'est  pas  le  moins  remarquable  des  membres  de  cette 
famille.  On  lira  avec  intérêt,  on  entendra  arec  plaisir, 
même  après  les  œuvres  les  plus  difficiles  et  les  plus  bril- 
lantes de  la  musique  moderne,  ces  morceaux  simples, 
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élégamment  écrits,  d'une  naïveté  charmante,  d'une  grâce 
soutenue  ,  et  contenant  des  effets  qu'on  ne  Tait  plus,  qu'on 
ne  sait  plus  faire.  Qui  donc  assignera  des  bornes  fixes  a 
noire  art?  où  est  le  génie  puissant  qui  saura  s'affranchir  des 
vicissitudes  de  la  mode  ci  du  caprice  des  hommes?  Il  me 
semble  que  si  le  mande  voit  jamais  paraître  un  tel  réfor- 
mateur, le  résultat  de  sa  mission  sera  de  créer  un  genre  de 
musique  qui  embrasse  le  passé  et  le  présent ,  et  de  refaire 
ainsi  l'éducation  musicale  au  point  de  pouvoir  apprécier  ce 
qu'il  y  a  de  beau  et  de  bon  dans  les  œuvres  d'autrefois. 
Alors,  infailliblement,  on  aimera  les  jolies  inspirations 
de  Louis  Couperin,  et  un  pianiste  à  U  mode  ne 


A  ROBERT  SClttMAÏffl,  A  LEIPZIG. 

if 


Mon  cher  ami,  vous  désir»  que  je  vous  rende  compte  de 
la  nouvelle  symphonie  de  Berlioz,  Roméo  et  JulieUt.  Puis- 
que vous  n'avez  pu  accomplir  votre  projet  de  venir  passer 
l'hiver  à  Paris,  pour  entendre  les  concerts  magnifiques  du 
Conservatoire,  je  préférerais  pouvoir  vous  envoyer  la  sym- 
phonie dcBerlioz  plutôt  qa'une  froide  analyse  ;  car  ce  que  la 
critique  ne  peut  qu'indiquer  vaguement,  vous  l'auriez  plein 
de  clarté  et  de  vie  sous  vos  yeux. 

Vous  avez  écrit  dans  votre  journal  que  nulle  critique 
n'atteindra  jamais  à  la  valeur  de  l'œuvre  d'art  à  laquelle  elle 
s'applique  ;  que  sera-ce  donc  lorsqu'il  est  question  d'un 
chef-d'œuvre?  Vous  voyez  ,  je  cherche  pour  ainsi  dire  & 
éluder  votre  demande.  J 'aurais  mieux  aimé,  je  l'avoue,  que 
vous  eussiez  pris  patience  jusqu'à  ce  que  Berlioz  se  rendit 
en  Allemagne  avec  son  cortège  imposant  de  symphonies  et 
d'ouvertures,  qui, dans  votre  Lnpzig.ce  petit  Paris, comme 
l'appelaient  Goêlhc  et  Beethoven,  al  à  Vienne,  a  Berlin, 
a  Munich,  feront  germer  à  coup  sûr  d'admirables  inspira- 


is nouvelle  symphonie  de  Berlioz,  dont  vous  connaissez 
la  division  en  prologue,  airs  et  diseurs,  a  étéexécutée  ici  pour 
la  première  fois  le  24  novembre  et  redonnée  le  I"  et  tS  dé- 
cembre. Ce  que  le  public  exige  avant  tout  en  fait  d'art> 
c'est  qu'on  soit  nouveau  et  original ,  et  s'il  se  trouve 
servi  à  sonnait  à  cet  égard  ,  il  se  fâche  de  ne  pas  tout  com- 
prendre de  prime  abord ,  et  s'en  prend  à  l'auteur  quand  il 
devrait  ne  s'en  prendre  qu'à  lui-même.  Le  public  se  contre- 
dit. Il;dcmande  des  créations  nouvelles,  formées  d'éléments 
primitifs,  et  il  ne  vent  pas  pourtant  faire  abstraction  de  ses 
idées  routinières  pour  se  placer  au  point  de  vue  sous  ieqnel 
l'artiste  prétend  être  jugé.  Le  public  bien  souvent  peut  mar- 
cher de  pair  avec  le  libraire  viennois  Traltner,  à  qui  Jean- 
l'aul  Richter  Tait  dire  plaisamment  qu'il  n'imprimait  rien 
de  ce  qui  n'était  pas  èêjjk  imprimé.  C'est  ainsi  que  tant  de 
gens  ne  veulent  entendre  que  de  la  musique  qu'ils  aient 
déjà  entendue.  La  symphonie  de  Berlioz  n'a  pas  été  plus  à 
l'abri  de  ce  préjugé  que  ses  autres  ouvrages.  Toute  musique 
neuve,  originale,  hardie,  a  besoin  d'être  entendue  jusqu'au 
jour  pour  ainsi  dire  où  il  n'y  a  plus  personne  qui  la  trouve 
neuve,  hardie  et  originale.  Ceci  n'est  point  un  paradoxe. 
Combien  de  gens ,  et  nombre  de  musiciens  des  plus  hon- 
nêtes, n'ont  pas  frémi  d'effroi  à  l'apparition  delà  neuvième 
symphonie  avec  chœurs  de  Beethoven?  Parce  qu'il  fit 
preuve  alors  de  plus  d'indépendance,  de  plus  d'inspiration, 
de  plus  de  génie  que  jamais,  on  n'y  vil  d'abord  que  bizar- 
rerie et  obscurité ,  on  cria  au  désordre  et  à  la  barbarie  !  et 
l'on  admettait  pourtant  qu'il  y  avait  là  de  grandes  beautés, 
tout  en  se  plaignant  qu'il  fallût  les  acheter  si  cher.  On 


regrettait  alors  les  premiers  ouvrages  du  compositeur,  e* 
l'on  ne  se  souvenait  plus  qu'après  sa  symphonie  en  ré  ma- 
jeur on  avait  regretté  pareillement  les  symphonies  d'Haydn 
et  de  Mozart. 

Vous  me  connaissez,  mon  cher  Scbmmnn  , et  vous  savez 
que,  malgré  mon  enthousiasme  pour  la  neucièuu  sympho- 
nie, je  ne  renierai  aucune  des  œuvres  précédentes  de  Bee- 
thoven ;  de  même  mon  admiration  pour  les  symphonies  de 
Berlioz  ne  m'a  nullement  rendu  insensible  pour  d'autres 
chefs-d'œuvre.  Ja  veux  dire  qu'il  faut  s'étudier  à  saisir  les 
formes  nouvelles  et  se  familiariser  avec  elles ,  si  l'on  veut 
apprécier  sainement  le  fond  et  le  mérite  des  idées.  On  ne 
s'effraie  plus  du  finale  sauvage  et  fantastique  delaAni- 
ttime  symphonie  de  Beethoven ,  non  plus  que  de  la  sus- 
pension subite  de  l'allégretto  en  $1  bémol  de  la  même 
symphonie,  qui  ressemble  si  fort  à  une  joyeuse  parodie 
du  finale  italien  félicita  !  félicita  '.Personne  aujourd'hui  ne 
se  récric  plus  devant  l'uf  fondamental  formant  dissonnance 
qui  sert  de  transition  du  scherzo  au  finale  de  la  symphonie 
en  ut  mineur,  ni  devant  la  forme  de  l'adagio  de  la  neu- 
vième ;  on  est  en  un  mot  apprivoisé  avec  tout  cela ,  et  l'on 
en  jouit,  parce  que  cela  est  beau ,  senti ,  entraînant ,  et  sans 
se  demander  au  préalable  si  c  est  une  inaevation  ou  non. 
Mais  en  écoutant  Berlioz ,  les  mêmes  gens  s'inquiètent  de 
savoir  si  tel  procédé  a  été  déjà  mis  en  œuvre,  et  chaque  fois 
qu'on  est  dans  l'obligation  de  répondre  négativement,  le 
connaisseur  secoue  la  tête  d'un  air  entendu  en  disant  ou 
en  pensant  que  cela  ne  peut  pas  tourner  à  bien ,  et  que, 
puisque  les  symphonistes  antérieurs  se  sont  passés  et  de 
prologues  et  de  libretli ,  il  n'y  a  pas  déraison  pour  ne  pas 
suivre  la  même  méthode  jusqu'à  la  fin  des  siècles. 

Cela  se  pourrait  sans  doute,  mais  le  contraire  se  peut 
aussi.  Quelle  objection  peut-on  élever  contre  une  svmphonife 
dramatique  avec  chœurs,  solos  de  chant  et  prologue  en  ré- 
citatif harmonique?  Je  n'en  peux  imaginer  qu'une  :  la  diffi- 
culté de  produire  une  véritable  émotion  scénique  sans  l'at- 
tirail compliqué  de  la  scène  et  la  magie  de  la  perspective 
théâtrale.  El  ne  devons-nous  pas  applaudir.au  courage  de 
l'artiste  qui  tente  d'opérer  un  tel  prodige  en  n'ayant  recours 
qu'à  la  musique  seule ,  encore  que  celle-ci  occupe  dans  un 
opéra ,  ou  du  moins  doive  y  occuper  la  première  place  ? 
N'esî-ccpas  un  progrès  que  d'arriver  aa  même  résultat  avec 
une  économie  de  moyens  ?  Je  crois  que  l'adjonction  d'un 
prologue  dans  une  pareille  symphonie  est  une  innovation 
des  plus  heureuses,  car  Berlioz  avait  h  exprimer  cette  fois, 
non  plus  des  Idées  générales  comme  dans  les  deux  sym- 
phonies précédentes  tellesqae  la  marche  du  snpplice,  "une 
scène  de  bal,  la  nuit  du  sabbat,  une  marche  de  pèlerins, 
mais  les  scènes  suivies  et  enchaînées  l'une  à  l'autre  d'une 
tragédie  sublime.  En  voulant  que  ses  morceaux  d'orchestre 
fussent  interprétés  dans  le  sens  qui  les  avait  dictés,  il  fallait 
bien  qu'il  manifestât  se«  intentions. 

C'est  ici  le  lieu  de  dire  un  mol  du  prétendu  système  des- 
criptif de  Berlioz.  Berlioz,  à  mon  sens,  ne  demande  nulle- 
ment à  la  musique  plus  d'effets  qu'elle  n'en  peut  fournir. 
On  a  tou  jours  concédé  à  la  musiqne  la  faculté  d'exprimer  le 
plaisir,  la  don  leur,  l'amour,  la  tristesse.!*  fraveor,  la  majesté. 
Pourquoi  refuserait  on  par  eiceptionà  Berlioz  de  traduire  en 
sons  et  en  accords  ces  mêmes  sentiments?  Que  de  fois  les 
spectateurs  de  l'Opéra  ne  se  sont-ils  pas  écrié  :  —  Voilà  un 
trait  de  hautbois  parfaitement  approprié  à  l'apparition  des 
sirènes  ;  au  bien,  lorsque  le  grand-prêtre  fait  son  entrée  : 
—  Dieu  !  que  cet  effet  de  tromheno  est  caractéristique  et 
imposant  !  et  ainsi  du  reste.  Chacun  en  cela  a  raison,  car 
on  fie  saurait  nier  les  droits  de  la  fantaisie.  Il  est  certain 
qu'on  peut  faire  mille  plaisanteries  sur  cette  corrélation  des 
deux  hautbois  avec  le*  signes ,  du  trombone  avec  le  grand- 
prêtre,  ou  de  la  clarinette  avec  une  vestale  tédkite.  Et 
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pourtant  tout  cela  paraît  fort  naturel,  parce  que  l'action  dra- 
matique est  a  accord  avec  la  fantaisie  pour  justifier  nilu- 
sion. 

C'est  le  Prohçu»  de  la  nouvelle  symphonie  de  Berlioz 
qui  assimile  la  pense*  de  l'auditeur  à  la  pensée  créatrice 
du  compositeur.  Le  prologue  supplée  convenablement  aux 
procédés  dramatiques  en  exposant  les  événements  de  la 
tragédie;  non  seulement  il  explique  la  partie  musicale, 
mais  il  traduit  pour  ainsi  dire  aux  yeux  l'action  qui  se  dé- 
route sur  le  théâtre  à  l'aide  de  tant  d'accessoires.  Shaks- 
peare  n'a-t-il  pas  joué  son  drame  dans  one  grange,  et  l'en- 
traînement de  l'illusion  dramatique  ne  faisait-il  pas  oublier 
alors  que  quatre  murailles  nues  figuraient  tour  à-tour  les 
berceaux  d'un  jardin  et  les  lambris  d'un  palais  ? 

Mais  admettons  que  ce  soit  encore  une  Innovation  prodi- 
gieuse pour  le  public  que  d'entendre  modulées  en  musiqoe 
les  scènes  d'un  drame  qu'il  était  habitué  à  entendre  réciter 
de  vive  voix,  il  s'écriera  donc  :  —  Que  veut  dire  ceci? Com- 
ment une  combinaison  de  notes  et  de  tons  peut-elle  ex- 
primer de  tels  sentiments? Quel  rapport  y  a-t-il  entre  une 
nonne  te  deux  bassons?  En  quoi  one  petite  tierce  soutenue 
par  deux  flûtes  aide-t-clle  dans  le  Freitchutz  à  l'action  de 
couler  des  balles  ?  Nous  voulons  des  mots ,  rien  que  des 
mots  ;  il  n'est  point  besoin  de  musique  pour  colorer  ou  for  ■ 
tilier  leur  expression  Eh  bien  !  de  même  aujourd'hui  pour 
la  symphonie  de  Berliox.  ils  s'écrient  :  —  C'est  de  la  mu- 
sique que  nous  voulons,  rien  que  de  la  musique,  et  nous  n'a- 
vons pas  besoin  de  paroles  pour  en  augmenter  le  charme- 

Il  y  a  d'admirables  tragédies  sans  musique,  d'admirables 
symphonies  sans  texte ,  nous  avons  d'admirables  opéras  : 
laissez-nous  nous  complaire  à  des  symphonies  dramatiques 
en  dépit  de  l'innovation.  Tout  n'a-t-il  pas  été  neuf  une  fois? 
et  si  un  pareil  motif  d'exclusion  eût  prévalu  dans  l'origine , 
il  n'existerait  plus  rien  de  ce  qui  nous  procure  aujourd'hui 
les  plus  vives  jouissances.  Mais  c'est  assez  de  réflexions 
préliminaires,  passons  à  l'analyse. 

L'introduction  en  si  mineur  de  la  symphonie  de  llerlioz 
pourrait  s'appeler  une  petite  [ouverture.  Figurez-vous  un 
allegro  fugué  qui  devient  toujours  plus  vif  et  plus  tumul- 
tueux jusqu'à  un  fortissimo  en  ié  majeur  de  l'effet  le  plus 
magnifique,  ap>ès  quoi  il  s'éteint  peu  à  peu  comme  troublé 
dans  sa  fougue  et  sa  colère;  superbe  et  fidèle  image  de  la 
lutte  acharnée  entre  les  Capulet  et  les  Monlaigu. 

Le  tumulte  s'apaise  et  se  termine  par  une  phrase  puis- 
sante et  impérieuse  des  trombones ,  qui  indique  les  ordres 
souverains,  l'interventiou  du  prince.  On  n'a  pas  moins  er- 
goté sur  celte  intervention  que  s'il  se  fût  agi  d'une  inter- 
vention politique.  Mais  que  les  critiques  qui  ne  veulent  pas 
entendre  parler  de  cette  intervention  princière  admettent 
au  moins  celle  des  trois  trombones  et  de  l'ophiddide.  Il 
n'en  reste  pas  moins  une  belle  phrase,  écrite  dans  le  carac- 
tère du  récitatif,  et  du  plus  grand  effet.  Le  premier  thème 
fugué  se  fait  entendre  de  ne irveau,  mais  brisé  et  comme  ex- 
primant de  sourdes  menaces,  jusqu'à  ce  qu'il  meure  tout-à- 
fait.  Alors  commence  le  petit  chœur  do  prologue  pour  con- 
tralto, ténors  et  basses,  son  récitatif  harmonique  coupé  par 
d'intéressantes  parenthèses  de  l'orchestre  qui  en  relèvent 
le  charme. 

Après  les  paroles  dn  prologue  : 


an  jour, 


.    .  t. 
...  «t.  m  amjm 
Co.«m  i  la  Mit  MO 
Romeo  f  •  Ifittaot  d'une  joù  incité** 
Se  décampe,  —  et  mi  iam*  teUtcot  « 

vient  un  air  très  heureusement  piicé  qui  dépeiat  tout  le 

r,«/«) 


est  chanté  par  le  contralto,  accompagné  de  deux  flûtes,  cor 
anglais,  deux  clarinettes ,  harpe  et  violoncelle.  La  mélodie, 
ainsi  que  l'accompagnement  de  cet  air,  sont  du  nombre  des 
aspirations  tes  plus  intimes  et  les  plus  touchantes  de  l'au- 
teur ;  ta  modulation  finale  :  dan*  le  ciel,  est  encore  renforcée 
par  un  chœur  formé  d'accords  larges  et  pleins  ;  l'accompa- 
gnement du  violoncelle  au  second  couplet  est  particulière- 
ment entraînant  ;  il  escorte  l'air  tantôt  avec  un  chant  Indé- 
pendant, tantôt  en  s'y  unissant  étroitement  comme  pour 
l'enlacer  et  le  couronner  de  fleurs.  Le  prologue  récitatif 
continue  par  une  invocation  à  la  reine  Mab,  la  fée  des  son- 
ges. Ceci  donne  lieu  à  an  scberziuo  vocal  en  fa  majeur 
(2/1  allegro  leggiero) , 

• 

Mab  la  me- 


chanté  par  un  ténor  solo  et  nn  chœur  à  trois  voix.  L'accom- 
pagnement est  des  plus  simples  :  deux  violoncelles,  petite 
et  grande  Ilotes  et  altos  On  na  peut  rien  imaginer  de  pins 
spirituel,  de  plus  caractéristique  que  ce  scherziao.  Chaque 
de  génie.  Les  flûtes  papillonnent  «t 
le  chant  d'une  façon  presque  surna- 
turel le,  et  tes  violoncelles  complètent  cet  accompagnement 
délicieux  par  des  pizzicati  entremêlés  de  legati  col  aaeo.  Le 
chœur  répète  d'une  façon  vraiment  originale  les  paroles  du 
sole  de  chant.  Ce  seberxino  se  termine ,  s'évanouit  à  l'im- 
proviale,  sembla  Me  à  on  esprit  follet  qui  s'envolerait  dans 
l'air  sur  le  manteau  du  docteur  Faust.  Le  ebow- prologue 
dure  encore  quelques  mesures ,  et  deux  accorda  vibrants  de 
l'orchestre  lui  servent  de  clôture. 

Plusieurs  personnes  ont  trouvé  ce  prologue  trop  long  . 
mais  je  ne  saurais  me  ranger  du  parti  des  personnes  i 
passent  la  préface  d'un  litre  pour  arriver  tout  de  suite  au/ 
fait.  Une  préface  spirituelle  voua  met  à  même  de  saisir  ef 
d'apprécier  la  pensée  de  l'ouvrage  ;  il  est  telle  préface  qui  I 
elle  seule  forme  un  ouvrage  indépendant,  complet,  et  c'est 
à  ce  dernier  genre  qu'appartient  le  sommaire  de  la  sym- 
phonie de  berliox. 

Le  premier  morceau  pour  orchestre  seul  vient  après. 
«  Romeo  seul.  —  Bruit  lointain  de  bal  et  de  concert.-— 
Grande  fêta  chez  Capulet.  ►  C'est  le  programme  du  premier 

donneot  tant  de  prise  aux  discussions  pour  et  contre  la 
musique  descriptive  ;  mais,  je  le  répète,  qu'y  a-t-il  dans  ce 
programme  de  contraire  à  la  musique?  Est- ce  la  première 
fois  qu'on  cherche  à  exprimer  en  musique  la  douleur  d'an 
amant  qui  erre  livré  à  ses  rêveries,  on  le  bruit  progressif 
d'un  orchestre  de  fête,  et  enfin  la  féte  elle-même?  Ce  mor- 
ceau (fa  majeur,  audaaUe,  4/4)  commence  par  un  legalo 
plaintif  des  violons  seuls.  Ce  n'est  pas  à  proprement  parler 
une  mélodie,  mais  une  introduction  de  la  mélodie,  qui  ne 
tarde  pas  à  s'ouvrir  par  les  hautbois  et  les  clarinettes,  et  se 
développe  arec  une  abondance  pittoresque  Les  violons  lui 
donnent  bientôt  plus  d'intensité  et  alternent  d'une  façon 
gracieuse  avec  les  instruments  à  vent.  Celle  pure  mélodie 
est  interrompue  par  un  allegro  subit,  et  une  phrase  vive  et 
courte,  exécutée  par  les  clarinettes  et  les  bassons,  offre  par 
sa  gaieté  un  contraste  des  plus  piquants  ,  mais  de  courte 
durée.  Elle  est  suivie  d'an  court  larghetto  <*/!)  confié  à  un 
hautbois  soie,  et  brodé  d'un  accompagnement  aussi  léger 
qu'origioaL  Ce  soie  n'est  pas  un  de  mes  morceaux  favoris  ; 
il  a  quelque  chose  d'italien,  quaiqu  ca  beau. -l'on  dirait  que 
Bornéo  se  souvient  qu'il  est  en  enet  italien  d'origine-,  mais 
vers  la  lin  cet  air  acquiert  un  .caractère  plus  passionné. 
L'ailegro  recommence  ,  et  la  phrase  vire  et  légère  que  j'ai 
citée  se  fait  entendre  de  nouveau.  Elk  se  propage  de  pro- 
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ous  les  instruments  s'en  emparent  tonr-à-lour  jusqu'à  ce 
(|iic  t'oicioslre  entier  résonne  d'une  bruyante  et  joyeuse 
musique  de  fête  dont  les  violons  récitent  le  thème.  Les  in- 
struments a  vent  le  reprennent  ensuite,  tandis  que  les  vio- 
lons exécutent  un  legalo  indépendant  du  thème,  et  que  le 
reste  des  instruments  a  cordes  fournit  l'accompagnement 
en  croches  entrecoupées.  Cet  ensemble  imite  l'effet  lointain 
de  la  musique  d'un  bal  eutenduc  dans  la  rue.  Ensuite,  on 
dirait  que  les  masses  harmoniques  se  doublent;  l'orches- 
tre s'empare  du  thème  principal  avec  une  puissance  ir- 
résistible et  une  séduction  inexprimable.  En  rnème  temps 
les  hautbois,  les  cors,  les  bassons  et  les  trombones  s'unis- 
sent dans  une  large  phrase  eh  fortissimo,  esquissée  aupara- 
vant par  les  bassons  et  les  trombones,  ce  qui  produit  un 
effet  colossal.  On  dirait  l*orchc>tre  prêt  à  engendrer  un  se- 
cond orchestre.  Cependant  un  legato  où  le  thème  fugué  est 
attaqué  alternativement  par  les  bassons,  les  hautbois,  les 
flûtes  et  les  clarinettes,  laisse  enfin  reprendre  haleine  a  l'au- 
diteur. Un  immense  crescendo  ramène  de  nouveau  le  bruit 
de  la  féte  radieuse  et  folle.  On  retrouve  dans  cet  allegro,  et 
toujours  d'une  autre  manière,  les  accords  du  thème  princi- 
pal, et  maints  détails  qu'il  est  impossible  d'énumérer.  Bref, 
le  feu  de  la  composition  avait  alors  gagné  le  public  à  tel 
point  que  le  morceau  s'acheva  au  bruit  d'une  explosion 
triomphale  de  bravos. 

La  scène  va  changer;  la  féte  est  terminée....  Un  chœur 
de  Capulel  quitte  la  féte  en  fredonnant  des  dira  de  liai,  et 
s'entrelenant  de  la  splendeur  de  leur  hôte-  Je  croit  qu'ici 
Berlioz  a  voulu  faire  la  satire  des  dileltanti.  Ils  chantent  la 
mélodie  du  morceau  précédent  et  substituent  la  mesure  6/8 
à  celle  de  4/1 ,  si  bien  qu'ils  lui  font  subir  ,  en  la  mutilant , 
une  transformation  qui  n'est  pas  sans  agrément.  Pour  moi 
je  n'oserais  répondre  que  telle  n'a  pas  été  son  intention.  Ce 
qu'il  y  a  de  certain,  c'est  qu'on  reconnaît  h  merveille  de 
jeunes  seigneurs  qui  crient  tant  soit  peu  haut,  mais  que  les 
excès  de  la  féte  ont  entraînés  un  peu  trop  bas.  Ces  deux 
chœurs  sont  fort  jolis  ;  mais  je  préfère  le  bel  accompagne- 
ment du  quatuor  des  deux  cors  et  flûtes,  tant  il  réunit  de 
merveilleuses  combinaisons  d'harmonie  sur  des  notes  long- 
temps soutenues,  et  offre  un  magnifique  contraste  aveele 
chant  emporté  des  jeunes  seigneurs.  Un  solo  de  cor  est  sur. 
tout  d'un  effet  étrange  et  ravissant. 

Le  chœur  des  Capulet  s'éloigne  de  plus  en  plus,  et  c'est 
alors  que  commence  la  scène  du  jardin  (adagio,  la  majeur, 
6/»).  Cet  adagio  a  eu  moins  de  succès  le  premier  jour  que 
le  morceau  précédent.  Mais  la  seconde  fois  le  public  s'est 
montré  plus  sympathique,  quoique  la  valeur  de  cette  partie 
musicale  méritât  un  accueil  bien  autrement  approhatif. 

Bu  reste  ,  il  n'est  pas  étonnant  que  l'on  comprenne  en 
général  avec  plus  de  spontanéité  une  musique  de  féte  écla- 
tante cl  pompeuse,  plutôt  qu'une  musique  toute  d'expres- 
sion et  de  sentiment,  qui  exige  pour  ainsi  dire  une  initia- 
tion particulière  pour  être  parfaitement  appréciée.  La 
musique  brillante  du  premier  morceau,  a  électrisé  toutes 
les  ftmes,  cl  l'on  est  d'autant  moins  disposé  à  écouter  atten- 
tivement des  phrases  mesurées  qui  n'expriment  plus  au  lieu 
des  transports  de  la  joie  que  la  langueur  et  les  tourments  de 
l'amour.  Il  n'est  rien  pourtant  de  si  profondément  senti 
que  cet  adagio ,  et  il  m'importe  fort  peu  qu'il  s'agisse  ici  de 
l'amour  de  Koméoct  Juliette  ou  de  tout  autre  amour.  Qu'ai- 
je  à  m'occuper  si  Juliette,  ainsi  que  l'annonce  le  prologue, 
confie  à  la  nuit  «un  amour ,  et  si  Roméo,  caché  dans  le 
jardin,  parait  soudain  à  sa  vue,  et  s'ils  sont  heureux  ou  mal- 
heureux de  cette  rencontre? Quand  tout  cela  ne  serait  qu'une 
vaine  fiction,  celte  musique  en  serait-elle  moins  une  réalité 
incontestable,  dont  les  mélodies  pénètrent  au  plaa  profond 
du  cœur  pour  y  éveiller  mille  sensations  diverses  et  nous 
arracher  des  pleurs!  J'adhère  pourtant  à  l'opinion  de  ceux 


qui,  tout  en  reconnaissant  l'extrême  beauté  de  cet  adagio, 
lui  reprochent  un  peu  de  longueur  ;  mais  j'estime  aussi  que 
les  belles  choses  ne  sauraient  avoir  trop  de  durée.  Berlioz 
a  su  animer  avec  uo  rare  talent  son  adagio  par  la  variété  des 
mesures  et  une  sorte  de  récitatif;  parmi  tous  Ici  adagio 
existants ,  je  n'en  pourrai  pas  citer  d'aussi  dramatique.  On 
y  remarque  un  petit  allegro  agitato  ,  dans  lequel  reparait 
le  récitatif  cité  plus  haut,  ou,  pour  mieux  dire,  un  chant  en 
façon  de  récitatif  confié  aux  violoncelles.  C'est  quelque 
chose  d'cnlraioant.  Je  m'aperçois  que  je  n'ai  rien  dit  du 
thème  ni  des  modulations ,  qui ,  dans  toute  la  musique  de 
Berlioz,  mais  plus  particulièrement  dans  cet  adagio,  se  dis- 
tinguent si  fort  par  leur  nouveauté,  ricu  enfin  de  l'instru- 
mentation de  tout  le  morceau.  Mais  comment  parlcrais-je 
de  tant  d'enchaînement  d'accords,  des  entrées  de  violon,  de 
hautbois  ou  de  cor  anglais,  lequel,  entre  autres,  exécute  un 
admirable  canlilène?  Certes,  Berlioz  a,  par  cet  adagio,  vic- 
torieusement répondu  à  ses  antagoniste»,  qui  lui  refusaient 
le  don  de  la  mélodie.  Il  serait  superflu  d'avancer  que  par- 
tout il  a  su  faire  de  la  mélodie  dans  l'acception  du  mot  em- 
ployé contre  lui ,  car  quelle  musique  est  possible  sans  mé- 
lodie? seulement  la  sienne  ne  parait  pas  à  nu  et  sans  voile, 
et  c'est  de  ce  tissu  si  délicat,  si  artistement  tramé  dont  il 
la  recouvrit  sans  la  cacher,  qu'on  a  piétendu  lui  faire  un 
crime.  Je  ne  dois  pourtant  pas  en  faire  mystère ,  mon  cher 
Schumann,  il  y  a  dans  cet  adagio  un  passage  que  j'aurais  dé- 
siré n'y  pas  trouver.  Vers  la  tin,  les  clarinettes  montent  par 
tierces,  cl  les  violons  se  servent  ensuite  du  même  procédé  -, 
cela  dure  pendant  trois  mesures,  après  lesquelles  arrive  un 
solo  extraordinaire  de  violoncelles  en  deux  parties ,  et  sans 
accompagnement.  L'auteur  a  répété  plusieurs  fois  de  suite 
celle  singularité,  et  la  durée  de  l'ensemble  est  de  quinte 
mesures.  11  survient  même  dans  la  figure  de  tierce  plu- 
sieurs instruments  à  vent,  mais  les  violoncelles  gardent  leur 
bizarre  solo. 

Je  crois  bien  avoir  pénétré  l'intention  de  Berlioz  en  cet 
endroit;  aussi  j'avoue  que  la  combinaison  est  originale,  mais 
elle  manque  de  charme  Nous  n'appuierons  pas  davantage 
snr  cette  légère  critique.  A  la  suite  de  ces  quinze  mesures 
revient  encore  le  thème  brisé  d'une  manière  fort  piquante, 
et  ce  chef-d'œuvre  d'adagio  s'éteiot  dans  une  mélodie  qui 
semble  murmurée  par  des  voix  mystérieuses. 

Numéro  IV.  —  Scherzo,  fa  majeur,  3,X  prestissimo. 
Par  ces  mots,  je  vous  désigne  la  conception  musicale  la 
plus  originale  qui  ait  jamais  été  eotendue.  Je  voudrais, 
cher  ami ,  pouvoir  me  borner  a  ces  deux  mots  :  le  sujet  du 
scherzo  est  la  Rtinc  Mab  ou  la  fée  des  songes.  Mais  vous 
voulez  eu  savoir  davantage ,  et  vous  allez  voir  pourtant  qu'il 
est  impossible  d'en  rien  dire  avec  des  mots,  car  la  musique 
de  cet  étonnant  scherzo  appartient  bien  réellement  au  do- 
maine des  rêves  et  de  la  féerie,  cl  il  est  d'un  effet  absolument 
irrésistible.  On  s'imagine  vraiment, en  l'entendant,  que  tous 
ces  prodiges  séduisants  sont  dans  l'ordre  naturel  des  choses, 
et  la  douce  illusion  ne  meurtqn'avcc  le  dernier  accord.  Figu- 
rcz-vous'la  belle  Schéréazadc  faisant  jouer  devant  le  sultan, 
par  l'orchestre  du  Conservatoire,  un  conte  de  son  réper- 
toire. Ce  léger  anachronisme  importe  peu ,  qu'y  a-t-il  d'im- 
possible  a  la  reine  Mab?  Vous  secouez  la  tête,  cher  ami? 
Mais  que  vous  dirai-je  de  cette  apparition  musicale  d'êtres 
surnaturels  qui  renversent  i  leur  gré  toutes  les  lois  de  la 
nature?  Peut-être  Berlioz  a-t-il  trouvé  le  manuscrit  de  ce 
morceau  en  même  temps  que  les  petites  cymbales  antiques, 
qu'il  a  remises  en  usage  avec  tant  de  bonheur.  J'entends 
par  là  que  Berlioz  a  découvert  ces  cymbales  dans  les 
mines  d'Uerculanum,  et  qu'il  les  a  rapportées  au  retour  de 
son  glorieux  pèlerinage  à  Rome.  Il  ne  dit  rien  du  manu- 
scrit, mais  j'adjure  tous  les  amateurs  d'antiquités  et  d'ethno-, 
graphie  de  se  mettre  en  quête ,  sous  le  bon  plaisir  du  ro< 
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•h*  N.ipl  :s,  il**  srln  tz  antiques  dan»  les  fouilles  d'où  Ber- 
lioz a  déterré  W  sien.  * 

C'est  avec  raison  que  Berlioz  s'e*t  lirré  dan»  ce  scherzo 
à  tous  les  caprires  de  la  fantaisie  et  a  donné  un  libre  cours 
a  sa  féconde  imagination.  Le  thème  vaporeux  et  fugace 
passe  d'un  instrument  a  l'autre,  toujours  varié,  toujours 
intéressant,  tantôt  naïf,  tantôt  sévère,  tour  a  tour  em- 
porté, fantasque,  moqueur,  langoureux  ,  énergique,  spi- 
rituel ,  belliqueux  ,  galant,  morose,  débordant  de  malice, 
d'esprit  et  de  poé*ie  !  Bref,  mon  ami  —  ce  scherzo  termine  la 
première  partie  de  la  symphonie.  J'ai  voulu  essayer  de  vous 
en  donner  une  idée,  cl  j'ai  échoué  comme  tous  les  criti- 
ques qui  en  ont  écrit  et  en  écriront.  Ainti ,  plus  un  mm 
là-dessus,  et  passons  à  la  deuxième  partie  de  la  symphonie. 

Strphe&i  Hfi.lfh. 
[La  tuile  à  un  prochain  numéro.) 


Biographies. 
I  1IWÇOIS-JOSEP1I  HAYDN  (t). 
(Deuxième  article'.) 

Parmi  les  personnes  qui  recherchaient  avec  empresse- 
ment les  compositions  dellaydnétait  un  baron  de  Furnbcrg, 
qui  possédait  une  terre  à  quelques  lieues  de  Vienne,  où  il 
réunissait  le  curé  ,  son  secrétaire  et  notre  jeune  artiste  , 
pour  faire  de  la  musique.  Haydn  jouait  l'alto,  et  Albrechts- 
herger ,  frère  du  maître  de  chapelle,  le  violoncelle.  C'est 
pour  ce  seigneur  que  Haydn  écrivit  son  premier  œuvre  de 
quatuors  de  violon,  dont  le  premier,  comme  on  sait,  est  en 
»  bémol,  et  ses  six  premiers  trios  pour  deux  violons  et 
basse,  a  peu  près  inconnus  en  France.  Ce  fut  aussi  Vers  le 
même  temps  qu'il  composa  une  sérénade  pour  trois  instru- 
ments qu'il  alla  exécuter  sous  les  fenêtres  du  célèbrearlequin 
Curtz.  connu  à  Vienne  sous  le  nom  de  Hernadone,  qui  était 
alors  directeur  du  tnéàtrc  de  la  Porte  deCarinthie.  Frappé 
de  l'originalité  de  la  musique  qu'il  entendait, Curtz  descen- 
dit dans  la  rue ,  pour  savoir  qui  l'avait  composée.  —  C'est 
moi,  répond  Ha\dn.  —  Comment,  toi  ?  &  ton  Age  ?  —  Il  faut 
bien  commencer  par  quelque  chose.  —  Pardicu ,  c'est  ex- 
traordinaire |  monte.  Haydn  suit  l'arlequin,  qui  le  présente 
i  sa  femme,  actrice  spirituelle  et  jolie.  Un  instant  après, 
le  jeune  compositeur  sortait  de  cette  maison,  emportant  le 
livret  d'un  opéra-comique  intitulé  le  Diable  boiteux ,  dont 
il  écrivit  la  musique  en  quelques  jours. Cet  ouvrage  lui  fut 
payé  cent  trente  florins  et  fut  bien  accueilli  du  public.  Ses 
productions  se  multipliaient .  particulièrement  des  sonates 
de  piano  ,  dont  le  plus  grand  nombre  a  été  écrit  à  Vienne , 
des  concertos  pour  divers  instruments,  et  des  petites  pièces 
pour  quatre,  cinq  ou  six  instruments,  alors  à  la  mode,  et 
qu'on  appelait  l'arihien  et  Casatio- es.  Cependant  plusieurs 
années  s'écoulèrent  encore  avant  que  Haydn  put  sortir  de 
la  position  précaire  où  il  se  trouvait,  et  se  caser  comme  il 
convenait  à  un  homme  de  son  talent.  Il  avait  près  de  vingt- 
sept  ans  lorsqu'il  entra,  vers  la  fin  de  <7.~>R,  au  service  du 
comte  de  Motzin,  en  qualité  de  second  maître  de  chapelle. 
Ce  comte  avait  un  bon  orchestre,  pour  lequel  Haydn  écrivit 
dans  les  premiers  mois  de  1759  sa  première  symphonie  en 
ri.  Le  vieux  comte  Antoine  Ksterhazy,  amateur  passionné, 
assistait  nu  concert  où  l'on  exécuta  pour  la  première  fois 
cet  ouvrage;  il  fut  si  frappé  de  sa  beauté,  qu'il  pria  sur-le- 
champ  le  comte  de  Motzin  de  lui  céder  Haydn.  Le  comte  y 
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consentit  Malheureusement  l'auteur  de  l'ouvrage  qui  avait 
ému  le  prince  était  indisposé:  ce  jour-la  ,  il  ne  se  trouvait 
pas  au  concert;  le  prince  Ksterhazy  oublia  bientôt  cette  cir- 
constance ,  et  plusieurs  mois  se  passèrent  sans  que  H aydn 
entendit  parler  de  rien.  Fricdherg,  directeur  de  l'orchestre 
du  prince  Ksterhazy,  admirateur  de  la  musique  de  Haydn, 
cherchait  un  moyen  de  le  rappeler  au  souvenir  de  son 
maiire  :  il  conseilla  t  l'artiste  d'écrire  une  symphonie  qui 
serait  exécutée  a  Eisenstadt,  résidence  du  prince,  le  jour 
anniversaire  de  sa  naissance.  Haydn  la  composa  et  la  fi 
digne  de  son  objet.  C'est  la  cinquième  du  premier  œuvre 
(en  ui,  mesure  a  2-4).  Le  jour  de  la  cérémonie  arrive  ;  le 
prince,  entouré  de  sa' cour,  assistait  au  concert.  La  sym- 
phonie commence .  mais  à  peine  est-on  au  milieu  du  pre- 
mier allegro,  que  le  prince  interrompt  le  morceau ,  et  de- 
mande quel  est  l'auteur  d'une  si  belle  chose.  Haydn,  répond 
Friedberg.en  le  présentant  lui-même  tout  tremblant  au 
prince,  qui  s'écrie  :  «  Quoi  !  la  musique  est  de  ce  Maure  (le 
"teint  de  Haydn  justifiait  un  peu  cette  apostrophe;  ?  Eh 
»  bien  !  Maure,  dès  ce  moment,  tu  es  a  mon  service.  Com- 
•>  ment  l'appelles-tu?  —  Joseph  Haydn.  —  Mais  je  me  sou - 
»  viens  de  ce  nom  ;  tu  es  déjà  de  ma  maison  :  pourquoi  n<- 

■  t'ai-jc  pas  encore  vu  ?  t  Troublé  par  l'éclat  de  la  cour  qui 
environnait  le  prince,  et  par  le  langage  hautain  de  celui-ci, 
Haydn  n'osait  répondre  -,  le  prince  ajouta  :  «  Va,  et  habille- 

■  toi  en  maître  de  chapelle  ;  je  ne  veux  plus  te  voir  ainsi  ; 
«  lu  es  trop  petit  ;  ta  figure  est  mesquine  ;  prends  un  habit 
•  neuf,  une  perruque  a  boucles  ,  le  rabat  el  les  talons  rou- 
-  ges;  mais  je  veux  qu'ils  soient  hauts,  afin  que  ta  Ma- 
»  ture  réponde  à  ton  mérite.  Tu  entends,  va,  el  tout  te  sera 
>  donné.  »  Si  un  grand  seigneur  s'avisait  de  parler  ainsi  de 
nos  jours  à  un  artiste  distingué,  celui-ci  lèverait  la  téte  el 
tournerait  les  talons  ;  mais  au  temps  de  Haydn .  et  sortant 
eu  Allemagne,  le  plus  célèbre  musicien,  placé  au  service 
d'un  prince,  n'était  guère  qu'un  domestique  et  en  avait  toute 
l'humilité.  Antoine  Kslerhozy  était  un  de  ces  tiers  magnats 
de  Hongrie  qui,  malgré  leur  amour  pour  la  musique  ci  leur 
admiration  pour  les  grands  musiciens,  n'imaginaient  pas 
qu'on  pùl  traiter  ceux-ci  avec  distinction,  quoiqu'ils  eussent 
pour  eux  des  bontés.  Haydn  ne  sut  donc  que  s'incliner  de- 
vant le  prince,  puis  il  alla  s'asseoir  dans  un  coin  de  l'or- 
chestre, songeant  avec  regret  à  la  perte  de  ses  cheveux  et 
de  son  élégance  de  jeune  homme.  Cette  scène  se  passait  le 
I!)  mars  1700.  Le  lendemain  il  paru!  au  lever  de  S.  A., 
empaqueté  dans  le  costume  grave  qui  lui  avait  été  prescrit, 
et  présentant  dans  toute  sa  personne  l'ensemble  le  plus  ri- 
dicule qu'on  puisse  imaginer.  Bien  qu'il  eût  dès  lors  le  litre 
de  second  maître  de  chapelle,  il  ne  fut  connu  que  sous  relui 
de  muticien  de  eham're,  et  ce  ne  fut  qu'après  la  mort  île 
Werucr,  premier  maître  de  chapelle,  à  qui  il  succéda,  qu'il 
cessa  d'être  désigné  ainsi.  Les  outres  musiciens  de  la  mu- 
sique du  prince  Ksterhazy  ne  l'appelaient  que  le  Maure, 
satisfaisant  par  celte  épilhcle  le  sentiment  d'envie  que  leur 
inspiraient  ses  succès. 

Eu  1701.  !e  prince  Antoine  mourut;  son  successeur  Ni 
colas  E»lcr hazy ,  encore  plus  amateur  de  musique  que  lui . 
eut  pour  Haydn  un  véritable  attachement ,  et  se  montra 
constant  admirateur  de  son  génie.  Ce  prince  jouait  fort  bien 
du  baryton,o\i  violoncelle  d'amour,  monté  de  six  cordes  de 
boyau  sur  le  chevalet,  el  de  six  autres  cordes  métalliques 
qui  passaient  sous  la  touche-  Cet  instrument  était  accordé 
à  l'octale  grave  de  la  viole  d'amour.  Il  était  propre  surtout 
aux  arpèges,  et  la  qualité  de  ses  sons  était  mélancolique. 
Haydn  écrivit  pour  le  service  du  prince,  dans  l'espace  de 
plus  de  vingt  cinq  ans,  plus  de  130  morceaux  de  musique 
où  le  baryton  était  employé  comme  partie  principale.  La 
plus  grande  partie  de  cette  musique  fut  anéantie  dans  un 
incendie  qui  détruisit  tout  un  quartier  de  la  petite  ville 
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d'Eiscnsladl:  le  resle  se  trouve  dans  la  collection  de  musi- 
que originale  <jui  appartient  a  la  famille  Esterhazy  ;  c'est 
du  moins  ce  qui  m'a  été  affirmé  par  un  des  princes  de  ce 
nom.  à  Paris,  en  1801). 

Dés  que  Haydn  eut  une  existence  assurée ,  il  se  «ouvint 
de  la  promesse  qu'il  avait  faite  autrefois  à  son  ami,  le  per- 
ruquier de  Vienne;  ci  sans  amour ,  uniquement  pour  ac- 
quitter sa  parole,  il  devint  l'époux  d'Anne  Keller.qui  n'ap- 
porta point  le  bonheur  dans  sa  maison.  L'incommode  vertu 
de  ci  tte  femme  tourmenta  long  temps  le  repos  de  l'artiste, 
et  lui  rendit  pénible  son  intérieur  ;  le  pauvre  Haydn  cher- 
cha des  consolations  près  d'une  demoiselle  lioselli,  canta- 
trice aimable,  attachée  au  service  du  prince  ;  il  est  facile  de 
comprendre  que  la  paix  du  ménage  ne  s'en  trouva  pas 
mieux.  Enfin  une  séparation  devint  nécessaire;  à  cette  oc- 
casion Haydn  traita  sa  femme  avec  beaucoup  de  générosité. 

l'eu  d'existences  d'artistes  ont  été  aussi  calmes,  aussi  uni- 
formes, aussi  réglées  que  celle  de  Haydn.  Son  traitement 
était  peu  considérable  ;  mais  avec  les  divers  avantages  dont 
il  jouissait  au  service  d'un  prince  immensément  riche,  ce 
revenu  était  suffisant  pour  ses  besoins.  A  Esterhazy ,  ou 
dans  la  petite  ville  d'Eisenstadt,  aucun  événement  extraor- 
dinaire ne  venait  jamais  interrompre  le  cours  régulierd'une 
vie  monotone;  chaque  jour  ressemblait  à  la  veille,  et  le 
lendemain  ne  devait  pas  être  différent.  Dans  une  telle  si- 
tuation, le  travail  d'un  artiste  entièrement  dévoué  à  son  art. 
connue  l'était  Haydn,  doit  être  facile  et  productif,  c'est  h 
cette  cause,  en  effet,  qu'il  faut  attribuer  l'énorme  quantité 
d'ouvi  âges  sortis  de  sa  main.  Il  se  levait  toujours  a  six  hem  es 
du  malin  ,  s'habillait  avec  une  sorte  de  recherche,  puis  se 
mettait  à  une  petite  table  près  de  son  piano,  et  travaillait 
jusqu'à  midi,  heure  de  son  dincr.  Jamais  il  ne  composa  plus 
de  cinq  heures  par  jour  ;  mais  ces  cinq  heures,  employées 
pendant  trente  ans  à  la  composition  ,  forment,  suivant  le 
calcul  d'un  arithméticien,  un  total  de  cinquante-quatre 
mille  heures  de  travail,  qui  ont  suffi  pour  tout  ce  qu'on 
connaît  sous  le  nom  du  maître,  jusqu'au  moment  de  ses 
voyages  en  Angleterre.  Tous  les  jours,  à  deux  heures  après 
midi ,  il  y  avait  un  concert  d'une  heure  et  demie  chez  le 
prince ,  et ,  deux  fois  chaque  semaine ,  opéra  le  soir.  Lors- 
qu'il n'y  avait  pas  de  spectacle,  Haydn  dirigeait  la  répéti- 
tion de  quelque  morceau  nouveau,  puis  soupail  à  sept  lieu 
res.  et  enfin  passait  le  resle  de  la  soirée  avec  quelques  amis, 
ou  chez  mademoiselle  lioselli.  Quelquefois,  mais  rarement, 
il  employait  une  matinée  à  la  chasse.  Pendant  le  temps  de 
son  service  chez  le  prince  Esterhazy,  il  visita  plusieurs  fois 
la  capitale  de  l'Autriche  a  la  suite  de  son  maître  ;  mais  à 
peine  y  était-il  arrivé ,  qu'il  reprenait  ses  habitudes  de  tra- 
vail ,  jusqu'au  moment  du  départ. 

Haydn  était  célèbre  depuis  long  temps  dans  toute  l'Eu- 
rope, sans  qu'il  s'en  doutât  Dès  17U0,  ses  premières  sym- 
phonies furent  gravées  à  Paris,  cl  exécutées  avec  succès  au 
concert  des  amateurs.  Les  concerts  de  la  Loge-Olympique 
s'établirent  ensuite,  cl  les  artistes  qui  les  dirigeaient  écrivi- 
rent à  Haydn  pour  obtenir  de  lui  les  six  symphonies  qui 
portent  le  nom  du  lieu  où  ces  concerts  se  donnaient;  mais 
cette  demande,  la  première  qu'on  lui  eût  faite  de  l'étranger, 
ne  lui  parvint  qu'en  U84.  Il  y  avait  alors  vingt-quatre 
ans  que  Haydn  était  au  service  du  prince  Esterhazy ,  et  la 
plus  grende  partie  de  ses  ouvrages  était  composée.  Les  six 
symphonies  de  la  Loge-Olympique  sont  les  plus  belles  qu'il 
a  écrites  avant  son  voyage  a  Londres.  L'anuée  suivante,  un 
chanoine  de  Cadix  lui  demanda  sept  morceaux  desympho- 
phonie  dont  le  sujcl  devait  être  prisdans  les  sept  dernières 
p-rjlesdcJ.-C.  sur  la  croix.  Celle  musique  devait  être  exé- 
cutée dans  une  féle  qui  se  célébrait  pendant  le  carême  dans 
la  cathédrale  de  Cadix.  La  cérémonie  religieuse  consistait 
en  un  prélude  d'orgue  adapté  au  sujet;  puis  lévéquc  mon- 


tait en  chaire  et  prononçait  une  des  sept  paroles  qu'il  ac- 
compagnait d'une  pieuse  exhortation;  celle-ci  terminée, 
il  descendait  de  la  chaire  et  se  prosternait  devant  l'autel; 
pendant  ce  temps,  on  exécutait  un  des  morceaux  de  sym- 
phonie, l  e*  sept  paroles  étaient  estimées  par  Haydn  comme 
un  de  ses  meilleurs  ouvrages. 

Des  amis  avaient  quelquefois  donné  a  l'illustre  compo- 
siteur le  conseil  d'entreprendre  quelques  voyages  a  l'étran- 
ger; mais  l'amour  du  repos,  son  goût  pour  la  vie  calme  et 
méthodique,  et  l'attachement  qu'il  avait  pour  son  prince, 
le  retinrent  en  Hongrie.  Vraisemblablement  il  n'en  serait 
jamais  sorti  si  mademoiselle  Doselli  n'était  morte  presque 
subitement.  Après  la  perte  de  son  amie,  Haydn  commença 
à  sentir  du  vide  dans  ses  journées;  ce  fut  dans  cette  disposi- 
tion d'esprit  que  les  propositions  de  Salomon,  violoniste  de 
Londres,  lui  furent  faites  pour  aller  dans  celte  ville  diriger 
au  piano  les  concerts  qu'il  venait  de  fonder  à  la  salle  de 
Hannover  Square.  Salomon  offrait  a  Haydn  cinquante  li- 
vres sterling  pour  chaque  concert,  dont  le  nombre  était 
fixé  à  vingt.  De  plus,  il  laissait  au  composiictir  la  propriété 
des  symphonies  qu'il  écrirait.  C'était  beaucoup  plus  que  ce 
que  Haydn  aurait  osé  demander  :  il  accepta  ces  proposi- 
tions et  arriva  à  Londres  en  I7!)l  I).  H  y  resta  une  an- 
née ,  et  dans  ce  court  espace  de  temps ,  y  écrivit  six  de  ses 
douze  grandes  symphonies  ,  des  sonates  de  piano,  et  beau- 
coup d'autres  compositions.  Il  était  alors  Agé  de  cinquante- 
neuf  ans.  L'arrivée  de  Haydn  y  produisit  une  grande  sen- 
sation ;  rien  n'avait  été  ménagé  par  Salomon  pour  faire 
comprendre  à  ses  compatriotes  l'immense  mérite  du  com- 
positeur. Les  concerts  de  Hannocer  Square  furent  à  la 
mode;  les  symphonies  de  Haydn  reçurent  d'unanimes  ap- 
plaudissements, et  les  Anglais  déclarèrent  leur  auteur  un 
grand  homme.  De  nouveaux  engagements  pris  avec  naydn 
le  ramenèrent  à  Londres  en  1795;  il  y  écrivit  ses  six  der- 
nières grandes  symphonies,  dont  les  dimensions  sont  eneore 
plus  larges  que  celles  de  ses  autres  ouvrages.  L'enthou- 
siasme des  Anglais  pour  ses  productions  parut  s'augmenter 
encore.  L'université  d'Oxford  lui  offrit  le  diplôme  de  doc- 
teur en  musique.  Le  prince  de  Galles  (depuis  Georges  IV, 
roi  d'Angleterre)  voulut  avoir  son  portrait  peint  par  Rey- 
nold  ;  le  roi  Georges  111 ,  qui  n'avait  jamais  aimé  que  ta 
musique  de  nandel ,  goûta  celle  de  Haydn ,  et  chercha  à  le 
fixer  en  Angleterre;  enfin,  la  faveur  publique  s'attacha  à 
toutes  ses  compositions.  Les  moindres  productions  de  sa 
plume  étaient  recherchées  avec  tant  d'empressement, qu'un 
marchand  de  musique  lui  paya  quatre  cents  livres  sterling 
(SO.OOu  francs)  pour  mettre  des  accompagnements  de  piano 
à  deux  recueils  d'airs  écossais.  L'entrepreneur  du  théâtre 
de  Uay-Market,  nommé  Gallini.  l'avait  engagé  pour  écrire 
un  opéra  d'Or/Me;  mais  des  difficultés  s'élevèrent  pour  le 
privilège  du  spectacle, et  naydn,  impatient  de  rentrer  dans 
sa  paisible  situation,  ne  voulut  pas  attendre,  et  quitta  Lon- 
dres avec  onze  morceaux  de  sa  partition,  qui  n'a  jamais  été 
achevée.  De  retour  en  Allemague ,  il  y  donna  des  concerts 
dans  plusieurs  villes  avant  de  se  rendre  à  Eiscnstadt  :  il 
n'arriva  dans  cette  résidence  que  vers  la  fin  de  1794. 

Avant  son  premier  voyage  à  Londres,  Haydn  n'avait 
épargné,  eu  trente  années,  qu'une  somme  d'environ  cinq 
mille  francs.  On  ne  sera  point  étonné  de  la  modicité  de 
cette  somme,  quand  on  saura  que  tout  son  revenu  consis- 
tait dans  le  faible  traitement  qu'il  recevait  du  prince  Es- 

(i)  Carpanidil  que  ce  fui  eu  i?uo,  mai*  il  se  trompe;  Haytbl 
arma  à  Loudre*  lia  n»oii  avant  l  ouvrrlure  des  coor«-ru  de 
novtr  Sqnart,  dout  le  premier  fut  donué  le  4  février  179*.  Le 

même  auleur  le  trompe  aussi  sur  la  date  du  doux  •  Voyage  J* 

Haydn  à  Londie»,  eu  le  plaçaut  en  1794  :  c'eit  en  i7yî  qu'il  eut 
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lerhary-,  et  que  se*  ouvrages  ne  lui  avaient  jamais  rien  pro- 
duit avant  que  la  Luge-Olympique  lui  eût  demandé  six  sym- 
phonies qui  lui  furent  payées  six  cents  livres  chacune.  I.e 
produit  de  ses  deux  voyages  cl  de  quelques  concerts  porla 
son  avoir  à  trente  mille  florins  (environ  soixante-six  mille 
francs}.  Plus  lard  il  ajouta  à  celle  somme  vingt-quatre  mille 
francs  que  lui  rapportèrent  ses  partitions  de  la  Création  cl 
des  Quatre  Saitotit.  Le  revenu  d'un  capital  de  moins  de 
quatre-vingt  mille  francs  composa  donc  toute  sa  fortune.  Il 
était  âgé  de  plus  de  soixante-deux  ans  lorsqu'il  revint  en 
Allemagne.  Le  besoin  du  repos  lui  fil  demander  sa  retraite 
au  prince  Esl<rh»zy  ;  il  l'obtint,  acheta  une  petite  maison 
uvec  un  jardin  à  Vienne,  dans  le  faubourg  dcG-umpendorf, 
sur  la  roule  de  Schœnnbrunn  ,  et  s'y  retira  pour  y  passer  le 
reste  de  ses  jours. 

Fétis  père, 
(La  mite  à  un  prochain  numéro.) 


SILVES  MUSICALES. 

SIESSE  DE  R  CQC  IEM  DU  H.  BEAUHIEB  —  ALBUM. 

Et  nous  voici  de  nouveau  a  l'époque  de  l'année  où  le  com- 
iwsiteurde  cette  jolie  petite  musique  qu'on  pourrait  appeler 
l'opéra-comique  de  salon,  lance  le  remerciement  et  le  ma- 
drigal au  critique  qu'il  rencontre  dans  le  monde;  où  l'édi- 
teur est  doux,  flatteur,  et  môme  libéral  d'exemplaires  pour 
Jcd.l  critique;  car  il  comprend,  il  sait  apprécier  presque 
aussi  bien  que  l'industriel  anglais  toute  l'importance  des 
voies  et  des  voix  de  la  publicité  :  ce  sont  elles  qui  vous  ou- 
vrent la  carrière  de  la  prospérité  commerciale. 

Je  rentre  donc  dans  mesSilvcs  musicales,  et,  à  l'exemple 
de  Stace  à  qui  j'emprunte  celte  dénomination,  je  vais  tâcher 
de  conduire  mes  lecteurs  dans  les  inextricables  déiours 
d'une  forêt  qui  rend  des  sons  harmoniques  et  mélodieux 
comme  la  forêt  de  DoJone ,  et  faire  une  battue  générale 
dans  ers  Silvcs  qui  semblent  s'é'ever  plus  vivaces  chaque 
année  sous  le  nom  d'.\tbum.  Mais  avant  tout,  je  dois,  dans 
1'inlérét  de  l'art  sérieux  cl  pour  me  dédommager  de  la  légère 
mission  dont  je  me  suis  chargé,  vous  dire  qu'un  conscien- 
cieux et  bel  essai  de  musique  sacrée  a  été  tenté  samedi 
passé  dans  un  soirée  musicale  du  faubourg  Saint-Germain. 
M.  le  docteur  Bicors ,  M.  et  madame  Didier  ont  fait  enten- 
dre aux  amateurs  de  la  bonne  musique  une  messe  de  Re- 
quiem composée  par  M.  Beaunier.  M.  le  docteur  Ricors, 
bien  sûr  que  nous  n'avons  plus  de  Molière  pour  attaquer 
de  front  la  médecine  et  les  médi-eirw,  n'a  pas  craint  de  con- 
vier la  plus  brillante  société  de  Paris,  dans  laquelle  il 
compte  de  nombreux  clients,  pour  lui  faire  entendre  une 
messe  des  morts  11  y  avait  plusieurs  chances  de  trépas  dans 
celte  soirée,  car  Levassor  a  manqué  de  faire  mourir  de 
rire  tout  l'auditoire  par  ses  nombreuses  chansonnettes,  qui 
ont  servi  comme  de  petite  pièce  à  la  partition  du  Requittn 
de  M.  Bcaunier. 

M.  Beaumier  est  un  amateur  comme  il  n'y  a  pas  beau- 
coup d'artistes  :  il  cultive  la  musique  cl  la  peinture  dans 
ce  que  ces  deux  sciences  ont  de  réel  et  de  grave.  C'est 
en  souvenir  d'un  frère  chéri  par  lui,  homme  d'un  mé- 
rite éminent  comme  conseiller  d'Etal,  iuspcctcur-général 
des  mines,  et  à  qui  nous  devons  le  premier  chemin  de  fer 
en  France,  celui  de  Saint-Etienne,  que  M.  Bcaunier  a  com- 
posé sa  messe  de  Requiem.  C'est  sans  doute  celle  noble 
amitié  fraternelle  qui  a  répandu  le  sentiment  profondément 
religieux  dont  son  œuvre  est  toute  empreinte.  Nous  avons 
remarqué  le  Sanctus,  qui  est  d'un  beau  caractère.  LeLa- 
crymosa  est  plein  de  mélancolie  et  d'une  sensibilité  vraie , 


choses  rares  par  le  temps  de  musique  romantique  qui  court- 
L'ouvrage  de  M.  Bcaunier  a  été  assez  faiblement  exécuté 
par  des  chanteurs  et  des  instrumentistes  de  talent,  dont 
quelques  uns  font  partie  de  l'Opéra.  Les  chanteurs  ont  ra- 
rement attaqué  ensemble,  et  les  instrumentistes  n'ont  pas 
toujours  joué  juste;  mais  pour  être  juste  moi-même,  je  dois 
signaler  l'accompagnateur  au  piano,  M.  Bazin,  qui  a  soulenu 
l'édifice  harmonique  avec  autant  de  soin  que  de  chaleur, 
avec  toute  l'intelligence  d'un  excellent  accompagnateur,  dou- 
ble talent  d'exécutant  et  de  compositeur  qu'on  ne  saurait 
trop  louer.  Il  jouait  un  piano  de  Binaldi ,  doot  les  sons  ont 
paru  à  tout  le  monde  d'une  brillante  sonorité,  pleins,  ronds 
et  puissants.  Les  cordes  basses  sont  fort  belles,  le  médium 
doux  et  le  haut  du  clavier  plein  d'éclat.M.  Binaldi  peut  se 
classer  hardiment  parmi  nos  bons  facteurs  de  pianos. 

Le  doyen  des  compositeurs  français,  le  célèbre  Berton  , 
notre  trop  rare  collègue  en  rédaction  à  la  Gazette  musicale, 
assistait  à  celle  soirée  musicale ,  et  a  sanctionné  de  son  ap- 
probation les  sulTrages  distingués  que  la  messe  de  Requiem 
de  M.  Beaunier  a  obtenus. 


Serai-jc  en  contravention  avec  les  lois  de  la  galanterie  si 
je  disque  jusqu'à  ce  jour  le  nom  de  madame Molinos-La- 
fitle  m'était  complètement  inconnu  dans  le  monde  musical  ? 
C'est  cependant  une  vérité  qu'il  faut  que  je  confesse;  mais 
enfin  me  voici  devant  l'œuvre  de  madame  Molinos-Lafilte , 
ayant  pour  titre  :  Album  poétique  et  musical.  Et  d'abord, 
les  paroles  et  la  musique  sont-elles  du  même  auteur?  En 
l'absence  d'un  nom  de  poêle  on  est  fondé  à  le  croire.  La 
femme  poëtc  semble  se  révéler  dans  huit  vers  qui  font  partie 
d'un  fort  joli  frontispice  en  style  gothique  qui  orne  la  pre- 
mière page  de  cet  Album.  Madame  Molinos  dit  eo  lettres 
gothiques  aussi  et  en  forme  de  préface  : 

RéTes  de  m**  ouili  étoilées, 

vii/.  timides  et  voilées, 
Mes  Joures  chantons ,  rocs  amours. 
Ah  !  puisse  quelque  voin  amie 
Vous  recueillir  comme  des  soeurs.... 
Don  <•  <  chansons ,  je  voni  confie 
Et  mes  sourires  et  mes  pleurs. 

Après  avoir  la  cela,  on  aurait  mauvaise  grâce  à  trouver  dans 
la  mélodie  et  l'harmonie  de  madame  Molinos  quelque  peu 
de  vulgarité,  c'est  cependant  ce  qu'on  est  forcé  d'y  recon- 
naître; mais  dans  tout  Album,  que  demandent  les  éditeurs 
et  les  consommateurs?  c'est  de  trouver  une  jolie  romance 
qui  assure  le  succès  du  recueil.  Eh  bien  !  cette  jolie  ro- 
mance ,  paroles ,  musique  et  lithographie,  elle  existe  dans 
l'Album  de  madame  Molinos-Lafitte ,  et  c'est  la  dernière. 
Certainement  le  premier  vers  de  cette  romance  :  De  mes 
tourments  qui  t'apprit  la  souffrance?  pourrait  être  d'une 
logique  un  peu  moins  naïve  ;  mais  malgré  cette  image  sin- 
gulière de  la  souffrance  des  tonnent  s ,  le  sujet  de  celle 
petite  pièce  a  quelque  chose  de  vrai,  de  touchant  et  d'in- 
téressant; la  mélodie  en  est  distinguée  et  facile  à  retenir, 
bien  qu'en  mesure  à  il/8.  Cette  romance  sera  souvent  dite 
par  la  femme  délaissée,  ou  celle  qui  aime  et  qu'on  n'aime 
point.  Il  y  a  un  véritable  charme  de  douce  mélancolie  et  de 
fatalité  en  celte  œuvre  légère.  Ce  n'est  point  à  dire  que  : 
Seule  avec  ta  pensée ,  Laisse-moi ,  l'Écho  de  la  Li magne , 
et  Lise  la  charmante,  ne  soient  des  mélodies  fort  agréables; 
mais  vous  reviendrez  toujours  à  ce  chant  de  regrets: 
Êloignc-tii ,  car  je  porte  malheur.  Cette  mélodie,  qu'on 
nous  pardonne  ce  jeu  de  mol,  portera  bon'  eur  h  l'Album  de 
madame  Molinos-Lafilte. 
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Suivant  les  us  et  coutumes  de  VAlbum  lyrique,  voici  un 
recueil  Je  douze  romances,  chanson  nettes  et  nocturnes 
dont  MM.  Emile  Ikratcau  cl  l'olack  oui  composé  les  pa- 
roles. Le  premier  de  ces  auteurs  possède  parfaitement  la 
coupe  du  vers  musical,  la  sonorité  des  mois ,  la  convenance 
et  la  mesure  des  sujets  qui  peuvent  frapper  toutes  les 
oreilles  et  sortir  de  toute*  les  bouches  ;  c'est-à-dire  qu'il 
évite  avec  soin  la  peinture  trop  vive  de  certains  sentiments, 

Et  tous  ce»  lieux  communs  de  morale  lubrique 
Que  Lulù  réchauffa  des  sous  de  sa  nmsi.jiie. 
M.  Clapisson,  qui  écrit  pour  le  théâtre,  jette  un  peu 
Irop  d'effets  scéniques  dans  quelques  uns  des  morceaux  de 
ses  albums.  Dans  sa  première  romance,  intitulée  :  F  Inon- 
dation, il  s'est  plu  à  inonder  l'accompagnement  d'un  déluge' 
de  notes  sous  lesquelles  pourront  bien  être  submergés  les 
accompagnateurs  ordinaires  de  salon.  Ces  cataclysmes,  ces 
catastrophes  de  la  nature  vont  peu,  d'ailleurs,  au  genre  de 
la  romance.  Il  est  un  Dieu,  tremblez!!'!! avec  uneinGnilé 
de  points  d'exclamation  ,  est  encore  un  de  ces  sujets  dra- 
matiques qui  ne  doivent  pas  moins  faire  trembler  l'accom- 
pagnateur que  l'auditeur,  sans  parler  de  l'éditeur;  mais, 
ainsi  que  nous  venons  de  le  dire,  comme  il  suffit  d'un  seul 
morceau  pour  faire  le  succès  d'un  album,  celui  de  M.  Cla- 
pisson a  plus  de  matière  qu'il  n'en  faut  pour  obtenir  ce  suc- 
cès. Le»  plus  longs  jours,  jolie  nocturne  à  deux  voix  ;  J'y 
pense  toujours,  romance;  Lorsque  j'étais  folle ,  autre  ro- 
mance ,  non  imitée ,  mais  inspirée  de  celle  de  M.  Grisar,  et 
pleine  d'une  déclamation  vraie  ;  le  nocturne  délicieux  à 
deux  voix  :  Sous  les  bambous, qui  vous  fait  respirer  comme 
un  parfum  asiatique  et  vous  berce  d'une  tiède  et  molle  rê- 
verie ;  tout  cela  est  charmant  et  sera  chanté  partout,  de- 
mandé et  redemandé  partout-,  et  puis,  vous  trouvez  encore 
dans  Y  Album  de  M.  Clapisson  un  air  bouffe,  intitulé  :  Un 
grand  compositeur,  petite'cavatine  pleine  de  verve  et  de 
gaieté.  C'est  toute  la  présomption,  la  confiance  en  soi,  qui  ca- 
ractérisent les  compositeurs  de  l'Italie.  Les  paroles  de  ce 
morceau  sont  originales,  piquantes  et  des  plus  comiques. 
L'enthousiasme  faux  et  maniéré  du  musicien ,  qui  ne  doute 
de  rien  et  veut  faire  chanter  en  nocturne  le  gaz  et  l'huile  h 
quinquet ,  est  on  ne  peut  plus  amusant.  Ce  morceau  offrira 
l'occasion  de  briller  à  plus  d'un  chanteur  de  société.  C'est 
ainsi  qu'on  peut  et  qu'on  doit  donner  la  forme  et  la  couleur 
dramatiques  à  la  musique  de  salon. 


Si  une  jolie  romance  peut  faire  le  succès  d'an  Album, 
ainsi  que  nous  l'avons  dit  a  propos  de  celui  de  madame 
Molinos ,  celui  de  mademoiselle  Mazel  a  le  même  titre  à 
être  remarqué  des  amateurs.  La  romance  ou  ballade  pleine 
d'âme  et  de  nafvelé.  qui  est  en  léte  de  son  Album,  est  inti- 
tulée :  Marie  la  Faucheuse.  C'est  toute  une  histoire  de  pau- 
vre villageoise  qu'on  berce  méchamment  de  l'espoir  d'être 
épousée  par  son  jeune  maître  qu'elle  aime,  si  elle  travaille 
bien  aux  [champs.  Et  la  voilà  qui  fauche  sans  cesse  et  sans 
repos  ;  et  puis  on  lui  ôte  son  illusion,  douce  illusion  qui  était 
sa  vie,  et  l'on  croit  deviner  qu'elle  en  perd  ta  raison,  car 
tout  cela  est  raconté  vaguement  en  poésie  naïve  à  laquelle 
s'associe  une  musique  simple,  douce,  villageoise,  el  surtout 
vraie  et  louchante.  L'accompagnement  peint  merveilleuse- 
ment le  mouvement  machinal  de  Marie  qui  fauche  la  prairie. 

Je  vous  signalerais  bien  la  ballade  qui  suit  et  qui  a  pour 
titre  :  Si  j'étais  hirondelle  ;  mais  voilà  que  ce  diable  d'Odry 
me  revient  en  souvenir  avec  sa  romance  : 

Si  j'était  hirondelle 
Et  que  j  peuve  voler  ! 

La  Prairie  est  un  chant  large  et  pur,  d'un  beau  caractère 


et  facile  à  duo,  ce  qui  n'est  pas  une  mcdiocie  chance  de 
succès.  L'hymne  à  la  Vierge  est  une  mélodie  pleine  d'une 
grâce  mystique,  qui  se  termine  on  ne  peul  mieux  par  l'Ave 
Mai  ta. 

La  Mort  d'unt  violette,  l'Ecole  buissvnnièrc,  ta  Chasse, 
la  Xonne,  avec  un  accompagnement  quelque  peu  préten- 
tieux, le  Juif  errant  el  l'Enfant  uu  berceau,  liallade,  sont 
tous  des  morceaux  dans  lesquels  se  trouvent  plus  ou  moins 
delagrice.de  l'esprit  cl  de  ce  faire  facile  qui  caractérise 
les  inspirations  féminines,  mais  qui  vous  donnent  la  pensée 
de  revenir  sur  vos  pas  et  de  redire  le  chant  doux  cl  mé- 
lancolique de  la  pauvre  Marie.  Ce  chaut  fera  rechercher 
par  les  amateurs  de  la  véritable  romance  VAlbum  de  ma- 
demoiselle Roberl-Mazel  ;  el  en  fait  d'albums  je  terminerai 
cet  article  par  la  formule  consacrée  : 

(  La  suite  au  prochain  numéro.) 
Henri  Ulanciuiid. 


Nouvelles. 

*.*  Ou  annonce  qu'à  la  reprise  de  la  l'endetta,  les  rôles  rece- 
vrout  une  diutnbulioii  nouvelle.  Mme  Naihau-1  rrti|«-t  sera  rem- 
place* par  Mme  Doius-Grat  el  Duprex  par  Mme  Stolz. 

*.*  Ce  qu'on  a  dit  de  l'olfre  faite  par  M.  Casimir  Delavigne  à 
Mlle  Falrna  et  de»  teutalivc*  pour  lui  (aire  jouer  sou  ursme  et  ce- 
lui de  Mme  Georges  Sand  ne  même  ucariM  on  .y  anre  ;  Mita  Fal- 
con  n'a  jamais  abaudouué  l'espoir  de  retrouver  se*  facultés  lyriques 
et  de  reuirer  à  l'Opéra.  Est-ce  ponr  compléter  celle  clnoniquc,  di- 
gue de  la  tour  de  Babel ,  qu'on  a  parlé  d'une  dans,  tue  qui ,  tout 
d'un  coup  ,  s'eal  sentie ,  il  y  a  deux  jours,  une  voraiion  pour  chan- 
ter l'opéra?  C'est  pourtant  ce  que  l'.»n  prétend  au  lover  de  l'O- 
péra, et  l'on  nomme  tout  bas  la  jolie  Mlle  Nathalie  Fitijanies. 

*,*  Mlle  Thérèse  Essler  donne  ea  ce  moment  de»  su  i  m  à  une 
élése  doul  on  dil  la  vocation  décidée  pour  la  danse.  On  ne  saurait 
cire  à  meilleure  école. 

*.*  Mlle  Guirhard  ,  qui  était  négocie  à  l'Opéra,  et  qu'on  ap- 
plaudirait peudaut  ci  tir  Suûon  à  Lundi  es,  est  revenue  hier  à  fa- 
ris.  Celte  danseuse  est  engagée  pour  l'an  proebain  a  Bruxelles. 

V  Couderc,  éloigné  d«  la  Kéue  par  une  longue  maladie,  a  fait 
avant  hier  sa  rentrée  au  théâtre  par  le  Domino  noir;  les  habitués 
de  l'Opéra-Comique  reverrout  avec  plauir  ce  jeune  acteur,  doul, 
depuis  luog-lemps ,  il*  regrettaient  l'absence. 

*t*  A  l'Opéra-Comique,  on  répète  au  piano  l'opéra  de  Don  - 
letti,  ainsi  que  celui  de  M.  Ambroise  Thomas,  Carline.  Le  der- 
nier sera  mis  cette  semaine  eu  repéliliou  à  l'on  hestre.  On  sait  que 
la  pièce  a  été  composée  pour  les  début*  de  Mlle  Castcllau.  L'opéra 
de  Duuuetti  s'appellera  ,  dit-ou,  Marie. 

de  Bordeaux  vient  d'augmenter  de  10,000  fr.  la 
ielle  des  théâtres ,  qui  se  trouve  aussi  portée  a 


90,000  fr. 

représentations  à  Lyon. 

*,*  Encore  une  mort  violente  qui  mm.  enlève  un  de  __, 
les  plus  distingués.  Le  célèbre  Srhuuke,  piauiste  de  la  reine,  vivait 
retiré  drpuii  quelque  temps  dans  une  mai.uu  de  saute,  rue  du  Fau- 
bourg-Poissonnière, par  suite  dune  attaque  de  paralysie  qui  lui 
avait  tait  perdre  jusqu'à  1  usage  de  la  parole.  Lundi  'dernier,  le 
malheureux  Sehuuke  s  es!  précipité  par  la  lenèlre,  et  n'a  survécu  que 
à  cet  acte  de  désespoir. 


MM.  les  abonnés  recevront  avec  le  présent  numéro  : 
Les  Archive*  curieuses  de  la  musique  ,  musique  de 
chambre,  sixième  livraison. 

MM.  les  abonnés  recevront  avec  uo  de  nos  pro- 
chains numéros  :  Adélaïde,  de  Beethoven,  transcrit 
pour  le  piano  par  Lisxt. 


Le  Directeur,  Maurice  SCHlESINGER. 
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ALBUM 

Composé  de  quatre  morceaux  :  deux  Quadrilles,  uoe  Valse  et  un  Galop ,  pour  le  piano, 
par  X..  GOnxiON  et  AD.  lecarpentier. 

«•  i.  U  GOMION.  Souvenir  d'Anna  Bolena.  N°  4-  AD.  LECARPENT1BR.  Divertisaemeal  »ur  deux 

F.ni.Ui.  hr.ii.ni*  •■«•  lj.  j.  /„  v„,m„  nettes  de  M.  de  Beauplan. 

a.  rautame  «>"'•«'«  »«r  «■  °u«  «  «  norma-  5.    —    Le»  Jour»  de  fêle*.  1"  Quidr.lle  et  Valse. 

3.  AD.  LECARPENTIEB.  Barcarolle  de  YElisir  iAmore.  6.    —        —     —        a*  Quadrille  el  Gelop. 

Richement  relié  ,  12  fr.  net. 

ALBUM  DE  FRÉDÉRIC   Bl! HIT  .  1840. 

Richement  relié ,  10  fr.  nel. 

PETIT  MANUEL  D'HARMONIE, 

n'»< .lfJ»Hi.»l»I«I   DI   LA   BASSE   .  HlVPF.il.  DI  »4dCCTIO»  t>a  LA   FAavriTIOS   AU  HASTO ,   II   DE  Tl AKIrCHITlOH  MUSICALE  ; 

Contenant  en  outre  des  régies  pour  parreoir  à  écrire  U  baAic  ou  un  accompagnement  de  piano  ion»  toutes  espèces  de  mélodie»  ; 
pu  A.  ELWABT,  »i  p»u»i <mo««t»  é>  Tnuet  i  Imh,  •<  »nftw*ur*v  Caa**r>M«lre. 

Prix  net  :  8  fr.50c. 

PETIT  COURS  DE  PIANO, 

MÉTHODE  ÉLÉMENTAIRE  A  L'USAGE  DES  PENSIONNATS, 
par  A.  1YIARQUERIE. 

Otte  Méthode ,  destinée  à  apprendre  U  théorie  de  U  musique  en  mène  temps  que  le  piano ,  est  coin  posée  sur  un  plan  lout-à-/ait 
neuf.  Chaque,  exercice  est  destiné  à  mettre  en  pratique  un  principe  de  musique.  Les  gammes  majeures  et  mineures  sont  suivies  chacune 
d'un  petit  prélude ,  et  de  deux  ou  trois  leçons  très  faciles,  aGn  démettre  le*  élèves  k  même  de  jouer  aussi  facilement  dans  tous  les  tons 
usités  que  dans  le  ton  dut. 

CONTREDANSES. 


J.-B.  TOLBSCQUE.UUon,pourlepianoàaouà4mains.  4  5o 

—  —       ■  grand  orchestre.  9  » 

—  —  en  quintette.  4  5o 
JUI.MEN.  Les  Fleurs,  pour  le  piano  à  a  ou  i  4  mains.       4  5o 

—  —       à  grand  orchestre,  9  fr.;  en  quintette.  4  5o 


J 1  1 1  I K\.  Une  grande  Soirée,  pour  le  piano  à  a  ou  i 

4  main».  4  5o 

CARNAUD.  Le  Juif,  pour  le  piano  à  a  ou  à  4  mains.  4  5° 

—  —     à  grand  orchestre.  7  5o 

—  —     en  quiutette.  4  5o 


CH.  D%WCLA.  Symphonie  concertante  pour  deux  violons, 

avec  accompagnement  de  piano.  7  5o 

L'orchestre  séparé.  7  5o 

CH.  GOUJfOD.  Six  Mélodies  pour  le  cor  à  pistons,  avec  ac- 
compagnement de  piano,  en  deux  suites,  chacune.  7  5o 

N1COLAI.  Trio  pour  deux  cornets  et  cor.  4  5o 


BUBGMILLEn.  Vin  h  roi.'  cheeur  célèbre  de  Balfe,  ar- 
rangé pour  le  piano,  a  fr.;  i  4  maios.  3 

A.  LECARPENTIEB.  18  Mélodiesarrangées,  très  faciles  et 

soigneniemenl  doigtées  pour  le  piano;  en  3  suites, ch.  3 

ROCH  ALBERT.  La  Tarentule,  exécutée  à  l'Institut  mu- 


sical, arrangée  pour  le  piano  par  Mannontel. 


ROMANCES. 


Mlle  L.  Pl'GET.  Ma  Mire  au  ciel,  romance.  a 

—  Oui!  chansonnette.  a 

—  Oui.'  duo  bouffe  pour  M.  el  Mme  Orfila.  a 
M.  L.  BBICE.  Le  vieux  moissonneur,  romance.  a 
■ma  E.  BONDONNEAU.  Pauvre  avec  toi,  id.  9 
CH.  DUFOBT.  Seuit  au  monde,  i«L  a 
L.  GBAZIAN1.  Après  lorage,                    id.  3 

f  /*  départ,  id.  a 


A.  MARQL'ERIE.  Pardonne-lui,  romance. 

—  Le  petit  Georget,  id. 

—  La  vente  à  la  criée, 
G.  SPONTIIvT.  U  Départ,  mélodie. 

—  Il  faut  mourir,  id. 

—  Le  rêve  d'Orient. 
1.  VIMEliX. 

—  Ma 


■ 

S) 

3 

B 

S) 
a 


Le  comte  D'ADHBHAB.  Le  Calerais.  1 
HARMOMTEL.  U  Vieux  chef.  4  5 

L'Ange  déchu,  h  Confiteor  et  le 


de 

j  |  VOG_E 


L'Ange  déchu. 
Le  Confiteor. 


»  » 
a  a 
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MUSIQUE  NOUVELLE . 


rusi.ix*  fa> 

CZBRNY.  Don* 
le  piano. 

H~  t.  La  Traita. 

»,  L'Envie  Jet  Vuyagri. 

3.  Un  groupe  de  Tarlares. 

4.  Le  Garçon  aveugle. 

5.  Chant  dei  Normand». 
0 .  Cnanaou  du  Qw  _ 

7.  Les  Plaintes  des  Bergen. 

8.  Le  Chant  du  Chasseur. 

9.  Chant  dans  la  prairie. 

10.  Le  premier  malheur. 

11.  ASylvia. 

1%  CLanton  du  Pécheur 

—  Op.  59o.  Trois  Renies  chois,,  de  l'opéra  le  shérif 

vii  ii"»  pour  le  piano. 

N°  1.  Je  para,  naii  avant  que  j'expire, 
a.  La  naît  pins «ombre. 
3.  Ja  vois  eaoor  la  vague 

—  Op.  591 .  Fantaiiie  brillante  pour 

maint,  mr  le  Shérif,  d'Haie*?. 
DCVERNOY.  Op.  99.  Deux  divertie* 
de  l'opéra  du  Shérifs  chaque. 
9.  BltH,  Qaj—  Mélodie»  de  Schubert, 
lu  piano  brillant  et  non  difficile}. 
N"  1 .  Adieu, 
a.  Le*  Atlres. 

3.  La  Berceuse. 

4.  La  jeune  fille  et  la 

5.  La  jeune  more. 

6.  Ro 

7.  La 

8.  Ave 

9.  La 

10.  La  Cloche  dea  „ 

11.  Eloge  dea  Lamas, 
la.  La  jeune  religieuse. 

13.  Marguerite. 

14.  La  poste. 

1 5.  Le  Roi  des  Aulnes. 
AD.  LECARPENT1ER.  Mosaïque  des 

Shérif  en  deux  suites.  Chaque. 

—  i3*  Bagatelle  sur  de*  motifs  de  Guido  et 

—  1 4*         —         —         des  Treize. 

—  «51        —         —        Au  Shérif. 

<—    »•  Divertissement  à  4  maios  «ur  des  molifsde  Guido. 

—  3-'  —         —         de*  Treize. 

—  4'         —        —        du  Shérif. 
MOSCHKI.es.  Op.  96.  Concerto  pastoral. 
THALBERG.  Mi  manra  la  «*M  de  Mo**. 

—  Op.  36.  La  Cadence,  impromptu  en  forme  d'étude. 
CLARA  WIEEB..  Op.  8.  Vr~ 

oavatine  du  Pirata 
ED.  VYOLFP.  Op.  a  S.  Gri 
de  l'opéra  le  Shérif. 

—  Op.  a6.  Fantaisie  brillante  à  4  «aîn*  sur  le  Shérif 

d  Halery. 

—  Op.  «7.  Deux  nocturnes. 

—  Op.       »4.  Etudes  en  forma  da  prékidt*  dans  tau* 
les  Ion*  majeurs  et  aineurs,  en  a  livraisons.  Ch. 

—  Op.  1  5.  Trois  Romance*  sa  ru  paroles,  pour  le  piano. 
Op.  17  Qu»tre  Valse*  britUuiei      a  suite*.  Ch. 

9LBECQCE.  Deux  quadrille*  sa*-  la*  asotifi  du  Shérif, 
Chaque. 


4 

4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 


5o 

So 
So 
Sa 
5o 
5o 
5o 
5o 
4  So 
4  5o 
4  5o 
4  5o 


So 


du 


3 
3 
3 
3 
J 
S 
3 
4 
4 
4 
5 
4 
4 
4 
4 

6 
5 
5 
S 
6 
« 
6 
19 
4 


ta 
6 
6 


1: 

» 

a 
a 
m 
» 

5o 
$0 
5o 
So 
So 
So 
fa 
So 

a 
a 

> 
> 
» 
a 
a 
» 
So 
a 

5o 

So 

S* 
a 

a 
a 

« 


TtJLBECQUE. 

n-  1, 
_    Les  méat. 

Les  même-  ... 

—  Los  mêmes  pour  orchestre.  Chaque. 

—  Les  mimes  pour  a  violons,  a  Où  tel,  a 

piston  ;  pour  chaque  intimaient. 
WALCKtERS.  Ouverture   des  Treize  arrangée 
a  flûtes. 

—  Air*  des  Treize  a  rraUgé*  jpotjr  a  flûte*  «n  ■  suite». 


pour 


4  So 
4  60 
4  5» 
9  » 

4  So 
4  So 
f  «• 


Ouverture  des  Treize 
Ain  de»  Treize 


H.  OHSLOJV.  Op.^^a^QuintaUo  pour  a 


4  So 
j  So 
t8  * 


ALBUMS  POUR  1840. 


L.  PL'GET.  Album  de  ta 


rt.nr.11  r»a  cat-telih  xt  c" 


HULINOS-LAFITTE  (madame).  Album  de  10 


roaux  ru  1 

de  huit  romance*,  relié,  net. 
de  6  grandes  valsea,  relié,  net. 


JCIX1EIV. 


FUBUX   ni    un  aiiaHTX. 

M  ASSET.  Album  de  1a  roinaucet,  relié,  net. 
LOUIS  1».  Album  <lc  6  recueil,  de  conlredauscs  nouvelles, 
,  net. 


1a  b 


ta  a 


xa  b 


1a  » 
ia  » 


1a  a 
ta  s 


MA  ZEL  (mademoiselle^.  Album  de  1  a  romance*,  relié,  net  ia  a 
CONCONNE.  Album  d*  romances  et  de  duo*,  att.  la  b 


CHERET. 


rcaut  fax  maxt». 

1  relié,  ne*. 


runux  raa  ooLoMMsa. 
BERAT.  Album  de  ebant,  relié,  net. 
UOM10N  et  LECARPENT1ER.  Étrenoes  aux 


relie,  net. 


CVMILLE 


.  Ail 


Partition. 


roacaia  raa  au»** 

MRRC  AD\!MTE.  La  Veniiiana  ossia  il 
DOH1ZETTI.  Betly,  opéra  in  due  alti. 

Nota.  Tous  1rs  airs  détachés  de  ce*  deux,  «para»  an 
parément. 

SELIGMAira.  Mélodie*  de  USonnaaaJjula,  violoncelle 

et  piano. 

LEE.  Op  8.  Divertissements  pour  violoacalle  sur  la 

Somnambule. 

T.  DOEULER.  Op.  ag  ter.  Diverlisscmcnti  »ur  Betly. 

A.  BOTT.  Six  caprice»  pour  violuD  teut  d'après  la  ma- 
nière déjouer  da  Paganini  (orne  du  portrait  de 
ce  grand  maître  )  en  deux  livraison».  i'«  liv. 

a«  Uv. 

A.  TOYS.  Roodiuo  sur  dea  aaotits  de  Betly. 
CAUSSINUS.  Six  duc»  concertant,  pas»  devrx  cor- 

neU  à  piitoos. 
F.  CARULLI.  Cinq  thèmes  f* 

Betly,  la  Somnambule  et  la 

Ensemble 

IWCÏNt,  Air  èt  la  Niobé,  chanté  par  Rubini,  paroles 

française*  de  Crevé)  de  Cbàrleœagoe. 
DOKIZETTI.  Allon»  vile,  dus  pour  t.  b.  da  Bedy,  id. 
Dans  ce  modeste  et  si  m 
Betry,  id, 

loi.  air  final  de  Beily,  id. 


sur  de»  motifs  de 


11  » 

IO  B 
13  » 

10  » 


60  fr. 
36  fr, 

randent  «é- 


9fr. 

7  fr.  5o  c. 
6  fr.  5o  c. 


sa  fr. 
iS  fr. 
4  fr.Soc. 

7  fr.  Soc. 

a  fr.Soc. 
9fr. 

4  fr.  5o  c. 
5tr. 

4  fr.Soc. 
4  fr.Soc. 
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ARRAXEMGKNTS   ET  OUVRAGES   SI  R    LES  MOTIFS 

DBS  :-I7C-"J31T:T2  , 
GXACOMO  MEYERBEER. 


VIOLONCELLE. 

KALKRKEWWE»  et  BAUDIOT.  Gnod  pot-pourri  i 

gué  pour  piano  et  violoncelle.  . 
SCHWENCJLE.  Op.  46.  Trois  duo* ,  aaa  difficile*^  ,  pour 
et  v inionrr! le ,  fur  in  mon:,  de  l'Eclair, 
et  le*  Huguenots.  N»  1,  a,  3;  casque. 

non. 

COITIGNIES.  Op.  46.  Six  boteuie» ,  pour  flûte  leoie. 
N«*i,*l;efciq»jo  

—  Op.  4  7 .  Fantaisie  fur  le  Choeur  de*  Biigneute»,  pour 

—  la  flûte ,  avec  accompagnement  de  piano.    .  . 
KALKBRENNER  et  WALCKIERS.  Graod  pot. pourri 

pour  piaato  et  Hoir..  0 

MEYERBEER.  Le»  Huguenot*,  arrangé*  ea  quatuor,  pour 
flûte ,  violon ,  arta  et  basset,  quatre  sautes  ;  chaq. 

—  Les  même*,  arrangé*  pour  deux  flûte»,  par  E. 

WatrAiert,  quatre  suites;  chaque.  .... 
WALCKIERS.  Op.  6^.  Fantaisie  pour  la  flûte,  arec  ac- 
compagnement aie  apaataor  ou  piano  10  » 

—  La  même  pour  Flûte  et  piano  j  50 

CORNET  A  PISTONS. 
OALLAT.  Op.  35.  Trai, 


POUR  LE  PIANO. 

A.  ADAM.  Mosaïque  des  Huguenots.  4  aarias  des  marc. 

Uv.  de  cet  opéra,  arrangée  pour  piano;  eh.  tuile.    7  5o 
C.  CZERNY.  Op.  40X.  Rossa*  sur  le  duo  du  atcoad  acta 

des  Huguenot*  S  » 

—  Op.  4*4.  Var.  ittill.  aux  un  thème  des  Huguenots.  7  5o 
_    Op.  407.  Scherzo  bnlLuU  sur  le  Ptl  Pal «in*  Ha- 

Huguenots  .  7  5o 

DUVERNOY.  Op.  76.  Deux  divertissements  sur  de*  mo- 

tilt  des  Huguenot*.  ««■  t  «t  a;  chaque.    .    .    <J  . 
J.  HERZ.  Op.  39.  Quatre  airs  de  Ballet  des  Huguenots  : 
Tf»  1.  Les  Baigneuse*.  —  a.  Le*  Bohémien*.  — 

3.  La  Gondole.  4.  —  Le  bal  ;  chaque.  .    ,    .    6  - 
HUNTKN  (François  1.  Op.  8a  Us.  Dosa  rondeaux  : 

N"  1.  Cavatine  du  page.  —  a.  Ronde  de»  Bohé- 
miennes ;  eh»((«jr.  .........    5  » 

KALKBRENNER  et  LAFONT.  Grand  pot-pourri  dia- 
logué pour  piano  et  violon  .g  » 

LABADEXS.  Op.  8.  Fantaisie  pour  piano  et  violon.       ,    9  » 

LEMOINF.  (H).  Trentième  bagateHe  Su 

LECARPEM  il  j:  Op.  aS.  3  bagatelle»  à  4  mains,  sur  les 

motif*  de*  Huguenot».  N*  1,  a,  3;  chaque.  .  .  5  » 
LISZT.  Grande  tint,  hrill.  sur  plu*,  root,  de»  Huguenot*.  9  » 
LOUIS.  Op.  44.  Duo  eoacertant  pour  piano  et  violon.    .    9  » 

MEYERBEER.  Ouverture  et  Orgie  5  » 

OSBORNE.  Op.  aa,  a3,  a4.  Le*  Huguenot»,  Tariat.  brill.: 
Ti°  1 .  Op.  aa.  Variation»  brillantes  »ur  le  quatuor 

de»  quatre  femme*  7  5o 

N°  a.  Op.  a 3.  Caprice  et  variation»  sur  l'Orgie  et 

Rataplan  7  5o 

No  3.  Op.  a4.  Variation* brillante*  *ur  le  bal.    .  750 
PANOFKA.  Op.  10.  Premier  divertissement,  pour  piano  et 

violon  eoocerlanti  <j  Sa 

ROSENHA1N.  a  Roadeaux  brillant»  et  non  diffic  ile»;  chaq.  6  1 
SCHUNKE.  Op.  45.  Grand  caprice  caractéristique,  sur 

deux  Chœurs  de*  Huguenots  7  5o 

—  Op.  46,  Trois  divertiatemeutt  : 

N»  t.  Cavatine  et  Bohémienne.  —  a.  Orgie.  — 

3.  Rataplan  ;  chaque  7  5o 

—  Troij  rondos  brtllaui*  à  quatre  mains  : 

No  1.  La  Bohémienne.  —  a.  Orgie.  —  3.  Ra- 
taplan ;  chaque  7  5o 

SCHI  NKE.  Op.  4$.  Première  leçon,  première  *uite,  con- 
tient ;  l'Orgie  de*  Huguenots,  ehorurde  la  Noce 
de»  Huguenot»,  de  Meyerbeer;  Marche  de  Sémi- 
rami».  de  Ro*jini  (  très  facile)  375 

—  Encore  on  petit  rien  ,  rondo  très  facile.  ...  5  » 
SCHWF.NCKE.  Op.  46.  Trot»  duo»,  non  difficile»,  pour 

piano  il  violon,  »ur  des  motif.  dr  I Eclair,  Cn- 
timo  el  les  Huguenot*.  Nw  1,  a,  3  ;  chaque.    .    6  a 
— ■    Le»  mêmes,  pour  piano  et  violoncelle  ;  chaque,  ,6a 
SOWINSKI.  Op.  44.  F  ant.  mit  l'Orgie  de*  Huguenot».    .     7  5o 
THALBERG.  Op.  ao.  Fantaisie  sur  le  Choral  Ratattlan  et 

le  Chœur  de»  Baigneuse*   .    .    7  5o 


9 
9 
9 


7  5o 
9  » 
9  » 
«  » 


SCHILTZ.  Le* 


àpi- 


N°  1.  —  Sur  la  Juive.  —  Sur  l'Eclair.  —  3. 

■la;  chaque  e  » 


arrange* 

Deux  tuiles; 

HARPE. 


cornets  à 


7  5o 


LABARRE.  Quatre  air»  de  Ballets  arrangé»  en  rondo» 

pour  la  harpe.  N»«  1,  a,  3  et  4  ;  chaque.  .    .  6 
PRUMIER.  Op.  5o.  Fantaisies  pour  la  harpe.     ...  6 


KALKBRENNER  et  LAFONT.  Grand  pot-pourri  dialogué 
pour  piano  et  violon  

LARADENS.  Op.  8.  Fantaisie  pour  piano  et  violon.  .  . 

I.OUIS.  Op.  44.  Duo  concertant,  piano  et  violon.    .  . 

MEYERBEER.  Le»  Huguenots  arrangé»  en  quatuor,  pour 
deux  violon»,  alto  et  basse,  4  luites;  chaque.  . 
—    Les  mêmes,  arrangé*  pour  a  violons,  4  *uite»  ;  chaq. 

PANOFKA.  Op.  10.  Divertissement,  piano  et  violon.  . 

SCHWENCKE.  Op.  46.  Troi»  duos,  non  difficile»,  pour 
piano  et  violon ,  »ur  de»  mutifs  de  l'Eclair,  Co- 
M"°  «      Huj^senot*.  R«  1 ,  a ,  3  ;  claque.  . 


fi  » 


BEER  (F).  Quatre  pat  redoublé..  N«i»«;  chaque.  .  4  5o 
STRl'NZ.  Les  Huguenots  ,  en  harmonie  et  dmsés  en  troi» 

tuiles  ;  chaque  18» 

GriTARE. 

CARULLT.  Mosaïque  sur  des  motifs  des  Huguenot*,  pour 

guitare  teule,  deux  sottes  ;  chaque  4  5D 

—  Troi*  divrrti-iemrnU  pour  guitare  et  Oùle,  ou  vio- 

lon, trois  luites  ;  chaque  4  5o 

—  Op.  366.  Fantaisie  pour  la  guitare,  »ur  l'Allégro  de 

l'air  efaante  par  madame  Doius  Gras.    .    .    .    4  50 
VIMF.UX.  Quadrille  sur  le*  Huguenot*,  pour  guitare.    .    5  » 

QUADRILLES  POUR  DIVERS  INSTRUMENTS. 
TOLBECQUE.  Troi.  quadrilles,  suivi*  dune  val»  et  de 

deux  galop,  à  grand  orchestre;  chaque.    .    .    9  , 

—  Les  même,  en  quatuor,  avec  flûte,  ou  flageolet,  ou 

cornet  à  piston*  (  ait  /H  ;  chaque   fl  » 

—  Les  mêmes,  pour  le  piano,  avec  accompagnement  de 

flûte,  ou  violon,  ou  flageolet,  ou  cornet  a  puions 

{ad  /,*.);  chaque  '     .     .    4  Jo 

—  les  même*  arrangé»  à  quatre  main»,  par  Ch.  de  Bcx; 

ch*5«e   4  5» 

—  Les  même»  en  duos,  pour  deux  violon*,  deux  fliile* 

a  flageolet* ,  a  clarinette*  ;  chaque.  .  4  j0 

JULUEN.  Quatrième  quadrille  à  grand  orchestre.      .    .    9  » 

—  Le  même ,  en  quatuor,  avec  flûte,  ou  flageolet ,  ou 

Le^cjn  *  P'St0ll,  6  * 

flûte,  ou"riolonTou  flageolet,  ou  ^"^^00 
(ablib.)    ..........  4  5o 

—  Le  même,  arrangé  à  quatre  main»,  par  Ch.  de  Bex."    4  5o 
MU5ARD.  Cinquième  quadrille  pour  orchestre,  quatuor, 

piano  à  a  et  a  4  mains  4  5o 
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Musique  d'ETREN  NES  publiée 


et  C-,  18, 


Un  joli 


relié,  doré  sur  tranche,  prix  :  42  fr. 


TITRES  DES  ROMANCES,  NOCTURNES  ET  CHANSONNETTES. 


I.  ïnondaiion.  Jlemen.-» 
Loenque  féiai*  l*lie.  — 
Il  e.i  un  IWu  .  nnblnl  — 

P»ur  an 


a  M  4DEMOISELI.E  FCCRNIB  CAR  CIA. 
i  MADEMOISELLE  PAULINE  CAR  CI  A. 
i  MW>r  MOIM  I  I  I  r»'H^M\ 
é  MADEMOISELLE  l«OSM. 
t  M.  Jl  LES  RONDOS  IRAIT. 

a  r 


On  i'm  pu  partait. 
[  Dp.nJiomroiil>« 
U»  pl..  tente  |« 
Sou.  le.  I 


.rit»  MM<  1  M.  ACHILLE  OCDOT. 

,  fk...  i»  »e.tf.,  i  M.  UtRIVIS. 

Acclame        i  MM.  D'ALMRERT  cl  RORRS. 

-  •  MESDEMOISELLES  DU 01  e.HD. 
J«l»«  de  fe.ee,  *  MM.  WARTEL  cl  RICHARD. 

-  Il         -  -    -  -  -   


MÉTHODE  DE  CHANT 

ATIOM. 


Un  toI. 


t  relié,  prix  1 46  fr.,  net. 


TRAITÉ 

ET  D'ACCC 

PAR  F.-J.  FÉTIS. 
Un  toI.  élégamment  relié ,  prix  :  4S  fr.,  net. 


VINGT  ÉTUDES  ÉLÉMENTAIRES 

POUR  LE  P14NO, 
Précédées  chacune  d'une  préparation  ,  «I  doigtées 

PAR  A.  MICHELOT. 


Prix  net  :  9  fr. 


NOUVELLE  MÉTHODE 


DF  CORNET  A  2  ET  3  PISTONS  , 

PAR  AUGUSTE  DAUTERNÉ. 


Prix  net  :  io  fr.  5o  c. 


GRAHO  OPERA  ES  5  ACTES. 
MUSIQVt  BS 

La  Collection  des  morceaux  de 

accompagnement  de  piano. 

Prix  net:  35  fr. 


LA  7IG-TJB. AX7TS  , 


OPERA  ES  5  ACTES. 


La  ParUtion  avec 

Prix  net  :  3o 


de  piano. 


sique 


la  fier»  .ur  I 


J.  KLEMCZÏS.HM.  Op.  4».  Faalaiaie 

du  fW  Pari.. 

A.  LW.ARPBN  TIE-R.        Baflell.  m«>bi*  U  f  ni. Ut, 

A.  MICIIELOT.  Mrlodic.  .an,  parai»  pwr  k  pieao. 

Os BORNE  ri  I  UOM.  I  ....  brillent  ,  piano  «  eioloa,  >ur  |«.  0,,,,(.  J.  /, 

figurmm !.. 

CAST4I  l>î  .1  PAI  TELLE.  Tu»  I  eillanl,  plan,  al  tioW 
J.  RLEMCZaRSKI.  Op.  M.  Ennuie  «.lereifa.le.  po.rpi.asc4  tioba,  «ur 
U  »'e.e;.iee. 

F.  IJEl'DET.  Op,  i.  |  Air  »ariê  pour  r*  ciolon  al*e  aceoa»pa|;oeaic ni  de 

p..u«. 

L.  LA Itos.  >>  IModere  eialkcme»  immln  pour  I*  Mm, e.e« 

rural  de  pian*,  m  t  titrai»»*.  Chaque. 
P.  SEIJCMANN.  Op.  S  Sérénade  ccp^gnolc  poer  U  ilotoaeelle,  a.ee 
p»i.M.iu.rii  de  piano.  Mi  la  F'feraare. 
—    Il  Mélodie*  italienne*  errengére  pour  h  tiotouralk 


ae««.r,f-ue. 
aur  l'air  chaula  par 


aernl  da  pi—»,  an  i  li.rai.aia..  rj h 
—    F  aillai. i*  e».i.eeflante  paur  tlolaurrlla  al 
Dupcaa  daaiB  i.  F  Celui. 
CLAPIASON  pare.  Op.  II».  I»  Mélodiaa  pour  roruel  à  piitoa  «I  pian*  .  on 
_  a  liertveaue.  (.Laque. 

i  a  Mélodie*  il. tienne.  errante.,  pour  le  remet  kvrt*  maa. 
de  pian*,  a*  i  lierait*».  Cbaque. 


T  »• 

•  > 
T  N 

:  s. 

7  to 

7 

»  ». 
<  . 

*  . 
7  »• 
t  . 


■ 

ED.  mil  (Ml  ni  .  «trie  m.  ch. ri.  ,  ballade. 

—  Sunle-elle  du  roi  fttSiejtAl  I.  nocturne. 
VI.  COHEN.  Le  Oellon,  ebaul  de  met  pour  bacee, 

AL.  CLEMENCEAU.  Ce  ,*ae  de  le»  i.  menai 

A.  CIM-0MEI4.I.  L'adieu  dn  aïonlaenard.  éd. 
CH.  HAAS.  Ilonncl .  réel  pour  m.  «il,->.Hi,, 

—  Le  eheee en»  de  I.  moula*—  i....li.~«- 
MADAMÉ  RONOONNEAU.  Jlolr. 
MADEMOISELLE  SIMON,  ..  autre  bien  que  oui»  eaur, 
JH.  VIMEIX.  V".  ••«•an,,. 

—  La  Sella  tkieee,  éd. 


J-R.   IHII'l:.  La  Tendella. 

DI  ERESE.  Lea  chien,  de  M  tnajeele. 

A  NT.  DE  kONSSJ.  Le.  pa.ee.  «eojee.  ■•.drille  brillant. 
MADEMOISELLE  MECMANU.  l  e.  Lue^u^.ouea,  id, 

—  Le»  aairte-rell.,,  qnadtilk  taeile. 

—  Le.  ménj»a.  a  i  rnaieia.  ckaqu*. 

i.-n.  TOI.IJLOIE.  La  Vendella,  quadhllt  »  grand  artkeain. 

—  lit.  id.  qiiinlrlte. 

~~  id.  e*  due*  pou»  detia  etolooe ,  déni 

flilie..  deui  clerit.il...  d.ui  Sagtaltu  el  deul  corne n , 
cliaqua. 


A  t* 

4  ». 

.  >• 

i  t. 

4  t. 

4  M 

4  t* 
S 

4  ». 


Impr.  de  130UUGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  50. 


Digitized  by  Google 


REVUE 

KT 


N°  70. 


GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS, 

JOURNAL  DES  ARTISTES ,  DES  AMATEURS  ET  DES  THÉÂTRES  ; 
REDIGEE  par  ■■.  O.  ■.  AMDBR» ,  W.  BBNOI8T  ,  (  professeur  de  composition  an  Conservatoire  ) ,  bebton  (d  • 

l'Institut),  BERLIOZ  ,  BENRI  BLANCHARD,  MAURICE  BOURGES,  C ISTIL-BLAZE,  PHILARSTB  CBA8LES,  T.  DANJOU, 

elwart,  1 1  ris  père  (maître de  chapelle  du  roi  dei  Belges)  édouard  h  ti>.  ad.  guéroult,  stephen  hellbr, 

ROME  SUNT-HUGUE,  JULES  J  vm\  .  H  \STNEB,  DE  LXFAGE,  G.LEPIC,  LISZT,  MARX.  CHARLES  MERHUAU, 

Edouard  montais,  d'ortigce  ,  panofka ,  B.  Prévost,  L.  rellstab  (rédacteur  de  la  Gazette  de  Berlin), 
Georges  sand,  robbrt  sCBtmANN,  directeur  de  la  Nouvelle  Gazette  muiieaU  de  Leipzig,  ».-©.  SEYPried 
(maître  de  chapelle  *  Vienne),  etc. 


bst»  9- 


pnu  de  l'aborhenest 

«t 

OtUTTI  KCTUCALl. 


Pari». 

Dep*rl. 

Étran;. 

S  m.  * 

0  » 

10  » 

0  ai.  45 

17  * 

49  » 

t  «u.5U 

54  ■ 

58  ■ 

ta  Hr ouf  tl  a&ûjfttt  iîlusiralf  paraît  Ir  gimmir hf  ri 
U  jfuîii  2>r  rrjaqur  tvmûinf. 

On  •'•  bonne  au  bureau  de  la  Jttrut  et  Gazette  Muticalt  eU  Pmrii,  me  Ri- 
chelieu ,  97;  chez  MM.  le*  directeur*  de*  Pus:-» ,  aux  bureaux  de» 
i;  etcbei  tous  le*  marchand*  de  muriqu*  de  "raoce. 


Prit  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette 
3o  fr.  par  année. 


C0AQUI  MOIS 


\DELJ 

MVSIQVE, 

tl  «o  f—  tlmilt  «t  I  Vtri. urr  it 


ANNONCES  : 
50  c.  la  ligne  de  28  lettre». 


SOMMAIRE.  Origine  tl  révolution»  de  l'opera-comique ,  par 
Edouard  Féti»  (  IVuticiM  article  i  —  A  Robert  Scbumann  : 
Symphonie  de  rWlioa,  par  Slephcn  Ijcller  iSuite  et  fui).  —  S»l- 


Pour  satiafalre  «u  déwlr  qui  nom  m  été 
e»  [trimé  par  un  (tritnrl  nombre  *le>  no» 
m  lionne*  de  In  province ,  nous  ferena  à  In 


l'abonnement  Huit  à  cette  époque.  ,\oiw 
prions  IHI.  les  abonne»  qui  n'auraient 
pna  l'Intention  aie  renouveler 


non  affranchie,  afin  il  éviter  In 
noaaa  occasionne  «les  frais. 

La  Gasette  musicale  donnera 


qui 


feuille*  par  semaine  pendant  les  mot» 
d'hiver  et  une  feuille  pendant  les  mois  de 

I  été  i 

1»  Douze  naaSlodles  composées  par  MSI. 
ROSSINI,  MEVERBEER ,  HALEVY ,  PROCH, 
SCHUBERT,  M  VMM.  M*»  PU6ET ,  ete, 

MM.  CHOPIN,  THALBERG.  DOEHLER,  M  OS- 
MILLE  S,  KALKBRENNER,  LISZT,  ME*DEL- 
SOHN,  F.  HUNTEN,  STEPHEN  HELLBftV, 
E.  WOLFF,  etr.  » 


■B»  Il  II» I III  | 
4  "  Six  portraits  d'artistes  célèbres , 
voir  t  MM.  DUPREZ,  RUBINI,  LABLACH 
M—  DAMOREAU,  PAULINE  GARCIA  et  GRISIt 
4°  Sis  fae-slmlle  de  l'écriture  muadenle 
de  ROSSINI,  MEYERBEER,  AUBER,  IIALEVY, 
DONIZETTI  et  MENDELSOHNt 

oncerts  seront 


seuls  abonnés,  comme  les  cinq  précédents 
que  nous  avons  donnés  en  I  hj tj.  r,e  si- 
xième aura  Heu  au  mois  de  Janvier  pro- 


ET  RÉVOLUTIONS 

DE  LOPERA-COSnÇOB. 

(Deuxième  artide'.) 

Les  différentes  troupe*  de  comédiens  italiens  qui  étaient 
venues  en  France  n'y  avaient  fait  que  des  apparitions  d'as- 
sez courte  durée.  Celle  qui  fut  appelée  en  1653  par  Afaza- 
rin  s'établit  a  Paris  d'une  manière  sédentaire.  On  a  vu 
déjà  que  huit  ans  plus  tôt  le  cardinal-ministre  avait  fait  vc 
nir  une  autre  compagnie  d'acteurs  comiques,  avec  l'espoir 
d'acclimater  en  France  un  genre  de  spectacle  qu'il  affec- 
tionnait. Celle  seconde  tentative  eut  un  plein  suects,  cl  le 
public  prit  pour  les  bouffon neries  d'Arlequin  un  gnut  do 
jour  en  jour  plus  prononcé.  Le  principal  acteur  de  la  nou- 

(a,  Voyri  la  Un-tic  et  Omette  mutiçnle  du  |5  dm  ni!  r«-  irtlf), 
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vcllc  troupe  était  Dominique  Localclli,  connu  sous  Ip  nom 
dclrivelin;  il  jouait  avec  beaucoup  de  succès  le  lourde 
premier  intrigant  sous  l'habit  et  le  m4sque  d'Arlequin  ; 
mais  on  remarqua  que  contre  l'usage  il  ne  portait  point  de 
balte.  Ce  fut  loi  qui  composa  l'argument  de  Rusaure,  pièce 
en  cinq  actes  que  l'intrigue,  les  machines  et  les  divertisse- 
ments rapprochaient  du  genre  de  l'Opéra.  Les  auteurs  n'af- 
fectaient point  à  celte  époque  une  grande  modestie;  voici 
le  litre  que  Localelli  crut  devoir  donner  à  son  ouvrage, 
alind'excilerdavaiilageUcuriositédesaaiateurs;  •  Roiawt, 
impératrice  de  Conslanlinople ,  représentée  sur  le  théâtre 
du  Petit-Bourbon,  par  la  troupe  italienne,  avec  les  plus 
magnifiques  vers,  musique ,  décorations ,  changements  de 
théfttre  et  machines,  entremêlée  a  chaqae  acte  de  ballets 
d'admirable  invention ,  etc.,  etc.,  etc.  *  Qaiconq'ie  annon- 
cerait aujourd'hui  ses  productions  avec  cette  emphase  serait 
honni  de  tous,  quel  que  fût ,  du  reste ,  son  mérite.  Ce  n'est 
pas  que  la  modestie  soit  le  côté  faible  de  notre  siècle;  plus 
que  jamais  on  voit  les  gens  se  louer  eux-mêmes ,  certains 
qu'ils  sont  de  n'être  jamais  aussi  bien  traités  par  d'autres  ; 
il  ne  s'agit  que  d'y  mettre  une  certaine  forme.  Tandis  que 
dans  des  prélaces  adroitement  conçues ,  on  étalé  une  feinte' 
humilité,  la  louange  se  distrib  :e  dans  les  feuilles  quoti- 
diennes sous  la  forme  de  récîameà  tant  la  ligne.  Le  prologue 
de  Rotaure  était  d'une  extrême  simplicité;  on  en  jugera 
par  cet  exposé  :  «  Le  théâtre  représente  une  forêl,  dans  la 
forêt  il  y  a  une  montagne,  sur  la  montagne  il  y  a  un  tem- 
ple ,  dans  le  temple  il  y  a  l'image  de  Louis  XIV  et  les  ar- 
moiries du  cardinal  Mazarin  ;  la  France  et  le  dieu  de  la  va 
leur  font  ensemble  l'éloge  du  monarque ,  de  sa  famille ,  de 
sa  postérité,  puis  tout  disparait  ».  Certes  ;  l'invention  d'une 
pareille  fable  n'occasionnait  pas  une  grande  dépense  d'idées, 
et  nous  oeuscontenteriomdiflicileroent  de  cette  stmplie  hé  y 
mais  chanter  la  gloire  du  jeune  monarque  dispensait  de 
tout.  Les  comédiens  italiens  étaient  trop  bons  politiques 
pour  ne  pas  se  procurer  l'appui  de  la  cour,  lorsqu'il  n'en 
coûtait  qu'un  peu  d'encens  brûle  à  propos.  Le  reste  de  la 

Ïiècc  se  passait  en  enchantements,  et,  vers  la  fin  du  dernier 
Été,  qui  représentait  un  tournoi ,  on  voyait  le  dieu  de  la 
valeur  descendre  des  nues  à  cheval  sur  un  aigle  ;  pour  an- 
noncer au  chevalier  vainqueur  de  la  joute  que,  puisqu'il 
était  Français  et  si  évidemment  protégé  par  le  destin ,  tout 
l'Orient  (où  se  passait  l'action)  ne  pouvait  pas  manquer 
d'être  soum 
prédiction  que 

lifter. 

Joseph  Dominique  Biancolclli  était,  &  l'âge  de  vingt  ans, 
un  des  meilleurs  comédiens  de  l'Italie  ;  personne  ne  dé- 
ployait plus  d'aisance,  d'esprit  et  de  souplesse  que  lui  dans 
l'emploi  d'Arlequin.  Il  se  trouvait  à  Vienne,  où  l'avait 
emmené  Tabarini,  son  directeur,  lorsqu'il  reçut  de  France 
des  propositions  qui  le  décidèrent  a  s'enrôler  dans  la  troupe 
appelée  par  Mazarin.  Il  arriva  i  Paris  dans  le  courant  de 
l'année  t6':0,  et  débuta  avec  un  brillant  succès.  Les  acteurs 
italiens  venaient  de  quitter  le  théâtre  du.Pelit  Bourbon 
pour  passer!  celui  du  Palais-Royal  avec  la  troopede  Mo- 
lière, dont  les  représentations  se  donnaient  alternativement 
avec  les  leurs.  Malgré  ses  talents ,  Dominique  ne  fut  que 
le  second  comique  tant  que  vécut  Locatelli ,  auquel  le  titre 
de  chef  d'emploi  fut  continué  par  reconnaissance  pour  ses 
anciens  services.  Devenu  le  premier  sujet  de  la  troupe  après 
la  mort  de  ce  dernier ,  Il  vit  s'accroître  à  la  fois  sa  réputa- 
tion et  ses  travanx.  L'état  de  premier  sujet  n'a  guère  que 
des  douceurs  pour  nos  artistes  actuels  ;  il  n'en  était  pas  de 
même  pour  les  acteurs  de  la  comédie  italienne,  surtout  à 
l'époque  »u  la  plupart  des  pièces  s'improvisaient  sur  des 
canevas  grossièrement  esquissés.  Le  plan  des  scènes  étant 
arrêté,  l'auteur 


lis  quelques  centaines  d'annéesaprès  à  LouisXIV 
que  le  destin  mit  si  peu  de  bonne  grâce  à  jus- 


et  ces  instructions  une  fois  données,  neae  renouvelaient 
plus  r  elles  se  transmettaient  pur  tradition.  C'était  au  pre- 
mier sujet,  répertoire  vivant  de  la  comédie ,  qu'il  apparte- 
nait d'en  être  le  dépositaire  cl  de  les  enseigner  aux  nou- 
velles recrues.  Lorsqu'on  6e  proposait  de  donner  une  pièce 
nouvelle,  ou  bien  d'en  reprendre  une  abandonnée,  depuis 
quelque  temps,  il  devait  réunir  les  acteurs ,  leur  lire  le  plan 
de«'oi»vrage,  et  jouer  en  quelque  sorte  chaque  scène  devant 
eu*,  rappeler  à  chacun  ce  qu'il  convenait  de  dire,  indiquer 
le»  traits  principaux  que  le  lampe  avait  consacrés,  les  jeux 
de  théâtre  commandés  par  la  scène,  et  la  manière  dont  les 
lazzis  se  succéderaient  pour  produire  de  l'effet.  De  pareilles 
fonctions  n'étaient  point  aisées  à  remplir:  elles  exigeaient, 
non  seulement  une  intelligence  aussi  prompte  qu'étendue, 
mais  encore  une  connaissance  parfaite  des  usages  tradition- 
nel» de  la  comédie- Du  premier  sujet  dépendait  tout  l'en- 
semble des  représentations;  le* autres  acteurs,  qui  devaient 
y  concourir  chacun  pour  une  part  plus  ou  moins  grande 
recevaient  de  lui  leurs  inspirations.  On  ne  comprend  pas 
au  premier  abord  que  la  comédie  improvisé*;  pût  avoir  dans 
sa  marche  l'ordre  et  la  rapidité  que  nous  cherchons  dans 
une  pièce  de  théâtre.  Il  semble  que  les  artistes  ,  obligés  de 
recourir  continuellement  à  leur  imaginatioa  pour  les  dé- 
tails de  la  scène  et  poarfe  dialogue;  devaient  être  souvent 
pris  an  dépourvu  de  manière  à  laisser  languir  la  suite  de 
l'action.  Cet  accident  ne  se  présentait  que  rarement  quand 
les  acteurs  avaient  quelque  habitude  de  jouer  ensemble , 
et  lorsqu'ils  étaient  dirigés  par  un  chef  expérimenté. 

L'improvisation  sur  un  canevas  donné  n'offrait  pas  autant 
de  difficultés  qu'on  serait  tenté  de  le  eroire.  Ne  voit-on  pas 
dans  la  société  de  simples  amateurs  déployer  autant  de  fi- 
nesse que  d'à -propos  dans  des  proverbes  dont  les  sujets 
sont  cn«i»+»  au  hasard  ?  Les  obstacles  sont  Ici  pins  grands, 
en  ce  que  ceux  qui  se  font  momentanément  un  jeu  de  les 
vaincre  n'ont  ni  le  temps  ni  la  volonté  de  se  livrer  aux  élu- 
des des  artistes  de  profession.  Ajoutons  que ,  prenant  leurs 
rôles  à  l'improviste,  ils  n'ont  que  le  temps  de  convenir  de 
l'ensemble  du  sujet,  cl  livrent  aux  chances  de  l'inattendu 
tous  les  incidents  qui  doivent  venir  s'y  réunir.  Après  plu- 
sieurs représentations  d'une  pièce,  les  comédiens  italiens 
s'attachaient  à  se  souvenir  des  traits  qui  avaient  produit  un 
bon  efTci  sur  le  public,  et  ne  manquaient  pas  de  les  répé- 
ter tous  en  prenant  soin  d'en  ajouter  de  nouveaux.  Lors- 
qu'il s'agissait  d'ouvrages  demeurés  depuis  long-temps  au 
courant  du  répertoire  ,  la  tâche  de  l'acteur  élait  bien  sim- 
plifiée. .Succédant  à  plusieurs  comédi  ns  qui  avaient  paru 
avant  lui  dans  le  même  rôle,  et  qui  avaient  introduit  tour 
i  tour  de  nouveaux  jeux  de  scènes,  il  lui  suffirait  de  se  te- 
nir informé  des  habitudes  de  son  prédécesseur.  Quelques 
traits  de  sa  façon  et  de  légers  chaugemems  dans  le  dialo- 
gue,  voilà  tout  ru  qu'il  était  forcé  d'apporter  pour  sa  part. 
Ainsi ,  l'impromptu  n'était,  quant  au  fond  ,  qu'une  affaire 
de  mémoire  pour  les  comédiens  italiens;  ce  qu'il  y  avait  de 
plus  difficile  pour  les  jeunes  acteurs,  c'était  de  savoir  se. 
taire  à  propos.  Voulant  se  donner  la  réputation  de  parler 
facilement  et  long-temps  sans  avoir  besoin  de  repos, et  crai- 
gnant de  paraître  em  harassés  de  l 'obligation  d'improvMer  s'ils 
ne  donnaient  pas  à  leurs  discours  nne  certaine  étendue,  ils 
interrompaient  à  chaque  instant  ledialogue  des  autres  per- 
sonnages, afin  de  placer  les  mets  qu'ils  avaient  préparés  d'a- 
vance ,  sans  s'inquiéter  de  ce  que  leurs  camarades  avaient 
à  dire  ;  une  grande  habitude  de  la  scène  pouvait  seule  ap- 
prendre à  ne  point  parler,  souvent  lorsqu'on  avait  le  plus 
d'envie  de  le  faire.  Au  moment  où  l'action  se  presse,  dans 
une  pièce  de  théâtre  ,  un  des  personnages  attire  ordinaire- 
ment à  lui  presque  tout  l'intérêt  ;  dans  la  comédie  impro- 
visée ,  ce  personnage  devenait  nécessairement  le  ma  il  ce  de 
la  scène,  les  autres  ne  devaient  f 
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ment,  afin  de  ne  pas  lui  donner  le  temps  de  se  refroidir 
par  de  fréquents  repos. 

Il  n  aun.il  pas  bilu  chercher  k  la  comédie  Julienne  des 
plaisirs  liltérahes;  on  concevra  aisément  qu'où  ne  pouvait 
exiger  d'acleurs  qui  se  livraient  à  leurs  inspirations  une  ri- 
goureuse pureté  de  langage  ;  mats  ce  n'est  point  par  le  style 
que  brillent  les  pièces  des  théâtres- secondaires,  même 
lorsqu'elles  sont  écrites  par  lenrs  anteurs I  tète  reposée.  Du 
moins,  il  y  rail  «Ion  le  piquant  de  l'inattendu,  qui  fai- 
sait compensation  k  ce  qui  manquait  do  côlé  des  formes 
grammaticales,  tandis  que  nous  sommes  forcés  de  subir, 
aux  représentations  d'un  vaudeville ,  maintes  fautes  de 
français  prévues  d'avance.  Si  l'acteur  conservait  dans  ses 
rôles  les  principaux  jeux  de  scène  transrois  par  la  tradition, 
il  était  rare  qu'il  n'introduisit  pas  de  nouvelles  plaisanteries 
à  cliaque  représentation.  C'était  quelque  chose  dans  un  spec- 
tacle sert» façon ,  où  le  publie  portait  d'ordinaire,  avec  une 
grande  bien  veil lance ,  la  volonté  de  s'amuser  quand  même. 

Dominique  fat  nn  des  sujets  les  plus  précieux  de  l'an- 
cienne comédie  italienne  ;  non  seulement  il  contribua  pour 
beaucoup  au  succès  des  ouvrages  en  donnant  a  ses  camara- 
de» des  conseils  précieux ,  mai  s ,  dan»  plusieurs  occasions , 
il  sut  défendre  les  intérêts  de  la  compagnie  avec  iieaueaup 
d'adresse  et  de  fermeté.  Le» comédiens  français ,  craignant 
que  les  représentations  des  acteurs  italiens,  auxquelles  le 
public  se  portait  volontiers,  ne  portassent  préjudice  à  leur 
spectacle ,  voulurent  faire  interdire  k  leurs  concurrents  la 
faculté  de  parler  français  lorsqu'ils  commencèrent  k  le  faire, 
pour  être  compris  d'un  cercle  plus  nombreux  de  spectateurs. 
Cette  importante  question  fut  soumise  à  Louis  XIV,  qui  ne 
pensa  point  en  pouvoir  décider  sans  entendre  les  raisons 
que  l'on  faisait  valoir  de  part  et  d'autre.  Dominique,  délé- 
gué par  la  comédie  italienne ,  et  Baron,  le  premier  acteur 
de  la  troupe  de  Molière,  comparurent  devant  l'auguste  ar- 
bitre. Baron  parla  le  premier,  mit  en  cause  les  intérêts  de 
la  littérature,  qu'il  présenta  comme  liés  à  ceux  du  théâtre 
national ,  et  dit  beaucoup  de  ;choses  capables  de  disposée  le 
roi  en  sa  faveur.  Quand  vint  le  tour  de  Dominique  :  «  Sire . 
dit-il ,  comment  parlerai-je ?  —  Parle  comme  tu  voudras, 
répandit  Louis  XIV.  —  Il  n'en  faut  pas  davantage ,  repar- 
tit Dominique,  j'ai  gagné  ma  cause.  »  Baron  se  récria  sur 
une  décision  arrachée  par  surprise ,  mais  le  roi  dit  en  riant 
qu'il  y  avait  jugement  et  qu'il  n'entendait  point  se  dédire. 
Ce  fut  à  cet  heureux  à-propos  que  les  comédiens  italiens 
durent  de  pouvoir  librement  représenter  des  pièces  fran- 
çaises. Dominique  obtint  d'un  auteur,  et  fil  placer  sur  le 
rideau  de  son  théâtre ,  la  devise  :  Casligai  ridendo  more» , 
qui  se  lisait  encore,  en  1822,  sur  celui  de  l'Opéra-Comi- 
que. Une  fluxion  de  poitrine,  dont  il  fut  atteint  après  avoir 
dansé  devant  le  roi,  l'emporta,  en  1788,  à  l'âge  de  quarante- 
huit  ans.  Il  fut  enterré  derrière  le  cheeur  de  l'église  de  Sl- 
i'uslache.  Ses  camarades  furent  si  touchés  de  sa  perte,  qu'ils 
fermèrent  leur  théâtre  pendant  un  mots  en  témoignage  du 
chagrin  qu'ils  en  avaient  ressenti,  et  le  Mercure  publia  sur 
sa  mort  des  vers  qui  se  terminaient  ainsi  = 

.  Qui  l  ent  jamais  pensé  suis  s*  dé..«pcrer, 
.  Que  l'unifie  arlequiu  qui  nous  a  Uii  Uul  tire 
.  Dot  «loi  noua  faire  ule.rw.  ?  - 

D  tix  lilles  de  Dominique  et  d'Ursule  Cortrze,  actrice 
a «ez  rw'-dioere .  qui  se  vantait  de  compter  an*  nombre  de 
se*  ancêtres  l'illustre  conquérant  «lu  Mexique,  avaient  dé- 
buté avec  snreto-dens  les  rôle»  à'ÊHtbelk  et  de  Cotombme. 
L'ainéc .  aimable  et  belle,  personne ,  <tevint  la  femme  de 
M  de  Jurgis,  officier  aux  gardes-françaises,  qui  s'était 
épris  de  sa  figurée!  de  son  talent.  La  cadette  épousa  Pierre- 
Ic-Noirdela  ThoriHtère,  l'un  des  meilleurs  acteurs  de  la 
comédie  française,  et  demeura  au  théâtre  jusqu'en  1007. 


Angelo  Constantini ,  connu  sous  le  nom  de  Mezetin ,  I 
remplaça  Dominique,  et,  dans  une  scène  composée  h  celle 
occasion ,  reçut  l'haliit  d'arlequin  des  mains  de  Colombine. 
Son  amour-propre  lui  fit  apporter  de  notables  changements 
au  costume  historique  qu'avaient  illustré  tant  d'artistes  fa- 
meux -,  les  amateurs  sincèrement  attachés  aux  anciens  usa- 
ges de  la  comédie  ne  purent  pas  s'empêcher  de  lui  en  faire 
un  reproche.  Il  joua  sans  masque  pour  ne  pas  cacher  l'ex- 
pression d'une  physionomie  gracieuse,  innovation  qui  ne 
déplut  pas  au  plus  grand  nombre  des  spectateurs  du  théâtre 
italien ,  mais  qui  n'eut  pas  le  même  succès  auprès  des  vrais 
connaisseurs.  Il  montra,  d'ailleurs,  beaucoup  de  finesse 
dans  son  jeu  et  de  l'esptit  naturel ,  ainsi  que  ce  qui  lui  ar- 
riva chez  le  duc  de  Saint-Aignan  en  fournit  la  preuve.  Il 
voulait  offrir  une  pièce  de  sa  composition  k  ce  personnage , 
qui  payait  généreusement  les  dédicaces,  et  se  rendit  un  ma- 
tin chez  lui,  dans  l'espoir  d'obtenir  en  récompense  une 
somme  dont  il  avait  besoin.  Par  malheur  le  suisse  de  l'hô- 
tel ,  se  doutant  du  but  de  sa  visite ,  Tefusa  de  le  laisser  en- 
trer. Constantini,  pour  le  toucher,  lui  offrit  le  tiers  de  la 
récompense  qu'il  recevrait  de  son  maître ,  et  obtint  de  pas- 
scr.moyeonanl  cette  promesse.  Sur  l'escalier  il  rencontra  le 
premier  laquais,  qui  ne  fit  pas  moins  de  difficultés  que  le 
suisse  pour  le  laisser  pénétrer  plus  avant .  et  auquel  il  fut 
contraint  de  promettre  un  second  tiers  de  la  somme  qu'il 
hypothéquait  sur  la  générosité  de  M.  de  Saint-Aignan.  In- 
troduit dans  une  première  pièce,  il  y  trouva  le  valet  de 
chambre,  cerbère  plus  inflexible  encore  que  les  autres ,  qui 
ne  céda  que  difficilement  à  l'offre  du  troisième  tiers.  Il  ne 
restait  plus  rien  au  pauvre  comédien;  dès  qu'il  aperçut  le 
duc,  il  courut  k  lui  ens'écriant .  «  Ah  !  monseigneur,  voici 
une  pièce  de  théâtre  que  je  prends  la  liberté  de  vous  pré- 
senter ,  et  pour  laquelle  je  vous  prie  de  me  faire  donner  cent 
coups  de  bâton.  »  Celte  demande  ne  surprit  pas  médiocre- 
ment le  grand  seigneur ,  accoutumé  k  recevoir  des  sollicita-^  ' 
lions  fori  différentes  de  celle-ci  ;  il  voulut  en  savoir  la  raj£\  L 
son.  «Cesl,  monseigneur,  reprit  Constantini,  que  PWrvi  • 
pouvoir  approcher  de  vous,  j'ai  étéiobligé  de  prometlflbà^ 
votre  suisse,  k  voire  laquais  elk  voire  valet  de  rhambrK&  \ 
partage  en  trois  portions  de  ce  que  vous  auriez  la  tonuHw '  <5  ^ 
me  donner,  sans  spécifier  qu'il  fût  question  d'argent.  ■ 
duc  de  Saint-Aignan  réprimanda  sévèrement  ses  gens  el  cn>^ 
voya  cent  louis  k  la  femme  de  l'acteur,  qui  n'avait  rien  ' 
promis. 

Ce  Constantini  était  né  pour  les  aventures  singulières. 
Après  la  fermeture  du  théâtre  italien ,  dont  il  sera  parlé 
plus  loin,  il  se  dirigea  vers  Brunswick,  où  il  forma  une 
troupe  pour  le  senice  du  roi  de  Tologne  Auguste  II.  Ce 
prince  fut  si  content  de  ses  services,  qu'il  l'anoblit  el  lui 
donna  la  charge  de  trésorier  de  ses  menus-plaisirs.  Une 
fortune  si  rapide  et  si  complète  tourna  la  léle  de  notre  co- 
médien ;  il  eut  l'audace  d'adresser  ses  vœux  k  une  maîtresse 
du  roi ,  et  accompagna  sa  déclaration  de  discours  peu  mesu- 
rés sur  le  monarque  La  dame,  outrée  d'une  telle  imperti- 
nence, s'en  plaignit  au  roi ,  en  le  priant  de  se  placer  dai  s 
un  cabinet  d'où  il  pourrait  toul  entendre  sans  être  vu  ,  alin 
déjuger  tui-mème  de  l'infidélité  de  son  serviteur.  Constan- 
tini ne  fut  pas  plus  tôt  arrivé ,  qu'il  mil  la  conversation  sur 
son  chapitre  favori  Auguste  II  avait  peu  de  patience;  il 
sortit  brusquement  de  sa  cachette  le  sabre  k  la  main ,  et  lit 
mine  de  <ouloir  trancher  la  tête  à  l'insolent  comédien; 
mais  celui-ci  s'étant  jeté  k  ses  pieds ,  il  se  retint  et  l'envoya 
seulement  en  prison.  Constantini  demeura  près  de  vingt  ans 
dans  une  forteresse,  où  il  eut  le  temps  de  réfléchir  sur  le 
danger  qu'il  y  avait  à  aimer  la  mailresseld'un  roi ,  et  surtout 
k  le  lui  avouer  entre  les  murs  perfides  d'un  palais.  Lors- 
qu'il sortil  de  prison,  par  un  bonheur  inespéré,  il  apprit 
qu'une  troupe  italienne  faisait  de  nouveau  les  délices  du 
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public  de  Paris,  cl  fc  hâta  de  partir  pour  cctle  capitale,  où 
ii  <  - 1 h* i  o i i  retrouver  ses  anciens  sucres.  Vingt  années  de  sé- 
jour dans  un  cachot  avaient  singulièrement  rouillé  la  sou  ■ 
plessc  d'arlequin ,  et  il  n'était  pa»  surprenant  que  le  silence 
habituel  de  la  prison  lui  eût  «té  sa  facilité  d'improvisation. 
A  peine  avait-on  conservé  quelque  souvenir  de  son  talent; 
il  ne  réussit  que  très  médiocrement,  quitta  le  théâtre  l'an- 
née même  de  sa  réapparition,  et  partit  pour  Vérone ,  sa 
patrie,  où  il  mourut  peu  de  mois  après. 

Regnard  Tut  un  des  premiers  auteurs  qui  composèrent 
des  pièces  françaises  pour  le  théâtre  italien  ;  la  première 
qu'il  y  fil  représenter  fut  le  Dirorce,  joué  en  I08S  A  partir 
de  celle  époque  jusqu'en  i696,  il  donna  treize  comédies 
qu'il  avait  écrites  soit  seul,  soit  en  société  avec  Dufrcsny,  son 
collaborateur  habituel  Des  réflexions  de  l'un  des  personna- 
ges de  sa  pièce  des  Chinois,  nous  apprennent  qu'en  1692  le 
piix  des  places  de  parterre,  à  la  comédie  italienne,  n'était 
que  de  15  sols,  et  que  déjà  on  donnait  des  représentations 
gratis  a  l'occasion  des  événements  favorables.  Malheureu- 
sement quand  Regnard  eut  commencé  à  donner  ses  ouvra, 
ges  au  théâtre  français,  il  abandonna  les  acteurs  italiens , 
qui  perdirent  en  lui  le  plus  spirituel  de  leurs  auteurs.  La 
dernière  pièce  qu'il  fit  pour  eux  fut  la  Suite  de  la  Foire 
Saint-Germain  ou  les  Momies  d'Egypte. 

La  comédie  italienne  jouissait  de  toute  la  faveur  du  pu- 
blic de  Paris  ;  depuis  qu'on  y  parlait  français,  elle  attirait 
des  spectateurs  de  toutes  les  classes  de  la  société.  Lorsqu'on 
iOSO  I  s  deux  troupes  de  comédiens  français  s'étaient  réu- 
nies pour  jouer  dans  la  salle  de  la  rue  Guénégaud,  les  ac- 
teurs italiens  avaient  obtenu  la  permission  de  s'établir  dans 
celle  de  l'hôtel  de  Bourgogne,  devenue  vacante.  Au  lieu  de 
n'ouvrir  leur  théâtre  que  trois  fois  par  semaine,  ils  donnè- 
rent depuis  lors  des  représentations  tous  les  jours,  excepté 
le  vendredi.  Ils  ne  cessaient ,  du  reste  ,  de  faire  des  efforts 
pour  gagner  les  bonnes  grâces  du  public  en  donnant  de  la 
\nriélé  à  leur  spectacle.  Jean  Gherardi ,  l'un  des  meilleurs 
acteurs  de  !a  truupe,  et  musicien  excellent,  se  faisait  enten- 
dre sur  Ij  guitare  dans  des  intermèdes  et  imitait  avec  sa 
bouche  plusieurs  instruments  à  vent  d'une  manière  surpre- 
nante. La  dépravation  de  ses  mœurs  lui  suscita  une  mé- 
chante all'aire  et  le  lit  chasser  de  France  ;  mais  son  lils  lui 
succéda  cl  débuta  avec  beaucoup  de  succès  dans  l'emploi 
d'arlequin. 

Ce  fut  dans  ces  circonstances  qu'un  événement  aussi  ex- 
traordinaire qu'inattendu  vint  arrêter  le  cours  des  prospé- 
tilés  de  la  comédie  italienne.  Le  4  mai  1697,  à  onze  heures 
du  malin  ,  l'hôtel  de  Bourgogne  fut  subitement  envahi  par 
nue  escouade  d'exempts.  M.  d'Argenson,  lieutenant-général 
de  police,  muni  d'une  lettre  de  cachet,  lit  mettre  les  scellés 
aux  portes  du  théâtre  donnant  sur  les  rues  Française  et 
Mauronseil,  ainsi  que  sur  les  loges  des  acteurs.  Ln  vain  les 
comédiens  s'informcrcnt-ils  des  motifs  de  cette  inconcevable 
mesure  ;  il  leur  fut  répondu  seulement  que  Sa  Majesté  ne 
voulant  plus  les  avoir  à  son  service,  défense  leur  était  faite 
de  se  présenter  pour  continuer  leurs  rcpré.*cntalions  II  fai- 
llit qu'ils  se  contentassent  de  l'explication,  sous  peine  d'être 
envoyés  au  Fort  l'Évéque  ou  même  à  la  Bastille.  Us  se  dis- 
persèrent donc  et  retournèrent  dans  leur  patrie.  La  sup- 
pression de  la  comédie  italienne  causa  dans  Paris  une  vive 
sensation  ;  chacun  expliqua  le  fait  suivant  ses  conjectures 
rt  crut  en  avoir  pénétré  les  véritables  causes,  mais  quoi 
qu'on  en  ail  dit,  on  ne  sait  pas  encore  le  fond  de  cette  af- 
faire. 

Edouard  Fêtis. 
(La  fuite  à  un  prochain  numéro.) 
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Paris,  décembre  18Î9. 

(Suite  atfl.'.) 

La  deuxième  partie  de  la  symphonie  de  Berlioz  t'ouvre 
par  un  autre  prologue  dont  le  récitalil  est  encore  plus  re- 
marquable que  le  premier. 

Plut  de  bal  maintenant ,  plus  de  scène  d'amour  ; 
La  f&tede  la  mort  comiarnce. 

Certains  passages  surtout  ont  provoqué  mon  admiration  : 
Roméo  j.ousse  un  cri  délirant,  et  l'accompagnement  fait 
entendre  en  effet  une  clameur  aiguë;  et  plus  loin ,  les  vers 
suivants ,  chantés  par  les  voix  de  basse  : 

Le*  deux  familles  ennemies , 
Dans  les  mêmes  fureurs  si  long-temps  «flVrmie», 
Duu  saint  moine,  devant  le  lugubre  tableau. 

Entendent  la  parole  ausléro , 
El  sur  les  corps,  objeU  d'amour  et  de  doutai», 
Abjurent  en  ses  mains  la  haine  héréditaire. 

Celte  strophe  est  appuyée  d'un  accompagnement  alternatif 
de  deux  trombones  et  de  deux  bassons,  et  l'harmonie  en  est 
fort  belle.  Ce  chœur' prologue  se  termine  immédiatement 
après  de  la  façon  la  plus  pathétique  par  ce  dernier  vers  : 
Qui  fil  verser,  hélas!  tant  de  sang  et  de  pleurs. 

Numéro  V.  Andante  (mi  mineur  4/1).  —  C'est  le  convoi 
funèbre  de  Juliette  traité  en  marche  fuguée.  Toute  la  psal- 
modie du  chœur  d'abord  repose  sur  une  seule  note;  mais 
ensuite  le  chœur  change  de  rôle  avec  l'orchestre  et  s'em- 
pare de  la  fugue  à  son  lour.  Ce  morceau  respire  un  senti- 
ment profond,  une  indicible  tristesse.  Il  y  a  sur  ces  pa 
rôles  : 

Jetez  des  fleurs  pour  Ii  vierge  expirée  ! 

une  richesse  d'accords  qui  s'allie  merveilleusement  à  la 
marche  jouée  par  l'orchestre,  eflel  d'harmonie  reproduit 
ensuite  en  sens  inverse  avec  non  moins  de  bonheur. 

Ce  morceau ,  dont  le  caractère  grandiose  n'a  pas  été  dès 
l'abord  complètement  apprécié  par  le  public,  a  été  beaucoup 
mieux  compris  au  second  concert  cl  couronné  des  plus  vifs 
applaudissements.  Il  n'est  pas  douteux  qu'on  ne  l'entende 
désormais  avec  un  intérêt  toujours  croissant,  et  qu'on  ne  le 
mette, {ainsi  qu'il  le  mérite,  an  niveau  des  plus  belles  par- 
lieslde  la  symphonie.  Il  serait  à  souhaiter,  néanmoins,  que 
Berlioz  se  fût  abstenu  de  faire  chanter,  après  la  marche, 
sur  une  psa'modie  d'église,  dix  longues  mesures  :  Rf- 
quiem  œternam  dona  ci,  etc.  D'abord  il  est  pénible,  dés- 
agréable ,  d'entendre  les  mêmes  individus,  qui  viennent  de 
moduler  si  poétiquement  : 

Jetez  des  fleurs ,  etc. 

réciter  aussitôt  après  ce  plain-chant  monotone.  Après  cette 
courte  prière  des  prêtres,  lout-à-fail  indépendante  de  l.i 
marche,  il  y  a  une  reprise  du  thème  fugué,  elle  morceau 
s'achève  de  la  façon  la  plus  originale  et  la  plus  saisissante. 

Numéro  VI.  —  Ce  morceau  ,  comme  le  programme  l'in- 
dique, se  divise  en  plusieurs  parties  :  Uomco  au  tombeau 
des  Capulets.  —  Invocation.  —  Réveil  de  Juliette.  —  É'on 
de  joie  délirante  brisé  par  Us  premières  aUeinte*  du  pot- 
ion. —  Dernières  angoisses  et  mort  des  deux  amants. 
Tout  ce  numéro  appartient  à  l'orchestre  seul.  Il  commence 
par  un  allegro  agitalo  e  disperato  (mi  mineur  2.  qni  justi- 
fie parfaitement  son  titre.  On  peut  dire,  au  reste,  de  la  mu- 
sique passionnée  et  douloureuse  de  ce  morceau  qu'elle  a 
absolument  besoin  du  texte  explicatif  pour  ne  pas  être  mé- 

(.)  Voir  le  numéro  précèdent. 
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connue,  et,  à  moins  d'être  vivement  pénétré  de  la  situa- 
lion,  Ton  pourrait  se  croire  à  la  répétition  d'un  opéra  des 
plus  dramatique»  exécutée  par  l'orchestre  seul  et  durant  la- 
quelle la  scène  resterait  vide.  C'est ,  comme  vous  le  voyez , 
un  reproche  et  un  éloge  tout  à  la  fois.  Celte  musique  éner- 
gique et  sombre  fait  éprouver  une  sensation  pénible,  Uni 
elle  caractérise  fidèlement  une  catastrophe  tragique. 

On  y  remarque  des  vides,  des  lacunes,  ainsi  que  dans  la 
partition  instrumentale  d'un  opéra,  mais  que  ne  saurait 
combler  ici  le  ministère  des  yeux ,  bien  que  ce  besoin  d'un 
complément  matériel ,  cette  disposition  du  spectateur  à  re- 
gretter l'absence  d'une  manifestation  scénique,  démontrent 
évidemment  à  quel  point  la  musique  exprime  le  dramati- 
que d'une  situation  qu'elle  a  revêtue  de  couleurs  aussi  frap- 
pantes que  possible.  Indépendamment  même  du  titre  in- 
vocation, le  largo  de  ce  morceau,  en  ut  dièze  mineur  (12/8), 
est  d'une  grande  beauté  Uiiecantilèneadmirablccslexécutée 
tour  à  tour  par  le  cor  anglais ,  deux  cors  et  deux  bassons , 
avec  accompagnement  d'alto  et  de  violoncelles,  tandis  qu'un 
roulement  de  timbales  pianissimo  vient  par  intervalles  en 
relever  encore  le  caractère  majestueux  et  solennel.  Après 
un  solo  de  clarinette  entrecoupé  d'accords  d'altos  cl  de  bas- 
ses, lequel  ligure  la  voix  plaintive  de  Juliette  réveillée 
de  sa  léthargie ,  l'orcbeslre  entier  fait  explosion  par  un  al- 
legro appastionato  [la  majeur  4/4).  El  puis,  on  entend  le 
motif  de  la  scène  du  jardin,  d'abord  redit  sur  la  mesure  de 
4/1 ,  ensuite  sur  celle  de  IS/8 ,  et  revêtu  de  l'expression  de  la 
joie  la  plus  délirante,  à  laquelle  succède  bientôt  celle  de 
l'angoisse  la  plus  douloureuse.  Après  la  profondeur  senti- 
mentale de  l'adagio  et  les  vifs  transports  de  l'allégro,  voici  le 
même  motif  qui  reparait  brisé,  saccadé,  haletant  ,  et  pour 
ainsi  dire  méconnaissable. 

Le  finale  commence  ,  après  quelques  mesures  de  l'or- 
chestre, par  une  phrase  chantée  par  le  chœur,  d'une  beauté 
musicale  et  dramatique  incomparable  : 

Quoi!  Roméo  de  retour! 
Pour  Juliette  il  s'enferme  au  tombeau. .... 
Des  Munt-iigns  oui  brisé  le  tombeau 
De  Juliette,  expirée  a  I  aurore  

Tout  ce  passage  est  d  gne  des  plus  grands  maîtres,  et 
suffirait  a  lui  seul  pour  témoigner  du  génie  de  Berlioz.  La 
mélodie  de  ces  deux  vers  « 

Morts  tous  les  deux ,  el  leur  sang  fume  encore  ! 
Quel  mystère  affreux!.... 

est  pleine  d'un  accablant  désespoir.  C'est  alors  que  le  père 
Laurence  ,  dans  un  récitatif  mesuré,  fait  le  récit  de  la  ca- 
tastrophe. Ce  morceau ,  qui  mérite  aussi  bien  le  nom  d'air 
que  celui  de  récitatif,  renferme  de  grandes  beautés  ;  mais  il 
produirait  une  plus  grande  sensation  si  l'on  ne  connaissait 
déjà  les  événements  qui  en  sonl  l'objet.  Il  est  vrai  qu'on 
peut  répondre  a  celte  objection  qu'il  faut,  avant  tout,  con- 
sidérer l'elTet  de  la  mu  ni  que  ;  mais,  par  cela  même  que 
Berlioz  imprime  à  sa  musique  tout  l'intérêt  et  le  vrai  carac- 
tère d'une  œuvre  dramatique  ,  il  devrait  éviter  recueil  de 
ces  répétitions.  Les  répétitions  sont  un  des  éléments  de  la 
composition  musicale,  un  de  ses  principes  constitutifs  ;  mais 
tout  ce  qui  est  dialogue,  action  dramatique,  doit  être  ex- 
posé rapidement ,  et  le  récit  détaillé  d'un  fail  déjà  connu 
du  spectateur,  refroidit  son  inlérél  et  provoque  son  impa- 
tience. Voilà  pourquoi  celle  I  elle  scène  déclamée  du  père 
Laurence  ne  sera  peut-être  jamais  appréciée  autant  qu'elle 
le  mérile. 

L'air  suivant  en  mi  bémol  (larghetto  S)  est  de  la  plus 
heureuse  facture  :  mais  il  a  contre  lui  le  même  défaut  d'In- 
térêt ,  du  moins  jusqu'à  celle  exclamation  qui  le  ravive  : 

Où  sont-ils  mainteuaut  ce»  ennemis  farouches? 


L'allégro  cn'si  majeur  C  et  l'andante  maesloto  sont  d'une 
rare  perfection.  Les  altos  et  les  basses  grondent  sourde- 
ment, landisqueles  instruments  à  vent  produisent  des 
accords  doux  et  prolongés  qui  s'enfient  et  diminuent  alter- 
nalivemcnt. 

Les  deux  chœurs  des  Monlagns  et  des  Capulets  repro- 
duisent encore  le  thème  fugué  de  l'introduction.  Chaque 
parti  reproche  à  l'autre  ses  sanglants  méfaits  : 

Ils  ont  tué  TyUtL  -  Qui  tua  Merculio  ? 
—  Et  Péris  doue  ?  —  Et  Benvolio  ? 

Les  mouvements  progressifs  de  la  colère  sont  peints  ici 
avec  une  énergie  extrême,  jusqu'à  celte  explosion  violente  : 
Non,  Idchei!  perfides!  point  de  trèce!  La  réponse  de 
Laurence  « 

Pouvez  vous  sans  remords 
Devant  un  tel  amour  étaler  tant  de  haine? 

est  pleine  de  sensibilité  et  d'onctioo ,  ainsi  que  le  solo  qui 
suit  (allegro  moderato,  <i  mineur  C)  : 

Grand  Dieu  !  qui  vois  au  fond  de  l'âme,  etc. 

Je  vous  engage ,  mon  cher  Schumann ,  quand  vous  irez 
entendre  cette  symphonie  en  Allemagne ,  à  vous  placer 
dans  un  recoin  bien  sombre  pour  n'être  pas  obligé  de  déro- 
ber les  larmes  qui  mouilleront  vos  yeux  à  ces  paroles  : 

Touche!  ces  cœurs  sombres  et  durs!^ 

La  dernière  strophe  de  cet  air  est  interrompue  de  temps 
en  temps  par  le  chœur,  dont  les  exclamations  s'imprègnent 
peti  à  peu  d'aliendrissemenl ,  comme  si  la  rude  écorce  dont 
une  haine  invétérée  enveloppait  les  cœurs  se  brisait  par  la 
puissance  de  ces  touchants  accords.  Ces  ennemis  farouches 
semblent  obéir  involontairement  à  la  nécessité  d'expier  la 
mort  lamentable  des  deux  amants.  11  y  a  dans  ce  morceau 
une  vé'ité  de  sentiment  indicible,  et  le  grand  artiste  a  su 
trouver  des  moyens  puissants  pour  rendre  ses  idées  su- 
blimes. A  la  suite  de  ces  paroles ,  par  lesquelles  le  chœur 
exprime  son  étonnement  d'une  conversion  aussi  inat- 
tendue : 

Dieu  !  quel  prodige  étrange  ! 
Plus  d'horreur,  plus  de  Gel; 
Mais  drs  larmes  du  ciel.... 
Toute  notre  âme  change. 

le  caractère  de  la  musique  change  subitement  aussi.  Il 
me  sembla ,  en  enlendant  résonner  l'accord  en  sol  majeur 
dans  toute  sa  magnificence ,  que  je  voyais  s'entr'ouvrir  des 
sombres  nuages ,  et  que  l'aspect  d'un  ciel  d'azur  faisait  re- 
naître mon  âme  à  la  vie  el  à  l'espérance.  La  mélodie,  par 
une  transition  pleine  de  charme,  arrive  au  ton  de  si  majeur  : 
C'est  alors  que  commence  le  magnifique  serment  (andanle 
maestoso  9/8)  de  la  réconciliation.  Le  majestueux  solo 
du  prêtre,  du  style  le  plus  noble,  est  accompagné  par  les 
instruments  à  vcm.  Les  violons  produisent  en  même  temps 
un  effet  fort  original  en  jetant  de  temps  en  temps  deux 
noies  liées;  les  pauses  deviennent  toujours  plus  courtes  et 
la  figure  plus  riche,  pendant  que  les  contrebasses  exécutent 
à  de  brefs  délais  des  cadences. 

El  puis  l'orchestre  et  les  rhœurs  s'unissent  dans  un  for- 
tissimo général  ;  la  figure  des  violons  qui  est  devenue  ton- 
jours  plus  nourrie,  remplit  ici  toute  la  mesure ,  et  le  chœur 
répète  la  formule  du  serment,  partie  à  l'unisson,  partie 
sous  une  forme  harmonique  des  plus  belles.  La  partie  de 
Laurence  est  isolée  el  se  poursuit  concurremment  avec  le 
chœur  par  ces  mots  :  Jurez  tous....  De  tendre  charité,  d'à- 
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mitié  fratcrntUc  ;  les  Monlagus  el  les  Capulets  ool  main- 
lenant  leurs  chœurs  spéciaux  : 

  El  nous  voulons  par  noire  hommage 

Vous  rendre  Juliette  encor  ! 
_  An!  que  »»  Roméo  Mêle 
Dans  l'or  aussi  rewe  au*  yeux  ! 

Le  chant  en  parait  un  peu  faible  relativement  au  magni- 
fique ensemble  qui  précède;  il  y  a  ici  un  peu  de  confusion 
dans  le  rhylhme ,  ce  qui  frappe  bien  davantage  après  ce 
chœur  splendide  du  serment,  pareil  a  quelque  grand  hymne 
national.  Sa  reprise  a  lieuavec  un  redoublement  de  vigueur 
qu'accroît  encore  l'éruption  soudaine  des  instruments  à 
vent,  des  timbales  et  des  cymbales.  Berlioz  a  imaginé  pour 
compléter  l'effet  extraordinaire  de  ce  fortissimo  de  r.n're 
exécuter  par  l'orchestre  et  parles  chœurs  alternativement, 
les  trois  noires  pointées  de  la  mesure  de  9/8. 

J'avouerai  avec  franchise  que  j'aurais  désiré  que  la  sym- 
phonie se  terminât  ici ,  et  que  Berlioz  n'eût  pas  fait  rentrer 
le  chœur  dans  une  hésitation  de  doute  et  de  haine  qui  sus- 
pend le  moment  d'une  parfaite  réconciliation.  Je  ne  crois 
pas  que  la  suppression  de  ce  fragment,  fort  beau  d'ailleurs, 
où  les  deux  partis  s'encouragent  de  nouveau  à  la  concorde, 
Allons,  frère*,  jurons  !  etc.,  dût  lui  inspirer  plus  de  re- 
grets qu'à  moi-même.  Pendant  une  gamme  chromatique 
des  clarinettes,  des  flûtes,  des  hautbois  et  des  violoncelles , 
les  cors  et  les  timbales  tiennent  le  *i  en  notes  syncopées. 
Cette  phrase,  je  le  répète,  est  fort  belle;  mais  l'ef- 
fet général  y  gagnerait  si  tout  se  terminait  par  les  puissants 
accords  du  serment  Enfin  une  dernière  phrase  de  l'or- 
chestre un  peu  trop  prolongée  sert  de  complément  à  celte 
composition  colossale. 

Voici  donc  mon  compte-rendu,  mon  cher  ami,  et  il  tous 
sera  facile  de  voir  quelle  est  la  difficulté  d'analyser  une 
œuvre  aussi  grande ,  aussi  compliquée,  el  sur  laquelle  il 
serait  plus  aisé  d'écrire  un  volume  qu'une  lettre.  Ce  que  je 
voudrais,  ce  serait  qu'il  y  eût  un  chemin  de  fer  de  Leipzig 
à  Paris,  pour  que  vous  y  vinssiez  sur-le-champ  écouler  vous- 
même  celte  symphonie,  dont  l'exécution  miraculeuse  jus- 
tifie si  bien  la  réputation  européenne  des  musiciens  du 
Conservatoire. 

Si  j'ai  manifesté ,  en  commençant,  un  peu  d'humeur 
contre  le  public  en  général ,  je  dois  dire  que  ce  n'est  qu'à 
l'occasion  de  certains  passages,  tels  que  le  prologue  et  le 
convoi  funèbre.  Les  amis  et  les  admirateurs  de  Berlioz  ont 
eu,  du  reste,  tout  lieu  de  se  féliciter.  Au  second  concert 
surtout,  il  a  été  applaudi  avec  un  tel  enthousiasme,  qu'il 
pouvait  à  peine  maîtriser  sa  profonde  émotion.  C'est  un 
itrand  bonheur  pour  les  amis  de  l'art  de  voir  ce  progrès  de 
l'opinion  publique,  et  surtout  l'homme  de  génie  se  frayant 
avec  courage  un  chemin  glorieux  hors  des  voies  prosaïques 
et  vulgaires  de  la  routine  et  de  la  spéculation. 

Adieu,  mon  cher  ami;  mille  compliments  de  ma  part  à 
nos  chers  petits  concerts  de  famille  .  à  nos  sociétés  de  mu- 
sique, à  nos  réunions  chantantes  el  à  nos  virtuoses  de  qua- 
tuors, toutes  ces  bonnes  choses  entin  si  communes  dans  la 
bonne  Allemagne;  de  même  que  vous  envierez  mon  sort, 
moi  qui  ai  entendu  cinq  fois,  y  compris  les  répétitions  ,  la 
symphonie  de  Berlioz ,  et  qui  dois  l'entendre  une  fois  en- 
core, dimanche,  le  15  courant.  A  mon  tour  j'envie  déjà  à 
l'avance  votre  bonheur  quand  vous  donnerez  à  Berlioz  et  à 
sa  symphonie  une  digne  hospitalité. 

Tout  à  vous  de  cœur, 

Stêi-hes  Heller. 

P.  S.  —  Cette  lettre  vous  parviendra  plus  tard  que  je  ne 
le  croyais.  Je  vous  dirai  encore  que  le  troisième  concert  de 
Berlioz,  dont  je  vous  ai  parlé,  a  eu  lieu,  cl  que  celle  der- 


nière audition  m'a  confirmé  dans  lout  ce  que  j'ai  avancé 
sur  cette  grande  œuvre.  —  Dans  ce  concert  on  exécutait 
encore  deux  morceaux  de  la  symphonie  d'Harold  ;  la  pre- 
mière partie  et  la  marche  des  pèlerins ,  ce  morceau  de  pré- 
dilection du  public  du  Conservatoire,  qu'on  a  répété  à  la 
demande  générale  de  l'auditoire.  Je  ne  saurais  me  taire 
sur  l'admirable  exécution  de  l'orchestre;  et  quant  à  la  par- 
tie du  père  Laurence  dans  la  nouvelle  s\  mphonie,  je  désire 
que  Berlioz  trouve  toujours  un  ehanleur  aussi  supérieur  el 
ntelligent  que  M.  Alizard,  jeune  artiste  d'un  avenir  des 
plus  brillants. 


SILVES  MUSICALES. 


MADEMOISELLE  LOIS*  PUGET. 

Mademoiselle  Loisa  Puget  possède  à  fond  la  science  et  la 
théorie  de  l'album  ;  elle  est  toujours  la  providence,  la  reine 
de  ce  genre  de  musique  -,  elle  préside  aux  destinées  de  la 
romance,  de  la  chansonnette,  comme  S.  M.  Victoria  veille 
à  celles  de  l'Angleterre.  Mademoiselle  Loïsa  Puget  semble 
n'avoir  fait  un  opéra  que  pour  avoir  le  droit  de  dire  :  Qui 
peut  plus  peut  moins.  Cet  axiome,  elle  en  prouve  la  vérité 
celte  année  comme  les  précédentes  par  la  publication  de 
son  Album.  Mademoiselle  Lolsa  Puget  a  senti ,  a  compris 
la  nécessité  de  se  marier...  intellectuellement  avec  un  poète, 
comme  M.  Auber  s'est  marié  avec  M.  Scribe,  comme  Ni- 
colo  s'était  uni  dans  le  temps  avec  M.  Etienne,  Delayrac 
avec  Marsollier,  etc.  De  ces  associations  littéraires  et  mu- 
sicales naissent  toujours  des  ouvrages ,  sinon  parfaits,  du 
moins  plus  homogènes  que  d'autres  entre  les  paroles  et  la 
musique.  En  outre  de  cela,  mademoiselle  Loisa  Puget  s'est 
fait  elle-même  le  commis-voyageur  de  ses  œuvres  légères 
et  gracieuses  ;  elle  les  chante  fort  bien ,  si  ce  n'est  avec  une 
grande  voix,  du  moins  avec  beaucoup  de  Uct,  de  finesse  et 
d'esprit ,  elle  a  fait  connaître  enfin  et  rafoir  de  sa  per- 
sonne, de  sa  présence  et  de  sa  voix ,  dans  une  partie  de  la 
France  qui  a  le  plus  d'enthousiasme  pour  les  jolies  femmes 
et  la  musique,  la  plupart  des  pièces  qui  composent  son  re- 
cueil de  cette  année.  Comment  n'obliendrail-il  pas  le  succès 
accoutumé  ?  Les  paroies  sont  mesurées ,  c'est-à-dire  pas 
trop  audacieuses  de  poésie  et  de  sentiments  d'amour;  les 
lithographies,  par  MM.  Deveria ,  Jules  David  el  Grenier 
sont  d'un  lini  charmant,  d'une  grâce  exquise  et  de  l'ex- 
pression la  plus  vraie,  nous  ne  voyons  pas  pourquoi  l'Jlbum 
de  mademoiselle  Loisa  Puget  ne  jouirait  pas  cette  année  de 
la  faveur  presque  exclusive  qu'il  obtient  tous  les  ans. 

La  première  romance ,  amour  et  charité,  nous  dévoile 
une  de  ces  peines  du  cœur,  profonde,  vive,  comme  en  of- 
frent souvent  l'Ame  de  beaucoup  de  jeunes  tilles  qui  nourris- 
sent une  passion  malheureuse  ou  dédaignée.  Celte  romance 
est  nn  drame  intime  qui  vous  donne  envie  de  pleurer  sur 
cette  pauvre  Marie  que  M.  Jules  David  a  faite  si  belle  et  si 
triste,  el  que  mademoiselle  Pugel  fait  chanter  d'une  façon 
si  touchante,  au  son  des  cloches,  pendant  que  celui  qu'elle 
aime  épouse  Anna,  sa  rivale,  que  lui  vante  avec  une  cruelle 
naïveté  une  de  ses  amies  11  y  a  dans  cette  romance  une  sorte 
de  monotonie  mélodique  dont  il  résulte  une  couleur  reli- 
gieuse qui  vous  prépare  bien  à  la  triste  réponse  de  l'héroïne  : 
Je prie,  en  pleurant,  pour  lui!...  L'auteur  de  la  musique 
a  placé  sur  cette  phrase  le  grupetto,  le  hoquet  musical  ita- 
lien ,  si  fort  à  la  mode  en  ce  moment  qu'il  passe  dans  le 
chant  français.  C'est  la  première  fois,  ce  nous  semble,  que 
l'on  écrit  ce  trait  d'expression  mélodique  employé  à  satiété 
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ar  ni.  s  liinn  <  Grisi,  P.T-iani ,  Eugénie  et  Pauline  Garcia. 
Un  pourrait  ranger  ««'Ile  innovation  dans  la  catégorie  des 
virgules  employées  par  M  Panseron  pour  marquer  dans  la 
musique  vocale  les  respirations,  ou  ce  qui  serait,  il  nous 
semble,  plus  exact,  1rs  aspirations. 

Fleur  ds  .Montagnes  est  uac  hymne  à  la  liberté,  non 
à  la  liberté  individuelle,  de  la  presse,  religieuse  ou  politi- 
que, M.  Gustave  Lemoine  ne  donne  pas  dans  ce  chailaU- 
uismc-là  :  il  s'agit  tout  simplement  de  la  liberté  de  flâner 
qu'exalte  fort,  et,  dans  une  mélodie  franche  et  jolie,  un 
montagnard  qui  entremêle  son  chant  de  ira  la  la  qui 
faisaient  naguère  le  charme  de  toute  tyrolienne  ornée  de 
son  lac  et  de  son  ciel  bleu  ;  mais  le  Ira  la  la  est  diable- 
ment passé  de  mode.  Quoi  qu'il  en  soit,  la  Fleur  dks  Mon- 
tagnes est  une  des  jolies  pièces  de  YAlbum-Loïta-Pu- 
get  ;  ensuite  vient  la  perle  de  ce  joli  volume.  Sous  le  litre 
de  Compliments  DE  Normandie,  madame  Gervais  et  ma- 
dame Cloquet,  villageoises  jalouses  l'une  de  l'autre,  s'acca- 
blent d-  faux  compliments  sur  leurs  bonnets  qui  les  coiffent 
à  ravir.  Ce  duo  chansonnette  est  un  délicieux  morceau 
d'opéra-comique,  comme  on  l'entendait  jadis ,  et  comme 
il  faut  espérer  que  noua  reviendrons  a  l'entendre.  Ce  mor- 
ceau est  la  contre  partie  du  duo  si  comique  entre  le  con- 
cierge Georges  et  sa  mahresse,  dans  Ma  Tante  Aurore, 
type  de  franchise  mélodique  et  de  vraie  déclamation  musi- 
cale. Le  badinage  de  mademoiselle  Puget  réunit,  au  même 
degré  ,  l'ironie,  la  finesse  et  le  comique.  Ce  petit  morceau , 
qui  n'est  ni  un  duo,  ni  un  nocturne  a  deux  voix,  ni  une 
chansonnette,  a  cependant  besoin  de  deux  chanteuses. 
Pour  être  dit  :  c'est  «me  scène  charmante  qui  sera  bientôt, 
si  elle  n'y  est  déjà ,  sur  tous  les  pianos  de  la  capitale  et  des 
département.*.  Il  y  a  autant  d'esprit  et  de  malice  dans  les 
deux  figures  lithographiées  par  M.  Grenier,  pour  les  Com- 
pliments de  Normandie  ,  qu'il  y  en  a  dans  la  musique,  il 
ce  n'est  pas  peu  dire. 

L'Exilé  de  France  est  un  lieu  commun  de  regrets 
comme  on  en  a  écrit,  paroles  et  musique,  à  peu  près  une 
centaine  depuis  trente  ans. 

La  Narbokxaisb  est  une  clianson  dont  les  paroles  sont 
vives  et  franches,  cl  dont  la  musique  est  manquée  ;  elle  est 
ornée  du  portrait  de  la  Narbonnaise ,  par  M.  Deveria, 
fantaisie  lithographique  pleine  de  charmes,  physionomie 
de  femme  vive ,  alerte  et  piquante,  qui  vous  donne  la  pen- 
sée d'aller  i  Narbonne  pour  y  rencontrer  le  modèle  ;  et  puis 
vient,  du  même  dessinateur,  une  ligure  de  pauvre  paysanne 
anglaise,  à  qui  la  presse  maritime  a  enlevé  son  enfant,  figure 
irisle.  mère  désespérée,  pleurant  sur  le  rivage  son  fils 
qu'emporte  au  loin  le  navire  qu'on  voit  à  l'horizon.  Le  su- 
jet de  celte  romance  est  dramatique  ,  touchant  ;  les  paroles 
expriment  bien  le  désespoir  maternel ,  cl  la  musique  se 
marie  assez  heureusement  au  sens  des  paroles;  cependant 
la  mélodie  a  quelque  peti  de  monotonie,  ce  qui  vient  sans 
doute  de  ce  que  les  phrases  de  chant  retombent  Irop  fré- 
quemment sur  la  dominante  et  la  tonique.  Si  les  nuances  et 
les  indications  minutieusement  marquées  faisaient  le  mérite 
d'un  morceau  de  musique ,  celui-ci  obtiendrait  un  succès  de 
vogue  auquel  nous  ne  le  croyons  pas  réservé  :  l'accompa- 
gnement d'ailleurs  est  par  trop  tourmenté. 

La  clianson  bretonne  intitulée  :  les  Amoureux  de  Bre- 
tagne, a  du  caractère  ;  elle  est  naïve  et  d'une  tournure  mé- 
lodique qui  n'est  pas  commune  ;  Il  y  a  de  l'originalité  dans 
la  coupe  de  ce  morceau ,  ce  qui  ne  laisse  pas  que  d'être  rare 
en  clianson ,  dans  laquelle  Despréaux  demande  du  bon  sens 
et  de  l'art.  Dans  celle  qui  suit,  LE  Rêve  de  Marie,  s'il  y 
a  quelque  chose  de  ces  qualités,  c'est  en  petite  quantité. 
La  mélodie  et  l'harmonie  en  sont  quelque  peu  communes. 
Bien  que  ces  deux  belles  parties  de  l'art  musical  n'inter- 
viennent guère  d'une  manière  plus  distinguée  dans  la 


Poste  de  Village,  le  chant  en  est  plus  franc  et  plus  ca- 

raetérisliquc- 

La  Madeleinb  de  Su.  mh  est  un  hymne  lotit  empreint 
de  la  tristesse  noble  et  résignée  de  l'auteur  de  M,  s  l'risoni. 
C'esi  une  douce  et  belle  mélodie  ;  il  y  a  de  la  foi  en  même 
temps  que  de  l'amour  terrestre  dans  ce  rhant  pur,  simple 
et  distingué;  il  sera  le  fidèle  ami  du  chagrin  solitaire , 
comme  a  dit  Ducisdaus  Othello.  M-  Deveria  a  personnifié 
cette  nouvelle  Madeleine  d'une  façon  toute  Hapltaélicnne. 
Nous  retombons  ensuite  dans  la  chansonnette,  le  Garde- 
Moulin  vient  nous  faire  pari  de  ses  hésitations ,  entre  une 
meunière  qu'il  n'aime  pas,  mais  qu'il  est  près  d'épouser 
parce  qu'elle  est  riche,  et  la  petite  Fancheltc,  qu'il  aime 
et  dont  il  est  aimé.  Il  se  décide  enfin  pour  celle  dernière , 
après  un  petit  soliloque  qui  se  fait  en  6/*,  sur  un  air  vaude- 
villique qui  n'a  rien  de  bien  remarquable,  ni  d'original;  et 
voilà. 

L'Album  de  mademoiselle  Loisa  Puget  est  terminé  par 
une  tendre  romance  qui  a  pour  titre  :  JE  crois  es  toi  !  C'est 
un  de  ces  sentiments  d'amour  passé  à  l'état  d'adoration . 
pour  ne  pas  dire  de  fanatisme  :  c'est  un  jeune  page  près 
de  quelque  autre  dame  des  belles  cousines  qui  exprime  ce 
qu'il  éprouve  avec  une  abnégation  de  soi  comme  on  en 
voyail  au  temps  héroïque  de  la  chevalerie.  Mademoiselle 
Loi  sa  Pugel  a  répandu  dans  cette  suave  romance  un  parfum 
d'amour  du  xiv,  siècle,  une  volupté  religieuse  qui  dénote  en 
elle  une  profonde  sensibilité;  et  celle  délicieuse  romaiice 
couronne  bien  sa  nouvelle  œuvre  domestique  tour  à  tour 
vive,  gracieuse,  sentimentale  et  spirituelle. 

H.  FRÉDÉRIC  BÉRAT. 

Voici  un  Album  d'un  compositeur  exceptionnel,  d'un 
compositcur-amaleur,  poêle  et  chanteur  aussi  pour  ses  me- 
nus plaisirs.  M.  Frédéric  Bérat  n'est  pas  fort  en  harmonie, 
car  il  nous  a  été  dit  qu'il  fait  faire  ses  accompagnements.  I| 
s'est  fait  connaître  dans  le  monde  musical  par  quelques 
mélodies  franches  et  qui  sont  devenues  populaires. 

M.  Bérat  ne  se  présente  jamais  avec  un  gros  bagage.  Son 
Album  de  cette  année  se  compose  de  six  morceaux  qui 
n'affilient  point,  suivant  la  mode,  de  prétention  aux  effets 
harmoniques  et  dramatiques.  Ayant  été  heureux  en  trou- 
vant des  chants  simples  comme  :  Je  vais  retoirma  JVor- 
mandie,  M.  Bérat  s'en  tient  à  l'ancienne  manière,  à  la  mé- 
lodie accompagnée  au  moyen  d'un  aecord  parfait  et  de  sa 
septième  dominante.  Ses  paroles  ont  h  peu  près  le  même 
caractère  de  simplicité  primitive  et  classique.  I .a  première 
pièce  de  son  recueil  est  adressée  à  Bérenger,  reliré  sur  les 
bords  de  la  Loire.  En  louant  convenablement  notre  poêle 
national,  M.  Béret  semb'e  vouloir  s'associer  quelque  peu  à 
sa  gloire  en  lui  disant  : 

A  moi  la  nuï«e  musette 
Dont  l'écho  «ml  redit  les  chants  ; 
A  toi  les  sublimes  accents 
Que  le  monde  élouué  ré|icte. 

Cela  se  dit  sur  un  chant  à  trois  temps  qui,  s'il  n'a  rien  de 
bien  neuf,  n'esl  pas  cependant  uns  grâce  et  sans  noblesse. 
Nous  ne  saurions  approuver  les  deux  petites  notes  en  forme 
detrilleou  chevrotement  quelque  peu  vieillot  dont  M.  Bé- 
ret a  surchargé  cette  mélodie  et  presque  toutes  celles  de 
son  Album.  Par  le  temps  d'harmonie  recherchée  qui  court , 
par  la  tendance  au  bris  du  rhylhme  régulier  de  nos  jeunes 
compositeurs .  par  le  mépris  qu'ils  professent  pour  loule 
mélodie  régulière,  carrée,  qu'ils  qualifient  de  plate  et  de 
commune ,  les  obligations  qu'on  s'impose  en  écrivant  un 
album  ne  sont  pas  peu  de  chose.  M.  Bérat,  nonobstant  ces 
exigences,  trace  facilement  des  mélodies  faciles  sans  se 
préoccuper  du  plus  ou  moins  de  distinction  de  l'harmonie 
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qui  accompagnera  ces  mélodies  ;  et  il  trouve  encore  bon 
nombre  d'auditeurs,  d'amateurs,  admirateurs  de  ce  genre 
facile  et  gracieux. 

La  jeune  Batelière  db  seize  ans  est  une  de  ces  chan- 
sons comme  en  faisaient  Domnich,  Lamparelli  et  Plantade 
père  ,  qui  vient  de  mourir.  C'est  d'un  chant  naïf  et  franc. 
La  Veille  des  Moissons  est  aussi  une  mélodie  villageoise 
qui  ne  provoque  ni  au  renversement  des  lois  de  la  morale 
ni  au  mépris  du  gouvernement.  Ça  va ,  ça  court ,  ça  s'é- 
coute ,  ça  vous  frappe  agréablemeni  l'oreille  sans  vous  oc- 
cuper beaucoup  ni  vous  fatiguer  l'esprit-  Il  y  a  un  peu  plus 
de  pensée  dans  la  romance  qui  suit  la  Veille  des  Mois- 
sons, et  qui  est  intitulée  :  Plis  d'Espérance.  C'est  tou- 
jours le  même  faire  facile  qui  semble  trouvé  au  courant  de 
la  plume,  mais  cependant  avec  une  teinte  de  mélancolie 
douce  et  distinguée.  Le  retour  n'a  pas  moins  de  distinc- 
tion. Ce  chant ,  en  mesure  a  9/8 ,  est  large  et  d'un  beau  ca- 
ractère; seulement  M.  Bérat  devrait  se  tenir  un  peu  en 
garde  contre  la  monotonie  qui  résulte  de  faire  intervenir 
toujours  des  héros  on  des  héroïnes  de  romances  qui  parlent 
sans  cesse  du  bonheur  de  revoir  les  lieux  oil  Ut  ont  reçu  le 
jour.  Le  Retour  est  une  fort  jolie  romance  qui  mérite 
d'obtenir  du  succès.  Nous  ne  parlerons  pas  avec  détail 
de  la  Colline  dont  les  lecteurs  de  la  Gazette  pourront 
aujourd'hui  môme  apprécier  le  mérite.  La  petitb  Pelotte 
ne  manque  pas  d'une  certaine  originalité  mélodique.  C'est 
l'histoire  touchante  et  vraie  de  toutes  les  tribulations  qu'é- 
prouvent les  petits  Savoyards  dans  Paris,  la  grand'villc. 
L'un  d'eux  a  fait  sa  petite  affaire  et  s'en  retourne  au  pays. 
Avant  son  départ ,  il  donne  des  conseils  à  ses  camarades , 
et  leur  enseigne  les  moyens  de  faire  comme  lui  sa  petite 
pelolte.  Le  chant  a  de  la  nahelé  et  a  bien  cette  couleur  lo- 
cale de  convention,  si  l'on  veut,  mais  qui  vaut  souvent 
mieux  que  la  couleur  réelle.  Cette  chansonnette  termine 
heureusement  \' Album  de  M.  Bérat,  et  nous  semble  la  pièce 
la  plus  caractéristique  de  ce  recueil. 

H.  C\M1LLE  SCHUBERT. 

Je  désirerais  bien  que  mon  ami  Aristide  Guilbert,  le  cé- 
lèbre statisticien ,  me  dit  au  juste  combien  on  compte  de 
Weber  et  de  Schubert  dans  le  monde  musical.  Depuis  que  ces 
deux  profonds  et  sombres  compositeurs  sont  passés  de  vie  à 
trépas,  nous  avons  vu  resurgir  leurs  homonymes  de  tous  les 
coins  de  l'Europe  musicale.  S'ils  nous  donnaient  la  monnaie 
de  ces  deux  grands  musiciens ,  marquée  au  coin  du  génie; 
mais  ce  n'est  pas  précisément  cela  ;  et ,  pour  ne  parler  que 
du  Schubert  dont  j'ai  l'œuvre  la  devant  les  yeux,  je  déclare 
qu'il  n'a  aucun  rapport  avec  l'auleur  du  Roi  det  aulnes,  si 
ce  n'est  celui  du  nom,  ce  qui  ne  veut  pas  dire  que  l'Aibum 
que  lance  dans  la  circulation  musicale ,  pour  l'an  de  grâce 
1840,  M.  Camille  Schubert  soit  dépourvu  d'agrément,  bien 
au  contraire  !  Son  recueil  est  composé  de  morceaux  agréa- 
bles, gracieux,  peu  ambitieux  :  c'est  joli .  facile  à  chanter , 
même  la  première  romance  qui  porte  le  titre  pompeux  de 
scène  historique ,  et  qui  ne  peint  rien  moins  que  la  dé- 
mence de  Charles  VI,  roi  de  France,  que  MM.  le  mercier 
et  Dclaville  ont  transporté  sur  la  scène  française.  Le  tré- 
molo est  ici  de  rigueur  pour  peindre  la  folie  du  roi,  ainsi 
que  la  basse ,  marquant  fortement  les  quatre  temps  de  la 
mesure  ;  puis  la  prière  du  noble  insensé  pour  la  France- 
Tout  cela  est  bien  exprimé  par  l'auteur  des  parûtes,  M.  Cre- 
vel  de  Charlemagne,  l'inépuisable  poêle  lyrique  ,  et  par  le 
compositeur.  Le  Gondolier  de  Venise  chante  une  barca- 
rolle  sur  sa  gondole  qui  n'est  pas  moins  jolie  que  les  deux 
ou  trois  mille  barcarolles  qui  l'ont  précédée.  Le  Ciievrier 
des  Alpes  ne  célèbre  point  pour  la  première  fois  les  frais 
vallont  de  l'Ilelvétie,  mais  il  les  célèbre  en  aussi  jolie  mé- 


lodie que  ses  prédécesseurs.  La  Jeune  fille  de  Soiweste 
chante  avec  une  gaieté  toute  napolitaine  ;  et  Lui  !  est  regretté 
par  elle  avec  des  paroles  et  un  chant  pleins  de  mélancolie 
qu'on  aime  à  partager  et  qui  seront  redits  souvent. 

I.ii  scène  champêtre  intitulée  la  Fête  des  patres  est 
une  valse  d'une  mélodie  facile  et  engageante  qui  vous  donne 
tout  à  la  fois  le  désir  de  chanter  et  de  valser  ;  enfin ,  la 
Jeune  pèlerine  et  le  Retour  des  naufrages  termine 
V Album  de  M.  Camille  Schubert.  Ce  dernier  morceau,  qui 
porte  la  dénomination  dtduetto,  est  en  effet  écrit  pour  un  so- 
prano et  uu  ténor.  L'accompagnement  de  ce  nocturne  peint 
bien  les  ondulations  des  flois  auxquels  ils  viennent  d'échap- 
per; mais  quelques  intervalles  de  quarte,  qu'il  aurait  été 
facile  d'éviter  en  écrivant  pour  deux  voix  ,  pourraient  don- 
ner a  penser  que  M.  Camille  Schubert  n'est  pas  aussi  sé- 
vère en  harmonie  que  son  homonyme,  François  Schubert. 
Quoi  qu'il  en  soit,  je  ne  vois  point  le  moindre  obstacle  à 
ce  que  l'Album  de  M.  Camille  Schubert  obtienne  autant 
de  succès  que  tous  les  autres  Album  ,  car,  si  nous  ne  som- 
mes plus  au  temps  où  la  France  était  une  monarchie  ab- 
solue, tempérée  par  des  chansons,  nous  sommes  encore, 
et  plus  que  jamais,  à  celui  où  notre  belle  France,  comme  on 
dit  en  style  d'Album ,  est  une  monarchie  constitutionnelle 
embellie  par  la  romance. 

Henri  Blanchard. 


Nécrologie. 

N.  PLANTADE. 

Nous  avons  à  enregistrer  une  nouvelle  perle  pour  l'art 
musical.  M.  N.  Plantade  ,  ex-surintendant  de  la  chapelle 
de  Charles  X,  est  décédé  jeudi  dernier  à  la  suite  d'une  lon- 
gue et  cruelle  maladie.  Cet  artiste  était  né  à  Pontoise  en 
4767  -,  il  avait  étudié  la  composition  sous  Matthieu,  maître 
de  la  chapelle  royale  de  Versailles.  La  réputation  de  M.  Plan- 
tade avait  commencé  de  bonne  heure  par  le  succès  qu'a- 
vaient obtenu  ses  romances ,  et  surtout  :  le  bien  aimer,  ô 
ma  chère  Zélie.  Pendant  la  révolution ,  on  représenta  à 
l'Opéra-Comique  quelques  ouvrages  de  M.  Pluntade  qui 
furent  bien  accueillis.  Plus  lard,  M.  Plantade  fut  nommé 
maître  de  chapelle  du  roi  de  Hollande,  et  après  la  restau- 
ration ,  il  fut  attaché  à  la  chapelle  de  Louis  XV1U  et  de 
Charles  X  en  qualité  de  sous-surintendant.  La  révolution 
de  1830  avait  supprimé  la  pension  que  M.  Plantade  avait 
gagnée  par  de  longs  services,  et  la  lin  de  sa  carrière  ne  fut 
pas  heureuse.  Cet  artiste,  distingué  par  son  talent,  son  in- 
struction variée,  son  esprit  et  son  amabilité,  était  un  des 
derniers  représentants  de  cette  ancienne  musique  française 
dont  les  transformations  de  l'art  depuis  quaraute  ans  ont 
fait  perdre  presque  jusqu'au  souvenir. 


*.*  La  Xacarilia  a  élé  reprii«  celle  lemaine  à  l'Opéra  rt  joué*, 
deux  foi*.  Celle  plie  partition  c*l  à  la  gravure  et  pourra  bientôt 
être  moulée  par  le»  théâtre*  de  province. 

*.*  Aujourd'hui  dimanche,  par  ejilraordiaaire,auThéitre-llaUrn, 
la  Crnen  par  MM.  Kobiui,  Tauiburiui,  LabJache,  Mordu,  ci 
madrinoùelie  Paudue  Garcia. 

Le  maestro  Giuteppt  rYrsiaui,  de  l'école  de  Naplei ,  et  élève 
de  Eiogarelli,  cil  auteur  du  Canon  di  foix.  il  Solitano,  CWujmmio 
M  MUs,  Emenico  di  Mutina,  Danao  et  Inès  de  Cat(ro.  Le»  trou 
dernier»  ouvrage*,  el  le*  meilleor»  du  oiaeMro,  ont  été  ioné»  sur  te 
théâtre  de  la  Fenice  à  Veuite ,  de  la  Srala  à  Milan,  et  de  San- 
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Carlo  à  Naples.  Vl*ii  Je  Castro ,  qui  ■ 

ibéâlres  Je  I  Italie,  a  été  écrite 
Duprez  et  Poi  to. 

*,*  Aujourd  hui  dimanche  aura  lien,  an  Conservatoire,  le  con- 
cert de  M.  Reber,  dont  nom  avons  d  un  ut  le  programme  dana  notre 
numéro  da  dimanche  dernier. 

Le»  journaux,  «le  Bruxelles  ton!  remplit  d 'éloge*  tur  les  »uc- 
cèt  que  Mlle  Nathan  a  obtenus,  au  Théàtre-Roj  al,  daut  l'opéra  des 
Bornant.  Dcpnt*  Nourrit,  disent-ils,  aucun  artiste  français  n'a 
excité  ru  Belgique  d'aussi  unanimes  applaudissements.  De  si  nobles 
encourageaient*  ne  peuvent  qu'être  favorables  encore  au  talent  de 
celte  jeune  cantatrice,  pour  laquelle  le  public  de  Paris  s'est  montré 
ans<i  juste  et  non  moins  bienveillant  jusqu'à  ce  jour. 

Le  jour  de  Noël,  a  St-Roch,  on  exécutera  la  belle  messe  da 
Nocl  de  Le  Sueur,  et  à  Saint-Euslarhe  la  messe  en  ut  d'Hayod. 

*.*  M.  Albert  Sovrinaki  est  de  retour  >  Paria  de  ion  voyage  dana 
IVst  de  U  France.  On  parle  beaucoup  de  l'effet  qu'a,  pro- 
duit le  jeu  brillant  et  esprrsiif  da  cet  artiste.  Les  concerts  qu'il  a 
donne*  à  Nancy,  Strasbourg  et  Metz  ont  été  1res  suivi*,  et  les  jour- 
naux d  ces  villes  font  un  grani  éloge  do  talent  de  M.  Sowinski. 
Nous  espérons  qu'il  se  fera  entendre  cet  hiver  dans  quelques  beaux 
concert*  de  la  capitale. 

V  La  grandc-duchette  da  Weimar  vient  d'envoyer  à  M.  Ro- 
icnhaio,  ce  jeune  et  brillant  pianiste  cl  compositeur,  une  magni- 
fique tabatière  d'or,  en  le  remerciant  du  plaisir  qu'il  lui  a  fait  en 
jouant  deux  fois  aux  cooeerts  de  la  ccur. 

■  *  Le  prince  royal  d'Hanovre  vient  de  publier  on  ouvrage  inti- 
tulé :  Réflcxitms  tur  les  qualitil  de  la  musique. 

V  Spohr  s'occupe  en  ce  moment ,  dit-on ,  d'un  oratorio  nou- 
veau, intitulé  :  La  Chute  de  Babrlome. 

*.*  La  Gazette  musicale  Je  Leipzig  annonce  que  M.  Manuel 
Garcia,  père  et  inaitrede  Mme  Malibran  et  de  Mlle  Paulior  Garcia, 
s'occupe  ru  ce  moment  de  la  publication  d'une  Méthode  Je  chant. 
Le  fjii  est  vri»,  mais  il  y  a  rrreur  dans  le  titre  que  l'on  donne  i 
M.  Manuel  Gante,  qui  n'est  pas  le  père,  mais  bien  le  f  ère  de 
ces  ré!cbr«»  cantatrices,  et  le  mari  de  Mine  Garcia,  qui  se  fait  jui- 
Irmenl  applaudir  en  ce  moment  an  Ihéatre  de  l'Opéra-Comique. 

*.*  Un  riche  amateur  de  Vruise  a  légué  i  la  Société  musicale  de 
Cille  ville  une  somme  de  io,oao  fr. ,  avec  la  condition  d'cxéculcr 
chaque  année  trois  Requiem,  parmi  lesquels  celui  de  Mozart.  Une 
rl.iu-c  du  testament  dit  que  si  la  Société  ne  remplit  pas  celte  cou- 
diliou,  ou  si  l'exécution  est  mauvaise,  celle  somme  rrvirndia,  aux 
mêmes  condition*,  au  Conservatoire  de  Milan. 

*.*  Un  poêle  et  musicien  alfrmanJ,  M.  Lèopold  Sibrfcr,  vient 
de  terminer  les  paroles  d'un  opéra,  HrhuLa,  el  s'occupe  de  la  mettre 
en  musique.  On  cioit  que  cel  ouviage  est  destiné  au  lin  aire  de 


lomenl  d'un  opéra  nouveau  in- 
ans  les  salons  de 


*,*  Marscbner  t'occupe  en  ce  m 
titulé  :  le  Prince  Je  Hambourg, 

",*  M.  Pastier  donnera  ce  se 
M.  Bernbarl,  17,  rue  Buffaull. 

V  Noos  recommandons  particulièrement  l'école  spéciale  de  piano 
dirigée  par  M.  Julien  Klemczynski.  Cette  école  est  surtout  ulile 
aui  élèves  qui  désirent  approfondir  la  science  du  pianiste  et  en 
faire  leur  état.  Une  nouvelle  classe  sera  ouverte  pour  les  rommen- 
cuits,  le  luudi  16  décembre,  rue  du  Faubourg-Poissonnière,  3i. 

CHRONIQUE  DEPARTEMENTAL*!. 

V  BorJeaux.  —  Le  concert  de  MM.  Vogl  cl  Artot  a  élé  furt 
irilhul  ;  nous  avons  déjà  dil  tout  ce 


de  M.  Arlot  :  c'est,  sans  contredit,  un  des  prrmi 
Quant  a  Vogl ,  il  n'a  rien  perdu  de  sa  supériorilé  sur  le  hautbois... 
L'est  toujours  la  même  grâce  ,  la  même  douceur.  On  fait  un  voyage 
en  Suisse ,  rien  qu'en  fermant  les  yeux  et  en  écoulant  le  hautbois 
de  Vogl.  Nous  avons  rarement  vu  chambrée  plus  complète. 

**"  Montpellier.  —  Le  théâtre  vient  d'être  fermé ,  el  le  directeur 
n'ayant  pu  conjurer  rindifTéreuce  du  public,  et  le  conseil  municipal 
n'ayant  pas  voulu  faire  de  sacrifices  pour  soutenir  celte  inslitulion, 
quelques  amateurs,  dé  olés  de  l'abandon  dans  lequel  la  musique 
est  tombée  i  Montpellier ,  font  des  effort*  pour  organiser  une  so- 
ciété philharmonique.  Nous  leur  souhaitons  persévérance  et  succès. 

Y  trot  —  Lucie  de  Lammermoor  a  réussi  au  Grand-Théâtre. 
La  troupe  italienne,  dont  les  représentation*  commenteront  bientôt, 
se  compose  de  mesdames  d'Alberti,  Ruggieri,  Garcia,  prima  donna , 


et  de  MM. 


,  Shmitt, 


Rurg'en, 


M.  Filippa  vient  de  jouer 
de  celte  ville  une  pièce  de 


*a*  Toulon.  —  Encore  M,  Filippa,  Il  y  I  long-temps  que  la 
Gazette  musicale  n'a  parié  de  M.  Filippa ,  jeune  artiste  dont  nous 
nous  plairions  à  encourager  le  talent ,  si  un  charlatanisme  déboulé, 
une  jactance  inconcevable  ne  venaient  arrêter  l'éloge  sur  nos  lèvres. 

i  Toulon,  cl  non*  lisons  daaa  un  journal 

Laisse  Paganini  tordre  le  violon  : 
11  est  le  géant ,  Filippa  l' Apollon. 

Il  n'y  a  pas  de  coma 
et  le*  habitant* de  Toulon  n'en  sont  pas  I 
aimons  à  croire  que  M.  Filippa  est  étranger' à  tout  ce  charlata- 
nisme qu'on  déploie  tur  son  passage,  mais  il  a  à  coup  sûr  des  amis 
bien  maladroits.  Faut-il  redire  qu'on  ne  compare  Paganini  à  per- 
sonne; que  ce  grand  el  sublime  artiste  est  un  de  ces  météore* 
brillants  qui  n'apparaissent  qu'une  fuis  pendant  uu  siècle? 

*.'  Perpignan.  —  La  Juive  a  élé  jouée  ici  avec  sucrés  el  avec 
ton!  l'ensemble  désirable  pour  la  localité.  Mme  Rose,  dans  le 
rôle  de  Rachcl,  et  M.  Eitor,  dans  celui  du  cardinal ,  ont  mérité 
constamment  des  applaudissements. 

V  Lisieux.  -  La  Société  philharmonique  a  donné  samedi  der- 
nier un  brillant  concert.  L'ouverture  de  Varie,  du  Dieu  et  la  fluya- 
dire,  ont  été  birn  exécutées.  Vn  air  de  JoconJe ,  le  duo  de  Gnil- 
laume-Tell,  le  Nain  noir,  de  Clapisson,  ont  intéressé  vivemrtit 
l'auditoire.  M.  Villain  ,  artiste  do  notre  ville,  a  exécuté  aver  ta- 
lent t air  romantique  Je  Ghys,  et  un  concerto  de  Kreutzir.  Voilà 
une  ville  où  la  musique  était  bien  arriérée  ;  nous  faisons  des  vœux 
pour  que  la  Société  philharmonique  y  fasse  naître  et  y  propage  le 
goût  de  notre  bel  art. 

CHRONIQUE  ÉTRANGÈRE. 

' ,  "  Londres  —  Le  Lac  Jet  fies  d'Auber  a  été  représenté  an 
théâtre  de  Drury-Lane.  La  musique  d'Auber  a  élé  remplacée  en 
grande  partie  par  des  thèmes  écossais,  irlandais  et  de  la  musique 
anglaise.  Il  ne  faut  pas  s'étonner  d'un  abu*  pareil,  puisque  les  illet- 
trés anglais  ont  traité  de  la  même  manière  le*  chefs-d'i 
cote  française  et  allemande. 

V  Munich.  —  On  a  exécuté  ici,  sous  la  direction  de  M.  I  ach- 
ner,  Ut  Saisons,  de  Haydn,  par  l'orchestre  Cl  les  chœurs  du  lin  alie 
et  aoo  amalrurs.  Cet  ouvrage  a  produit  une  vive  sensation,  cl  l'on 
espère  bientôt  l'entendre  de  nouveau. 

*<t*  Berlin ,  le  14  décembre.  — —  La  direction  du  Ihr&lre  royal 
du  Grand-Opéra  de  notre  ville  a  commencé  à  ej.cct.ler  la  décision 
qu'elle  a  pri  e  il  y  a  déjà  long-temps  ,  de  faire  représenter  succes- 
sivement des  opéras  anciens  qui  mériteraient  d'être  tirés  de  l'uni  li. 
Dans  les  mois  de  septembre  et  octobre  derniers  ,  ou  a  dimné  sur 
celle  scène  :  VÀjmiJe  de  Gluck ,  el  Jxur,  toi  J'Ormus  (1  «rare  , 
de  Salieri ,  et  hier  au  soir  on  y  a  exécuté  Une  Journée  aux  A.  eu- 
turc  s  ,  opéra-comique  en  Irois  actes,  de  Méhul ,  d'après  une  tra- 
duction allemande  (aile  récemment  par  M.  le  baron  Charles-Théo- 
dore de  Lirblrnstein.  Celle  pièce,  qui  n'avait  pas  encore  clé  jouée 
à  Berlin  ,  et  qui ,  fi  nous  ne  nous  trompons ,  ne  l  a jaui.is  été  dan* 
le  reste  de  l'Allemagne  ,  a  obleuu  un  plein  succès.  Les  un  recaux 
qui  ont  été  le  plus  applaudis  sont  les  quatre  quintetti  cl  le  final 
du  deuxième  acte. 

*9*  DarmstaJt.  —  On  a  exécute  ici  en  honneur  de  feu  Gollfried 
Webcr  un  Requiem  composé  par  lui  peu  de  tempe  avant  ta  morl. 
Cet  ouvrage  contient  de  fort  belle*  choies. 

V  Fenue.  —  On  a  représenté  an  théâtre  d'A  polio  .7  Furiow. 
Gargariro  a  obtenu  du  succès  ;  madame  Fralfi  a  chante  cl  a  été  fort 
applaudie,  malgré  les  souvenirs  laissés  dan*  ce  rôle 
Griai  et  f 


Ire*  anglais  ont  traité  de  la  même  manière  le*  chefs-d'œuvre  de  1"e- 


Avec  le  numéro  de  ce  jour,  MM.  les  abonnés  rece- 
vront :  J'y  pense  toujours ,  de  M.  Clapisson  ,  cl  la 
Colline,  musique  [de  M.  Bérat.  Ces  deux  romances 
sont  extraites  des  Albums  Clapisson  et  Bérat  de  18*0, 
publiés  par  madame  Lemoine  et  M.  Colombier. 


Le  Directeur,  Maurice  SCHLESINGfcK. 


»•  1  "• • 
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REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


Musique  nouvelle  publiée  par  Maurice  Schlesinçar ,  97  j  rue  Richelieu» 


CZKRNY.  Douze  Mélodie*  de  Schubert, 
le  piano. 

N*>.i.  U  Truite. 

1.  L'Hune  des  vuya§«*. 

3. 


5. 
6. 
7- 


de*  Normands. 

do  Chasseur  prhonnie 


9.  Chant  dan*  U  prairie. 
10.  Le  premier  malheur. 

lt.  A  Sylvie. 
».  Chaînon  du  Pécheur. 

—  Op.  59a,  Irai*  thème»  < 

varie*  pour  U  piaoo. 

N*  1.  J«  part,  nitit  avant  que  j 
a.  La  nuit  plu*  «ombre. 
3.  Je  voi»  eucor  la  iagwe  mugissante. 

—  Op.  5g  1 .  Fantaiiie  brillante  pour  le  piano,  à  quatre 

maia.,»urle  J*W,d  Hale»y. 

DVVERMOY.  Op.  gg.  Deux  < 

de  l'opéra  du  Shérif;  ch 
ST.  UF.LLER.  Quinte  Mélodie*  de  Schubert,  I 
pour  le  piano  ;  brillant  et  non  difficile). 
N*  1  Adieu, 
a.  Les  A»lre». 

3.  La  Ikrceute. 

4.  La  jeune  fille  et  la  mort. 

5.  la  jeune  oière. 

6.  Rosemonde. 

7.  La  Sérénade. 

8.  Ave  Maria. 

9.  La  Barcarolle. 
xo.  U  Cloche  des  i 
i«. 
la.  La 
il.] 

14.  Uj 

15.  Le  Roi  de*  Aulne*. 


7  5o 
6  . 


AD.  LEC ARPENT  1ER.  Mosaïque  des 
Shérif  en  deus  suite*.  Chaque. 
  1 3'  Bagatelle  sur  de»  motifs  de  Gmdo 

—  14"         —         —         des  Tretze. 

—  i5'         —         —  àuSkérif. 

—  3«  —         des  7>wx#. 

—  4*         —        —        de  Skénf. 
MOSCHELES  Op.  g6.  Caaeerto  pastoral. 
TfftALBERG.  Mi  mim  a  (•  voce  de  Mose. 

—  Op.  36.  La  Cadence,  impromptu  en  forme  d'étude. 

CLARA  WIECK.  Op.  8.  Variations  de  concert  sur  la 

cavttine  du  Pirata. 
El).  WOLFF.  Op.  a5.  Grande  f.nUisie  sur  des  motifs 

de  l'opéra  U  Shérif. 

—  Op.  a».  Fsnteisie  briltaute  à  4  mains  sur  le  Shérif 

dHalcvy. 

—  Op.  37.  D.'ii*  narturnt-s. 

—  Op.  *».  a4.  Btudesni  forme  de  préludes  dans  tous 

1rs  ions  majmi  s  et  mineurs,  en  a  livraisons.  Ch. 

—  1  If    iS.  Trois  Romaacfi  San*  paroles, pour  le  piano. 

—  Op  17-  Quatre  Valses  brillantes  en  a  suites.  Ch. 
TOLBECQUK.  Deux  quadrilles  sur  les  motifs  du  Shérif, 

u",  1 ,  a.  Chaque. 

—  Les  mêmes ,  à  quatre  mai  ai. 

—  Le-  ■ému  eu  quintctti.  Chaque. 

—  Les  nié. ne»  pour  orchestre.  Chaque. 

—  Le»  aiémea  pour  a  violoos.  a  flûte»,  a  cornets  à 

pittou;  pour  iliaque  imlramcnt. 
WALCRIEn.S.  Ouverture    des  Trtizt . 
a  fliUes. 

—  Air*  des  Trùzs 

Chaque. 


8TRUNZ.  Ouverture  des  Treize  arrangée  pour  a  violons.    4  5o 
—    Air»  de»  Mn  arrangé»  pour  a  violons  eu  a  suites. 

Chaque.  7  *<> 

H.  ONSLOW.  Op.  $9.  ai»  Quintette  pour  a  violons , 
alte  et  a 


tS  » 


3 
3, 
3 
1 
3 
3 
3 

4  5o 
4  5o 
4  5o 
4  5o 
4  5o 
4  5o 
4  5o 

4  i-o 

6  » 

5  • 
S  a 

5  » 

6  > 
6  > 
6  » 

tS  > 
4  5o 
6  a 

5o 
5o 


5b 
a 


ta 
6 
6 

4  5o 
.  4  5o 
4  5o 
9  • 

4  5o 

7  5© 


D'ilALEVY  ; 
Prix  1 13  fr. 


suivie  d'une  valse 
FOUR  LE  PIANO, 

vrca  DB*  isOTiTS  n«  t'orta* 


s*» 


TU.  DOEDLER. 


Op.! 


Prix  :Tfr.50c. 


POUR  PARAITRE  LE  13  JANVIER  : 

Vingt-cinq  Etudes 


ET  D'CNE  DIFFICULTE  PROGRESSIVE, 
Bcaioa  aux  « 


I  f  rix  :  1»  fr. 

•AtffaTMaTsR 

24 

ETUDES  MELODIQUES 

IT  T»à» 


STEPIIEIX  HELLER. 
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Ptlllix  P*>   Ct  Bit). 

DUVERNOY.  Op.  9*.  Deux  cavatiue»  de  DonttcUi, 
variées,  n.  1  et  ».  Chaque. 
0.  KsRRNGER.  Op.  5.  Souvenirs  au  pay», valses  brillantes. 

  Op.  9.  Las  pensées,  valses  faciles  et  brillante*. 

_     Op.  to.  Le*  Hommages  *  valses  feetres  et 
lantes. 

C   BOUCHARDY.  Picciola ,  grande  valae  brillante. 
j.-B.  TOLBECQUB.  La  Rentrée  au  talon, 


bril- 


_      Le  Comique,  id. 


» 

5o 
Sa 

5o 
5o 

5o 
5o 
«o 
5o 


C.  HAAS.  Le* 
A.DaBEAUPLAN.Le 


rcaLii  r*a  asantao  latte. 

«  vi.  1  LU.  Souvenir»  de  1840.  4  romances,  nel 

_    Voeatisea  »  deax  vois. 
RUBIM  Douze  leçon»  de  chaut  moderne. 
GRISAR.  Us  Travestissements,  opéra-co; 
!*>,.  Place  à  Victor.  Duo.  S.  T. 
a.  L'homme 

3.  Morbleu, 

4.  Séparoni-nout 

5.  On  m'a  dit  que  Victor.  Duo.  S.  T. 

6.  O  toi!  femme  accomplie.  Duo.  8.  T. 
I.  TADOLINI.  BarcaroU. 

AD.  ADAM.  Le  dé»e»poir,  romance. 

BUBGML'LLER.  L'ange  consolateur,  mélodie. 

SXLVATORI.  La  chant  de*  Lavandière*. 

TADOLINI.  L'écho  d'Écossc,  mélodie. 

NICOU.  CHORON.  Pleur»  et  regrets,  pour  voix  de  baste- 


3* 


4 
aS 

»5 


S.  T. 


4  5o 


ZEItEZO.  La  voix  dan»  1»  montagne,  romance. 
MAS1NI.  Mon  paradis,  romance. 

—  Ta  patrie  et  te»,  amour», 

—  V!en»  prèsdemoi, 

—  La  Timide, 
H.  PANOFK.A. 

_    Le  fleuve  e»i  (™, 
QUIDANT  «esta.  L'Auberge  du  diable, 
SC  H I M  UN  LaDeaaedetféee, 
BURGMULLER.  La  Pille  de  l'exilé, 
CliPECELiVTRO.  Let^hantdu  cygne. 
EYKENS.  Ne  tremble  pai,  romança. 

—  Cet!  moi,  romance. 

A.  G017FFÉ,  L'Attente,  romance. 

II.  G***.  Il  es*  déjà  bien  loin,  romance. 

V.  HARDY.  Consolation*  une  jeune  fille  malade, 

RICCI.  Il  Colonellu.  Partition  de  piano. 

PEBSIANI.  Inè»  de  Castro.  Pailitiou  de  piano. 

GABUS9I.  6  duos  de  salon.  Chaque  duo. 


a 


3» 

So 
4-  5o 


CHERET.  Recneil  de  six  1 
rote»  de  Victor  Doinet,  1 


et  troi»  1 


POUR  PARAITRE  CHEZ  S.  RWOAVLT  : 

LA  XACARILLA , 


Cil  EU  ET.  L'Ange  de  U  chaumière, 

Pour  une  fleur,  romance. 
C'eit  tout  mon  bien,  romance. 
Le  Batteur  d'or,  chansonnette. 
Anna,  met  amour»,  mélodie; 
La  Fiancée  d'Orient, 
Jeune  fille  audé»ert , 
Lara,  scène  pour  voix  de  ténor. 
La  même  pour  voix  de  basse. 
Le  monastère  de  Sainte- Eulalie, 





(5  » 

P*  a  fr.  C*  1  fr. 

af>. 

ifr. 

a  fr. 

»  fr. 

a  fr. 

1  fr. 

«  fr. 

t  fr. 

a  fr. 

1  fr. 

6fr. 

a 

•  fr. 

a 

6fr. 

» 

6  fr. 

a 

6  fr. 

» 

Partitions ,  parties  d'orcheslre  et 


Etrenne» 

MÉTRONOMES  DE  MAELZEL. 

Ordinaire,  boite  acajou. 
Indiquant  le  temps  for  1. 

.WAGNER  neveu,hoi  loger  mécanicien,  rue  M 


ÎOfr. 
30  fr. 


ntmartre,  1 18, 
de  cet 


J.WAGNER  neveu.hoilogermecanicien.rt! 
qui  teul  a  été  autorité  par  MAELZEL  pot»-  m 
unie  instrument,  prie  le  public  de  ne  pat  confondre  tes  METRO- 
NOMES avec  une  imitation  imparfaite  à  laquelle  on  a  toin  de  don- 
ner toute  la  ressemblance  extérieure  de  ceux  do  sa  fabrique  ;  tou- 
tefois le  nom  de  l'inventeur  est  supprimé  sur  la  plaque  ;  U.  Wa- 
gner prévient  doue  qntvitOM  aat  instrumenta  portent  ton  estampille 
et  ta  (ignature  dans  te*  boites.  M.  Wagner  fabrique  aussi  GROSSES 
HORLOGES  (à  bat  prix)  pour  MMNM ,  CHATEAUX ,  et 
USINES. 


PRILIPP  ET  C^,  ÉDITEURS  DB  MUSIQUE, 

»,  '9, 


Venant  de  le  rendre  propriétaire  de  tou»  le»  ouvrages  composant 
le  fonds  de  musique  de  M.  Emile  Pfeiffer,  éditeur  i  Versailles,  prient 
ket  personnes  qui  auraient  de»  commande»  ayant  rtp 
de  let  k« 


ABOIEMENT  DE  MUSIQUE  D'UN  GENRE  NOUVEAU 

l'Ot-R  LA  MUStQrK  I.tSTHOJiESTALE  ET  POTR  LES 
PAHTITIOSS  D'OPERAS. 

Ches  Maorice  ScuiMiNCER,       rue  Richelieu  : 

L'abonné  paiera  la  tomme  de  5o  fr.  ;  il  recevra  pendant  l'année 
deux  morceaux  demnsique  instrumentale  on  une  partition  et  un 
morceau  de  musique,  qu'il  aura  le  droit  de  rhmger  troi*  fuit  par 
semaine;  au  fur  et  i  mesure  qu'il  trouvera  nn  morceau  ou  une  par 
lltion  qui  lui  plaira,  dans  le  nombre  de  ceux  qui  figurent  sur  mon 
Catalogue ,  il  pourra  le  garder  jusqu'à  ca  qu'il  eu  ait  reçu  assez 
pour  égaler  la  somme  de  75  fr. ,  prix  manqué,  et  que  l'on  donnera 
è  chaque  abonne  pour  les  5o  fr.  payés  par  lui.  De  cette  manière, 
l' ABONNÉ  aura  la  facilité  de  lire  autant  que  buu  lui  semblera, 
en  dépensant  cinquante  francs  par  année,  pour  lesquels  il  con- 
servera pour  7  5  fr.  de  musique. 

L'abonnement  de  six  mois  ett  de  3o  fr.,  pour  k-squrl*  on  con- 
servera en  propriété  pour  45  fr.  de  «unique.  Pour  trois  mois  le 
prix  e»tde  ae.  fr.,  on  gardera  posa»  3o  fr.  da  mutiqoe.  En  pro- 
,  oa  enverra  quatre  morceaux  à  la  fois. 

"a  Uibuothè  |tie  Je 
de  piano  gravées 


Les  abonnét  ont  à  leur  1 
partitions  ancienne»  et  nouvelles  et  < 
en  France,  en  Allemagne  et  en  Italie. 

N.  B.  Les  frais  Je  transport  sont 
nés.  — Chaque  abonné  est  tenu  d'à 
musique. 

Pour  répondre  aux  demandes  rr itérées,  00  n'enverra  jamai» 
en  province  plu»  de  quatre  morceaux  a  M  lois,  ou,  à  la  volonté  de 


de  3JH.  les  Abon- 
la 


ABONNEMENT  sans  garder  de  U  musique  en  pro- 
piiéléi  30fr.par  an.itlfr.  pour6  mois;  1 2  fr.  pour  9 mois, 
et  5  fr.  par  mots. 
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REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE  DE  PARI»; 


MUSIQTTE  StSLIGIETTSE 

DE  LE  SUEUR, 

Qui  te  trouve  chez  sa  veuve,  rue  Neuve-Saint- Augustin,  25. 

PARTITIONS  ET  MORCEAUX  DÉTACHÉS  DES  PARTITIONS  A  ORCHESTRE  , 

49 


Oratorio  de  Noël. 
Première  Messe  solennelle. 
Oratorio  de  Debbora. 
Trois  Te  Deum ,  ensemble. 

Il  Passion, 


Oratorios  de  Jturfc  et  NoSmi,  et  de  Rut  h  e  t\  Booz  ,  en- 


i 

I"  Oratorio  du  Sacre.  —  8*  Oratorio  du  Sacre.  —  5«  Ora- 
torio du  Sacre. 

Ies\ 


Super  ftumina ,  et  y  Oralono  du  Carême 
Oratorio  de  RacM. 

Le  prix  marqué  de  chacune  de  cet  livraisons  est  de  50  fr 


Troisième  Messe  i 

Cantate  religieuse  et  le  motet  Ymi\sp<msa ,  i 
Deux  Psaumes  :  Credidiet  Cali  marrant ,  ensemble. 


iUmaaur  )r'tiic!)r*  Î»f0  partitions  ci-Drôôits. 


i.  Kyrie.  Choeur. 

6 

» 

a.  Gloria.  Deux  duos  de  soprano  et  ténor. 

7 

5o 

3.  Offertoire.  Chœur  a  cinq  voix. 

5 

4.  O  Salntaris.  Air  de  ténor. 

4 

5o 

5.  Agnut.  Quatuor. 

C 

6.  Dax  descend.:  Air  de  soprano  et  chœur. 

6 

11 

7.  Surge  Debbora.  Air  de  basse  cl  chœur. 

4 

5o 

8.  Te  glorioiw.  Air  de  soprano. 

« 

9.  Per  singulot  dits.  Air  de  soprano. 

a 

75 

i  o.  Te  ergo.  Air  de  ténor. 

s 

7$ 

il.  O  ipet  talntii.  Duo  de  ténor  et  basse. 

6 

» 

14.  Ab  ira  tua.  Air  de  soprano. 

4 

5o 

i3.  Kyrie,  Cbœur. 

3 

5o 

:  4.  Credo.  Sali  de  taise  et  de  soprano. 

5 

» 

«5.  OSalataris.  Air  de  léoor. 

1 

5o 

|6.  AfUU.  ChOMir. 

6 

» 

17.  Aï  oblitut  /iiero.  Air  de  soprano. 

3 

18.  In  viriaie  tua.  Trio  de  soprano,  téuor  et 

bas-e. 

6 

■ 

19.  fox  in  exeeho.  Air  de  baryton. 

7 

5o 

an.  Cirtum'pice  ad  orientent.  Air  de  soprano. 

5 

■ 

ai.  A'e  vocetù  me.  Air  de  soprano. 

S 

■ 

a*,  f'enit  Soëmi,  A  cinq  vois. 

1 

5o 

a 3.  Noêmi  le  contoiare.  Air  de  soprano. 

3 

m 

a|.  Cum  VtfptJ  Dominut.  Choeur  i  quatre  roi». 

3 

1 

a  5.  Saterp.t  Itraëi.  Duo  de  soprano  et  basse. 

7 

5o 

»6.  Coufortnrr.  Air  de  basse. 

8 

37.  Peregrimtt  vtniem.  Trio  de  trois  l 

cbasur. 
a8.  Kyrie.  A  cinq  toix. 

ao.  Clara*  Air  de  soprano,  et  duo  de  deux  té- 
nors, et  chœur. 

3o.  Credo.  Sol  i  de  ténor  rt  de  soprano  ;  duo  de 
soprano  et  buse,  finissant  en  trio  arec 

II,  In  média  noete.  Offertoire.  Air  de  ténor  et 


3  a.  Sanetut,  Benedicttt*,  et  ! 
cinq  sois. 

33.  Agnui.  Duo  de  soprani  et  cbœur. 

34.  Tollite  hottiaj.  Air  de  soprano  et  chœur. 

35.  In  peritia  ma.  Duo  de  soprano  et  lénor, 


38.  In  memoria  ce  ter*  a.  Air  de  soprano. 

37.  Deui  /udicinm.  Choeur  a  cinq  voix. 

38.  Élévation.  Soli  de  soprano,  et 

haq*. 

3y.  Ad  templum  et  Credidi.  Duo  de  soprano  et 
de  tenor,  cl  chœur. 

40.  O  Salutarif.  Air  de  soprano. 

41.  Ceeli  marrant.  Suli  de  soprano,  ténor  et 

basse  avre  chœur. 
49.  O  Salutarit.  Air  de  basse  ou  de  contralto. 


3  75 
C  » 

iJ  5o 


sa  » 

4  5o 

ta  5o 

3  » 

4  • 

8  » 

4  » 

5  » 

5  M 

5  » 

6  5o 

ta  5o 

7  5o 
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UNE  LIVRAISON 
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«I  un  fat  ûmiU  ét  l'rcfinire  de 


ANNONCFS  : 
50  c.  la  ligne  de  28  lettres 


SOMMAIRE.  Prosodie  et  déclamation:  par  Maurice  Bourges. 
—  Du  moiiveiuei.t  eu  musique  fpa  "Tiaro 
/M<.  François» Joseph  Haydu  ;  |>ar  Fctia  , 
Corrtipondancc.  Francfort.  —  Vienne.  —  Nourellea.  —  An- 


PROSODIE  ET  DÉCLAMATION. 

On  ne  sait  vraiment  ce  qui  doit  le  plus  surprendre, ou  de 
h  singulière  facilité  av«c  laquelle  la  plupart  des  composi- 
teurs maltraitent  aujourd'hui  la  déclamation  et  la  prosodie, 
ou  de  l'impassibilité  complaisante  dont  la  critique  Tait  preuve 
en  face  d'un  abus  flagrant.  Ouvrée  vingt  opéras  français  des 
plus  admirés  depuis  quinze  années;  prenez  cent  morceaux 
de  cette  musique  dechant  que  l'atmosphère  des  salons  fane 
si  vile, cent  romances  ,  non  pas  des  plus  mauvaises,  mais 
de  celles  qui  allient  au  succès  un  certain  mérite  d'invention  ; 
lisez,  examinez  en  homme  qui  n'a  pas  encore  abjuré  tout 
respect  pour  la  langue ,  et  immolé  le  sens  commun  au  sens 
mélodique  :  vous  demeurerez  convaincu  que  les  musiciens 
de  ce  temps-ci  font  en  général  bon  marché  de  principes 
qui  semblaient,  par  leur  essence  même,  assurés  de  l'invio- 
labilité. 

Quoi  de  plus  obligatoire ,  en  effet,  pour  qui  prétend  ma- 
rier au  discours  l'intonation  musicale  ,  que  de  conserver 
aux  syllabes  leur  cadence ,  leur  durée  relative  dans  la  con- 
struction des  mots,  au*  mois  leur  degré  d'imporlance  dans 
l'ordre  logique  de  la  phrase,  leur  valeur  comparative,  si 
richement  traduite  par  les  variétés  infinies  du  débit  ora- 
toire? Cependant  il  n'en  va  pas  toujours  ainsi.  Tout  en  s'im- 
posant  en  apparence  une  difficulté  nouvelle,  le  compositeur 
trouve  moyen  de  l'éluder  selon  sou  bon  plaisir ,  aussitôt 
que  l'obstacle  le  contrarie  le  moins  du  monde.  Tant  pis 
pour  le  texte  poétique  s'il  ne  s'ajuste  pas  exaclcmcnl  aux 


fantaisies  de  la  création  musicale:  on  le  mutile  sar 
hommes  d'élite  ont  pensé  (et  Weber 
}  que  la  déclamation  pouvait  être  sacrifiée  pafc 
la  mélodie.  Nous  tombons  d'accord  qu'une  rigidité  in  >y 
tillcuse  aboutirait  a  imposer  au  génie  de  dangereuses  en- 
traves, et  rendrait  imminent  le  divorce  de  la  poésie  et  de  la 
musique.  Aussi  l'artiste  a-l-il  droit  à  des  concessions  mo- 
dérées. Mais  à  l'égard  de  la  quantité  prosodique ,  toule  li- 
cence lui  doit  être  interdite,  sous  peine  d'altérer  le  sens  du 
langage.  La  vague  indécision  qui  règne  dans  la  plupart  des 
inflexions  vocales ,  et  permet  en  bien  des  ras  de  les  .substi- 
tuer les  unes  aux  autres  sans  inconvénient,  fait  place  ici  à 
«ne  précision  absolue.  Le  rapport  de  durée  des  syllalws 
entre  elles  est  si  nettement  établi  par  l'usage,  leur  relation 
rythmique  constitue  une  partie  si  essentielle  de  l'exacte 
prononciation  de  notre  idiome ,  qu'on  ne  saurait  violer  rrs 
lois  consacrées  sans  jeter  de  la  confusion  dans  la  formation 
des  mots,  de  l'obscurité  dans  le  discours,  et  sans  en  rendre 
à  l'auditeur  l'intelligence  vraiment  fatigante  et  même  im- 
possible. Dès  lors  A  quoi  bon  revêtir  un  texlc  littéraire  de 
formes  musicales ,  si  la  disposition  ii  régulière  du  langage 
ne  permet  pas  de  le  saisir  en  entier?  Pourquoi  faire  chanter 
des  vers,  si  vous  êtes  obligé  de  les  rendre  méconnaissables 
&  l'oreille ,  d'en  étendre  le  mètre  au-delà  de  l'alexandrin, 
d'escamoter  la  rime çà  et  là,  de  rompre  les  élisions  et  i!c 
susciter  un  duel  de  voyelles  aussi  peu  agréable  dans  la 
poésie  chantée  que  dans  la  poésie  déclamée  ;  si  vous  devez 
enfin  briser  les  mois ,  brouiller  leur  mesure  naturelle,  rt 
accentuer  étourdiment  quelqu'une  de  ces  syllabes  malen- 
contreuses 

Qui  dans  les  plus  beaux  mots  proJuisrut  dis  sranJalc<. 

Sunt  rerba  et  vocee ,  pratereàqxu  nrAiV,  écrivoit  Kon;- 
seau  à  propos  de  l'ancienne  musique  française.  On  pourrait 
en  dire  tout  autant  de  cette  logomachie  tocidcnlcllc  qui  dé- 
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pare  certain»  passages  de  nos  meilleurs  ouvrages  lyrique». 
Ici ,  les  exemples  ne  nous  manqueraient  pas  pour  élayer 
notre  assertion  de  preuves  suffisantes;  mais  il  nous  répugne 
d'entrer  dan*  la  voie  des  personnalité»;  l'œil  observateur 
saura  démêler  bien  vile  les  nombreuses  incorrections  que 
la  critique  dénonce  sons  1rs  montrer  du  doigt. 

Au  reste,  il  faut  tenir  compte  de  certaines  restrictions. 
La  prosodie  est  encore  respectée  dans  le  récitatif  et  les  traits 
de  déclamation  mesurée  confiés  à  la  voix,  tandis  que  l'inté- 
rêt mélodique  a  passédans  l'orchestre  ;  mais  les  morceaux 
de  chant  proprement  dit  lui  portent  assez  souvent  de  rudes 
alleinlcs.  C'est  là  que  l'accent  musical  et  l'accent  oratoire  se 
déclarent  la  guerre.  C'est  là  qu'en  vertu  d'un  contre-sens 
ridicule,  les  syllabes,  insignifiantes  par  elles-mêmes,  coïn- 
cident avec  le*  durées  les  plus  longues  de  la  mesure ,  par- 
fois môme  avec  les  repos ,  alors  qu'elles  devraient  courir 
rapidement.  C'est  là  que  la  froide  préposition,  l'article  pa- 
rasite, enfin  tout  l'attirail  de  notre  langue  (dont  il  faudrait 
masquer  le  côté  faible),  sont  mis  en  relief,  et  pour  ainsi 
dire  sur  le  premier  plan,  par  suite  de  l'énergie  qu'ils  em- 
pruntent à  leur  ordonnance  dans  le  cadre  rhylhmiquc.  Le 
musicien,  cependant,  devrait  ne  jamais  oublier  qu'il  y  a 
dans  l'art  du  débit  oratoire  des  .procédés  de  perspective. 
Tout  le  secret  consiste  à  disposer,  à  faire  contraster  avec 
vérité  les  nuances  multipliées  de  la  voix,  à  rejeter  dans 
l'ombre  ou  sous  le  voile  transparent  des  demi-lcinlcs  cer- 
taines portions  du  discours,  pour  répandre  sur  d'autres  tout 
l'éclat  des  inllexions  brillantes.  Malheureusement,  l'atten- 
tion de  l'artiste  sommeille  quelquefois.  Il  s'abandonne  par 
instants  à  une  négligence  d'autant  plus  répréhcnsible,  qu'il 
était  bien  libre  de  ne  pas  accepter  le  programme  littéraire 
dont  il  s'écarte  de  gaieté  de  cœur.  N'cst-il  pas  beaucoup 
plus  simple,  en  ce  cas,  de  faire  de  la  symphonie  pure,  de 
la  vocalise  môme?  Ou  plutôt,  si  l'expression  de  sa  phrase 
mélodique  lui  parait  vraie  et  complète,  et  qu'il  tienne  à 
n'y  rien  changer,  ue  sait-on  p«s  que  le  versificaleurpcul  ar- 
river ,  avec  quelque  patience ,  à  parodier  fort  exactement  le 
texte  poétique  sur  le  texte  musical  ? 

Sans  doute,  on  nous  reprochera  d'attacher  trop  d'impor- 
tance à  ce  qu'on  nomme  vulgairement  paroles  ;  mais,  il  ne 
faut  pas  l'oublier,  les  dileUanli  français  ne  les  voient  pas 
d'un  u*il  toul-à-fait  iudifféreii t.  La  multitude  aime  fort  que 
les  vers,  détestables  ou  non ,  lui  échappent  le  moins  possi- 
ble ;  clic  demande  compte  au  chanteur  des  vices  de  sa  pro- 
nonciation ,  et  l'accuse  bien  souvent  .le  ne  pas  se  laisser  en- 
tendre, alors  que  les  incorrections  prosodiques  ne  lui  per- 
mettent guère  de  rendre  tous  les  termes  avec  une  égale 
clarté.  Aussi,  peut-un  le  prédire  :  si  l'art  du  cliant  continue 
à  marcher  dans  le  sens  de  l'impulsion  régénératrice  qui  lui 
a  été  récemment  imprimée ,  Je  système  de  l'arliculaliou 
franche  cl  nette  ne  tardera  pas  à  prévaloir.  Alors  se  mon- 
treront à  découvert  ce*  négligences  dont  les  compositeurs 
ne  s'efforcent  pas  assez  de  purger  leurs  ouvrages  ;  le  par- 
terre sera  tout  surpris  d'avoir  toléré  de;  gauci.eries  de  dic- 
tion qu'il  eut  silllécs  sons  miséricorde  au  Théâtre-Français 
et  qu'il  n'aperçoit  pas  dans  le  ohant,  probablement  à  cause 
du  moto  de  prononciation  encore  défectueux. 

Que  l'artiste  n'attende  donc  pas  la  justice  du  peuple  ; 
qu'il  se  pénètre  de  l'indispensable  nécessité  de  se  plier  aux 
exigences  de  la  prosodie  et  même  de  la  déclamation.  L'ex- 
press ou  musicale  ne  peut  que  gagner  à  leur  alliance.  L'in- 
telligence de  li  donnée  poétique  ou  dramatique  contribue 
singulièrement  à  l'effet  de  l'ensemble  ;  et  cela,  tout  aussi 
bien  dans  le  chant  mesuré ,  véritable  versification  des  sons, 
que  dans  le  récitatif,  celle  prose  de  la  musique. 

Nos  anciens  avaient  pressenti  d'instinct  celte  im| 
vérité  ,  du  moins  à  l'endroit  de  la  prosodie.  On  la 

vocales  du 


xvi'  siècle,  dans  les  œuvres  d'Arradet,  de  Msiilnrd.de 
Cerlon,  de  Clément  Janncquin ,  de  Claudin  et  de  vingt  au- 
tres. Les  mots  y  sont  cadencés  à  dessein  ;  chaque  syllabe  est 
allaetée  d'une  dmée  proportionnelle,  dépcadamie  de  sa  po- 
silion-etdeaa  valeur  logique  dans  le  dssroura^Cbose  étrange  ! 
c'est  ou  culte  d'enthousiasme  que  les  poètes  et  les  prosa- 
teurs de  cette  époque  vouaient  à  la  vénérable  antiquité,  que 
notre  tlanguc  est  redevable  en  partie  de  sa  quantité  prosodi- 
que ;  on  essaya  même  de  la  modeler  sur  celle  de  Vlliade  et 
de  VÊnéide.  Joëlle,  l'apurer,  Passerai,  Desportes,  et 
plusieurs  autres  à  leur  exemple,  construisirent  des  ver* 
dans  le  système  do  la  .poésie  latine ,  mesurée  par  spondées 
«t  par  dact)  les.  Jean- A  n t .nue  d e  Uaïf,  remarquable  pour ton 
temps ,  en  écrivit  dans  le  même  genre,  et  eut  la  pensée  d'y 
ajuster  une  espèce  de  déclamation  notée  qui  n'avait  d'autre 
mérite  que  de  reproduire  fidèlement  la  cadence  relative  des 
longues  et  des  brèves.  L'estime  où  l'on  tenait  alors  celte  in- 
novation est  prouvée  par  les  lettres-patentes  que  Charles  IX 
accorda ,  en  (570 ,  à  ce  même  Ttaïf,  avec  privilège  de  fonder 
une  académie  destiné*  «  remettre  tus  tant  la  façon  de  la 
poésie  que  ta  mesure  et  le  règlement  «V  la  musique  an- 
ciennement usitée  par  les  Grecs  et  les  Romains.  C'était  une 
sorte  de  retour  à  la  mélopée  de  la  tragédie  antique ,  dont 
on  se  faisait  alors  de  merveilleuses  idées  Ces  vers,  ainsi 
construits  «  avaient,  dit  Agrippa  d'Aubigné,  beaucoup  de 
»  grâce  à  être  chantés,  comme  j'en  ai' vu  de  grands  concerts 
»  faits  par  les  musiques  du  nu'.  «  Le  P.  Mcrsenne  prodigue, 
dans  son  Harmonie  universrlle ,  les  éloges  les  plus  vifs  à 
ces  tentatives  de  régénération.  Ces  essais  tant  vantés  ont 
subi ,  il  est  vrai,  Je  sort  de  la  musc  de  Ronsard;  mais  ils 
contribuèrent  du  moins  à  déterminer,  à  populariser  le  nom- 
bre prosodique  dans  1  union  du  cliant  et  des  vers. 

Les  compositeurs  qui  suivirent  ne  restèrent  pas  en  ar- 
rière de  leurs  devanciers  ;  les  œuvres  de  Du  Caurroy,  Gue- 
dron,  Lioéssel,  Lambert,  et  de  leurs  contemporains,  présen- 
tent à  cet  égard  un  ensemble  assez  correct.  Mais  jusque  là 
point  de  déclamation  raitonnée  ou  môme  instinctive-,  il  ap- 
partenait à  Lully  d'en  faire  briller  les  premières  lueurs.  A 
la  vérité,  la  nature  ne  fut  pas  le  foyer  unique  où  il  tenta  de 
la  puiser;  il  se  fit  un  modèle  du  débit  conventionnel  et  exa- 
géié  qui  avait  court  alors  parmi  les  comédiens  du  Marais  ou 
de  l'hôtel  de  Ilourgogne.  La  Champmclé  lui  déclamait  les 
vers  de  Quinaull;  il  notait  ses  inflexions  de  voix,  et  tâchait 
ensuite  d'en  reproduire  les  nuances  par  un  choix  d'inter- 
valles mélodiques.  6on  école  et  celle  de  Rameau ,  qui  ne 
nTgucrequc  la  perfectionner,  continuèrent  à  calquer  servi- 
lement la  déclamation  musicale  sur  la  déclamation  apprêtée 
dont  la'tragédie  française  faisait  usage.  Aussi  n'était-ce  pas 
sans  de  bonnes  raisons  que  Voltaire  leur  reprochait  de  faus- 
ser la  vérité  des  accents,  d'articuler  trop  distinctement  les 
e  muets  à  la  tin  des  mots,  et  de  les  surcharger  même  de 
fredons  et  de  roulements.  Gluck  et  Grétry  n'avaient  pas  en- 
core passé  par  là  et  balayé  les  préjugés  du  mauvais  goût  en 
empruntant  à  la  seule  nature  ,  chacun  dans  son  genre ,  les 


Depuis,  l'art  musical  a  subi  de  grandes  transformations. 
Ses  diverses  branches  se  sont  prodigieusement  développées 
et  étendues  en  tout  sens  ;  une  seule  semble  avoir  perdu  de 
«a  vigueur,  ou  du  moins  n'avoir  pas  prospéré  en  raison  de 
l'avancement  des  autres.  Serait-re  donc  qu'au  milieu  des 
emprunts  tans  nombre  faits  par  l'école  moderne  à  l'Italie, 
nos  musiciens  auraient  encore  contracté  le  profond  mépris 
des  paroles  qu'on  professe  au-delà  des  monts,  et  se  croi- 
raient dès  lors  le  droit  de  fouler  quelquefois  aux  pieds  dé- 
clamation et  prosodie?  S'il  en  est  ainsi,  hâtons-nous  de 
restituer  un  don  aussi  dangereux  :  il  y  a  des  présents  qui 
appauvrissent. 
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DU  MOUVEMENT.  EN  MUSIQUE. 

On  a  assigné  des  noms  différents  aux  divers  mouve- 
ment* de  la  musique,  depuis  Te  plus  lent  jusqu'au  plus  ra- 
pide. Ces  noms ,  qui  noua  sont  venus  de  l'Ilalie  avec  la 
science  musicale,  n'ont  toutefois  été,  comme  l'ont  observé 
MM.  les  membres  de  l'Institut.  Académie  des  beaux- 
arts,  section  de  la  composition  musicale dans  leur  rap- 
port sur  l'ingénieux  métronome  de  Maelzel ,  que  des  indi- 
cations vagues,  laissant  une  trop  grandejatitude  h  l'ar- 
bitraire. Plusieurs  d'entre  eux  mémo  ne  donnent  aucune 
indication  de  mouvement;  car  allegro  et  aliegrelto,  qui  ne 
signifient  autre  ebose  que  gai  et  un  peu  (jai,  n'auraient  dû 
s'appliquer  qu'a  l'expression  du  mode  du  chant. 

Maelzel  a  donc  rendu  un  service  éminent  aux  composi- 
teurs ainsi  qu'aux  amateurs  et  aux  étudiants  en  donnant 
aux  premiers  la  faculté  d'exprimer  les  diverses  nuances  da 
leurs  intentions  de  mouvement ,  avec  la  précision  la  plu» 
minutieuse,  et  aux  autres  le  moyen  de  les  comprendre  et 
de  s'exercer  à  l'exacte  division  comme  a  l'égalité  des  lempa 
des  diverses  mesures. 

Maelzel  a  judicieusement  adopté  pour  unité  du  temps  la 
minute  astronomique  dont  il  désigne  les  portions  employées 
aux  valeurs  des  notes,  soit  blanches  pointées,  soit  blan- 
ches, noires  pointées,  noires  et  croches,  en  nombres  qui 
expriment  combien  de  fois  chacune  d'elles  est  contenue 
dans  l'unité  de  minute.  En  cela  nous  trouvons  toutefois 


d'éviter.  En  effet ,  prenons  la  noire  d'un  andanle  où  il 
donne  pour  signe  du  mouvement,  *  =  GO  ;  il  est  évident 
qu'il  eût  été  plus  exact  cl  tout  aussi  simple  de  dire 
'  =  |'/(jot  ou  '  =  I",  c'csl-à  -dire  la  noire  est  égale  en  du- 
rée à  un  soixantième  de  minute  ou  à  une  seconde.  On 
voit  que  lorsque  Maelzel  indique  ?*=\2n,  *=I8»;  f  — 480; 
♦=240;  »=300,  ainsi  que  T=50.  c'esl-à-dirc  des  mul- 
tiples ou  diviseurs  exacts  de  CO,  l'annotation  que  nous  pro- 
posons serait  r=«"/2;  r-<"/3|  f  — l—*"/*  « 
f=»2";el  que  les  mouvements  intermédiaires  qu'il  dé- 
signe parr  =  66;f  =  75;  '.^100  ;.f  =~40,  seraient  expri- 
més parr=«'/6«;  f— f  =4'j«00;  f  =  i'l*Oreio.r 
qui  auraient  du  moins  alors  l'avantage  d'indiquer  exacte- 
ment quelque  chose  de  vrai. 

L'expression  la  plus  simple  f  =»  I",  doit  être  considérée 
comme  un  type  normal  dont  les  multiples  deviendraient 
demi-normal,  quart  normal,  etc.,  et  les  divisions  double 
normal,  triple  n&  mal,  etc. 

Nous  croyons  devoir  donner  ici  un  tableau  de  ces  di- 
vers mouvements  rapportés  tout  à  la  noire,  au  lieu  de  ses 
multiples  ou  diviseurs,  en  en  faisant  l'application  à  des 
morceaux  de  musique  tirés  des  quintetli.  de  M.  Onslow, 
qui  a  eu  le  soin  scrupuleux  de  les  annoter  d'après  les  indi- 
cations du  métronome  de  MaelzeL  Nous- y  avons  joint  nos 
signes  et  dénominations  correspon 
mêmes  dans  les  valeurs  de  ces  signes. 


qu'il  existe  un  contre  sens  qu'il  eût  été  important  cl  facile 

TA  BLE  Al'  DK  D1VEIIS  MOUVEUEXTS  COMfAUÈS  lULLATl  V  RM  ï  !VT  A   LA  DURÉE  D'rM?  NOIWE  POUR  CHAtXIf  O'iVX. 


DENOMINATIONS 


Grave  

Amiante  cautabile. 

Mm  

Urgo 


.  *  .  • 


AJagio  capreaaiTO.  .  .  . 

Au  Jante  meslo  

Vu  Ja  nie  s  os  tenu  to.  .  .  . 
Allegretto  gmio».  .  .  . 

'  T'  1!'   a  ni  il"  l 
Allegro  con  mota.  .  .  . 
Allegro  moderato  e 
Allegro  moderato  .  , 
Allegro  n.  tr.  presto, 
Allegro 


i  M  5. 


0) 

M 
SS 


...«•« 


vlhgro  ejpr.  d.  tr.  moto.  .  .  .  .f 

Allegro  filiale.  .  

Vllrgro  mouo  

Ulcgro  vivacc  

Vllegro  di  miaucMo  

Uem  

Vlinuetto  n.  tr.  pretto.  .... 
MiaueMo  prealo   . 


5  doiuiéme» 

3  huitième:]. 

Triple  normal. 

5  dix-huitièmes. 
QuaJruple  normal. 
Quintuple  normal. 

Sextuple  normal. 


C 

3/8 

3/1 
C 
C 
C 
C 
C 

■/* 
■,* 

»/* 
c 

S  c 

)  »/4 

C 

t  »/4 

{  C 
a/4 

ai 

»/4 

*ti 

3/4 


NUMÉROS 

de* 
qnintelti  de 


»4» 
3« 

5« 

et  to' 
ii" 
1 1« 

9* 
II' 
»4* 
5' 
•  5* 
a* 
la* 
la* 
4' 

i5» 
l 

|« 

4« 
t™ 
iie 


INDICATIONS 


•  =  3o 

•  =  66 
'=81 

r=66 

•  =  76 
?  =  8o 
'-88 

•  =  ioo 
'  =  SI* 


N. 

9 


f=i'/îJ  et  '=ao'7n. 
•  — i'/44eir— i5"/ci. 

r— f'/fa«»r^4V75. 

fmm  f".  N. 

=  t'jûe  ci  f  =  to'  in. 

— V/75  et  (à  peu  p.««)  r=*4"/5- 

-i'/So  et  r=3"/4. 

=.  i'/88  et  (à  peu  prèi)  >''/3. 

=  .'/9«  «tr— 4w/r. 

—  l'/(M«tf  aa>S"/5. 
-*'/«"'*,"— ~6"/cr 


Digitized  by  Google 


RKVOI  ET  GAZETTE  MlSICAI.E 


FUAVOIS-JOSLIMI  HAYON  (I). 

(Troisième  article  ».) 

L'éclat  de»  succès  de  Haydn  en  Angleterre  ,  pins  encore 
peut  être  que  la  beauté  des  douze  grandes  symphonies  qu'il 
y  avait  composées,  augmenta  beaucoup  sa  renommée  en 
Allemagne.  Plusieurs  fois  il  a  déclaré  lui-même  que  ce  fut 
surtout  depuis  lors  que  sa  personne  et  ses  ouvrages  excitè- 
rent de  l'intérêt  à  Vienne  ,  et  que  l'envie  des  musiciens  de 
cette  capitale  parut  cesser (3). Quant  a  lui,  si  vie  continua 
d'être  retirée,  et  le  travail  en  remplit  la  plus  gran  de  partie. 
Il  était  ami  du  baron  Van  Swieten  ,  bibliothécaire  de  l'em- 
pereur, homme  instruit ,  même  en  musique ,  et  qui  n'était 
pas  étranger  à  la  composition.  Ce  littérateur,  partisan  comme 
beaucoup  d'autres  du  système  de  l'imitation  de  la  nature 
dans  les  arls,  s'était  persuadé  qu'il  restait  à  créer  un  genre 
de  musique  imitative  et  descriptive  .qui  serait  le  dernier 
terme  du  but  de  cet  art.  L'idée  d'un  oratorio,  ou  plutôt 
d'une  cantate ,  dont  le  sujet  était  la  création  du  monde ,  se 
présenta  a  lui  ;  il  proposa  à  Haydn  de  le  mettre  en  musi- 
que ;  et  ce  maître,  parvenu  a  l'âge  de  soixante-trois  ans ,  le 
commença  en  1795.  Il  employa  deux  années  entières  à  l'é- 
crire :  quand  on  l'engageait  à  se  hâler,  il  répondait  tran- 
quillement :  J'y  mets  beaucoupdc  temp». parce  que  je  veux 
qu'il  dure  beaucoup.  Au  commencement  de  I7w8,  l'ou- 
vrage fut  terminé,  et  au  carême  suivant  il  fut  exécuté  pour 
la  première  fois  au  palais  du  prince  de  Schwarlxemberg, 
aux  dépens  de  la  Société  des  amateurs.  Haydn  dirigeait  lui- 
même  l'orchestre,  composé  de  tout  ce  qu'il  y  avait  à  Vienne 
de  talents  distingués.  Dans  l'assemblée  nombreuse  et  bril- 
lante qui  assistait  à  cette  séance,  on  remarquait  l'élite  de  la 
cour,  des  gens  de  lettres  et  des  artistes.  «  Nous  vîmes  ;dit 
>•  Carpani  )  se  dérouler  devant  nous  une  longue  suite  de 


( .)  Extrait  de  U  Biographie  universelle  des  musiciens,  par  Féli*. 

(a)  Voyc*  U  Revue  et  Gazette  musicale  Je  Paris,  tante  i8  3y, 
mimé:  o-  f>~ ,  fi<). 

(H)  C'est  ici  le  lieu  de  réfuter  une  anrcdole  que  Framery  et 
Le  Breton  ont  donnée  sur  l'autorité  de  Plryrl,  élève  de  Haydn,  et 
qui  a  pour  objet  de  ternir  la  réputation  de  Ga-tmau  (V.  ce  nom). 
Voii  i  comme  Le  Breton  rapporte  celte  anecdote  : 

<■  L'empereur  Joseph  II  eut  le  désir  de  te  l'attacher  f  Haydn } , 
en  l'adjo  gnant  à  sou  mailre  de  chapelle  Ga-sman  ,  compétiteur 
1res  médiocre,  mait  intrigant.  L'empeieur  en  parla  à  ce  Gaun»u, 
qui  f.iguit  d'être  lié  avec  Haydn,  et  affecta  dètre  bien  aile  de 

I  avoir  pour  adjoint  ;  man  il  ajouta  ,  avec  le  ton  de  la  franchise , 
qu'il  ne  devait  pas  dissimuler  à  Sa  Majesté  qu'Haydn  manquait 
J';iii.vgination ,  et  que  sa  réputation  était  fondée  sur  une  extrême 
habileté  à  s'emparer  dea  idées  dei  autres  et  à  les  arrangrr;  qu'il  était 
à  l'affût  de  toutes  les  nouveautés  pour  en  faire  aussitôt  son  profit. 

II  proposa  à  l'empereur  de  l'en  convaincre  tout  peu  de  jours,  en 
l'Uçiut  Haydn  d^nt  l'orchestre  et  sous  les  yeux  de  Sa  Majesté  elle- 
même  à  la  représentation  d'un  nouvel  opéra  qu'où  allait  donner. 
Mu  effet,  Haydn ,  invité  par  Gastiuau  ,  fut  placé  à  côté  de  lui ,  et 
le  maitre  de  chapelle,  feignant  d'avoir  oublié  son  agenda  et  ses 
lum-tles,  pria  Haydn,  qu'il  savait  être  toujours  pourvu  des  moyens 
d'écrire  les  idées  que  son  génie  abondant  lui  fournissait ,  de  teuir 
note,  pour  l'empereur  qui  l  avait  demande,  des  ihemei  de  tous  les 
morceaux  que  lui,  G.isunan,  indiquerait.  A  chaque  motif  neuf  ou 
p!qua;il,  le  genou  d'Haydn  était  pressé,  cl  sa  maiu  docile  écrivait. 
L'eMpem  r  lut  per.ua-lé.  Si  ce  prince  eût  réfléchi  qu'il  était  plus 
sur  de  s'en  rapporter  à  la  renommée  qu'a  uo  avis  qui  pouvait  être 
suspect,  et  qu'il  était  impossible  qu'un  plagiaire  habituel  ne  fut  pas 
dénoncé  à  l'opinion  publique  par  les  auteurs  intéressés  à  réclamer 
COntra  lui,  il  u'aurail  pas  été  Jupe  de  la  fourberie  Je  Gassmau  ,  et, 


»  beautés  inconnues  jusqu'à  ce  moment  :  les  âmes ,  sur- 
»  prises,  ivres  de  plaisir  et  d'admiration,  éprouvèrei.t 
»  pendant  de  ix  heures  consécutives  ce  qu'elles  avaient 
»  senti  bien  rarement  :  une  existence  heureuse,  produite 
»  par  des  désirs  toujours  plus  vifs,  toujours  renaissants  et 
»  toujours  satisfaits.  >• 

Le  succès  de  la  Création  détermina  le  baron  Van  Swie- 
ten a  écrire  le  poème  des  Quatre  Saitont ,  dont  il  prit  le 
sujet  dans  Thompson.  Son  goût  pour  la  musique  descriptive 
lui  avait  fait  préparer  une  suite  de  tableaux  où  le  compo- 
siteur avait  à  peindre  la  neige,  les  vents  de  l'hiver,  Us 
orages  de  l'été,  les  travaux  de  la  campagne  ,  la  chasse  ,  les 
plaisirs  champêtres.  Haydn  acheva  cette  sorte  d'oratorio 
vers  la  lin  de  l'année  4800,  et  les  meilleurs  ai  listes  de 
Vienne  l'exécutèrent  trois  fois  de  suite ,  dans  les  salons  du 
prince  de  Schwarlzcmberg,  les  M,  27  avril  et  I"  mai  1801. 
De  beaux  détails  d'une  expérience  consommée  d'artistes  se 
font  remarquer  dans  cette  dernière  production  du  génie  de 
Haydn  ;  mais  on  y  sent  le  vieil  homme  dont  les  forces 
créatrices  sont  épuisées.  Ce  n'était  pas  sans  peine  qu'il 
avait  atteint  la  fin  de  son  œuvre ,  car  ses  forces  physiques 
diminuaient  déjà  d'une  manière  sensible.  II  écrivit  encore 
après  cela  trois  quatuors.  Les  deux  premiers  parurent 
en  1802  :  ce  sont  les  numéros  82  et  85.  On  y  retrouve  en- 
core tell  •  élégante  disposition  des  idées,  celte  lucidité  de 
conception  ,  qui  sont  les  caractères  dislinclifs  du  talent  de 
Haydn.  U  troisième  quatuor,  le  seul  que  Haydn  a  écrit 
dans  le  ton  de  la  mineur,  fut  publié  seul  II  n'est  point 
achevé  ;  à  la  place  du  dernier  morceau  qui  manque ,  Haydn 
a  écrit  une  phrase  musicale ,  en  la  majeur,  sur  ces  paroles  : 

Hin  isl  aile  meine  Kraft  ;  «tt  und  tchwach  bin  Icb. 
ce  qui  signifie  : 

Mes  forces  m'ont  abandonné;  je  luis  vieux  el  faible. 
Ce  fut  par  ordre  de  son  médecin  qu'il  cessa  de  travailler 


ce  qui  est  plus  grave  pour  un  souverain  ,  il  n'aurait  pas  sacrifié  un 
génie  à  un  vil  intrigant.  An  reste,  la  modestie  de  Haydn  et  l'isole- 
ment dans  lequel  il  vnail  attiraient  l'impunité  de  Gsssman.  Ollc 
anecdote,  qui  est  une  de  c<  Iles  que  M.  Pteyel  tient  de  son  illustre 

Tout  eu  de  nature  à  causer  de  l'élonnemenl  dans  ce  récit  ;  tout 
en  démontre  la  famteté.  D'abord  à  quelle  époque  de  la  vie  te  rap- 
poilc-t-il?  Si  c'est  au  temps  où  Haydo  était  au  service  de  la  famille 
K>tcrha/.v,  jamais  cegraud  artiste  ne  mauifesta  le  désir  d'abandon- 
ner dei  prince)  jiour  qui  son  attachement  était  sans  bornes;  il  re- 
fusa même  tous  le*  avaulages  qui  lui  fureut  offei  I*  pendant  trente 
ans,  afin  de  ne  pjs  s'en  séparer.  S 'agit-il  de  temps  aulérnurs  à  son 
entrée  dans  celle  famille?  alors  il  est  évident  que  l'empereur  Jo- 
seph II  n'a  pu  vouloir  faire  de  Haydn  son  second  mailre  de  cha- 
pelle, car  il  ne  monta  sur  le  Irène  impérial  qu'en  176S.  D'ailleurs 
ce  prince  était  bon  musicien ,  jouait  bien  du  violoncelle,  et  n'avait 
besoin  de  cousu'lir  personne  pour  connaître  le  mérite  de  Haydn,  A 
l'égard  de  Gjs-ruaa  ,  représenté  comme  un  vil  intrigant  el  comme 
uu  homme  généralemenl  méprisé,  an  peut  affirmer  au  contraire 
que  jamais  le  moindre  bruit  injurieux  ne  s'«*l  élevé  contre  lui ,  cl 
qu'on  ne  trouve  rien  de  pareil  dans  les  biographies  allemande». 
Enfin,  pour  faire  d«  ce  même  Gassman  un  compositeur  trèi  mé- 
diocre, il  faut  ne  rien  connaître  de  ses  ouvrages,  el  ne  savoir  psi 
même  qu'il  était  auteur  de  YOfympinde ,  <!'.•/ »  h iUe  in  Scoo,  du 
X Âmore  e  Pticke,  du  célèbre  oratorio  Betnlia  liberata ,  d'uu  beau 
Reisuitm,  el  de  beaucoup  d'aulres  boni  ouvrages.  Il  faut  d  ailleurs 
remarquer  qu'on  parle  de  l'oubli  de  ses  lunettes,  et  qu'il  n'en  porta 
jamais.  N'en  douions  pas,  celte  histoire  a  été  faite  à  plaisir.  On  est 
fâché  d'y  voir  figurer  le  nom  de  Haydn.  Jamais  celui-ci  n'rn  parla 
à  Carpani  ni  à  sou  biographe  Die*. 
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à  ce  morceau ,  qui  lui  avait  coûté  plus  d'un  an  de  travail.  I 
Quand  il  se  mettait  a  son  piano  ,  il  avait  des  vertiges,  et  le 
médecin  craignait  l'apoplexie.  Depuis  lors  il  oe  sortit  plus 
de  sa  petite  maison  ;  de  temps  en  temps  seulement  il  en- 
voyait a  ses  amis  des  billets  de  visite  où  était  tracée  la  phrase 
placée  a  la  fin  de  son  dernier  quatuor.  Beaucoup  de  musi- 
ciens de  ce  temps  se  persuadèrent  que  c'était  le  sujet  d'un 
canon  énigmatique .  cl  se  creusèrent  en  vain  la  téle  pour  y 
trouver  une  résolution  satisfaisante,  qui  n'existe  point  dans 
le  sujet  de  ce  prétendu  canon.  On  publia  alors  dans  les 
journaux  allemands  de  Tort  mauvais  morceaux  d'harmonie 
qu'on  proposait  comme  des  résolutions  de  ce  sujet  ;  Pcrne 
en  fil  paraître  un  à  Paris,  et  plusieurs  autres  musiciens 
l'imitèrent. 

La  Création  n'est  pas  le  meilleur  ouvrage  de  Haydn , 
bien  que  celte  paitilion  contienne  de  fort  belles  choses  ;  on 
n'y  trouve  point  la  force  d'invention  qui  br.lle  dans  les 
œuvres  instrumentales  du  grand  arlisle.  Toutefois,  de  toutes 
ses  productions,  ce  fut  e  lle  qui  eut  le  plus  de  retentisse- 
ment en  Europe,  parce  qu'elle  venait  clore  avec  éclat  une 
existence  artistique  déjà  célèbre.  A  Paris ,  Stcibelt  arrangea 
une  traduction  française  de  cet  ouvrage  sur  la  musique  de 
Haydn ,  et  cette  traduction  fut  exécutée  a  l'Opéra  le  3  ni- 
vôse an  ix  (24  janvier  1801).  Ce  fut  à  l'occasion  de  cette 
solennité  musicale  qu'eut  lieu  l'explosion  de  la  machine  in- 
fernale ,  au  moment  où  le  premier  consul  (Napoléon  Bona- 
parte) se  rendait  a  l'Opéra.  I. 'émotion  causée  par  un  lel 
événement  nuisit  à  l'effet  de  l'œuvre  de  Haydn  ;  mais  les 
artistes  qui  avaient  concouru  à  l'exécution  voulurent  té- 
moigner leur  admiration  a  l'illustre  compositeur,  en  faisant 
frapper  en  son  honneur  une  médaille  d'or  qui  lui  fut  re- 
mise par  l'ambassadeur  de  France  a  Vicune ,  avec  une 
lettre  dont  le  style  n'est  pas  trop  bon  ,  mais  dont  les  sen- 
timents sont  honorables.  D'autres  médailles  lui  furent  aussi 
envoyées ,  comme  des  témoignages  d'admiration ,  par  la 
Société  philharmonique  de  Pétersbourg,  par  le  Conserva- 
toire de  Musique  de  Paris ,  dans  la  même  année,  et  par  la 
Société  académique  des  Enfants  d'Apollon,  qui  le  nomma 
un  de  ses  membres  L'Instilul  de  France  le  choisit  pour  un 
de  ses  associés;  l'Institut  de  Hollande ,  l'Académie  de  Mu- 
sique de  Stockholm ,  cl  la  Société  du  Félix  Meritis  d  Ams- 
terdam imitèrent  cet  exemple. 

Dans  les  derniers  temps  de  sa  vie,  Haydn,  dont  les  fa- 
cultés s'étaient  insensiblement  affaiblies,  n'était  occupé  que 
du  deux  idées  :  la  crainte  d'être  malade ,  et  celle  de  man- 
quer d'argent.  A  chaque  instant  il  prenait  quelques  gouttes 
de  vin  de  Tokai  pour  ranimer  ses  forces.  C'était  toujours 
avec  grand  plaisir  qu'il  recevait  les  petits  présents  qui  pou- 
vaient diminuer  sa  dépense-  Les  visites  de  «l  amis  le  ré- 
veillaient un  peu  ,  et  il  prenait  part  à  la  conversation  quand 
elle  avait  pour  objet  la  musique  ,  particulièrement  ses  ou- 
vrages, les  anecdotes  qui  le  concernaient,  et  surtout  ses 
voyages  à  Londres,  qui  étaient  le  grand  événement  de  sa 
vie. 

L'idée  de  la  perte  prochaine  d'un  si  grand  homme  occu- 
pait tous  les  musiciens  et  amateurs  de  Vienne  ;  ils  réso- 
lurent de  lui  donner  un  dernier  témoignage  de  leur  pro- 
fonde vénération  ,  en  exécutant  sous  ses  yeux  la  Ciéation 
avec  la  traduction  italienne  de  Carpani.  Cent  soixante  exé- 
cutants se  réunirent  à  cet  effet  chez  le  prince  de  Lobkowilz. 
Parmi  les  chanteurs  on  remarquait  Weitmnjler,  Radichi  et 
madame  Fischer  de  Berlin.  Environ  quinze  cents  personnes 
étaient  réunies  dans  la  salle.  Le  vieillard  ,  malgré  sa  fai- 
blesse .  fut  apporté  dans  nn  fauteuil  au  milieu  de  celle  foule 
émue  par  sa  présence  et  par  l'objet  de  la  féle.  La  princesse 
Estcrhazy  et  madame  de  Kurberk  ,  ancienne  élève  de 
Ha> dn  et  son  amie  ,  allèrent  au  devant  de  lui  :  des  fanfares 
annoncèrent  son  entrée  dans  la  salle.  On  le  plaça  au  milieu 


de  trois  rangs  de  sièges  destinés  à  tout  ce  qu'il  y  avait 
d'illustre  a  Vienne.  Salieri ,  qui  devait  diriger  l'orchestre, 
vint  avec  émotion  presser  les  mains  du  vieux  maître,  qui 
l'embrassa  :  bientôt  après ,  l'orchestre  commença  au  milieu 
de  l'attendrissement  général-  Environné  de  grands  person- 
nages ,  dit  Carpani ,  d'artistes ,  de  femmes  charmantes  dont 
les  yeux  étaient  fixés  sur  lui ,  écoutant  les  louanges  de  Dieu 
que  lui-même  avait  trouvées  dans  son  cœur,  Haydn  fit  dans 
celle  mémorable  séance  un  bel  adieu  au  monde  et  à  la  vie. 

Le  médecin  Capellini,  homme  d'un  rare  mérite ,  placé 
près  de  Haydn  ,  vint  à  remarquer  que  les  jambes  de  l'ar- 
tiste célèbre  n'étaient  point  assez  couvertes  ;  à  peine  en 
a-t-il  dit  un  mot  a  ses  voisins,  que  les  plus  beaux  châles 
vinrent  entourer  et  réchauffer  les  pieds  du  vieillard.  Ému 
par  tant  de  gloire  et  de  témoignages  d'attachement ,  Haydn 
sentit  ses  forces  s'affaiblir.  On  enleva  son  fauteuil  ;  mais  au 
moment  de  sortir  de  la  salle ,  il  fit  arrêter  les  porteurs , 
remercia  le  public  par  une  inclination,  puis  se  tournant 
vers  l'orchestre  ,  par  une  idée  tome  allemande,  il  leva  les 
mains  au  ciel  -,  et ,  les  yeux  pleins  de  larmes ,  il  bénit  les 
dignes  interprètes  de  son  génie. 

Avant  d'entrer  dans  sa  soixante-dix-huilième  année, 
Haydn  sentit  ses  forces  s'affaiblir  de  plus  en  plus ,  et  ses 
facultés  morales  suivirent  la  même  décadence.  Un  mouve- 
ment machinal ,  résultat  de  près  de  cinquante  ans  de  Ira- 
vaux,  réguliers,  le  pot  lait  encore  chaque  jour  vers  «on 
piano  ,  mais  bientôt  sa  tête  se  troublait ,  et  ses  mains  quit 
taient  le  clavier  pour  prendre  son  rosaire ,  consolation  de 
ses  derniers  jours.  Tout-a-coup ,  la  guerre  s'étant  rallumée 
entre  la  France  et  l'Autriche,  dans  l'année  4809,  le  sou- 
venir de  l'envahissement  de  Vienne,  quatre  ans  auparavant, 
ranima  pour  un  instant  Haydn,  et  fit  naitre  dans  son  esprit 
des  craintes  pour  son  empereur.  A  chaque  instant  il  de- 
mandait des  nouvelles,  allait  au  piano,  et  avec  sa  voix 
éteinte  chantait  l'hymne  national  : 

Dieu  ,  saurez  François  1 

Après  une  campagne,  qui  ne  fut  guère  qu'une  eourso 
jusqu'à  Vienne,  l'armée  française  arriva  dans  la  nuit  du 

10  mai  à  une  demi-lieue  du  petit  jardin  de  Haydn ,  et  le 
lendemain  ,  quinze  cents  coups  de  canon  retentirent  a  son 
oreille.  Quatre  obus  vinrent  tomber  près  de  sa  maison  ; 
pleins  de  frayeur ,  ses  domesliques  accoururent  près  de  lui. 
Le  vieillard  se  ranime  alors,  se  lève  de  son  fauteuil,  cl  dit, 
plein  d'animation  !  Pourquoi  cette  terreur  ?  Sachez  qu'au- 
cun mal  ne  peut  arriier  là  où  te  trouve  Haydn.  Cepen- 
dant une  agitation  convulsive  l'empêche  de  continuer  :  on 
le  porte  dans  son  lit.  Le  26  mai  sa  faiblesse  était  extrême  ; 
cependant,  s'élant  fait  porter  à  son  piatio,  il  chanta  dois 
fois  avec  ferveur  : 

Dieu  ,  sauvez  FrançoU  ! 

Ce  furent  ses  derniers  accents.  Encore  assis  &  son  piano, 

11  tomba  dans  une  espèce  d'assoupissement, el enfin  il  s'étei- 
gnit le 51  mai,  vers  le  matin,  à  l'âge  de  soixante-dix-  cpt 
ans  el  deux  mois.  11  fut  inhumé  sans  pompe  dans  le  cime- 
tière de  Gumpendorff  ;  mais  quelques  semaines  après  ,  nn 
exécuta  en  son  honneur,  dans  l'église  des  Ecossais,  le  Re- 
quiem de  Mozart.  Plusieurs  villes  de  l'Allemagne  imitèrent 
l'exemple  des  artistes  de  Vienne,  et  une  belle  cant.itc  fu- 
nèbre de  Cherubini,  sous  le  titre  de  Citant  funèbre  sur  la 
mort  de  Haydn,  fut  entendue  dans  un  concert  du  Con«ct- 
vatoire  de  Paris,  et  y  causa  une  vive  sensation- 

Fétis  père, 

Dirertrur  du  Conservilnire  dp  Uru\o'lo». 
(La  mite  à  un  prochain  numéro.} 
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rramfort,  a  6  novembre. 

M.  rloaenhaim,  avant  soa  départ  pour  l'iris,  adonné 
•  ici  un  concert  fort  brillant  qui  a  attiré  une  grande  aJ- 
iluenco,  et  dans  lequel  il  a.  s  i  conquérir  lo«  suffrages  les 
plus  flatteurs^  laul  par  sa  brillante  exécution  que  par  le 
mérite  remarquable  des  morceaux  de  sa  composition.  Cu 
virtuose  avait  également  produit  à  Lcipsig  une  grande 
sensation,  et  a.  Weiraar ,  où  il  fut  invité  a  aller  jouor  deux 
fois  a  la  cour,  il. a  reçu  comme  témoignage  de  gratitude  do 
la  part  de  la  grande-duchesse  une  t aba livre  de  prix.  Vous 
aurez  sans  doute  appris  par  les  papiers  anglais  que  Spohr 
a  été,  au  Festival  musical  de  Norwitb^  l'objet  dlune  ovation 
sans  exemple.  On  lui  a  couûé  l'honorable  mission  de  com- 
poser pour  le  festival  proehain.ua  oratorio  dont  il  a. reçu  le 
programme  en  anglais  11  a  aussi  vendu  à  Londres,  pour  une 
année  seulement,  à  la  Société  philharmonique de- Londres, 
sa  nouvelle  symphonie  historique  dont  je  vous  ai  déjà  parlé. 
Il  faut  se  féliciter  de  voir  les  artistes  allemands  appréciés  A 
l'étranger  suivant  leur  mérite,  et  trouvant  dans  la  riche 
Angleterre  et  votre  belle  Eranee  une  si  douce  cum pensa- 
lion  aux  procédés,  ingrals.de  leurs  compatriotes..  11  parait 
pjurtaul.  quanlaux  œuvres  de  Spohr.,  qu'elles  n'ont  point 
c.icorc  obtenu  en  France  la  justice  et  la  sympathie  dont 
rllcs  sont  si  cniiucmmentdigne*. 

J'estime,  par  exemple,  que  It.Fautt,  l'un  de  ses  plu» 
h  taux  ouvrages,  y.  a  été  complètement  méconnu ,  . bien  «pie. 
celle  composition  soit  de  beaucoup  supérieure  à  une  foule 
•I  œuvres  allemandes  accueillies  citez  vousaveedra  trans- 
ports d'enthousiasme,  telles  que:  les  drames-lyriques  do 
Weber.  Les  opéras  de  Weber  sont  au  Fauti  de£pohr  ce 
que  les  ouvrages  de  Sponlini  sont  aux  chefs-d'œuvre  de 
Cherubini.  El  puisque  nous-  parlons  de  Cherubiui  comme 
d'un  maître  du  premier  ordre,  et  qui,  a  l'instar  de  Mozart 
et  de  Beethoven,  peut  être  proposé  comme  un  modèle  de 
perfection,  je  ne  crains  pas  d'être  taxé,  d'exegérationcn 
avançant  que  le  h' mut  de  Spohr  est;  lout-à-fail  digne  du 
génie  sublime  de  Cherubini.  Je  serais -ravii que  ce  peu  de 
lignes  pût  contribuer  à  relever  emFranee  la  réptiutwavdo 
Spohr,  car  je  ne  doute  pasque  ses  ouvrages  ne  trouvent  à 
Paris  un  grand  nombre  d'appréciateur*  aussi inetruiis  que 
zélés. 

Des  dames  do  la'plus  hautodistinelion  ont  récemment  «r- 
ganiséà  Francfort  un  concert  au  profit  d'une  msutuiiende 
bienfaisance,  lequel  a  été  couronné  du  plus  grand  succès. 
Paris  a  vu  plus  d'une  fois  des  femmes  do  la  classe  la  plus  éle- 
vée se  produire  en  public el  employer  leur  talent  dans  le  but 
de  soulager  des  infortunés.  Mais  ici  c'était  uneaa-encoresans 
exemple,  cl  l'on  peut  avancer  hardiment  que  cette  innova- 
lion  ,  avec  la  charte  octroyée  aux  Musulmans  par  le  jeune 
sultan  Abdol  MedjkL,  sont  les  deux  événement»- les  plus 
remarquables  de  l'époque.  Toutefois  le  résultat  de  ce  pre- 
mier essai  a  été  des  plus  brillants;  car  un  nombreux  aisdi- 
luire,  composé  de  l'élite  de  notre  ville  , a  fourni  un  cm  lin- 
gcni  pécuniaire  des  plus  abondants,  el  l'exécution  musicale 
n'a  rien  laissé  à  désirer. 

Le  public  a  surtout  admiré  le  talent  transcendant  des 
dames  virtuoses ,  tant  dans  la  partie  vocale  qu'instrumen- 
tale, el  il  serait  impossible  de  citer  une  seule  de  nos  artistes 
qui  cilt  pu  rivaliser  de  pureté .  d'élégance  et  de  précision 
étatique  avec  madame  "',  dans  l'exécution  de  l'air  de  la 
h  or  ma,  Cattadica, 

Nous  avons  ici  une  collection  remarquable  d'œuvres  mu- 
sicales provenant  de  la  succession  du  célèbre  Scheiblc ,  fon-  \ 
dateur  et  directeur  du  cercle  de  Sainte-Cécile  Elle  renferme 
notamment  la  plupart  des  compositions  sacrées  el  profanes  I 


dé  l'illustre  Jean-Sébastien  Itsch,  en  partitions  complètes,  et 
en  parties  de  chant  isolées.  Les  amateurs  qui  seraient  dispo- 
sés à  en  faire  l'aoqnisition  pourront'  s'adresser  à  la  direc- 
tion de  la  Gazette  muticatt,  où  on- leur  fournira  lous  les 
renseignements  nécessaires. 

!   

Vienne,  iî  dcocn.lre  1839. 

!  La  saison  d'hiver  s'annonce  d'une  façon  merveilleuse. 
Nous  vous  avons  écrit  quelque  chose  des  triomphes  de 
Liszt,  cl  de  la  profonde  sensation  qu'il  a  produit  dans  le 
monde  musical  ;  nous  vousavons  dit  aussi  toutes  les  émo- 
tions qui  ont  entouré  le  Pautus  ,  ce  merveilleux  oratorio 
do  jeune  et  grand  mailre  Mendelsohn  ;  maintenant ,  pour 
comble  de  bonheur  ,  voici  que  l'autre  jour  entrait  a  Vienne 
une  jeune  et  belle  personne  pâle  et  fatiguée ,  moins  encore 
par  la  longueur  de  la  route ,  que  par  ses  luttes  étranges 
avec  les  orchestres  formidables  de  Leipzig  el  de  Dresde. 
Celte  jeune  femme,  d'une  idéale  ligure,  dont  la  France  n'a 
pat  entendu  parler  depuis  cinq  ans,  ce  n'était  rien  moins 
que  madame  Pieyel ,  grandie  encore  cl  perfectionnée  par 
l'étude,  par  l'exil  et  par  le  malheur,  qui  sont  trois  grands 
maîtres  pour  les  belles  cl  grandes  natures  comme  est  celle- 
là.  A  peine  élail-ellë  a  Vienne,  et  fort  indécise  pour  savoir 
si  elle  se  ferait  entend  t  e  dans  celte  ville  où  Liszt  était  le 
mailre  loui-piiissant ,  que  madame Pieyel  vit  entrer  chez 
elle  Liszt  en  personne,  qui  venait,  comme  un  homme  de 
génie  qu'il  esi  en  effet,  pour  partager  sa  gloire  el  ses  triom- 
phes avec  son  jeune  et  charmant  confrère.  Qui  fui  bien 
touchée  de  ce  noble  empressement,  de  cette  hospitalité  il- 
lustre? on  peut  le  dire,  ce  fut  madame  Plcvcl  File  accepta 
avec  empressement  le  patronage  de  son  excellent  frère  en 
poésie,  et  trois  jours  après,  hier  même,  12  décembre, 
nous  les  avons  vus  entrer  l'un  cl  l'autre  dans  la  vaste  salle 
des  concerts  toute  remplie  de  là  plus  grande  el  de  la  plus 
belle  société  de  Vienne.  Ça  a  été,  comme  vous  pouvez  croire, 
un  applaudissement  unanime  et  furieux  lorsque  Liszt  a 
présenté  cet  autre  grand  artiste  à  son  public;  de  son  côïé, 
madame  Pieyel  s'est  montrée  toui-a-fait  digne  d'un  pareil 
lotfodtn  leti!  ;  elle  a  joué  avec  celte  passion  nnte  et  bien  con- 
tenue, (iui  est  une  grande  partie  de  sa  puissance,  ses  deux 
premiers  morecanx,  après  lesquels  le  public  l'a  redemandée 
à  grands  cris  ;  mais  lorsqu'enlin  elle  a  abordé  avec  une  ar- 
deur et  une  mélancolie  incroyables  le  Morceau  de  talon, 
ce  beau  concerto  de  Weber,  rien  ne  saurait  donner  l'idée 
des  applaudissements  et  des  éloges.  A  peine  avait-elle  achevé 
qu'il  a  fallu  le  jouer  une  seconde  fois;  alors  Liszt  l'a  prise 
par  la  main ,  il  l'a  conduite  de  nouveau  &  son  piano,  aussi 
heureux  et  aussi  fier  que  s'il  se  fui  agi  de  son  propre 
triomphe.  Ne  trouvez-vous  pas  bien  qu'il  y  a  quelque  chose 
de  louchant  dans  celle  fraternité  spontanée  de  ces  deux  ex- 
cellents artistes,  et  n'est-ce  pas  là  une  des  histoires  des 
plus  intéressantes  de  ce  temps-ci  :  Liszt  ouvrant  les  portes 
des  salons  de  Vienne  k  madame  Pieyel? 


Nouvelles. 

Y  Mademoiselle  Daubrée,  jeune  el  jolie  personne,  •  débuté 
hier,  à  I  Opéra  ,  dans  le  rite  de  Matb.lde  de  Guillaume  Tell.  Soit 
prtir,  soit  toute  antre  rame,  sa  moyens  onl  élé  complètement  pa- 
rily»èi  dans  la  deuxième  partie  de  son  rôle;  an«ii  ne  la  jugeronv 
iwtis  q h  âpre*  uaeteeoade  audition. Uuprex  Hait,  comme  toujours, 
admirable. 

Mademoiselle  Falcon  doit  faire  sa  rentrée  au  moi»  de  lëtrier, 
à  I  Opéra,  dam  use  représenta  non  à  ton  bénéfice.  Sa  voloofé  «a* 
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de  partir  le  lrndcmain  pour  l'Italie ,  mais  nous  espérons  que made- 
moiselle Falcon  ue  quittera  pas  le  ihealre  de  ses  triomphe*. 

\*  init  de  Canto,  le  concert  Je  M.  Rtbtr,  et  une  brillante 
soirée  musicale  de  MM.  Plcycl,  voici  les  nouveautés  de  la  sema. ne. 
Nous  en  rendrons  ro.nple  dans  notre  prochain  numéro. 

V  Madame  Malhey,  cantatrice  de  la'ent,  chargée  du  rôle  de 
Conttanee  dans  In'et  de  Castra,  a  i  té  atteinte  d'uue  cécité  sub  le 
il  y  a  une  quiouuic  du  jour*. 

*,*  Les  compœrretirs  italu  strtJlhirnt  ici.  A  M.  Donixctli,  qui 
compose  eu  ce  tuaiiseiit  eaxopera*,  i  l  M.  Mai  liaui.  qui  nous  a  ilunué 
la  clixmiiaiilc  .VrtCim/Mi,*ucrcJi»»ii  niacsli  o  Pcr>,  dont  1<»  titre-  tout 
un  opéra  !  Vue  Ttsht  à  teJtnm,  composé  rn  Italie .  et  qui  veut 
f^irc.maiatcnattt  des  opéra*  français.  Nous  espérons  qu'il»  m-  seront 
pas  «h-  la  force  d'fivi,  Joui  lammsique  déplai!  de  plu*  en  plus  aux 
hnliiloé»  de  I  Opéra  i  o-ntflue  ,  4,<li  pourlaut  ue  sont  pas  très  dif 
ûri'es. 

";"  Le  ibeaUr  de  la  Rcna  «sauce  nous  d.iunrra  jeudi  la  Cha  le 
Suborne ,  -opésa  île  genre.*  grand  •■ertacbj  et  en  quatre  parties. 
MM.I-alvoidc  .,  EtueL,  eMmademot-s lia  Oty -,  débuteront  dans  ni 
murage.  I.a  joie  Anna  Thillen  rrnqilia  le  rote  -«Je.  ■<S..«aimc.  Ita 
nufique  rsl  jilribneu-a  U.  Mbnlpnu. 

*„*  Mndenioawjllo  I.oisa  Pugcl  a  donné  un  conrrit  à  Rouen.  I.a 
hé nrftriairc  a  utrata-ti-  la*  applaudissements  asco  M.  et  madame 
l>j*bl. 

'V  Madau»  v«Jl»vr  Lruieur  a  conscivé  pour  la  mémoire  el  le 
géne-dc  son  illustre  époux,  untVfrle  de  culte  >p.i  L.i  (nauJ  hon- 
neur •  scr-arittiuis  uts.  On  rile*p«itieurs  ville»  oit  madame  ).cs«  eur 
a  dousic  à  un  organiste  ou  à  mu  maître  de  cbapelle  la  rollcrliuu 
•omp'èlc -tics  œuvres  religieuse*  de  l'auteur  de  la  Mie  messe  de 
Nue!,  parce  que  ces  adules  avaient  exprime  le  dé.ir  d'exécuter 
rfviiumjis.  —  Oaus  une  petite  sille  de  l'Ai  loti,  eu,  l'on  lait  de 
Ires  bonne  musique  religieuse,  à  Aire,  le  mailre  de  cbapelle  a  reçu 
tout  récemment  un  wmblalile  cadeau.  Nous  citons  volontiers  de 
pareils  faits,  parce  qu'il*  honorent  à  la  fuis  la  mémoire  du  grand 
compositeur  que  nous  regrettant,  et  qu'ils  révèlent  les  sentiments 
élevé*  de  ta  digne  epoutc. 

*m'  On  termine  arlueUcment  «ne  réparation  1res  importante  et 
de*ôddilions  considérables  exécutée»  au  bel  orgue  de  Saint  Sulpice. 
La  réception  aura  lieu  dans  le-cours  de  l'année  ptorhaiur.  —  La 
Maison  Cabinet  et  Daublaine  eut  rbitgée  de  ce*  u-jsaux.  L'orgue 
de  SainUSulpiee,  construit  en  jyfi  par  Clirquot ,  est  le  plus  Luau 
et  tVi/m  eonsideralde  quisexiste.  ùt  ai  eues  «le  t'nkjurg  et  aie 
Hatlum,  si  santé»,  conlitnucirrHaoins  de  jeux  et  offrent  beaucoup 
muins  Jr-vat  is-léa. 

*,*  Nous  avons  «les  notteeHcs  de  la  Nouvelle- Zélande  qui 
prouvent  «pie  la  eolouisaNBu  des  ciui_,r.i  anglais  y  reuruiilrera  de 
l'oppoM  ion  .  L>-  baron  île  llu.  r  v,  noble  français,  continue  de 
prétendre  à  la  »oiiv«  raiisaté  de  la  Nouvelle  Zélande ,  où  il  téside 
avec  sa  famille.  Le  betun  s'intitule  ch  f  souverain,  roi  de  Ri.li.i- 
bevn.  Il  a  déjà  rendu  .un  dévtal  da'.é  du  moût  U-dwIiV,  dans  la 
province  de  Hokianga,  annantjant  que  les  tribus  pou  nuit  vivre 
sur  l-a  territoire*  occupés  par  elles  II  disposera  des  teires  tous  les 
trois  mois  aux  enchères  ;  la  mine  à  prix  sera  d'un  datlar  par  acre; 
aS  p,  o/o  seront  -••>  rr  u  ...  lations  locales,  et  aS  p.  <>/•> 
aux  bénéfice  des  ab  .rigèoes.  il  ne  s  opposera  par  à  letabbsvs- 

*a  toyanlé.  Déjà  en  r837  ,  le  capitaine  F.Urry,  du  vaisseau  de 
«.  S!,  le  -Ueagit,  eut  une  aliénai  mu  avec  lui,  refusaut  de  re- 
eunnaitre  sa  royauté.  Il  a  répondu  en  faisant  valoir  ses  titre* 
à  la  loiireraindc  de  la  Nouvelle-Zélande  et  de  N'usheva.  Il  est 
no  en  Angleterre  d'un  Français  qui  avait  émigré  pendant  la  ré- 
volution française.  Elevé  a  Oxford  ,  il  a  épousé  la  fille  d'un  prélat 
qui  partage  avec  lui  te*  honneurs  de  la  royauté.  Il  a  été  allai  hé  à  la 
légation  de  France ,  tt  il  a  toujours  eu  la  protection  des  exilés 
Tuyaux  français.  Il  est  personnellement  connu  du  roi  de*  Français; 
il  l'était  du  feu  roi  Guillaume;  il  te  proposait  de  leur  envoyer  à 
tous  deux  sa  protestation  contre  la  conduite  du  capitaine  Filzrey. 
Pendant  la  résidence  de  M.  Vanghan  à  Washington,  en  qualité  de 
ministre  anglais,  le  baron  de  Thierry  y  avait  passé  quelques 
Le  baron  avait  beaucoup  de  succès  dans  la  société,  surtout  à 


Canaux  le  premier  numéro  du  Répertoire  de  /"organiste,  publié  par 
M.  Dietsch,  maître  de  chapelle  de  Saiut-KutUchc  Ce  recueil 


parait  destinée  un  gtaud  ttrecos,  car  il  cil  corn p.  «té  par  un  artiste 
d'un  mérite  reconnu  et  très- êtes  é. 

V  Camnn  »*im-k  .m,..». —  C  haque  jour  voit  accroître  l'im- 
portMW-al  I  utilité  dra-conaetts  Saint-llouoré.  Celle  inslitution 
toute  d'art ,  que  M.  Valrntiiio  dirige  avec  un  rare  lalmt ,  met  au 
erand  jour  tous  les  cJm  fs-d  oui vrts  des  plus  grands  maîtres  :  Beel 
hoven,  Haydn,  Moiarl,  Cluek.  W.ber,  etc.,  vieonrul  tour  à  lour 
eMlover4e*»nttr«ge-  des  amsteur»  de  la  boouo omt.,,ue.  Avant  hier, 
vendredi,  M.  Vulrutiuo  a  fait  exécuter  la  symphonie  en  /a,  de 

f;    M  ,    et  les  oitvertnees  du  Serment  et  de  C.u  U.mme  Tell. 

L'aJmirable  exécution  de  cet  ouvei turcs  a  exrilé  le,  plus  vifs  ap- 
plauoisteaneiitt.  Uudi  prochain ,  ou  etstcudra  la  *)uipbonie  patto- 
raletlc  «et  shos  <u ,  qai^era  ex  te  usée  pou  U  (rrem'ere  fuis. 

VHitloire  Je  Snpolron,  par  M.  Alexandre  Dumas,  est  une 
véritable  épopée  en  prose.  Dana  ret  pages  rapides  ,  k  vie  n.er- 
veilleuse  du  héros  det  temps  modernes  est  pre-e.  te.-  a  I  admira- 
tion de  la  postérité  avec  une  énergie,  une  ■  haleur  entraînantes  , 
mais  a<tsi  a  sec  une  noble  et  franche  indépendance,  une  couse  ien- 
eieuse  critique  des  fautes  qui  ont  ameue  la  chute  du  plus  grand 
des  conquérants.  Ci»  Ici  bsre  manquai.  En  l'écrivant,  Alexandre 
Dumas  a  beaucoup  fait  pour  sa  gluiie  lilUraire.  Cesl  une  iruvre 
qui  restrN. 

(  IIIIOMQCE  Dr.l'  tii  t  I  "[  \  l  U  I 

*»*  Dijon.  —  Le  ronccrl  que  la  S-  etélé  phi'ïiarmouiquc  a  donné 
ica4  décembre  a  ..lé  tr.s  brillaiit  et  plein  d'i..lc.él.  L'oicheslre  , 
conduit  par  sou  liatûle  chef,  M.  Ilustach  -,  a  exécute  les  otivvi  ti.re* 
de/o  (i.itza,  du  .V«i»»>,  de  M.izauiello.  M.  et  madame  I  h.  Labaire 
ont  excite  le  plus  tiCintérel,  l'un  par  «on  latent  u  élevé  sur  la 
harpe,  l'autre  par  sa  voix  psirc,  expressive,  et  pleine  Je  eb.riiie. 
Madame  LlWre  a  surtout  produit  un  grand  effet  dans  la  cavatiue 
de  Robert- le  Diable  —  Grâce,  etc.  Nous  nous  p'aisous  à  iciilre 
hooiutageau  talent  de  M.  HustacLe,  au  zélé  écla  ri-  de  M.  de  CMrf 
et  des  autres  amateurs  ou  altistes  qni  ont  fondé  et  qui  souticuncut 
la  Société  |  ' 


CUnOlNIQUE  ÉTRA\GÉUE. 

*.*  Liège.  —  Vit  Juive  vient  de  reparaître  sur  notre  scène  %  |  le 
ph»  pvrid-strcre*  à -accueilli  re  bel  .  péta  de  M.  Ilalevr ,  qui  a  du 
reste  clé  exécuté  u'tine  manière  fi<rl  tatisfaisante.  M.  Alexandre 
Bernard,  le  premier  ténor ,  charge  du  rôle  d'EIéax.ir,  l'a  rempli 
tics  houornblenii nt.  On  a  app'amli  la  belle  soix  cl  le  chant  si  ex- 
pressif et  si  diainntiqnc  de  M.  Alexaiixlic  Bernard  ;  à  rolî  de  lui, 
mademoiselle  Kugèiue  Dupuis,  qui  avait  consenti  à  se  ihaiger  du 
i  nie  d  liudoxie,  a  accompli  cet  acte  de  complaisance  avec  con-enuce 
et  talent. 

'/  Cambrai.  —  Le  concert  donné  par  M.  Bonly  cl  ses  deux 
cent  cliquante  élevés  a  surpassé  totjlev  les  eapérnucr'.  Les  iiom- 
breux  auditeurs  ont  pavé  un  ju'te  tribut  d'applaudissements  à  l'in- 
fatigable et  dévoué  directeur,  qui  a  doté  Cambrai  d'une  école  re- 
marquable par  I  mlelligence  de»  élève»  .  la  décence  de  leur  tenue , 
1 1  l'accord  qui  règne  entre  cette  masse  d'individu  d  âges  opposés  et 
de  profession*  ddlercuirs.  En  rapportant  ces  élogrt  et  eu  y  souscri- 
vant enlièremeul ,  la  Gazette  musicale  doit  cependant  faire  remar- 
quer que  M.  Bonly  a  le  tort  de  ne  suivre  aucune  des  méthodes  rc- 
comuiaudée*  pour  renseignement  de*  mastet,  et  qu'il  est  a  crain- 
dre que  ces  premiers  et  bons  résultat»  ne  soicut  pas  d  une  lungue 
durée.  C'est  notre  expérience  qui  nous  engage  &  adressera  .M.  Boulv 
cette  remarque  et  a  lui  ronaedler  d'adopter  une  méthode  rcgubéi'c 
et  éprouvée  par  la  pratique. 

BruxtUei.  —  La  dinctioii  de  ce  théâtre  déploie  une  actisilé 
très  louable.  Ajrès  nous  avoir  donné,  drpuit  le  retour  de  madame 
Casimir,  l'Italienne  à  Jlger,  I'  tmbastatlricc,  on  répète  Régine  et 
ht  Treize.  Pour  l'année  prochaine,  on  a  déjà  engagé  mademoiselle 
Klolz  et  M.  Wimphcn,  du  théâtre  de  Lille. 


*,*  Vienne. —  Le  Gis  de  Moiart  a  joué  récemment  dans  le*  ta- 
lons de  la  fabrique  de  M.  Strcicher ,  devant  l'archiduc  Sléphau 
d'Autriche.  Ce  prince  a  témoigné  sa  laiitiaclion  du  beau  talent  du 
fils  de  l'illustre  compositeur;  il  a  fait  l'acquisition  de  plusieurs  in- 
strument* de  M. Strcicher,  et  on  croit  généralement  qu'il  attachera 
M.  Moiart  fil*  à  sa  maison  à  tilre  de  compositeur  et  de  piani*le. 
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ETUDES  DE  BERTIM 

Çour  le  piano, 

PUBLIÉES  PAR  HENRI  LEMOINE  , 

9,  IlO.  D.  l'i 


25  études  doigtées 

OU    INTRODUCTION    A   CELLES  DE  CRAMER. 

Op.  29  et  32.        I"  el  8*  lin.        Prix  de  chaque  :  42  fr. 


ÉTTJDBS  CARÀOTâîlISTIQJJES , 

DÉDIÉES  A  L'ÉCOLE  ROYALE  DE  MUSIQUE. 
Op.  66.  Prix  »  54  fr. 


ou 

RÉUNION  DES  EXERCICES  LES  PLUS  INDISPENSABLES  POUR  ACQUÉRIR 
UN  MÉCANISME  PARFAIT. 

Prix  =  20  fr. 


Op.  84. 


VINGT-CINQ  ETUDES 

A  QUATRE  MAINS. 

Op.  97.  Prix  48  fr. 

 ■  

VINGT-CINQ   CAPRICES-ÉTUDES  . 

a>  r 

Complément  des  Etudes  caractéristiques. 

Op.  94.  Prix:  15  fr. 


DOIGTHrS  ET  COMTOBÈCI  EXPRESSÉMENT  POUR  LE»   J1DN1I  BC.EVES  BOBfT  LES 
MAINS  BfE  rSOVESIT  EBiCORE  EMBRASSER  L'ETENDUE  BC  fOCCA  Vr 


Op.  100. 


Prix  :  42  fr. 


Etrenne»  musicales. 

MÉTRONOMES  DE  MAELZEL. 

Ordinaire ,  boile  acajou .  2<>  fr. 
Indiquant  le  (emps  fort.       50  fr. 

J.  WAGNER  neveu,  hoi  loger  meraui  ri  en,  rue  Montmartre,  it8, 
qui  mil  été  autorité  par  MVELZEL  pour  la  fabrication  de  cet 
utile  instrument,  prie  le  public  de  ne  pai  ronlondre  trs  METRO- 
NOMES avec  une  imitetion  impjrfa  te  a  laquelle  on  a  -.,  „  Je  l<>n- 
ner  tonle  la  res*emWanee  •  Mt-rieure  de  ceux  do  m  fabrique;  tou- 
tefois le  nom  de  l'inventeur  est  supprime  sur  la  plaque;  M.  Wa- 
gner prévient  doue  que  tout  se*  instrument!  portent  Sun  ealnmpille 
et  sa  signature  dans  tes  boite*.  M.  Wagner  fabrique  au<si  GIIOSSBS 
HOIU.OGES  (à  bas  prix)  pour  EGLISES,  CUATEVIX  .  cl 


Irnp.  .  .le  iIOUHGOGM-: et  MARTINET.  rnoJaenh.  30. 


6«  Année.  — 1839.  REVUE  »°  72 

GAZETTE  MUSICALE 

DE  PARIS, 

.101  K  \  M.  DES  ARTISTES,  DES  AMATEURS  ET  DES  THÉÂTRES; 
rédiger  par  MM.  G.  E.  andbrs ,  F.  benoist  ,  (  professeur  de  composition  au  Conservatoire  ) ,  bbrtom  (de 

l'InslilUt),  BERLIOZ,  HENRI  BLANCHARD,  MAURICE  BOURGES,  CASTIL-BLAZB,  PHILARETE  CHASLES,  F.  DANJOU, 

elwart,  fetis  père  (maître  de  chapelle  du  roi  des  Belges)  Edouard  fétis,  ad.  GUÉnouLT,  stephen  meller, 

EDME  SAIWT-HUOUÉ,  JULES  3  A  Si  IN ,  KAST.NER,  DE  LAFAGE,  G.  LEPIC ,  LISZT ,  MARX ,  CHARLES  MERRUAU, 

Edouard  MONNAIS,  D'ORTlGUE,  p anofra  ,  H.  prevost,  l.  rellstab  (rédacteur  de  la  Gazette  de  Berlin  ) , 
gborges  sand ,  ROBERT  schumann,  directeur  de  la  Nouvelle  Gazette  musicale  de  Leipzig,  J.-c.  seyfried 
(maître  de  chapelle  à  Vienne),  etc. 


PRIX  DE  l'aBONHEREST 


A  LA 


OllITTl  «USltHl. 


Paris. 

Départ. 

Étraog. 

5  m.  8 

0  » 

iO  » 

6  m.  15 

17  » 

i9  a 

1  an.50 

54  » 

58  . 

ta  Rf»ue  et  6ajrtte  musicale  paroît  ie  oïmarirljc  et 
le  jfuoi  "be  rfyaqur  Pfrtiainf. 

On  s'abonne  au  bureau  ie  la  Revue  et  Gazette  Musicale  de  Paris,  rue  Ri- 
chelieu ,  97;  chez  MM.  les  directeurs  des  Pos!?s ,  aux  bureaux  des 
;eries;  ctchei  tout  les  marchands  de  musique  de  France. 


Prix  d'abonnement  à  la  Revue  et  Gazette  Musicale , 
3o  fr.  par  année. 


UNE  LIVRAISON 

4m 

AHCHtr&S  CVMBliSBS  DE 

tivsiçve, 

et  ua  fu  timilt  it  I'*«ri4«rt 
muikiena  frtcbrt*. 


ANNO>CES 
50  c.  la  ligne  de  28 


LA 


SOMMAIRF„  Concert  de  M.  H.  Reber;  par  A.  Gnèroolt.  — 
Biographie.  F.-J.  Haydn  ;  par  Félis  pére  (V'et  dernier  article;. 
—  Concert  historique  de  la  musique  belge  ;  par  A.  S.  —  C.-H. 
Planlade.  —  Soirée  musicale  de  MM.  Pleyel  et  C*,  audition 
du  maestro  Péri;  par  A.  Morel.  —  Théâtre-Italien  ,  i"  repré- 
sentation d'Inès  de  Castro;  par  F.  D.  —  Théâtre  de  la  Renais- 
sance, ir'  représentation  de  la  Chaste  Suzanne. —  Album 
Biancheri.  —  Nouvelles.  —  Aunuuccs. 


a  été 

exprimé  par  un  grand  nombre  de  non 
aboitnés  de  la  province ,  noua  ferons  à  la 
fin  de  décembre  traite  mut  touai  ceux  doait 
raisonnement  finit  à  cette  époque.  Nous 


prlonss  VI VI  les  abonnés  qui  n'aaaralent 
pas  l'Intention  de  renouveler  leur  a  bon- 
en  prévenir  par  lettre 
-,  afin  d'éviter  la  traite  qui 
aaous  occasionne  des  frai»*. 

i,i»  Gazette  musicale  donaaera  peaidant 
l'année  I W4©  à  ses  abonnés,  outre  les  deux 
feuilles  par  semaine  peaadaiat  les  mol» 
d'hiver  et 
■  été  i 
1 

ROSS4KI,  MEYERBEER,  IIALEVY,  PROCH, 
SCHUBERT,  M  IS1N1  .  M     PUGET,  etei 

»°  Des  morceaux  de  plnno  composés  par 
MM.  CHOPIN,  TUALBERG,  DOEULER,  MOS- 


CHELES,  KALKBRENNER,  LISZT,  Ml  MU  I  - 
SOH3,  F.  111  ATI, M,  STÉPHEN  HELLER, 
E.  WOLFF ,  etc.» 


4°  Six  portraits  d'artlMtes  célèbre* .  sa- 
voir s  MM.  DUPREZ,  RDBIM,  TAMBURMI, 
Mmos  DAMOREAU,  GARCIA,  et  Mlle  PAULINE 
GARCIA  1 

.»  Six  fac-simlle  de  l'écriture  musleale 
de  ROSSINI,  MEYERBEER,  AlBER,  IIALEVY, 
DONIZETTI  et  MENDELSOIItVf 

«  Plusieurs  concerts  seront  offerts  aux 
seuls  abonnés,  comme  les  cln«|  précédents 
que  nous  avons  donnés  en  :  *»  :i  !».  Le  »l- 
xlènse  aura  lieu  au  mois  de  janvier  pi 


CONCERT  DE  M   HENRI REBER. 

l  u  vif  intérêt  s'attachait  à  ce  concert;  car  si  depuis  bien- 
tôt huit  ans  les  compositions  de  M.  Keber.trios,  qualuors,- 
valscs,  romances,  sont  goûtées  cl  admirées  des  amateurs  et 
des  artistes,  c'était  la  seconde  fois  que  ce  jeune  composi- 
teur comparaissait  devant  le  public,  ce  juge  compétent  ou 
non  ,  mais  souverain  et  sans  appel  des  mérites  et  des  re- 
nommées en  tout  genre.  Cette  fois  encore,  un  éclatant  suc- 
cès a  accueilli  les  productions  de  M.  Reber,  et  les  applau- 
dissements répétés  d'un  auditoire  composé  des  plus  grands 
noms  de  la  musique,  de  la  littérature  et  de  la  critique,  ont 
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i  mil'  une  nouvelle  sanction  aux  espérances  que  le*  amis 
intelligents  de  l'art  musical  ont  placées  depuis  long- temps 
sur  la  tète  de  M.  Reber.  On  a  tant  abusé  des  grands  mots 
et  des  éloges  emphatiques,  que  pour  en  écarter  même  l'ap- 
parence, noue  nom  priverons  du  plaisir  de  résumer  noire 
opinion  en  quatre  mots.  Aussi  bien  ne  suffit  H  point  d'une 
formule  banale  qu'on  jette  aujourd'hui  à  la  létc  du  premier 
venu,  pour  caractériser  un  talent  de  celte  importance,  et 
nous  demanderons  au  lecteur  la  permission  de  lui  exposer 
avec  quelque  détail  la  manière  dont  nous  considérons  le 
talent  de  M.  Reber,  le  but  que  cet  artiste  semble  poursuivre, 
et  la  place  qu'il  paraM  destiné  à  occuper  dans  le  mouvement 
musical  de  notre  époque. 

Il  me  serait  difficile,  je  l'avouerai,  de  donner  une  idée  du 
taleut  de  M.  Reber  sans  m 'occuper  en  monte  temps  de 
M.  Berlioz.  Ils  sont  jeunes  tous  les  deux  ;  en  ire  lotis  les 
compositeurs  dont  le  succès  populaire  du  théâtre  n'a  point 
encore  consacré  la  renommée,  il  n'est  point  de  noms  qui 
éveillent  plus  d'idées  ou  d'espérances  ;  ils  suivent  tous  deux 
avec  un  grand  talent  deux  roules  opposées  ;  en  tin  ,  comme 
s'il  ne  suffisait  pas  de  tant  Je  points  de  contact,  ils  donnent 
leur  concert  à  liuit  jours  de  distance;  aussi ,  en  présence  de 
ces  deux  appels  adressés  au  monde  musical,  ne  me  parait-il 
guère  possible  de  scinder  la  question  d'art  qui  résulte  for- 
cément du  rapprochement  de  deux  bannières  dont  les  cou- 
leurs sont  si  différentes. 

AI.  Berlioz  est  le  chef  avoué  de  ce  qu'on  pourrait,  à  dé- 
faut d'un  mot  meilleur ,  appeler  l'école  romantique  en  mu- 
sique. Il  aspire  ouvertement,  et  par  la  critique  cl  par  la 
création  directe,  à  renouveler  de  fond  en  comble  les  formes 
aussi  bien  que  la  poétique  de  l'art.  Sous  ce  rapport  il  y  a 
une  analogie  qui  touche  à  l'identité  entre  le  rôle  musical 
de  M.  Berlioz  et  le  rôle  littéraire  de  M.  Iltigo.  Je  ne  sais 
pas  s'il  a  jamais  existé  entre  deux  hommes  un  parallélisme 
plus  rigoureux.  Tous  deux  veulent  régénérer  l'art  ;  les  cri- 
tiques et  les  théories  que  M.  Hugo  développe  dans  ses 
préfaces,  M.  Berlioz  les  expose  dans  se*  feuilletons,  et  si 
M.  Hugo  et  ses  disciples  font  le  procès  au  siècle  de 
LouisXlV.  moins  Corneille,  toute  l'école  italienne  cl  plu- 
sieurs dc>  noms  les  plus  respectés  de  l'école  allemande  sont 
mis  sur  la  sellette  par  les  admirateurs  de  M.  Berlioz  ;  Gluck 
et  Beethoven  sont  seuls  excepté*  de  l'analhèmc.  Mais, chose 
vraiment  curieuse  ,  c'est  que  la  similitude  n'est  pas  seule- 
ment dans  les  positions,  elle  esl  aussi  dans  le  caractère, 
dans  le  génie,  dans  les  doctrines.  Doués  tous  deux  d'une 
volonté  à  Imite  épreuve  .  ils  empruntent  volontiers  leurs 
inspirations  à  la  mythologie  du  sabUil  moderne  ;  les  djinns, 
les  sorcières,  en  un  mut  le  merveilleux  fantastique  les 
attire  et  les  séduit  égalcmcnl.Toui  deux  ils  onl  voulu  modi- 
fier les  formes  du  langage  poétique  ou  musical,»  tsi  M  Hugo 
s'est  plaint  de  la  monotonie  de  l'alexandrin ,  s'il  a  voulu 
briser  les  vers  ,  s'il  a  fondé  de  grandes  espérance*  sur  le 
déplacement  de  la  cé  ure  et  sur  l'enjambement.  M.  Berlioz 
ne  -'est  ptrnt  foll  f  uite  tl'auatl  émaii.ser  la  cairote  des  phra- 
ses, In  régularité'  des  formes  musicales,  et  il  a  mis  une 
grande  importance  à  rompre  Ij  symétrie  du  dessin  mé- 
lodique C'e^t  vers  le  côté  plastique  de  l'art ,  vers  la  forme, 
qu'ils  uni  dirigé  tous  deux  toutes  les  forces  de  leur  esprit 
lévolulioniiaire.  Ils  se  ressemblent  encore  en  cela  que  leurs 
œuvres ,  pleines  de  beautés  énergiques  et  de  bizarreries 
choquantes,  excitent  dans  le  public  plus  de  controverses 
encore  que  de  syinp.ith.es.  Les  plus  grandes  hauteurs  de 
leur  génie  ont  loujouis  que  que  chose  de  sauvage  et  d'es- 
carpé. On  dirait  une  de  ces  cimes  volcaniques  à  formes 
étranges,  dont  le  front  ca  hé  dans  les  nuages  ne  s'attiédit 
jamais  sous  les  rayons  dorés  du  soleil .  où  les  Heurs  ne 
poussent  point,  où  j  i  ni  s  le  gneiettx  babil  des  oiseaux  ne 
se  fiilcntcnJre,  où  lien  ne  i appelle  ce  calme  voluptueux, 


cette  nalurc  riante,  cet  abandon  foi  luné  dont  la  clémence 
du  ciel  a  doté  des  climats  plus  heureux. 

La  route  suivie  par  M.  Reber  est  toute  différente.  Sans 
prétendre  ù  la  gloire  de  révolutionner  l'art,  il  s'est  con- 
tenté de  l'étudier  a  fond ,  de  lier  intime  connaissance  avec 
tons  les  grands  Immimms  qui  l'ont  Binaire  jusqu'à  ce  jour; 
puis  celle  préparation  achevée,  parfaitement  maître  d'une 
langée  étudiée  dans  les  meilleurs  modèles,  il  s'est  efforcé 
de  traduire  dans  celle  langue  toujours  jeune  des  hommes 
de  génie,  tons  les  chants,  toutes  les  inspirations  qu'il  sentait 
murmurer  au  fond  de  son  cœur;  aussi  a-t-il  fait  tout 
simpJcmcot  des  choses  charmantes  sur  lesquelles  on  ne 
trouve  guère  a  disputer,  mais  qui  émeuvent,  qui  touchent, 
qui  remuent,  Musicien  profondément  instruit,  au  dire  des 
juges  les  plus  compétents ,  il  est  doué  par-dessus  tout  de 
cette  verve  sympathique  sans  laquelle  il  n'est  point,  même 
pour  le  génie,  do  sacrés  vrai  et  durable,  osi,  peur  mieux 
dire,  sans  laquelle  il  n'est  point  de  génie.  Loin  donc  d'ar- 
borer une  nouvelle  bannière,  M.  Reber  essaie  de  toutes  ses 
forces  de  se  rattacher  à  cette  glorieuse  tradition  à  laquelle 
appartiennent fla?ndel,  Haydn,  M ozart,  Gluck,  Beethoven. 
On  pourrait  même  croire  que  par  une  réaction  de  cir- 
constance ,  et  comme  pour  protester  contre  les  écarts  où  le 
génie  aventureux  de  Beethoven  a  fait  tomber  ses  imitateurs, 
M.  Relier  a  recherché  de  préférence  oes  formes  si  pures,  si 
limpides,  si  calmes,  où  se  complaii  le  génie  de  Haydn.  Sa 
seconde  symphonie  en  ut  majeur  a  surtout  ce  caractère ,  et 
pour  notre  part  nous  ne  saurions  trop  le  louer  de  celte 
tendance.  En  musique  comme  en  politique,  le  plus  grand 
courage  aujourd'hui ,  c'est  d'oser  avoir  du  bon  sens,  du 
calme,  de  la  modération,  de  la  logique.  Qu'un  écrivain  osât 
écrire  quelques  dures  vérités  à  lépoquc  où  sa  franchise 
pouvait  l'envoyer  à  la  Bastille,  c'était  du  courage;  mais 
aujourd'hui  que  tous  les  pouvoirs  publics  sont  chaque  jour 
vilipendés,  insultés,  charivarisés,  c'est,  il  faut  eu  convenir, 
faire  du  courage  è  bon  marché  que  d'ajouter  une  insulte  a 
toutes  celles  qu'on  leur  prodigue  chaque  malin  ;  et  de  même 
aujourd'hui  que ,  pour  un  certain  monde  ,  Dtydn  est  un 
bonlwmnu,  et  Mozart  le  premier  des  musiciens  médiocres, 
il  y  a  un  courage  réel ,  et  il  faut  avoir  pleine  conscience  de 
sa  force  pour  ne  demander  le  succès  qu'aux  moyens  les  plus 
légitimes  de  l'art,  pour  renoncer  au  galimatias  qui  jette  de  la 
poudre  aux  yeux  des  ignorants,  ou  aux  effets  risqués  qui  seuls 
peuvent  mettre  en  vibration  les  nerfs  de  certains  ciiliques. 
Car,  il  faut  bien  le  reconnaître,  il  existe  à  Paris  une  dassc 
de  jugeoTS  de  profession  qui  savent  la  musique,  mais  qui  ne 
l'aiment  p.*s  ;  qui,  à  force  d'en  enteudie  matin  et  soir,  et  de 
la  plus  mauvaise,  ont  fini  par  ressembler  à  ces  gastronomes 
émérites  qui,  d'indigestion  en  indigestion,  en  sont  venus  à 
nVoir  plus  ni  faim  ni  soif,  cl  dont  le  palais  émotissd  ne 
perçoit  pins  d'antres  saveurs  que  celles  du  piment,  du  poi- 
vre et  du  gingembre.  Pour  ces  jugeurs-là  M  .Heberne 
sera  vraiscinblaldemcnt  qu'un  musicien  médiocre,  et  je  l'en 
félicite  de  tout  mon  cœur.  Je  le  féliciterai  surtout  d'avoir 
compris  que  la  forme  ,  quelle  que  soit  son  importance  dans 
l'art,  ne  peut  pas  être  modifiée  directement,  qu'elle  ne  doit 
être  que  le  vêtement  de  la  pensée,  que  l'émanation  du  sen- 
timent intime,  et  que  toute  modification  de  la  forme  pour 
elle-même  n'est  qu'une  œuvre  secondaire  a  la  fois  et  dan- 
gereuse, dont  il  n'y  a  peut-être  pas  d'exemple  qn'tin  grand 
artiste  se  soit  sérieusement  préoccupé.  La  forme  ne  se  cher- 
che pis,  elle  se  trouve;  elle  vient  tout  naturellement  à  la 
suite  de  l'idée,  elle  esl  d'auUnl  plus  frarfoitc  qu'elle  est 
plus  subordonnée  à  la  pensée  qu'elle  doit  mettre  en  relief. 
Voyez  M.  Hugo,  est-il  jamais  plus  éloquent  que  lorsqu'il 
parle  la  langue  de  tout  le  monde,  que  forsqn'il  ootdie  et  la 
césure  et  l'enjamiMiiiem  ?  Vavei  M.  Berlioz  composant  sa 
magnifique  iulroJuctiou  d'Harald,  et  tant  d'autres  beaux 
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morceaux  ;  des  qu'il  oublie  d'être 
grand  : 


I.'eipril  qn'on  vent  »»«ir  i-Alc  celui  rpi'o*  ». 


il  détient 


il  «si  temps  d'arriver  au  concert,  objet  principal  de 
cet  article.  I.e  programme  se  composait  de  deux  sympho- 
nies, l'une  en  ré  minmr,  l'autre  eu  ut  majrur,  d'un  Art 
Maria  pour  voix  seules,  d'un  chœur  de  pirates,  d'uue  scène 
de  Charh$-Maricl ,  avec  chomis,  dite  par  Massol ,  et  de 
romances  chantées  par  Boger.  Musique  instrumentale,  mu- 
sique religieuse  ,  opéra  sérieux  ,  opéra-comique  ,  musique 
de  salon  ,  le  programme  était  composé  pie  manière  que  le 
compositeur  put  montrer  toute  l'étendue  de  ses  ressources. 
Toutefois ,  nous  aurions  mieux  aimé  qu'on  supprimât  les 
romances;  quelque  gracieux  et  frais  quesoieut  des  mor- 
ceaux de  ce  gen  e  ,  ils  produisent  rarement  tout  leur  effet 
dans  une  grande  salle  à  côté  de  compositions  plus  vastes. 
Nous  devons  dire  toutefois  que  le  public  n'a  pas  été  de 
notre  avit,  et  que  les  romances  de  M.  Ueber  ont  été  vive- 
ment applaudies  VÂ9ê  Maria,  qui  est  d'un  caractère  naïf 
et  religieux,  l'aurait  été  bien  davantage  sans  l'effroyable 
exécution  qui  l'a  défiguré.  On  ne  conçoit  pas  qu'on  puisse 
chanter  si  mal  que  cehi  à  l'aria  t  mauvaise  respiration ,  au- 
cun sentiment  du  rhvllime,  et  puis  des  conlralli  qui  pro- 
noncent :  Avè  Maréia.  C'est  a  faire  frémir.  Il  nous  a  paru 
aussi  que  le  mouvement  avait  été  pris  uu  peu  lentement. 
Ces  diverses  causes  n'ont  pas  permis  au  public  d'apprécier 
tout  le  charme  de  ce  morceau  que  nous  connaissions  déjà  , 
et  dont  une  exéemion  moins  incomplète  eût  mieux  fait 
comprendre  le  earaclère  simple  et  tendre,  si  ronvcua.Me 
dans  nne  invocation  adressée  à  la  reine  des  anges 

Le  chœur  des  pirates ,  morceau  plein  de  verve  et  éner- 
glqticmcnt  rhylhmë,  appartient  au  genre  de  l'opéra  comi- 
que. Bien  que  ce  genre  ne  soit  pas  celui  que  non»  proférons, 
il  faut  bien  reconnaître  qu'un  pareil  morce.iu  aurait .  au 
théâtre  de  la  Bourse,  un  succès  de  vogue  ;  le  public  charme 
a  voulu  l'entendre  une  seconde  fois. 

Nous  arrivons  maintenant  à  des  compositions  d'un  ordre 
plus  relevé,  et  dans  lequel  les  ressources  el  la  portée  d'un 
artiste  se  font  plus  directement  comprendre.  I.a  scène  de 
Charles-Martel  < m  !  pour  le  compositeur .  un  motif  heu- 
reux. L'armée  qui  s'avance  au-devant  des  Sarrasins  au  cri 
de  :  Dieu  le  veut  '.  Charles  exhortant  se*  guerriers  ,  les 
femmes  qui  craignent  et  qui  gémissent,  le»  hommes  qui  les 
encouragent,  enlin  une  prière  adressée  par  Charles  nu  dieu 
des  chrétiens,  prière  suivi*  du  cri  île  guerre;  celle  scène, 
bien  conçue  et  bien  coupée,  offrait  uu  cadre  varié  que  le 
compositeur  a  su  remplir  avec  un  rare  el  beau  talent.  F.lle 
débute  par  une  marche  instrumentale  à  laquelle  se  mêlent 
successivement  les  diverses  entrées  du  diseur  jusqu'à  l'ex- 
plosion qui  précède  l'invocation  de  Chai  les.  Celle  invoca- 
tion, dite  par  Doprcz,  serait  de  l'effet  le  plus  grandiose  ; 
elle  est  empreinte  d'une  grande  noblesse  ;  c'est  bien  la 
prière  d'un  roi,  d'un  héros  qui  ne  s'humilie  que  devant  le 
roi  des  rois,  \jp  cri  de  guerre,  poussé  ensuite  par  Charles 
et  répélé  par  le  e  œiir  tout  entier ,  convenait  mieux  à 
la  voix  âpre  et  mordante  de  Mis-ol  ;  il  a  éleclrisé  l'as- 
semblée. 

La  première  symphonie  en  r(-  mineur  n'était  pas  encore 
connue  dti  public,  quoiqu'elle  ait  été  composée  antérieure- 
ment à  celle  en  ut  mijcur-  L'introduction,  qui  est  un  HjH 
d'un  caractère  sombre  et  mélancolique  ,  le  menuet,  espèce 
de  bourrée  d'Auvergne,  écrit  de  verve  d'un  bout  a  l'autre, 
et  le  finale,  oui  été  particulièrement  gotllés.  Le  menuet  sur- 
tout, pétillant  d'esprit  el  de  grâce,  a  été  unamanemeot  re- 
demandé. Nous  reprocherions  a  l'andanie  qnelques  lon- 
gueurs, si  la  perfection  et  l'exquise  mesure  qui  ont  présidé 
à  la  conception  de  la  symphonie  en  ut  majeur  ne  nous  fai- 


saient comprendre  l'inutilité  de  notre  remarque.  En  effet,  la 
différence  qu'on  peut  établir  entre  ces  deux  symphonies, 
c'est  que  daiM  la  première  M.  Ketif  r  s'abandonne  davantage 
an  raprice  de  son  inspiration  .  tandis  qu'il  la  gouverne  da- 
vantage ,  qu'il  se  possède  bien  (dus  dans  la  seconde.  Ici, 
vous  trouvez  un  ordre,  un  plan,  une  architecture,  si  l'on 
peut  parler  ainsi,  une  distribution  -.nre  et  lumineuse 
qu'Haydn  n'aurait  pas  désavouée,  et  qnijs'allte  sans  effort  k 
une  richesse  de  détails,  à  une  profusion  d'inspirations  acces- 
soires qui  appartiennent  en  propre  à  l'art  moderne.  Cette 
symphonie  est.'a  mon  sens,  un  chef-d'«tivre  de  grâce,  de  vi- 
gueur, de  franchisent  de  mélodie,  et  l'on  comprendra  mieux 
tont  le  cas  que  j'en  fais  si  je  dis  qu'Haydn  ou  que  Mozart 
n'auraient  pns  dédaigné  de  la  signer.  Je  sais  bien  que  c'est 
là  nn  éloge  fort  mince  pour  les  amateurs  d'émotions  qui  dé- 
jeunent de  l'orage  de  la  symphonie  pastorale,  qui  sonpent 
du  finale  de  la  symphonie  en  ut  mineur,  et  qni  engraissent 
d'ennoi  sous  le  feu  des  plus  foudroyants  effets  de  Beetho- 
ven; mais,  moi,  j'estime  l'éloge  considérable  et  je  m'y 
liens. 

En  effet,  si  quelque  chose  me  séduit  dans  les  composi- 
tions île  M.  Heber,  c'est  le  don  de  la  mélodie  naïve,  gra- 
cieuse et  spirituelle,  reflet  charmant  d'Haydn  et  de  Mozart 
dont  le  public  a  depuis  long-temps  perdu  le  sens ,  beautés 
exquises  et  suaves  auxquelles  il  a  besoin  d'être  ramené  par 
piclqne  homme  d'un  talent  assez  fort  pour  oser  être  doux, 
assef  robuste  pour  oser  être  gracieux  .  assez  dramatique 
pour  oser  être  naïf.  J'entendais  l'autre  jour  Baillot  et  Cra- 
mer exécuter  ensemble  les  délicieuses  sonates  de  Mozart  ; 
ces  inspirations  les  plus  exquises  peut-être  du  plus  exquis 
des  compositeurs,  cl  tout  en  savourant  ces  divines  beautés, 
lotit  en  me  prosternant  devant  l'indicible  talent  de  ses  mer- 
veilleux interprètes,  je  pensais  à  part  moi  que  Mozart,  s'il 
revenait  au  monde  et  qu'il  voulût  une  seconde  fois  meit  ' 
au  jour  ses  admirables  sonates,  ne  trouverait  pour  les 
tendre  qu'on  public  affamé  d'effets,  de  contrastes,  de  dbr 
sonances  ,  amoureux  des  éclats  du  trombone  et  du  h  jlé  , 
auquel  on  fait  manger  de  la  poudre  fulminante  el  boire  H 
vitriol,  sans  qu'il  se  doule  qu'en  dehors  de  toutes  ces  vioMf 
puces,  bien  loin  de  la  pulmonie.  des  allaques  de  nerfs,  des 
convulsions  el  des  congestions  cérébrales,  il  existe  un  art 
qu'on  appelle  la  musique,  qui,  propre  à  exprimer  les  grandes 
el  nobl-  s  passions  ,  se  complaît  ati9-u  dans  l'expression  de 
ces  vieux  et  doux  sentiments  qui  sont  encore  aujourd'hui 
ce  qu'ils  étaient  du  temps  d'Abraham  ,  qui  déteste  la  gri- 
mace ,  l'emphase,  l'exagération,  qui  a  des  hymnes  pour 
chanter  le  bonheur,  le  calme,  la  tendresse,  et  qui  «ail  même 
donner  une  voix  à  ces  sentiments  délicats  el  mystérieux 
qui  s'exhalent  du  fond  des  âmes  d'élite  comme  le  parfum 
des  violette»  du  milieu  des  ftVtirs;  aussi  je  l'avouerai  sans 
détour,  si  je  me  sens  porté  de  cœur  et  d'inclination  vers  les 
compositions  de  M.  Bélier ,  si  je  désire  le  voir  grandir  et 
prendre  possession  de  relie  faveur  que  le  public  lui  lient  en 
réserve  cl  lui  promet  déjà  ,  c'esl  que  je  le  crois  assez  fort 
pour  ramener  le  public  dans  la  seule  roule  où  l'art  offre 
de»  plaiMrs  vrais  cl  durables  ;  c'est  qu'il  a  compris,  au  moins 
je  l'espère .  qu'à  coté  el  an-deisus  des  inspirations  aux- 
quelles l'imagination  seule  donne  naissance,  il  y  a  quelque 
chose  de  plus  grand,  l'art  qui  procède  du  cœur,  celle  source 
intarissable  de  toutes  les  grandes  pensées. 

Ad    GltROVLT.  (t  ) 

(i)  Le»  idees  <pii  so'.l  rxputërg  dam  cet  aiïirl*  roomnanl 
réeoU  nodVnM  MÏal  pru  ranfarmea  a  celles  tin  diraclestr  il  des 
primipaux  rédacteur*  de  l.i  (witzriie  mininite;  mais  uaus  naiii- 
drîuus  de  dévier  de  U  ligne  d'ini|urûalilc  dans  laquelle  oiws 
marchons,  si  nous  refusions  d'à  Imrltrr  1rs  opiniout  consciencieuses 
comme  celle  de  uolre  culbboralrur  M.  QuêrouU, 

{it«*A  Dirrtttnr.) 
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Biographies. 
FIIAXÇOIS-JOSEPH  HAYDN  (1). 
(Quatrième  el  dernier  article  3.) 

Une  piélé  sincère  était  au  fond  du  cœur  de  Haydn  ;  il  rap- 
portait à  Dieu  tous  les  triomphes  de  son  génie.  On  trouve 
au  commencement  de  toutes  ses  partitions  originales  ces 
mots  :  In  nomine  Domini,  ou  ceux-ci  :  Soli  Deo  gloria,  et 
à  la  lin  de  toutes  :  Lau»  Deo.  Lorsqu'au  milieu  de  ses  tra- 
vaux il  sentait  son  imagination  se  refroidir,  ou  qiu>  quelque 
difficulté  l'arrêtait,  il  se  levait  de  son  piano,  prenait  son  ro- 
saire cl  le  récitait.  Il  disait  que  toujours  ce  moyen  lui  avait 
réussi.  11  laissa  par  son  testament  I2,<M)0  florins  aux  deux 
fidèles  domestiques  qui  l'avaient  servi  pendant  les  vingt 
dernières  années  de  sa  vie.  Le  reste  de  sa  petite  fortune, 
composé  de  28,000  florins,  de  sa  maison ,  de  ses  manuscrits 
et  de  son  mobilier,  devint  la  propriété  d'un  de  ses  parents, 
qui  était  maréchal  ferrant.  Ses  manuscrits  furent  achetés 
par  le  prince  Lsierlrazy;  le  prince  de  Lichlenslein  cul  le 
vieux  perroquet  qui  avait  passé  plus  de  quarante  ans  près 
de  l'illustre  compositeur,  el  le  paya  1,400  florins (  plus  de 
3,000  francs  .  On  ignore  qui  eut  sa  montre;  elle  lui  avait 
été  donnée  par  l'amiral  Nelson  qui ,  passant  à  Vienne,  lui 
avait  demandé  en  échange  une  des  plumes  dont  il  se  servait. 

Haydn  est  à  juste  litre  considéré  comme  un  des  plus 
grands  musiciens  des  temps  modernes  :  ses  ouvrages  ont 
plus  fait  pour  le  développement  des  richesses  de  la  musi- 
que inslrumeulalc  que  les  productions  de  plusieurs  centai- 
nes d'autres  artistes  qui  l'avaient  précédé.  Sa  pensée  ne  se 
pique  pas  d'une  originalilé  recherchée  ;  elle  paraît  même 
quelquefois  d'une  simplicité  trop  nue  au  premier  aspect; 
mais  bientôt  on  s'aperçoit  qu'elle  a  été  conçue  avec  des  dé- 
veloppements qui  en  font  une  grande  et  belle  chose.  La  lu- 
cidité y  brille  partout,  et  l'art  le  plus  parfait  se  manifeste 
dans  toutes  les  transformations  de  cette  pensée ,  si  simple 
en  apparence,  el  dans  leur  enchaînement.  Toujours  abon- 
dant, snnsélie  jamais  diffus,  Haydn  a  mieux  connu  que  qui 
que  ce  soil  les  proportions  convenables  d'un  morceau  ,  en 
raison  de  la  nature  d'un  thème  ;  jamais  il  ne  laisse  désirer 
quelque  chose;  jamais  il  ne  fait  regrctler  qu'il  n'ait  pas  fini 
plus  tél.  Pour  bien  comprendre  le  mérite  des  symphonies 
et  des  quatuors  de  ce  grand  artiste,  il  fout  savoir  ce  que  ce 
genre  de  composition  avait  élé  entre  les  mains  de  ses  de- 
vanciers, ou  des  contemporains  de  sa  jeunesse  -,  il  faut  avoir 
examiné  avec  attention  les  quatuors  el  les  symphonies  d'A- 
grell,  d  Aspelmaier,  de  Croener ,  de  Filtz,  de  Harrer,  de 
BerteJ,  de  Léopold  Hoffmann  :  de  Vienne  ),*de  Schcibe,  de 
Seiflerl,  de  Werner,  de  Zach  el  d'autres.  Bien  que  non 
dépourvus  de  mérile ,  les  ouvrages  de  ces  musiciens  sem- 
blent être  tous  jetés  dans  le  même  moule;  ce  sont  toujours 
les  mêmes  formes  ,  les  mêmes  dispositions.  Je  même  ordre 
dans  Ic^rctour  des  idées,  et  les  thèmes  mêmes  ont  lant  d'a- 
nalogie, qu'il  esl  à  peu  près  impossible  de  distinguer  le 
style  de  l'un  de  celui  de  l'autre.  L'n  compositeur  italien  , 
nommé  Sammartini,  parait  seul  avoir  exercé  quelque  in- 
fluence sur  la  direction  des  idées  de  Haydn  dans  sa  jeu- 
nesse. Celi.i-lù  était  un  homme  de  génie;  mais  il  était  si 
peu  soigneux  de  sa  gloire  ;  il  avait  tant  de  hâte  dans  sa  ma- 
nière d'écrire;  il  a  produit  une  si  grande  quantité  desim- 
phouics,  de  quatuors,  de  trios ,  et  de  compositions  de  tout 
genre,  qu'il  n'a  pu  qu'en  ébaucher  la  facture,  et  qu'il  n'a 
point  tiré  de  ses  heureuses  facultés  le  fruit  qu'on  aurait  pu 

(i)  Extrait  de  l.i  liiographie  universelle  des  mnsiciens,  par  Félis.  . 
(s)  Voyez  la  Rrrueet  Gtzctlt  muiùule  Je  Paris,  année  i83g, 
numéro»  67, 69,  ;j. 


en  attendre  :  le  nombre  des  morceaux  sorlis  de  sa  plume 
surpasse  deux  mille.  Haydn  avait  enlendu  des  symphonies 
de  Sammartini  dans  sa  jeunesse,  et  avait  été  frappé  de  l'é- 
légance des  idées  qui  y  sont  répandues  à  profusion,  et  de  la 
clarlé  du  style.  Il  y  a  lieu  de  croire  qu'il  les  prit  d'abord 
pour  modèles  -,  mais  bientôt  son  génie  s'éleva  plus  haut,  et 
le  cachet  de  son  individualité  s'imprima  si  bien  à  toul  ce 
qui  sortit  de  sa  main,  qu'on  oublia  son  point  de  déparl.  Ses 
premières  sonalcs  de  piano,  ses  premiers  trios,  ses  premiers 
quatuors,  ses  premières  symphonies  ont  peu  d'étendue; 
mais  dans  leurs  proportions,  on  aperçoit  déjà  un  plan  com- 
plet, une  grande  netteté  de  pensée,  enfin  une  rare  élégance 
de  formes.  Vient  ensuite  un  curieux  et  intéressant  specta- 
cle :  celui  de  l'agrandissement  progressif  des  idées  de  l'ar- 
tisie  qui  l'a  conduit  par  degrés  aux  douze  grandes  sympho- 
nies de  Londres,  et  aux  cinquante  derniers  quatuors,  mo- 
dèles admiraltles  île  conception  et  de  facture. 

Dans  la  musique  instrumentale,  les  compositions  de 
Haydn  brillent  de  je  ne  sais  quel  sentiment  pur,  vrai,  na- 
turel ,  qui  ne  se  trouve  point  ailleurs.  Mozart  est  plus  pas- 
sionné, plus  entraînant  ;  lleelhoven  a  plus  de  fougue,  plus 
d'énergie ,  plus  de  fantaisie  ;  mais  personne  n'a  ce  charme 
doux  el  tranquille ,  cette  facilité  dénonciation ,  ce  cachet 
d'une  âme  pure,  qui  se  manifestent  dans  les  œuvres  de  ce 
grand  homme.  Nonobstant  les  transformations  que  l'art  a 
déjà  subies ,  el  celles  qui  l'attendent  encore ,  les  produc- 
tions de  Haydn  resteront  toujours  aux  yeux  des  connais- 
seurs comme  des  types  d'un  genre  de  beautés  impérissables. 
Malheur  à  l'artiste  qui  demeurerait  insensible  à  ces  beautés, 
séduit  par  des  formes  plus  nouvelles!  Celui-là  serait  sans 
nul  doute  un  homme  borné  dans  ses  facultés  de  sentir  el  de 
juger.  De  telles  œuvres  ne  sont  destinées  à  vieillir  que  pour 
l'ignorance  et  la  prévention. 

Haydn  a  éc,  il  pour  le  théâtre  cinq  opéras  allemands  et 
quatorze  o|>éras  italiens  :  la  nature  ne  l'avait  pas  créé  pour 
s'élever  dans  ce  genre  de  compositions  à  la  hauteur  où  il  est 
parvenu  dans  la  musique  instrumentale.  Ses  mélodies  ne 
manquent  ni  de  grâce  ni  de  suavité .  mais  le  sentiment 
dramatique  y  est  faible ,  et  toul  démonlrc,  même  dans  ses 
meilleurs  opéras,  qu'il  n'entrait  qu'avec  difficulté  dans  l'es- 
prit de  la  scène.  Tour  être  lui-même,  il  avait  besoin  de 
jouir  de  toute  la  liberté  de  son  génie,  et  de  n'avoir  point 
d'entraves.  Lui-même  s'était  rendu  justice  à  cet  égard  dans 
sa  vieillesse ,  et  avouait  qu'il  avait  été  inférieur  à  lui-même 
lorsqu'il  avait  écrit  pour  le  théâtre  (<). 

Dans  la  musique  d'église,  Haydn  ne  s'est  élevé  au-des- 
sus de  ses  contemporains  que  par  des  détails  de  facture  et 
les  agréments  des  mélodies  ;  quant  au  style  général  de  ce 
genre  de  composition  ,  il  n'y  a  point  porté  de  grandes  vues 
pour  l'approprier  à  son  objet  et  le  rendre  digne  de  la  ma- 


(1)  Il  ne  sera  pa*  inutile  de  faire  voir  à  ce  sujet  la  fausseté 
d'une  anerdole  rapportée  par  Frsmery  el  1>  Breton,  dan»  leurs  no- 
lice»  bil torique!  sur  Haydn.  Voici  comment  »'expiime  le  dernier 
de  <■■■>  biographe»  : 

«  Pendant  qu'Havdn  était  ab»ent  pour  remplir  une  mission,  le 
quartier  qu'il  habitait  dans  la  ville  d'Eitentladt  fui  entièrement 
consumé  par  le»  llammc».  Haydn  y  perdit  avec  sa  maison  tout  ce 
qu'elle  contenait.  Le  prince  ordonna  sur  le-cbamp  de  lui  en  faire 
rebâtir  une  pareille  au  même  en  trait,  el  il  charge»  M.  l'Ievel  du 
soin  de  remplacer  les  meubles,  le  linge,  les  ustensiles,  tout  enfin  ce 
que  l'incendie  avait  dévoré,  par  des  effets  exactement  semblables. 
Le  disciple  exécuta  l'ordre  avec  aillant  d'activité  que  de  zèle  ;  et 
quand  Haydn  revint,  instruit  du  désastre  d'Eiseniladt,  et  désolé, 
du  sien,  il  crut  un  instant  que  sa  maison  avait  élé  épargnée  comme 
par  miracle.  La  reconnaissance  succéda  à  la  surpiite:  mais  l'unique 
par  lit  on  de  son  ArmiJe,  qu'il  préftrail  avec  raison  à  tous  ses  autres 
opéras,  avait  péri,  el  rirn  lie  pouvait  le  consoler  de  ce  malheur, 
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jesté  de  l'église.  Le  caractère  religieux  y  manque;  non 
qu'Haydn ,  dont  l'âme  était  pieuse ,  n'ait  eu  l'intention  de 
l'y  mettre  ;  mais  tout  ce  qu'il  avait  entendu  et  exécuté  lui- 
même  depuis  son  enfance  était  composé  dans  un  système 
uniforme  où  le  caractère  de  la  musique  mondaine  était  ad- 
mis- H  a  suivi  la  roule  qui  lui  était  tracée ,  au  lieu  de  s'en 
frayer  une  nouvelle ,  et  ne  s'est  distingué  des  autres  com- 
positeurs de  musique  d'église  de  son  temps  que  par  les  qua- 
lités de  son  talent.  Les  messes  de  Haydn  sont  toutes  agréa- 
bles; onlesetitend  avec  plaisir,  mais  elles  n'élèvent  point 
l'âme. 

Dans  ses  oratorios  et  ses  cantates  il  s'est  acquis  une  juste 
célébrité ,  quoiqu'il  soit  resté  inférieur  à  Handel  dans  les 
chœurs,  sous  le  rapport  de  l'élévation  des  idées  et  de  la 
grandeur  du  style.  Son  premier  ouvrage  en  ce  genre  fut  le 
Retour  de  Tobie  :  il  l'écrivit  dans  sa  jeunesse.  Plus  tard  ,  il 
en  comprit  les  défauts,  et  le  retoucha  ;  mais  il  ne  parvint 
jamais  i  en  faire  une  composition  remarquable.  La  Création 
du  monde  est  ce  qu'il  a  fait  de  mieux  en  ce  genre  :  elle  ren- 
ferme des  beautés  de  premier  ordre.  On  sait  quel  a  été  le 
succès  de  cet  ouvrage,  qui  restera  toujours  comme  un  des 
beaux  monuments  de  l'art.  Moins  nerveux ,  moins  énergi- 
que ,  l'oratorio  de»  Quatre  Saisons  fut  le  dernier  soupir  du 
talent  de  Haydn.  Des  éclairs  de  génie  s'y  font  encore  re- 
marquer, maison  y  sent  en  général  la  vieillesse  de  l'auteur. 

La  fécondité  de  Haydn  ne  peut  s'expliquer  que  par  l'as- 
siduité régulière  de  travail  qu'il  a  conservée  toute  sa  vie, 
comme  on  l'a  vu  précédemment.  Le  nombre  de  ses  ouvra- 
ges est  si  considérable,  qu'il  n'en  avait  pas  lui  même  con- 
servé un  souvenir  exact  dans  sa  vieillesse.  La  liste  qu'il  en 
a  remise  à  Carpani  pour  ses  mémoires  renferme  418  sym- 
phonies, 405  morceaux  pour  le  baryton,  50 divertissements 
pour  divers  instruments,  t5  concertos ,  4»  messes,  4  offer- 
toires, 4  TeDeum,*  Stabat  mater ,  6  motels  et  chœurs 
d'église ,  85  quatuors  pour  2  violons,  alto  et  basse,  44  so- 
nates pour  piano  avec  et  sans  accompagnement,  4  concertos 
pour  orgue  et  pour  clavecin,  12  divertissements,  fantaisies, 
caprices,  etc.,  pour  piano,  4  oratorios,  45  cantates  a  trois 
et  à  quatre  voix ,  8  opéras  allemands ,  44  opéras  italiens , 
42  allemandes ,  quelques  chansons  italiennes  et  des  duos 
peur  le  chant,  59  canons  à  plusieurs  voix ,  plusieurs  chœurs, 
dont  un  célèbre  intitulé  fa  Tempéra,  52  danses  et  menuets 
pour  l'orchestre ,  24  chansons  et  ballades  anglaises,  5416 
chansons  écossaises  arrangées  avec  accompagnement  d'or- 
chestre ou  de  piano  ;  une  ouverture  détachée  pour  le  théâtre 
de  Co  venl-Garden ,  à  Londres;  et  quelques  petites  compo- 
sitions de  différents  genres.  En  totalité,  environ  huit  cent 
compositions  grandes  et  petites. 

Fétis  père. 

dont  il  n'ouit  pai  même  se  plaindre,  dans  la  crainte  de  paraître 
trop  peu  sensible  i  la  générosité  qui  avait  si  noblement  réparé 
toutes  ses  autres  pertes.  M.  Heyel,  après  avoir  été  l'agent  des  bon- 
une  infidélité  heureuse,  au  moins  dans  le  résultai,  il  avait  lait  co- 
piar  furtivement  toute  la  partition  qu'Haydn  ne  communiquait  à 
personoe,  et  qu'il  avait  refusé  positivement  de  lui  confier.  Colle 
faute,  ou  cet  acte  de  prévoyance,  rendit  le  bonheur  à  Joseph  Haydn, 
dont  le  chagrin  commençait  *  détruire  la  sauté.  - 

Par  malheur  pour  re  petit  roman ,  l'incendie  d«  la  maison  de 
Haydn  eut  lieu  eu  1774,  et  Armidt  tut  fut  écrit  qu'en  178*.  De 
plu»,  la  partition  originale  de  cet  opéra  se  trouvait  en  i ftio  à 
Vienne,  entre  les  mains  de  l'entrepreneur  du  théâtre  de  la  Porie 
de  Carinthie  ;  enfin,  loin  de  considérer  ton  Annid,  comme  l  e  m.,1 . 
leur  de  ses  opéra* ,  Hayda  lui  préférait  in  Fedtlti  pnmlata  «t 
fOrland»  pal  ad  i  no.  Tous  1rs  reaseiguemcnU  fourni*  i  Framery  et 
à  Le  Breton  par  Plryel  manquent  d'exactitude). 


Une  chose  nous  frappe,  c'est  qu'on  soit  demeuré  si  long 
temps  sans  s'inquiéter  de  ce  que  pouvait  avoir  été  la  musi- 
que aux  époques  antérieures.  Tandis  qu'on  cherchait  à  re- 
construire ,  d'après  des  ruines  noircies,  l'histoire  des  mo- 
numents ;  tandis  qu'on  frottait  soigneusement  chaque  vieux 
tableau  pour  trouver  une  date  oubliée  sous  la  poussière  sé- 
culaire,  les  œuvres  musicales  dormaient  du  sommeil  des 
justes  dans  quelques  collections  d'obscurs  amateurs.  Choron 
fut  le  premier  qui  s'avisa  de  remettre  en  lumière  d'antiques 
motets  dans  ses  exercices  de  musique  religieuse,  et  M.  Fétis, 
qui  s'occupait  de  recherches  semblables  dans  le  même 
temps,  alla  plus  loin  lorsqu'il  appliqua  ce  travail  d'exhu- 
mation artistique  a  tous  les  genres  de  compositions.  Ce  fut , 
si  nos  souvenirs  ne  nous  trompent  point,  au  mois  d'avril 
4852  qu'eut  lieu  a  Paris  le  premier  concert  historique.  Les 
moins  érudits  en  musique  savent  que  M.  Fétis  est  le  créa- 
teur de  ces  concerts,  et  le  succès  qu'ils  ont  eui  Paris.  Celui 
de  samedi  dernier  ne  fera  aucun  tort  à  ses  aines,  et  il  avait 
pour  des  Belges  un  attrait  de  plus,  puisqu'il  ne  s'agissait  là 
que  de  musique  nationale-  Dans  le  compte-rendu  nous 
suivrons  l'ordre  du  programme ,  et  nous  sommes  d'autant 
plus  naturellement  portés  à  le  faire ,  que ,  contrairement  à 
de  fâcheux  usages,  le  programme  de  M.  Fétis  a  été  scru- 
puleusement suivi. 

Go&sec  a  inauguré  la  première  partie  pa*  «oc  Chasse, 
morceau  d'une  symphonie  imilative  composée  en  4766. 
Gossec  est  né  en  4755  à  Vergnies ,  village  du  Hainaut,  et 
fut  élevé  â  Anvers.  Placé  comme  enfant  de  chœur  dans 
l'église  cathédrale  (Te  cette  ville,  il  y  demeura  jusqu'en  4T54 , 
époque  à  laquelle  il  partit  pour  Paris  avec  l'espoir  de  faire 
connaître  ses  premières  compositions.  11  eut  la  gloire,  à  ce 
que  nous  a  appris  M.  Fétis ,  samedi  dernier,  de  précéder  le 
célèbre  Haydn  dans  le  genre  de  la  symphonie,  inconnu 
avant  lui,  et  d'ouvrir  de  nouvelles  roules  aux  musiciens 
futurs.  La  fortune  de  Gossec  était  en  bon  train  quand  la 
révolution  française  éclata.  Les  commotions  sociales  ne  sont 
profitables  ni  aux  arts  ni  aux  artistes  ;  Gossec  se  trouvait 
dans  une  assez  fâcheuse  situation,  lorsqu'il  conçut  le  plan 
d'un  Institut  de  musique  chargé  de  coniribner  à  l'embel- 
lissement des  fêtes  nationales.  Doué  d'un  caractère  fort 
doux ,  il  fut  cependant  contraint  de  déployer  un  jour  une 
énergie  révolutionnaire  que  ses  amis  ne  lui  connaissaient 
pas.  Nous  demanderons  à  nos  lecteurs  la  permission  de 
rapporter  à  ce  sujet,  avec  quelques  détails,  un  fait  qui  offre 
une  peinture  bien  caractéristique  de  l'une  des  plus  singu- 
lières époques  de  l'histoire  des  peuples. 

La  scène  se  passe  dans  la  salle  même  de  la  Convention , 
le  2  pluviôse  an  III,  c'est-à-dire  le  21  janvier  4T65.  Les  re- 
présentants sont  â  leurs  places  ;  la  séance  est  ouverte.  Tout- 
à-coup  une  musique  douce  et  mélodieuse  se  fait  entendre 
dans  la  tribune  où  se  place  V  Institut  national  de  musique, 
les  jours  où  ses  services  sont  réclamés.  Or,  il  ne  faut  pas 
oublier  qu'au  21  janvier  correspond  l'anniversaire  de  la 
mort  de  Louis  XVI.  Un  membre,  après  avoir  écouté  les 
premières  mesures  jouées  par  l'orchestre,  se  lève  et  réclame 
la  parole  avec  forée  ;  la  musique  s'arrélé.  On  prie  l'inter- 
rupteur de  monter  à  la  tribune  ;  il  y  parait. 

Ll  h  r  m  un  k  .  Je  demande  si  c'est  la  mort  du  tyran  qu'on 
célèbre  aujourd'hui;  si  c'est  en  sa  faveur  ou  contre  lui.... 
(Les  cris  i  A  r  Abbaye!  se  font  entendre;  on  n'y  allait  pas 
par  quatre  chemins  à  la  Convention,  et  nos  honorables  re- 
présentants qui  s'offensent  quelquefois  d'Interpellations  Dès 

a  fait  d'asse 


(i)  Extrait  de  V Indépendant  de  Brvxtllti  du  si  décembre. 


REVUE  ET  GAZETTE  MUSICALE 


progrès  en  fait  d'indépendance  parlementaire,  puisque  les 
interrupteurs  ne  les  envoient  point  h  l'Amigo).  Le  membre 
reprend  :  «  Je  ne  crois  pas  qu'aucun  de  mes  collègues  pré- 
tende que  j'aie  rien  dit  contre  ce  que  je  lui  dois  k  lui  ou 
contre  ce  que  je  dois  au  peuple.  J'ai  seulement  voulu  de- 
mander si  les  musiciens ,  dans  le  morceau  qu'ils  viennent 
d'exécuter,  avaient  entendu  déplorer  la  mort  du  tyran  ,  ou 
bien  célébrer  l'anniversaire  de  celle  journée.  Je  demande 
qu'ils  s'expliquent. 

L'instilul  de  musique,  sommé  de  faire  connaître  ses  in- 
tentions et  de  donner  un  témoignage  public  de  son  dévoue- 
ment à  la  cause  populaire ,  ne  croit  pas  devoir  se  faire  at- 
tendre; il  prend  pour  se  disculper  le  moyen  le  plus  prompt 
comme  étant  le  plus  sûr  en  exécutant  l'air  Ça  ira  et  plu- 
sieurs autres  chants  patriotiques  auxquels  se  mêlent  à  cha- 
que instant  les  cris  de  :  Vive  la  liberté  !  vive  la  république  ! 
vive  la  Convention  !  Il  n'y  avait  rien  k  répondre  k  une  sem- 
blable profession  de  foi  ;  cependant,  pour  ne  laisser  aucune 
arrière -pensée  sur  le  patriotisme  de  ses  musiciens  et  pour 
les  affermir  dans  la  possession  de  leurs  places,  le  citoyen 
Gossec,  leur  chef,  descend  k  la  barre  et  demande  la  parole 
pour  disculper  l'Institut  du  reproche  qu'on  lui  a  fait.  La 
parole  lui  est  accordée;  il  commence  en  ces  termes  : 

«  Citoyens  représentants,  est  il  possible  qu'un  doute  aussi 
injurieux  se  soil  élevé  sur  les  intentions  des  artistes  qui  sont 
réunis  dans  cette  enceinte,  que  ceux  qui  ont  célébré  la  mort 
du  tyran  soient  accusés  de  venir  ici  le  pleurer?  On  se  livrait 
aux  douces  émotions  qu'inspire  aux  âmes  sensibles  le  bon- 
heur d'être  délivré  d'un  tyran  ;  de  ces  sons  mélodieux  on 
eût  passé  aux  sons  miles  de  la  musique  guerrière,  on  eût 
célébré  nos  succès  en  Hollande  et  sur  toutes  nos  frontières. 
Citoyens  représentants ,  nous  marcherons  constamment 
pour  culbuter  les  tyrans  et  non  pour  les  plaindre.  »  D'una- 
nimes applaudissements  accompagnent  ces  paroles  pronon- 
cées d'une  voix  émue.  L'assemblée  décide  alors  qu'elle  ira 
en  corps  à  la  place  de  la  Révolution  pour  achever  de  célé- 
brer l'anniversaire  du  21  janvier.  Elle  s'y  rend,  en  effet, 
des  discours  sont  prononcés,  on  tire  le  canon,  et  l'Institut 
national  de  musique  épuise  son  répertoire  d'airs  popu- 
laires. 

Gossec  avoua  plus  tard  qu'il  avait  eu  peur  un  moment 
que  le  caractère  trop  mélancolique  d'un  morceau  pris.au 
hasard  ne  le  fit  arrêter  comme  suspect  et  ne  lui  fit  perdre 
sa  place,  sinon  sa  tête. 

La  Chatte,  exécutée  samedi  au  concert  historique,  fut 
composée  en  4756,  a  l'époque  où  Gossec  dirigeait  l'orchestre 
du  fermier-général  La  Popelinière.  Avant  ^le  commencer 
l'exécution  de  ce  morceau,  M.  Fétisa  appelé  l'attention  de 
ses  auditeurs  sur  la  ressemblance  singulière  qu'il  offre  avec 
l'ouverture  du  Jeune  Henri,  composée  sur  un  sujet  ana- 
logue. Celte  ressemblance  est  grande,  en  effet,  dans  le  dessin 
général  du  morceau  et  dans  l'harmonie  d'un  grand  nombre 
de  passages,  mais  le  public  a  paru  croire  que  l'analogie  con- 
sistait dans  le  retour  d'un  motif  absolument  identique, 
et  en  cela  il  s'est  trompé.  Le  motif  est  bien  effectivement 
le  même,  car  c'est  un  air  de  trompe  usité  de  temps  immé- 
morial dans  la  vénerie  ;  ce  qu'il  y  a  de  remarquable,  c'est 
que  les  deux  auteurs  se  soient  rencontrés  a  ce  point  dans  la 
manière  de  I  adapter  k  leur  plan.  Rarement  celui  qui  in- 
vente une  forme  nouvelle  pour  l'art  la  conduit  jusqu'au 
point  le  plus  avancé  de  sa  perfection.  Gossec,  créateur  de 
la  symphonie,  tout  en  conservant  le  mérite  de  l'idée  pre- 
mière, a  été  dépassé  par  ceux  qui  l'ont  suivi,  sans  compter 
Beethoven  ;  cependant  on  ne  peut  s'empêcher  de  recon- 
naître dans  le  fragment  exécuté  au  Concert  hittorique  une 
habileté  d'arrangement  qui  étonne  quand  on  se  repoile  à 
l'époque  à  laquelle  il  a  été  composé. 

De  Gossec  nous  remontons  k  Adrien  Willaert,  c'est-à- 


dire  vers  4545.  Nous  aurions  préféré,  pour  notre  part,  que 
M.  Fétis  eût  suivi  l'ordre  chronologique  dans  la  succession 
des  morceaux  de  son  programme,  mais  le  plus  grand  nom- 
bre des  auditeurs  n'était  pas  de  notre  avis,  et  trouvait  que 
cette  disposition  avait  jelé  du  froid  sur  le  concert  historique 
du  xvi'  siècle  donné  il  y  a  trois  ans.  M.  Félis  s'est  vu  forcé 
de  se  soumettre  è  l'opinion  de  la  majorité,  absolument 
comme  s'il  se  fût  agi  d'une  question  gouvernementale. 
Adrien  Willaert  est  né  k  Bruges.  Il  quitta  sa  patrie  en 
45(8,  à  l'âge  de  vingt-sept  ans,  et  se  rendit  d'abord  à  Rome, 
puis  k  Venise  où  il  obtint  la  place  de  maître  de  chapelle  de 
l'église  Saint-Marc  qui  était  considérée  comme  la  seconde 
de  l'Italie.  Il  eut  la  gloire  de  fonder  une  école  d'où  sont 
sortis  les  premiers  maîtres  de  son  temps.  Zarlino,  l'un 
d'eux,  doni  les  ouvrages  théoriques  écrits  sous  la  dictée  de 
Willaert  ont  été  pendant  deux  siècles  la  loi  de  la  science 
musicale ,  s'exprime  ainsi  quelque  part  en  parlant  de  son 
maître  :  «  Dieu  nous  a  concédé  la  grâce  de  faire  naître  de 
nos  jours  Adrien  Willaert,  véritablement  un  des  plus  ha- 
biles qui  aient  exercé  la  pratique  delà  musique,  et  qui, 
semblable  k  Pythagore ,  s'est  attaché  k  lui  donner  l'éclat 
dont  elle  brille  maintenant  après  avoir  examiné  tout  ce  qui 
la  concerne  et  indiqué  une  infinité  d'erreurs  ;  enfin ,  qui  a 
donné  des  préceptes  pour  composer  toute  espèce  de  mu- 
sique et  en  a  montré  l'exemple  dans  ses  propres  ouvrages.  » 
Un  tel  éloge  donné  par  un  compositeur  italien  è  un  musi- 
cien belge  est  significatif;  on  ne  peut  pas  le  supposer  dicté 
par  une  prévention  trop  favorable.  Willaert  était  donc 
digne  de  figurer  dans  un  concert  de  musique  lelge.  On  a 
applaudi  dans  son  madrigal  k  six  voix  sans  accompagne- 
ment un  sentiment  mélodique  très  fin  joint  k  une  gracieuse 
naïveté  des  formes  harmonique». 

Chaque  jour  voit  prendre  un  nouveau  développement  an 
talent  de  madame  Fauconnier  Guelton,  talent  frais  et  jeune 
qui  en  est  encore,  heureusement,  k  sa  période  de  crois- 
sance. Sa  voix,  douée  de  la  faculté  de  provoquer  l'émotion 
de  l'auditeur  par  le  seul  caractère  de  son  timbre,  gagne  en 
force  et  en  souplesse.  L'art  se  perfectionne  chei  elle  el  lui 
inspire,  avec  le  pouvoir  de  les  exécuter,  un  bon  choix  d'or- 
nements. La  Jeune  mourante,  élégie  pour  chant  et  piano 
avec  accompagnement  de  clarinette-basse,  composée  par 
M.  Benoit  Fauconnier,  est  an  morceau  bien  conçu  dans  le- 
quel se  manifeste  une  disposition  naturelle  pour  le  style 
dramatique;  madame  Fauconnier  l'a  chanté  avec  une  dou- 
ble sollicitude  d'artiste  et  d'épouse.  La  clarinette-basse  est 
une  nouvelle  acquisition  dans  la  nombreuse  famille  des 
instruments.  M.  Meyerbeer  en  a  tiré  un  grand  effet  pour 
l'accompagnement  d'un  trio  du  cinquième  acte  des  Hugue- 
nott,  et  s'ils  comprennent  bien  l'emploi  qu'ils  en  peuveot 
faire,  les  compositeurs  le  placeront  par  la  suite  dans  leur 
orchestre  tout  en  ménageant  beaucoup  ses  apparitions.  Si 
la  musique  n'était  pas  variable  par  essence,  elle  le  serait 
devenue  k  cause  des  éléments  qu'elle  acquiert  chaque  jour 
et  qui  l'obligent  pour  ainsi  dire  k  de  continuelles  révolu- 
tions. C'est  le  seul  art  dont  il  ne  soit  pas  possible  de  fixer 
les  limites.  Le  dessin,  la  perspective  elle  coloris  étant  don- 
nés, la  peinture  n'a  plus  rien  k  gagner  matériellement  par- 
lant; la  preuve,  c'est  que  depuis  trois  siècles  qu'elle  est 
définitivement  constituée,  ses  premiers  artistes  ont  été  les 
plus  habiles  cl  demeurent  des  maîtres  inimitables.  La  sta- 
tuaire n'a  fait  que  décroître  si  l'on  compare  ses  produits 
d'aujourd'hui  k  ceux  de  l'antiquité.  En  musique ,  les  nou- 
velles ressources  acquises  font  naître  fréquemment  des 
forme  inusitées  auparavant.  M.  Sax  a  supérieurement 
joué  sur  la  clarinette-basse  l'accompagnement  de  la  Jeune 
mourante. 

Nous  aimons  si  fort  le  changement  que  nous  rte  savons 
pas  conserver  aux  choses  le  nom  qui  leur  appartient.  De- 
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puis  assez  long-temps  on  appelait  romances  des  morceaux 
de  musique  d'un  certain  genre;  cette  dénomination  est  en- 
tièrement abandonnée.  Nous  avons  entendu  au  concert 
historique  trois  mélodies,  une  méditation  et  une  élégie  de 
MM.  Deglimes  et  Fauconnier.  Autrefois  on  aurait  annoncé 
plus  modestement  cinq  romances.  Pour  peu  que  celle  ma- 
nie d'appliquer  a  tout  les  lois  changeantes  de  la  mode  se 
continuc.il  faudra  dire  des  prinripes  qu'ils  sont  proscrits 
et  non  pas  consacrés  par  l'usage.  Des  criques  sévères  pour- 
raient reprocher  a  madame  Fauconnier-Guelton  d'avoir  in- 
troduit un  air  italien  de  Donizelti  dans  un  concert  de  mu- 
sique belge ,  et  cela  par  un  petit  mouvement  de  vanité  fé- 
minine; nous  n'aurons  pas  ce  rigorisme.  En  la  blâmant 
maintenant,  nous  nous  mettrions  en  contradiction  flagrante 
avec  nous-mêmes,  puisque  nous  avons  malheureusement 
applaudi  des  mains  et  de  la  vois  la  cantatrice  qui,  dans  cet 
air,  a  déployé  une  rare  énergie  d'expression. 

Le  Ser  re  mater,  hymne  à  cinq  voix  sans  accompagne- 
ment, de  Roland  de  Lassus ,  fut  écrit  par  ce  maître  illustre 
pendant  le  séjour  qu'il  fit  a  Paris  en  «571  (I).  Le  but  de  ce 
voyage  en  France  n'est  pas  exactement  connu  ,  mais  des 
écrivains  dignes  de  foi  assurent  que  Charles  IX  voulant 
apaiser  au  mo>  en  de  la  musique  les  remords'que  loi  cau- 
sait le  souvenir  de  la  Saint-Barthélémy ,  appela  auprès  de 
lui  le  plus  grand  compositeur  de  son  temps.  Lassus  allait 
à  Paris  pour  la  première  fois  ;  il  le  dit  dans  ce  passage  d'une 
épitre  au  duc  Guillaume  de  Bavière,  datée  de  Paris 
le  7  juin  1371  :  «  Arrivé  de  Bavière  à  Paris  que  je  brû- 
lais de  voir  depuis  long -temps,  etc.  »  Il  fut  noblement 
reçu  par  Charles  IX, qui  lui  fit  de  magnifiques  présents, et 
en  adressa  ses  remerclments  au  monarque  dans  une  dédi- 
cace d'un  ton  très  naïf  ;  il  dk  :«  Vous  avez  accueilli  Orland 
d'une  manière 
qu'il  peut  se 

et  de  preuves  d'afTabilité  et  de  libéralité  que  la  plupart  de 
ceux  qui,  cette  année,  vinrent  de  l'étranger  pour  voua  pré- 
senter leurs  hommages.  ■  Le  Salve  mater  a  produit  moins 
d'effet  au  concert  historique  que  n'en  avait  fait  au  com- 
mencement de  la  soirée  le  madrigal  d'Adrien  Willaert,  non 
que  ce  ne  soit  aussi  un  excellent  morceau ,  mais  parce  que 
plusieurs  compositions  modernes  avaientété  exécutées  dans 
l'intervalle,  et  par  suite  de  ce  principe  applicable  en  ma- 
tière de  concerts  historiques  comme  en  toute  chose,  qu'il 
faut  procéJer  du  simple  au  composé. 

Le  duo  de  Phidias  ,  opéra  inédit  de  M.  Fétis,  donne  le 
désir  que  l'ouvrage  soit  achevé  s'il  ne  l'est  déjà,  ou  qu'il 
soit  représenté  si  cette  dernière  supposition  n'est  pas  sans 
fondement.  Peu  s'en  est  fallu  que  la  musique  théâtrale  ne 
fût  point  représentée  au  concert  historique  par  une  des 
productions  de  notre  Grétry.  MM.  Renaud  et  Albert  de- 
vaient chanter  le  duo  de  la  Fausse  magie;  une  indispo- 
sition avérée  de  ce  dernier  aurait  rendu  l'exécution  du 
morceau  impossible  si  deux  élèves  du  Conservatoire, 
M  M .  Mathieu  et  Cornclis,  ne  s'étaient  chargés  de  l'a  pprendre 
à  l'improvisle.  En  les  encourageant,  le  public  n'a  pas  été 
indulgent,  il  a  été  juste. 

J.'orchestredu  Conservatoire  a 


il    la         iiimi  f  *  i  \mi%  •  ■»    v  vu9  u  *  v  a»  u       i  .7-  i  .  ■  ■   v  m 

re  telle  (plusieurs  personnes  en  ont  été  témoins) 
glorifier  d'avoir  reçu  de  vous  plus  d'honneurs 


(i)  Il  y  •  ici  une  erreur  hitlorii|ue  qu'il  importe  Je  relever.  En 
parlant  du  voyage  i'Orinm/u  Lasio  k  Péril,  en  1 5;  i ,  l'auteur  ad- 
met l'opinion  accréditée  que.  ce  maître  aurait  été  appelé  par 
Charles  IX  pour  composer,  en  ligne  de»  remords  de  ce  prince  pour 
le  ma.iacie  de  la  Saiol-RarilièleiuT ,  la  mu.ique  de*  psaumes  de  la 
pénitence.  L'écrivain  de  rindèptndani  n'a  pas  bit  attention  i  la 
date  du  «oyage  A  Orlaaifo  laiso,  qui  eut  lieu  ru  1571,  et  par  con- 
séquent avant  la  Saiut-IWihéIrmjr. 

(Tfote  du  directeur.) 


et  une  énergie  irréprochables  l'ouverture  de  Marie  de Bra- 
6anr,  opéra  de  M.  Hanssens  jeune,  destiné  à  être  joué  sur 
le  Théâtre- Royal  de  Bruxelles.  Ce  morceau ,  rempli  de 
combinaisons  instrumentales  très  heureuses,  ne  pèche  ni  par 
l'invention  ni  par  le  nerf  du  style.  On  peut  le  considérer 
comme  un  présage  favorable  aux  succès  de  l'œuvre  de 
M.  Hanssens. 

A.  S. 


C.-II.  PLANT ADE. 


L'empressement  que  nous  avons  mis  â  publier  l'article 
nécrologique  inséré  dans  notre  numéro  du  dimanche 
92  du  couraut  sur  M.  Plantade,  récemment  enlevé  aux  arts, 
nous  a  fait  commettre  quelques  erreurs  que  nou 
devoir  rectifier. 

Charles-Henri  Plantade  était  né  à  Paris  le  19 
17C4,  et  non  i  Pontoisc  en  1767.  —  Ce  n'est  pas  sous  Mat- 
thieu ,  maître  de  chapelle  de  Versailles ,  qu'il  fit  ses  pre- 
mières études  de  composition,  mais  bien  sous  Langlé,  ha- 
bile professeur  de  ce  temps.  —  M.  Plantade  jouissait  de* 
pensions  qui  lui  étaient  acquises  par  ses  longs  services  tant 
comme  maître  et  surintendant  survîvancier  de  la  chapelle 
des  rois  Lou  ;  -  X  VIII  et  Charles  X,  que  comme  professeur 
au  Conservatoire  de  musique.  Ces  pensions  avaient  été  ré- 
glées à  la  vérité  avec  toute  la  parcimonie  dont  l'adminis- 
tration n'use  que  trop  souvent  envers  les  artistes  admis  à  la 
retraite;  mais  M.  Plantade  possédait  en  outre  un  revenu 
particulier  suffisant  pour  lui  procurer  dans  ses  vieux  jours 
une  existence  honorable. 

Son  service  d'inhumation  a  eu  lieu  le  samedi  21  de  ce 
mois,  h  l'église  Notrc-Dame-de-Lorette,  où  un  grand 
nombre  d'arlistrs  s'étaient  réunis  pour  rendre  un  dernier 
hommage  à  sa  mémoire.  L'Opéra  et  le  Conservatoire  ont 
exécuté,  sous  la  direction  de  M.  Habeneck ,  des  fragments 
de  la  dernière  messe  de  Requiem  de  M.  Cherubini ,  et  un 
Lacrymosa  arrangé  par  M.  Panseron,  sur  une  mélodie 
de  Plantade  ;  on  doit  payer  un  juste  tribut  d'éloges  à 
M.  Schneitzhoeffer  pour  le  Pie  Jesu  qu'il  avait  composé 
sur  le  motif  :  le  bien  aimer,  6  ma  chère  Zélie!  Il  était 
difficile  de  tirer  un  plus  heureux  parti  de  cette  mélodie 
dont  l'orchestre  exécutait  seul  le  chœur  accompagné  d'un 
clioral  en  contrepoint.  Ce  morceau  a  produit  le  plus  grand 
effet  sur  le  nombreux  auditoire  qui  venait  assister  aux  fu- 
nérailles d'un  artiste  justement  regretté. 


PLEYEL  ET  C  ». 


Mercredi  de  la  semaine  dernière,  fers  les  neuf  heures  du 
soir,  une  longue  file  d'équipages  tentait  l'audacieuse  esca- 
lade de  la  rue  Rochechouart ,  qui  n'a  guère  l'habitude  des 
féles  brillantes.  Les  voitures  s'arrêtaient  bientôt  presqu'i 
l'entrée  de  la  rue  et  pénétraient  dans  la  cour  d'un  grand 
édifice  où  elles  déposaient  leur  précieux  chargement  de 
femmes  belles  et  parées  et  de  cavaliers  élégants.  Deux  esca- 
liers conduisaient,  par  un  chemin  de  tapis  soyeux,  la  foule 
d'élite  jusqu'à  deux  petits  salons,  espèces  d'antichambres 
qui  l'introduisaient  enfin  dansune  grande  et  belle  salle, 
légèrement  elliptique  à  l'une  de  ses  extrémités,  décorée 
avec  une  simplicité  riche  et  pleine  de  goût  et  toute  resplen- 
dissante de  la  vive  lumière  de  ses  lustres  aux  mille  bou- 
gies, sous  les  feux  desquels  éliiicelaient  le  satin  des  épaules 
blanches,  l'or  et  le  jais  des  chevelures  blondes  et  brunes. 

On  était  chez  MM.  Pleyel  et  C*,  dans  la  salle  de  i 
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attenante  aux  vastes  ateliers  que  ces  habiles  facteurs  ont  fait 
construire  récemment  dans  cette  rue  pour  pouvoir  conve- 
nablement loger  les  deux  a  trois  cents  ouvriers  qu'ils  em- 
ploient MM.  Pleyel ,  pour  inaugurer  dignement  leur  salle 
élégante,  avaient  appelé  tout  ce  que  la  taule  société,  les 
lettres  et  les  arts,  la  musique  surtout ,  renfermeut  de  plus 
éminent,  et  offraient  à  ce  brillant  auditoire  une  soirée 
musicale  a  laquelle  concouraient  plusieurs  talents  de  re- 
DOtn  • 

Comme  de  raison ,  c'est  le  piano  qui  devait  être  le  roi 
d'une  féte  donnée  par  des  facteurs  de  pianos ,  et  c'est  le 
pianiste  Kalkbrenner,  associé  de  la  maison  Pleyel,  qui  a  dû 
nécessairement  en  faire  les  honneurs.  Nous  avons  donc  eu 
force  musique  de  piano,  des  fantaisie»,  des  études,  et  mémo 
un  morceau  pour  huit  pianos  à  trente-deux  mains. 

On  connaît  le  mot  attribué  à  l'illustre  directeur  de  notre 
Conservatoire  de  musique  sur  la  harpe  :  H  n'y  a  rien  de 
plus  montai*  qu'ouru  harpe ,  si  ce  ne  il  de»x  harpe*.  A 
Dieu  ne  plaise  que  nous  ne  vuolions  en  faire  l'application 
au  piano,  instrument  pour  lequel  nous  professons  l'estime 
la  plus  haute  et  que  nous  regardons  comme  un  des  princi- 
paux moteurs  des  immenses  progrès  que  l'art  musical  a 
faits  dans  les  cinquante  dernières  années  !  Voici  comment 
nous  airangeriont  pour  le  piano  le  mot  de  M.  Chéru- 
bini  :  Il  n'y  a  rien  de  meilleur  qu'un  piano ,  mais  deux 
pianos  ne  sont  pas  aussi  bons  qu'un  piano;  quatre,  six, 
huit  pianos,  eic,  valent  encore  moins.  Pour  cet  instrument, 
en  effet,  contrairement  a  ce  qui  arrive  pour  tous  les  autres, 
la  puissance  d'expression  décroît  à  mesure  qu'on  en  réunit 
un  plus  grand  nombre  et  qu'on  multiplie  les  exécutants. 
C'est  une  erreur  de  croire  que  plusieurs  pianos,  touchés  si- 
multanément, puissent  jamais  arrivera  produire  un  effet 
comparable  a  celui  d'une  masse  d'instruments  a  cordes  ou 
à  vent,  et  supposez  que  l'on  pût  construire  une  salle  aussi 
vaste  que  le  Ciiamp-de-Mars,  on  aurait  beau  y  rassembler 
tous  les  pianos  que  Paris  renferme  (Dieu  seul  en  sait  le 
nombre!)  et  organiser  des  bataillons  de  pianistes  pour  en 
jouer,  qne  l'on  ne  parviendrait  pas  à  balancer  l'effet  de 
l'orchestre  le  plus  modeste ,  de  celui  du  Vaudeville  ou  du 
Gymnase  (dramatique  et  non  musical). 

Nous  dirons  donc  que  nous  avons  été  fort  peu  charmés 
du  morceau  a  huit  pianos.  Nous  préférons  de  beaucoup  les 
études  de  M.  Kalkbrenner,  composées  et  exécutées  par  lui, 
bien  que  nous  n'ayons  pu  nous  empêcher  de  désirer  un  peu 
plus  de  chaleur,  soit  dans  la  composition ,  soit  dans  Pexé- 
cution.  Un  duo  de  cor  et  de  piano,  par  MM.  Gallay  et 
Kalkbrenner,  a  fait  le  plus  grand  plaisir.  On  •  vivement 
applaudi  aussi  un  solo  de  violoncelle  par  Franchomme.  Là 
aussi  on  pourrait  désirer  un  peu  plus  de  chaleur,  mais  il  se- 
rait impossible  de  rencontrer  une  perfection  plus  grande. 
L'espèce  de  polonaise  en  la  mineur  que  M.  Franchomme 
a  jouée  est  très  agréable ,  seulement  nous  n'approuvons 
pas  une  glissade  qui  y  revient  plusieurs  fois  et  qui  ne  nous 
parait  pas  de  très  bon  goût. 

Le  chant  n'avait  pas  été  oublié,  et  a  occupé  une  place 
distinguée  dans  cette  soirée.  M.  et  madame  Perugini  ont  dit 
le  trio  de  la  Gazza  Ladra,  avec  un  amateur  qui  a  chanté 
ensuite  un  air  de  Parisina.  Des  applaudissements  qui 
n'étaient  pas  seulement  une  vaine  formule  de  politesse  les 
ont  accueillis  tous  les  trois.  Geraldi  a  dit  ensuite  avec  sa 
supériorité  ordinaire  son  morceau  de  vogue  pour  cet  hiver, 
l'Ange  déchu ,  la  meilleure  composition  qu'ait  encore  écrite 
jusqu'à  présent  M.  Adolphe  Vogel.  Le  succès  de  M.  Ge- 
raldi a  été  très  grand ,  trop  grand  même  puisqu'on  lui  a 
demandé  un  autre  morceau,  et  que  ce  morceau  a  été  l'air 
de  Guillaume  Tell  prêt  a  abattre  la  pomme  sur  la  tête  de 
son  fils.  Quoi  donc  !  direz-vous,  Geraldi  ne  chante-t-il  pas 
admirablement  cette  belle  musique  ?  Sans  doute  ;  mais  un 


I  artiste  comme  lui  devrait  sentir  que  c'est  une  profanation 
de  dire  cet  air  en  supprimant  l'accompagnement  si  expres- 
sif des  violoncelles,  presque  aussi  indispensable  que  le  chant, 
et  en  le  remplaçant  par  un  accompagnement  en  sexlolets 
d'une  vulgarité  désespérante.  Heureusement  que  M.  Ge- 
raldi avait  en  quelque  sorte  expié  ce  tort  à  l'avance  eu  chan- 
tant avec  beaucoup  de  largeur  un  air  de  Hacndrl. 

Comme  on  le  voit ,  nous  n'avons  pas  voulu  nous  dépar- 
tir de  nos  droits  de  critique ,  même  pour  uoe  soirée  priée. 
Pour  rentrer  dans  la  louange  sans  aucune  restriction  .  nous 
parlerons  en  finissant  des  excellents  pianos  de  MM.  Pleyel, 
dont  chacun  a  admiré  le  son  plein  et  moelleux ,  et  dont 
les  exécutants  apprécient  non  moins  le  mécanisme  à  la  fois 
solide  et  facile.  Les  pianos  de  M.  Pleyel  et  le  charmant 
petit  temple  qu'ils  ont  élevé  a  la  musique  de  chambre  fe- 
ront bientôt  rivaliser  avantageusement  la  rue  Kocbechouart 
avec  les  rues  du  Mail  et  de  la  Victoire. 

Le  même  jour,  presque  à  la  même  heure,  un  salon  du 
faubourg  Saint-Germain ,  bien  connu  par  la  gracieuse  hos- 
pitalité que  les  arts  et  la  musique  surtout  y  reçoivent,  s'ou- 
vrait pour  une  séance  musicale  de  beaucoup  d'intérêt  qui 
avait  même  attardé  une  partie  de  l'auditoire  de  MM.  Pleyel 
et  Comp*.  La  Gazette  musicale  a  annoncé  dans  le  temps  à 
ses  lecteurs  le  succès  brillant  obtenu  a  Turin  par  le  maestro 
Achille  Péri ,  dans  un  opéra  en  deux  actes  fait  sur  le  char- 
mant vaudeville  de  la  Visite  à  Hedlatn.  Le  maestro  Péri 
est  arrivé  parmi  nous  avec  la  parution  de  cet  ouvrage ,  et 
avec  une  nouvelle  partition  presque  achevée  sur  un  poème 
du  librettiste  italien  si  renommé  M.  Cammarano,  et  c'est 
à  une  audition  des  principaux  morceaux  de  son  premier 
opéra  qu'une  réunion  choisie  composée  de  juges  compétents 
avait  été  conviée.  On  a  entendu  un  duo,  un  terzetto,  et  j 
deux  finales.  Ces  quatre  morceaux  ont  fait  le  plus  grand  plai- 
sir, et  donné  la  meilleure  opinion  du  reste  de  l'ouvrage. 
On  a  trouvé  en  générai  que  le  maestro  Péri,  tout  en  restant 
Italien  et  sans  rien  perdre  de  cette  abondance  mélodique 
qui  distingue  les  productions  de  ses  compatriotes,  avait 
trouvé  moyen  de  se  germaniser  en  empruntant  à  l'école  al- 
lemande quelque  chose  de  son  harmonie  savante,  de  son 
instrumentation  habile  et  de  sa  facture  consciencieuse. 
M.  Scribe,  qui  était  présent ,  a  félicité  le  jeune  composi- 
teur sur  le  bonheur  avec  lequel  il  avait  su  rendre  les  situa- 
tions les  plus  importantes  de  son  vaudeville,  et  le  v«eu  una- 
nime de  l'assistance  était  de  pouvoir  bientôt  applaudir  cet 
ouvrage  au  Théâtre-Italien. 

Auguste  M  i  r  m  - 

THEATRE- ITALIEN. 

INÈS  DE  CASTRO. 

Musique  de  M.  Persuki. 
(Première  représentation.) 

Voici  un  liorettodaas  lequel  abondenldesémolions  les  plus 
pathétiques,  les  événements  les  plus  terribles,  et  les  situations 
les  plus  dramatiques.  Celte  fois,  le  compositeur  ne  saurait  al- 
léguer la  froideur  du  poème  pour  excuser  l'insuffisance  de 
son  œuvre,  et  cependant  jamais  on  n'a  imaginé  pour  un  pa- 
reil sujet  une  musique  plus  décolorée,  plus  insipide,  plus 
dénuée  de  toute  expression  convenable.  Cet  arrêt  peut  pa- 
raître sévère,  mais  il  est  impartial,  et  toute  l'indulgence  pos- 
sible ne  saurait  trouver  des  paroles  d'éloges  pour  l'ouvrage 
que  le  maestro  Persiani  a  soumis  mardi  dernier  au  jugement 
des  dilettanti.  Je  n'entreprendrai  pas  de  raconter  l'intéres- 
sante et  vieille  histoire  de  laquelle  on  •  tiré  le  libretlo 
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d'Inès  de  Castro.  Un  fils  qui  lève  le  poignard  sur  son  père, 
déjeunes  enfants  qu'on  enlève  cl  qu'on  assassine,  une  épouse 
qu'on  empoisonne,  un  père  qui  meurt  de  douleur,  tels  sont 
les  faits  principaux  de  ce  drame.  Il  en  fallait  moins  pour 
avoir  le  droit  d'exiger  que  la  musique  qui  l'accompagne  fut 
solennelle,  terrible,  et  passionnée  tour  à  tour.  SiWeber  ou 
Meyerbeer  avaient  eu  à  traiter  le  même  sujet ,  ils  auraient 
su  imprimer  à  leurs  inspirations  le  caractère  lugubre  et  la- 
mentable qui  convenait.  Malheureusement,  le  maestro  Per- 
siani  a  conçu  d'une  tout  autre  manière  le  développement 
de  ce  librctto.  L'ouverture,  composée  de  motifs  communs , 
cousus  sans  ordre  et  sans  art,  est  d'une  pauvreté  mélodique 
et  harmonique  au-dessous  de  ce  qu'on  peut  s'imaginer. 
Nous  y  avons  surtout  remarqué  un  passage  exécuté  par  le 
cornet  a  piston ,  qui  est  d'une  trivialité  repoussante  I).ins 
le  premier  acte,  il  n'y  a  pas  un  seul  morceau  à  citer;  dans 
le  second ,  on  a  applaudi  un  duo  entre  Lablache  et  Rabin! 
Ce  duo  est  en  efTet  assez  beau ,  mais  la  perfection  de  l'exé- 
cution a  été  pour  beaucoup  dans  le  succès  qn'il  a  obtenu. 
La  romance  en  la  mineur  que  chante  Inès  dans  la  prison 
est  un  morceau  bien  fait,  et  la  mélodie  en  est  belle.  Excepté 
ces  deux  citations,  il  est  impossible  de  trouver  dans  la  par- 
tition d'Inès  de  Castro  une  bonne  page  ;  et  quelle  que  soit 
l'idée  peu  avantageuse  que  nous  ayons  de  la  musique  ita- 
lienne actuelle,  nous  nous  refusons  à  croire  cependant 
qu'Inès  de  Castro  soit  un  des  meilleurs  ouvrages  qu'on  ait 
représentés  en  Italie  depuis  quelques  années.  Au  Théâtre- 
Italien  on  ne  sait  pas  ce  que  c'est  que  la  chute  d'un  opéra, 
aussi  n'y  u  i  il  pas  eu  chute  pour  l'ouvrage  du  maestro 
IVrsiani.  Ce  n'est  pas  pour  écouter  de  bonne  musique  que 
le  monde  dillcttantc  vient  à  ce  théâtre,  c'est  pour  entendre 
les  plus  admirables  chanteurs  du  monde,  et  sous  ce  rapport, 
il  n'est  jamais  trompé  dans  son  attente  Lablaclie,  Hubini, 
Tamburini,  mesdames  Grisi,  Garcia,  Persiani.quel  merveil- 
leux sexluor,ct  comme  de  tels  artistes  savent  bien  dissimuler 
la  faiblesse  de  l'œuvre  qu'ils  exécutent  ! 

Après  avoir  exprimé  notre  admiration  pour  ces  chanteurs 
sublimes,  nous  devons  adresser  nos  éloges  au  chef  d'orches. 
tre  qui  est  maintenant  un  des  meilleurs  qu'on  puisse  citer. 

F.  D  


THEATRE  DE  LA  RENAISSANCE. 
LA  CHASTE  SUZANNE. 

OPÉRA  DE  GENRE  KM  4  ACTES. 

Paroles  de  MM.  Carmoiciik  et  F.  dk  Corner;  musique 
de  M.  II.  Moki'OC  ;  décorations  de  M.  Rivière. 

(  Première  représentation.) 

Rien  n'est  plus  dangereux  et  plus  difficile  à  mettre  au 
théâtre  que  les  sujets  bibliques-,  traités  sérieusement,  ils 
semblent  mieux  convenir  à  l'oratorio  qu'à  la  scène,  où  le 
style  solennel  trop  long-temps  soutenu  tourne  infaillible- 
ment à  la  monotonie  dont  l'ennui  est  la  conséquence  inévi- 
table. Le  théâtre  ne  sera  jamais  la  succursale  de  l'église. 
Joseph  lui-même ,  malgré,  les  innombrables  beautés  de  la 
partition  de  Méhul ,  a  eu  peut-être  plus  de  vogue  au  salon 
et  dans  les  concerts  qu'a  la  scène.  L'audition  complète  de 
ce  chef-d'œuvre  y  a  toujours  été  fatigante.  Aussi  les  diverses 
tentatives  faites  pour  le  remettre  au  théâtre  n'ont  jamais 
été  couronnées  de  succès. 

Les  auteurs  de  la  Chatte  Suzanne,  qui  d'ailleurs  savaient 
très  bien  que  pour  conjurer  et  combattre  les 


de  ce  genre,  ils  n'avaient  pas  dans  leur  collabora- 
teur musical  un  génie  trempé  à  la  Méhul,  ont  eux-mêmes  es- 
sayé d'introduire  dans  leur  drame  un  élément  de  variété,  en 
donnontaux  vieillards  un  caractère  comique,  bouffon. Quand 
il  s'agit  de  sujets  sacrés,  dignes  de  nos  respects  et  de  notre 
vénération,  ce  mélange  affecte  péniblement;  on  n'aime  pas 
à  jouer  sur  des  matières  qui  touchent  à  la  foi  :  le  rire  n'est 
pas  libre,  expansif;  on  se  le  reproche,  si  j'osais  le  dire, 
presque  comme  un  sacrilège.  Dans  tous  les  cas,  cela  ne 
dispensait  pas  les  auteurs  d'avoir  de  l'esprit  et  du  goût  ; 
les  docteurs  delà  loi  hébraïque,  même  dans  Ici  ridicule 
|K>sition  de  vieillards  amoureux  ,  n'ont  jamais  parlé  un  lan- 
gage d'arlequin  ou  de  bobèche,  qui  pourrait  égayer  les  ha- 
bitués du  boulevard  du  crime,  mais  qui  a  médiocrement  sé- 
duit la  bonne  société  qui  fréquente  la  Renaissance. 

Hâtons -nous  d'arriver  à  la  nouvelle  partition  de 
M.  M  on  pou  : 

Les  trombonnes  posent  le  sujet  de  l'introduction  a  la 
manière  de  Meyerbeer  dans  Robert-le- Diable.  La  ressem- 
blance n'est  que  dans  le  procédé;  elle  s'arrête  là. 

Suzanne  (madame  Thillon)  chante  ensuite  en  style  ros- 
sinien,  deux  couplets  qu'elle  accable  de  fioritures.  Passons 
le  trio  qu'elle  dit  avec  les  deux  vieillards  (  Dodé  et  Euzet), 
pour  arriver  a  la  strclta  à  trois  temps  du  duo  bouffe  des 
vieillards  qui  est  d'une  agréable  facture.  Nous  louerons 
sans  restriction  une  romance  pleine  de  candeur,  d'une 
naïveté  «raiment  biblique,  chantée  par  Daniel  (  Laborde)  ; 
cette  mélodie  se  reproduit  d'abord  dans  un  duo  où  elle  se 
combine  heureusement  avec  la  partie  sautillanlect  spirituelle 
du  soprano ,  et  enfin  reparait  avec  un  nouveau  charme  ,  rc- 
compagnée  d'un  chœur  de  femmes,  dont  le  caractère  léger 
forme  une  nouvelle  opposition  avec  le  sujet  principal.  Ce 
chœur  se  lie  au  finale  du  premier  acte. 

Dans  le  second  acte,  après  un  duo  entre  les  vieillards 
vient  une  nouvelle  romance,  d'une  suave  mélodie;  elle 
est  accompagnée  de  quelques  ligures  chorégraphiques 
et  précédée  au  second  couplet  d'une  armante  ritournelle 
exécutée  par  la  flûte.  Attirés  par  les  cris  de  Suzanne  ,  sur- 
prise au  bain  par  les  deux  vieillards  ,  les  chœurs  se  mêlent 
à  l'action  par  un  chœur  fugué  d'un  bel  effet.  Il  préparc  la 
scène  de  l'accusation  d'adultère,  qui  est  suivie  d'un  chœur 
d'indignation  : 

Pu  de  pitié  pour  elle  ! 


sur  lequel  le  compositeur  a 
toute  sa  virtualité. 

C'est  au  troisième  acte  que  les  hommes  sérieux  ont  re- 
connu un  progrès  notable  dans  le  talent  de  M.  11.  Monpou. 
Jusque-là  des  traces  sensibles  d'imitation  dans  la  manière 
de  traiter  l'orchestre ,  attestaient  seulement  de  sa  part  des 
efforts  pour  se  rapprocher  des  maîtres  dont  ce  musicien 
avait  peut-être  trop  long-temps  méconnu  systématiquement 
la  valeur.  Nous  serions  tentés  de  penser  que  jusqu'ici  il 
flotte  iucerlaiu  sur  le  choix  de  ses  modèles;  car  Rossini, 
Meyerbeer  et  Halcvy  ont  fourni  un  égal  contingent  à  la 
partition  de  la  Chaste  Suzanne. 

L'air  de  Daniel  est  précédé  de  quelques  mesures  de  réci- 
tatif qui  ont  été  rendues  avec  beaucoup  de  charme  et  de 
poésie  par  Laborde.  Il  a  été  ravissant  en  disant  ce  vers  : 

Mes  yeux  ne  verront  plus  la  lumière  des  rieui. 

Il  y  a  dans  l'air  un  sentiment  touchant  de  résignation ,  de 
tristesse  et  d'espérance. 

Le  sommeil  appesantit  les  paupières  de  I)>nicl  :  une  mé- 
lodie de  flûte  avec  accompagnement  de  violoncelles  amène 
par  une  belle  modulation  une  marche  harmonique  des  in- 
struments à  vent ,  mêlée  à  des  accords  de  harpes  et  de  vio- 
loncelles. L'ange  parait  au  milieu  des  nuages  et  dans  une 
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mélodie  claire  ci  pure  comme  la  lumière  des  cieux  révèle  à 
Daniel  les  volonli  s  Je  Dieu.  A  celle  vision  succ.cJe  une  jolie 
Ciinliiène  de  ba>se  : 


qui,  poursuivi  à  deux  parties,  se  lie  au  duo  mouvementé, 
mais  commun  de  mélodie  qui  termine  le  troisième  acte. 

Le  dernier  acte  est  très  incidente;  la  musique  ne  trouve 
guère  a  affranchir  ses  coudées  qui  Pair  de  Daniel.  C'est  le 
seul  morceau  qui  sorte  de  la  minière  facile  et  légère  de 
M.  Tï  Monpou. 

L'instruction  de  ce  musicien  e«l  de  Iraîche  date:  on  le 
sent,  malgré  ses  progrès,  à  la  manière  peu  aisée  dont  il  se 
sert  des  ressources  qui  viennent  de  lui  Aire  révélées.  H  ne 
s'est  pas  encore  bien  reconnu  daus  ses  nouvelles  richesses. 
La  distribution  de  ses  moyens  est  faite  sans  règle,  sans  mé- 
thode, un  peu  au  hasard.  M.  Monpou  possède  la  quaRté 
qui  ne  s'acquiert  pas,  Je  don  de  créer  facilement  des  mélo- 
dies ;  maintenant  qu'il  a  commencé  a  comprendre,  comme 
l'atteste  la  Chaste  Suzanne,  que,  sans  un  savoir  profond  et 
un  travail  consciencieux,  son  talent  aurait  vieilli  sans  gloire, 
sans  durables  succès  M.  Monpou,  que  jnsqu  ici  la  t  azttte 
n'a  guère  pris  au  sérieux ,  offrira  sans  doute  désormais  des 
ouvrages  dignes  de  fixer  »ar  roi  l'attention  des  hommes  in- 
struits qni  apprécient  la  valeirr  d'rnie  jolie  romance,  mais 
rte  lui  accordent  pas  plus  d'importance  que  ce  genre  de 
G  nipusKioii  n'en  mérite. 

La  Renaissance  avait  réuni  dons  ta  Chaste  Suzanne 
tons  les  éléments  de  succès.  A  la  mise  en  scène  la  plus  ri- 
che, la  plus  spendide,  aux  décorations  les  ntus  brillan- 
tes et  les  plus  pittoresques  se  joignait  encore  l'attrait  de 
trois  importants  débuts.  M.  Laborde  a  en  le  bon  esprit 
de  ne  p.i>  afficher,  &  l'aide  d'amis  aussi  maladroits  que  com- 
plaisants, la  prétention  d'éclipser  aucun  des  talents  en  vo- 
gue, comme  un  certain  M.  Madroa ,  qni ,  avant  de  savoir 
solfier,  faisait,  dans  je  ne  sais  quel  journal,  inviter  Dtiprcz  a 
lui  tenir  la  place  vacante  pour  ses  prochains  débuts.  Le 
chanteur  de  la  Renaissance  s'est  présenté  avec  modestie  ; 
son  nom  était  vierge  de  la  réclame  ;  aussi  Pelu-l  qu'il  a  pro- 
duit a  été  d'autant  plus  grand  qu'il  était  imprévu.  La  voix 
de  M.  Laborde  n'esl  pas  un  ténor  proprement  dit,  c'esl  une 
haute-contre  qui ,  de  poitiine,  atteint  l'ut  sans  efforts,  et 
étend  facilement,  en  fausset,  son  diapason  jusqu'au  foi 
suraigu.  Sa  méiliodeest  naïre  comme  sa  u»i\  ,  l'art  n'a  en- 
core déposé  qu'un  léger  vernis  sur  ses  qualités  naturelles. 
Malgré  quelques  sous  dont  l'origine  gutturale  ou  nasale  est 
trop  marquée,  il  esl  impossible  d'entendre  une  voix  plus 
fraîche,  plus  pure,  plus  touchante  plus  sympathique. 

Nous  devons  aussi  féliciter  la  Renaissance  de  l'acquisi- 
tion précieuse  qu'elle  a  faite  dans  la  personne  de  M.  Euiet , 
dont  la  voix  de  basse,  d'un  timbre  agréable,  exercée  h  la 
vocalisation,  cl  la  sage  méthode  ont  reçu  une  égale  et  vive 
approbation  Que  mademoiselle  Ozy  soit  aussi  la  bien  venue. 

Croirait-on  que  si  la  critique  a  quelque  chose  à  reprendre 
à  l'exécution,  c'est  à  madame  TIIttMl  qu'elle  doit  adresser 
ses  remont  ances. 

Tout  le  monde  sait  que  celle  charmante  cantatrice  voca- 
lise avec  une  grâce  infinie,  que  sa  physionomie  est  déli- 
cieuse dans  le  point  d'orgue';  pourquoi  avoir  choisi  une  occa- 
sion aussi  intempestive  que  celle  fournie  par  un  rôle  bi- 
blique pour  nous  doimer  une  nouvelle  preuve  de  sa  facilité? 
Mais  il  y  a  des  chanlcurs  qui  feraient  des  roulades  sur  les 
ruines  du  monde,  et  même  sans  négliger  le  porlamento  et 
le  hoquet  italien  de  la  cadence  linale.  Nous  ne  répéterons 
pas  le  compliment  qu'Haydn  adressa  à  une  célèbre  canta- 
trice de  son  temps;  il  élait  moins  galant  que  nous  ne  nous 
croyons  obligé  de  l'être  en  celle  circonstance  envers  ma- 
dame Tillon. 


le  patrotmsge  de  CasaUm,  M.  Bioneheri  offre  au 
public  un  joli  recueil  de  mélodies  sur  paroles  italiennes  ; 
et ,  comme  le»  bons  vers  ne  sont  pas  plos  a  dédaigner  dans 
les  Album  qu'ailleurs ,  nous  ne  devons  pas  négliger  de  faire 
compliment  i  M.  Miaocheri  sur  l'eiccltearc  de  son  choix.; 
Métastase  ,  le  puis  musical  des  noêtes  ,  INndemonle,  Fru- 
goni ,  Grossi ,  Cantie ,  ne  pouvaient  manquer  de  lui  inspirer 
des  chants  heureux  et  facile».  Le  nom  «fue  le  compositeur 
a  mis  en  tète  de  son  recueil  a  été  bien  célèbre  dans  le  qun- 
tornème  siècle ,  et  pourtant  ce  nom  serait  «unité  si  celui 
qui  h»  portait  n'ent  en  le  bonhenr  d'être  le  maître  et  l'ami 
de  Dairtc  qm  l'a  immortalisé  dans  son  grand  poème.  Les 
mélodies  de  M.  Biancheri  ont,  selon  nm» ,  im  i 
peu  commun  de  nos  jours ,  cclni  d'être  exemptes  d'à 
lion ,  et  d'être  toujours  marquées  au  coin  du  goût  et  de  la 
simplicité.  La  Jtendmelfo,  /*«#»*>  et  la  Mrsmcotan»,  non* 
ont  pies  frappe  que  les  antres  pièces ,  paie*  qu'elles  nous 
ont  para  écrites  avec  plus  (t'inspirât  ion  ,  et  que  la  souu- 
nure  de  la  eantilème  nous  a  semblé  plus  neuve;  ce  mérite 
et  eeloi  du  non  gent  décomposition  qni  règne  dans  sont  le 
recueil  ne-  peuvent  manquer  de  classer  .TvantaeeiieemeBt 
M.  liioncheri i  .déjà  connu  pur  n  poMfeation  d'un  Album 
pour  IK3»,  parmi  les  auteurs  dont  les  ouvrages  s'entendent 
avec  pl  wr  dan»  les  réunions  musicales  }  A  àcL 

■ ,  -»  i>i>«(>«  r-   


*,*  Ac  iiiémie  roraîe  Je  muti^ue.  —  La 
tion  du  Vnipier  est  fixée  au  vendredi  3'jarrvier  ;  l'ouvrage 
vait  être  donne  nre.  kV»,  mais  on  n'a  pas  voulu  que  le  jour  de  l'an 
vînt  en  couper  bs  merci,  et  l'on  a  «larde  psr  mesure  <  " 
gcuëial.  Le  Drapier  ett  ce  qu'on  appelle  en  Italie  un 
séria  ,  ou  de  do*  i -caractère,  (à  ett  Mario  qui  en  remplit  te  1 
ciuaJ  rôle,  et  l'oo  dit  que  ce  jeune  artiste  t'y  montrera  tout  un  aa- 
l'ccl  tout  nouveau.  Le»  autre»  rôles  tout  joués  par  mademoiselle 
Naît,  LavaawUf  et  Massol.  Rien  n'a  clé  nrghge  pour  que  la  mise 
eu  arène  répondit  au  mérite  de  l'ieusre,  pour  que  le»  )«ui  et  l'o- 
reille furent  également  satisfaits.  , 

—  L'Opéra  donnera  aujourd'hui  Moiert-le- Diable  et  demain 
Guillaume  Tell,  pour  la  continuation  des  début»  de  mademoiselle 
Dobié. 

—  A  Compter  de  mardi  prochain  ,  les  répétitions  des  Martyrs, 
de  Donixelti,  reprendront  av,  c  une  nouvelle  activité 

*  •  Théâtre- lialitii.  —  Mardi  3l,  //  Barbirre  tli  Siviglia, 
chaulé  par  mademoiselle  Pauline  Carna,  MM.  Rubini,  Tambu- 
rini,  Campagnol  i,  Morclli  ;  it  jrudila  jausûrJ  Ao'taa,  pour  la 
rentrée  de  niad  •aie  Gri*i. 

%*  De»  ilcm  iehc»  uni  été  failis,  dit-on,  auprès  du  directeur 
dis  halttni,  peur  que  la  salle  de  l'OJéon  fût  céJée,  pendant  le* 
mois  dite,  à  un*  troupe  allemanle  qui  jouerait  la  comédie,  le 
drame  et  l'opéra.  Ou  ne  sait  pas  enrôle  qui  lie  réponse  a  tlé  fuite 
à  la  demanJe  des  artistes  étrangers. 

*.*  L'inauguration  des  fêles  masquées  de  la  Hruaisi.iuee  o»l 
lu  m-  au  dimanihe.  5  janvier.  Tout  tria  mis  eu  mime  cette  année 
pour  contiuucr  la  réputation  do  ces  nuits.  Le  ça*  illuminera  la 
salle.  Les  quadrilles  seront  conduits  par  M.  J.-B  Tolbrrq'ic.  Les 
bals  de  la  Renaissance  seront  cette  fois  encore  à  la  tète  de*  fêtes 
d»  carnaval  parisien, 

*,*  Cne  nouvelle  alliance  vient  d'être  contractée  entre  la  ban- 
que et  le  ihéàlre.  L  unique  héritier  de  la  célèbre  nwisoii  de 
.de  Hambourg,  M.  Conrad  B***, 


bague. 


V Ombre ,  ballet  nouveau  de  M.  Taglioni  pèl*  .  vient  d'être 
ù  S.>int-Pétersbourg.  Nuui  ne  du  uns  ueo  de  la  mite  en 
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•cène.  c'esl  l'empereur  de  Russie  qui  en  •  fait  W» 
succès  de  Mademoiselle  Taglioui ,  il  a  été  plut  grand  que  jamais. 
Sauit-Petershuurg  relrntil  encore  du  triomphe  de  la  célèbre  dan- 
seuse. 

Y  Messemcr,  un  de  nos  meilleurs  cornets  à  piston  ,  le  rival 
de  Dufresne,  vient  de  mourir  à  Saint-Pélersbourg. 

Y  Des  dauseurs  hongrois  ,  arcosnpagnés  de  leur  orchestre,  4111 
n'exécute  qnt  dm  airs  snUouan*  ,  viennent  daseia-cr  à  Pans*. 
On  rroii  que  nous  les  verrons  aux  bals  de  l'Opéra. 

"  *  M.  AJo  Ipln-A  lam  est  gravement  malade  à  Saiiil-Pélersbourg; 
les  deruieies  nouvelle*  disent  pourtant  qu'il  est  heureusement 
hursde  Jauger. 

\*  La  ville  natale  de  Dussi  I»,  Czatlan,  en  Bohème ,  se  propose 
d'éiiger  uu  monuuictit  à  te  grand  url  rte.  Le  piaui>le  Drcy schok , 
de  Prague,  qui  jouit  eu  ce  moment  d'une  grande  vegue  dans  sa 
patrie,  a  donné  un  concert  à  CiutUn  deul  la  rec«  tte ,  qi.i  s'esréos- 
vee  a  400  florins,  environ  saille  bancs,  était  destinée  a  cette  sou- 
scription. 

Y  Frédéric  .Schneider  vient  de  terminer  un  oratorio  nouveau, 
le  Temple  de  Salomon ,  et  drja  il  «'occupe  d'un  autre  ousrape  sa- 
cré intitulé  ttanijazeo.  ■ —  .V.  ïie ,  tel  est  le  titre  d'un  oraiorio 
DOsHTCau  composé  par  M.  Mail,  uotie  savant  collaborateur. 

1  V  Toit  passe  Mie  de  mode  à  Paris.  Les  concerts  Miisard,  qui 
ont  joui  d'une  vogue  si  grande,  sont  en  liquidation  el  fout  retentir 
les  Ir.bunaux  de  plus  de  bruit  qu'il*  u'en  firent  jamais. 

*/  Lue  famille  malheureuse  d'un  artiste  étranger  a  lenronlié 
le  plus  gcucrtux  et  bicuvedlaiil  appui  dans  la  noble  philanthropie 
de  plusieurs  articles  français,  qui  se  soot  empressés,  à  la  m  oui 
tvvaudalioii  de  l'illustre  M.  IVitou  ,  d'organiser  Une  matinée  musi- 
cale, qui  aura  lieu  dimanche  pruehain  ,  dans  Iclèguulc  salle  que 
M.  Hertz  code  gratis  pour  cet  acte  de  bienfaisance.  Les  billets  el 
les  programme*  se  vendront  chez  M.  Geiilile.édilcur  de  musique,, 
place  des  Itaucus,  1. 

•  *  Il  vient  d'être  défendu,  en  Hanovre,  de  manifester  au 
théâtre  son  approbation  ou  sa  désapprobation  d'une  manière 
bruyante,  sous  pciue  d'être  expulsé  de  la  salle,  et,  seiuu  les  circoii- 
Hances,  arrêté  el  puni. 

Y  Aloyse  Mooscr,  le  célèbre  facteur  d'orpurs  et  de  pianos,  est 
mort  à  Fribourg  m  Suisse  le  19  de  ce  mois,  a  l'âge  de  69  aus.  Sou 
chef-d'œuvre  est  l'orgue  si  renommé  de  l'église  collégiale  de  St-Ni- 
colas  à  Fribourg,  lequel  est  composé  de  6i  regislret  et  de  4  claviers. 
La  Gazette  musicale  a  publie  une  notice  sur  cet  orgue. 

%*  Mademoiselle  Robert  Mazel  dont  nou»  avons  applaudi  le 
beau  talent  il  y  a  deux  aus,  vieul  d'ouwir  à  Toulouse  uu  cturs 
de  mus  qué  qui  promet  à  ses  élevés  des  leçons  aussi  parfaites  tu 
méthode  que  fccuiides  eu  résullali. 

Y  Le  concert  que  mademoiselle  Ida  Castell.ini  a  donne  jeudi 
dernier  dans  les  salons  do  t'Ai  hersée  avait  1  ou  ni  tons  aaM-uililrc 
uoiubreuse  qui  a  été  pleiuoiurul  salis/aile  us.-  iYxécu.iuu  voralu  tt 
mslruiueutale  d'un  programme  1res  varie. 

Y  La  première  séance  (de  la  i*  année)  des  rnatiuévs*  dounées 
par  MM.  Mlard,  CtewUlaié ,  aura  1k u  dunasu  h-  5  janvier, 
dan.  les  salons  de  M.  PettoU,  on  entendra  le  septième  quatuor 
de  Beethoven,  un  concerto  de  violoncelle  cosswmhw  at«a,r*tul  è  par 
M.  Lhcvillard.  Une  sonate  de  Maysrder,  par  niaJ.  moisrlle  Lo- 
veday  el  Allard,  et  uu  quintette  eu  taJ  uuiwur  de  Mnzart.  Voilà 
des  séances  inusirales  comme  ou  n'eu  so  t  pas  assez  sauvent  à 
Paris,  et  que  l'on  ne  pourrait  trop  eacouiager. 

Y  "  A  l'avant  dernière  soirée  de  M.  /.uiunerm.ssin  on  a  partiru- 
licremeut  rcru.irqué  le  talent,  à  la  fois  gracieux  el  solide  ,  d'une 

jeune  |       ite,  mademoiselle  Ro-ario,  dont  le  «urces  a  été  d'autant 

plus  tlntteur  qu  elle  a  su  m-  faire  applaudir  i  rôle  dV  M.  Litlalf  de 
Villallobos  ,  êtes*  de  Muscbeles,  pianiste  qui  a  cette  auuee  le  pri- 
vn.ee  d  oecuper  l'aMenUon  pubuque.  - 

ClinOMOt  1;  DÉPARTEMENTALE. 

Y  Roui».  —  La  Lncia  de  M.  Donizetti,  traduite  par  MM.  Al- 
phouse  Royer  et  Gustave  Vaez,  a  obtenu  ici,  mardi  dernier,  un 
beau  sucrés.  Le  ténor  Tfernielen  el  le  baryton  Lebros  uni .  a«ra 
madame  Lavry,  mérité  d'unanimes  applaudissements.  Le  théâtre 
dt  1  Art:  4e  notre  ville  répète  avec  activité  le*  Catalani,  opéra  en 

de  Gurgy  el  EJevert  ;  après  la  reprè- 


snr  lequel  l'admiri  str.ilion  mode  de  lé- 
1,  la  dirceliou  s'occupera  de  la 
du, du  de  M.  Haiéry. 


Y  Maître  1.  — Lai  Treize  «ni  obtenu  an  fort  beau  sucrés  ici. 
Trois  représentations  ont  été  données  dans  le  courant  d  uue  se- 
maine rl  ont  attiré  beaucoup  de  monde. 

Y  jtire   Pas-de-Calais).  —  Le  jour  de  Noël  on  a  exécuté  une 


imnil  d  orgue.  L'eff.  t  était  excellent  et  a  produit  une  1 
pression  sur  les  habilauls  de  cette  petite  ville  ,  où  le  bienfait  de  la 
musique  n'existait  pour  personne  C'est  à  M.  tamurt ,  vicaire 
de  régi'**  paroissiale,  et  à  M.  Dubois, organiste,  qu'un  doit  ces  beaux 
lesahats.  Une  Haïsse  a  «té  eralMsép,  des  ouvriers  et  des  rnfanls  y 
reçoivent  l'instruction  musicale,  et  bientôt  ,  sans  doute,  le  nombre 
des  élèves  s'accroilra  au  point  de  pouvoir  exécuter  de  grandes 
compositions.  L'administration  municipale  de  cette  ville  est  trop 
éclairée  pour  ne  put  encourager  une  semblable  institution  dont 
l'utilité  murale  n'a  pas  besoin  détre  démontrée.  Que  les  villes  voi- 
sines suivent  l'exemple  qui  leur  est  donné  i  Aire,  et  clans  peu 
d'années  l'Artois  rivalisera  avec  certaines  pro  vîmes  d'Allemagne 
pour  le  gont  et  l'éta  Je  du  chant. 

Y  i"/Mi>t».— La  Société  philharmonique  a  donné  vendredi  dernier 
le  concertas!  bruèlW  des  pauvre  ;  l'assemblée  était  brdlaniei  t  Irpr.j- 
pasjMH  parfait,  aussi  IVulhousiasmc  des  auditeur-  a-t-il  rèp>  oJu 
aux  soins,  au  mérite  des  membres  de  cette  Socièlc.  Madame  de 
Sp.11  re  a  daigné  consarrer  sa  bel'e  so'X,  son  immense  t-Jeur,  à  l'em- 
bel.isAe  ou  nt  de  celle  soirée  il  est  unie  aux  pauvres.  Elle  »  cliantè 
avec  une  expression  iucflalilc  la  magn  fique  scène  de  Guida  et  la 
casatiuede  la  Cenereittola.  M.  "Vugl  »*esl  aussi  fait  eufeildre  rt 
adiu.rer  daus  deux  morceaux.  L'ouverture  du  Jubile,  Je  tVcbrr,  un 
clueiir  Je  la  Ceneicntola,  le  finale  d Eurjrante  ont  rempli  le  ras  te  de 
ce  beau  coucerl,  M.  ( lu-mont  a  droit  à  des  félicitations  uuaiumes 
pour  l'baliileté  avec  laquelle  il  dirige  et  perfeclioune  la  Société 
philharmonique  de  Tours. 

Y  —  Vogt  a  aotmé  en  concert  dans  eett*  ville.  On  • 
bien  apprécié  sou  admirable  talent.  M.  d  Aubigny,  notre  grande! 
savant  .  rp-niste,  a  exécuté  dans  crtte  soirée  ut.e  fautai  ie  de  Mus- 
chelei,  M.  Itobiu  uu  air  de  Dé.iot,  M.  Liulra  un  air  de  Rode, 
M.  Prod  uu  air  de  Tulou,  M.  Giraud  un  air  de  basson  de  Reir. 

Nous  avons  eu  aussi  une  exposition  des  produits  de  l'industrie- 
dans  laquelle  ou  a  remarqué  un  excellent  piano  de  M  Gaiuloi.t.et, 
aucteu  ouvrier  de  Pape  et  J'Erard,  aeimllianeut  établi  à  Portiers. 
Divers  peifecliounemeiits  importants  oui  dé  uitr-'Joit*  rLttU  lo 
mriaiiisnie  tl  dans  la  disposition  de  l'ii  stiimieul ,  qui  jnîbt  â  une 
grande  sobJilé  uue  excelli  iilc  qualité  de  Si>n  Aussi  I.  jmv,  sur  le 
rappoit  de*  nrineipaux  artistes  a-l  il  iléeirué  à  M.  GandontlM 
une  médaille  d'o1.  Ou  a  en  nuire  dévidé  que  le  piano  exti<uè  seiail 
a<  bele  au  labru  ant  cl  mis  en  luit  ne  pour  uu  anede  bieulaisam  e. 

Y  Toulouie. —  M.  Szr-rrpancvs.sk,-,  giiilaii-le  |  oi ouais  a  dornè 
un  concert  dans  notre  ville.  Liment  qu'iuspiraii  «el  ariisle  avail 
aimé  beaucoup  de  imuidc  à  sou  c  ncerl ,  et  sua  t.i'i  itl  a  n  j  un  lu  â 
IVmpressem.  ut  du  publie.  Il  a  «il  tirer  Je  cet  iuMi  noin.l  inroioplet 
el  lugrat  Jes  cfbls  neufs  el  lies  heureux. 

Y  Montpellier.  —  M.  AllJraJe  ,  profe  Seiir  Je  1  liant  qui  était 
fixé  a  Lille,  viessl  d  arriver  dniH  notre  ville,  00  rl  est  dans  liiiten- 
ti»ii  d  baliiler  désormais.  Ce  serait  uue  bouue  lui  lune  pour  uos 
h;  •  11.11.t1  que  la  présence  al  les  conseils  de  cet  artiste  distingué. 

CUROMQzyKETBAKGÈIlK. 

Y  tienne,  ao  déisrwiWe,  —  Msér  enfin  nnu<  avons  pu  admirer 
el  applaudir  relie  magnifique  parlilioii  de*  Huguenots.  Il  y  B  quel- 
que ttmps  qu'on  avait  r  présenté  cet  admiiablc  opéra  de  Meu  r- 
beer  sur  uu  théâtre  svscatutlaice  aie  nutae  s  :  1  ,  mais  «I  était  réservé 
au  Grand  Opéra  impérial  de  bous  le  faire  entendre  digueinrn'.  I.a 
première  représen'ntion  an  TbéStre  de  la  tour  a  eu  i-nfiu  lieu 
hier,  et  il  est  impos-ihle  de  vous  faire  une  idée  de  l'enthousiasme 
qu'elle  a  provoque.  L'rxécuti-n  a  été  fort  belle,  il  ce  sont  si  r  lui.  t 
nos  clireurs,  que  l'on  peut  appeler  1rs  meilleur'  de  I  Km  pr  ,  qui 
ont  chaule  admirablement  tous  las  morceaux  de  celle  sublime  par- 


Le  Directeur,  Ma 


UttlCK  M.  Il  l.l'.M  .M  1  l-.H . 
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BEVUE  ET  G.47.KTTB  MUSICALE  DE  PARIS. 


MUSIQUE  NOUVELLE, 

POUR  ÊTRE  PUBLIÉE  LE  15  JANVIER 
Chez  Maurice  Schlesinger ,   97,  rue  Richelieu. 


Collection  complète  des  Mélodies 

DE   H.  PROCH. 

paroi. ks  françaises  DB  CASTIL-BLAZE ,  illustrkks  par  A.  DEVERIA. 


N*  i .  Le  Cor  ( 
a.  Calavresilla. 

3.  LeCbantdit 

4.  La  mourante. 

5.  Offre  d'amour. 

6.  Si  elle  pense  à  moi. 
7  Le  Rossignol  captif. 
8.  "■• 


9* 

10.  La  Fille  du 
It. 

ta.  Le  mal  du  paya. 
«3.  L  Étranger 
•  4 


1 5 .  Là  bas. 

16.  Sur  la  colline. 

17.  Let  orage*  du 
x8.[  Mou  rite. 
19.  Lei  deux 
ao.  Ton  image. 


«t  la  crépui- 


aa. 
a3. 


Le 

Le  désir. 


•t  le 


ai.  J»  peoae  a  lui. 
a5.  La  loi,  l'espérance  et  l'amour. 

et  l'boleeae. 


a6.  Le 
if.  Le  joyeux 


a8.  Le  retour. 

39.  Dans  le  vallon. 

30.  L'orfèvre. 

3 1 .  La  voix  de  coeur, 
la.  Le  pécher  aveugle. 

33.  L'enfant  elle 

34.  Tristesse  et  la  fleur  de  la 

35.  Aux  étoiles. 

36.  Vis-à-vis  de  ma  fenêtre. 
37. 
38 

39.  Adieu. 

40.  Marie  la  veuve. 


PUBLIEE  PAR  MAURICE  SOULES! B GBR . 



Nouveautés  du  Théâtre-Italien. 

OBERTO  CONTE  DI  S.  BONIFACIO. 

Mt/SICA  DEL  Sioaoa  SlABSTao 


Morceaux  détaché*  avec 

N°«3.  CavaUna. 

4.  Cavatina. 

5.  Scena  et  Duetto, 
7.  Scetia  et  Duetto. 

i3.  Coro  scena  et  Aria. 
i5.  Scena  et  Aria. 
18.  Romanza. 


de piano. 

5  » 
4  So 

6  » 
6  » 

4  5o 

5  » 
3  » 


UN  DUSI.LO  SOTTO  RICHELIEU. 

StUSIOO  OBI.  MABSTKO 

FREOER1CO  RICCI. 


«allata. 

1  et  Duetto. 


4  5o 
6  » 


FANTAISIE 

sua  nas  atours  on 


D'iULEVY  ; 

f.r 

Prix  i  6  fr. 


eaux  raewt,  bditbub,  bt  les  raivarxox  ssabcbajds  dx 


ALBUM  BIANCIIEBI,  1840. 
Catalogue  de*  morceaux  détachée. 

1.  Drlinxmenta  !  Ro 
a.  I.a  RondintlU. 

3.  L  £»,U. 

4.  Sri  Mnmn 

5.  Vi  fri  un  patzo.  Arictta  bu ft. 

6.  //  Giuramento.  Duettino. 

7.  La  Meianconia.  Nocturne  pour  t,  a  ou  3  voix,  ad 


8.  //  Trwatore.  Nocturne  à  3  voix. 
Beau  volume  avec  des  superbe*  ly  thographies  éléga 
relié. 


ta 


ETRENNES  PERPETUELLES.  —  Pour  a6  fr.,  Piycké,  jour- 
nal de  mode  (rue  de  la  Butirse,  la),  présente  de  cbarmaules 
élrennci,  dont  le  souvenir  retient  chaque  semaine  pendant  toute 
une  auuée.  Sa  grarieuse  figurine ,  sur  laquelle  s'adaptent  ingé- 
nieusement, tous  les  jeudis,  de  jolis  costumes  découpés  ,  est  en 
pleine  faveur  auprès  du  moude  élégant.  —  Pour  les  départements 

Etrennes  musicales. 

MÉTRONOMES  DE  M  AELZEL. 

Ordinaire ,  bolle  acajou.        20  fr. 

Indiquant  le  temps  Tort-  30  fr. 
'.WAGNER  neveu, horloger  mécanicien, rue  Montmartre,  118, 
qui  seul  a  été  autorisé  par  M  AELZEL  pour  la  fabrication  de  cet 
utile  instrument,  prie  le  public  de  ne  pas  ronfondre  ses  Mt  ruo- 
avec  une  mutation  imparfaite  a  lauuelle  on  a  soin  de  don- 
ner toute  la  ressemblance  extérieure  de  ceux  do  sa  fabrique  ;  tou- 
tefois le  nom  de  I  inveulcur  est  supprimé  sur  la  plaque  ;  M.  'Wa- 
gner prévient  donc  que  tous  ses  instruments  portent  son  estampille 
et  sa  signature  dant  ses  boites.  M.  Wagner  fabrique  aussi  CRUSSES 
HORLOGES  (à  bat  prix)  pour  EGLISES,  CHATEAUX,  et 
USINES. 


Impr.  de  BOURGOGNE  et  MARTINET,  rue  Jacob,  30. 
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